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RESUMO

A presente Dissertacdo de Mestrado propde uma reflexdo sobre o Letramento Literario,
especificamente sobre o género poema. Para tanto, o foco da pesquisa serda a analise do
material didatico, caderno do professor Poetas da escola, da Olimpiada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro, uma parceria publico-privada entre o MEC e a Fundacédo Itad Social,
sob a coordenacdo técnica da CENPEC. A proposta do material didatico atende tanto ao eixo
da leitura, como a producédo textual do género poema, com atividades direcionadas para 0s
alunos de escolas publicas brasileiras do 5° e 6° anos do Ensino Fundamental. O material
didatico é um apoio ao professor e atinge diretamente a maneira de desenvolver o trabalho
com o género textual, apresentando uma sequéncia didatica, elaborada com apoio de
estudiosos genebrinos. Nosso objetivo é analisar o caderno do professor Poetas na escola,
tracando um paralelo entre seu contetdo e os fundamentos tedricos sobre o trabalho com o
género poema.

Palavras-chave: Letramento literario; Poesia; Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o
Futuro.



ABSTRACT

The present Master's Dissertation proposes a reflection on Literary Literacy, specifically
about the genre poem. Therefore, the focus of this research will be the analysis of didactic
material, teacher’s notebook Poetas da escola, of the Olimpiada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro, a public-private partnership between MEC and Fundacéo Itad Social,
under the technical coordination of CENPEC. The proposal of the didactic material serves
both the axis of reading, as well as to the textual production of the genre poem, with activities
directed to the students of Brazilian public schools of the 5th and 6th years of Elementary
School. The didactic material is a support to the teacher and directly affects the way of
developing the work with the textual genre, presenting a didactic sequence, elaborated with
the support of Genevan scholars. Our goal is to analyze the teacher's notebook Poetas da
escola, drawing a parallel between its content and the theoretical foundations about the work
with the genre poem.

Keywords: Literary literacy; Poetry; Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro.
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INTRODUCAO

Eu acredito no poder da poesia...

Desde 0 ano de 1992, dedico-me a educacdo, com énfase, principalmente, em temas
relacionados a alfabetizacdo, mas com um interesse especial em abordar o género poema e/ou
textos poéticos em sala de aula.

O sistema educacional que vivenciamos hoje possui uma estrutura voltada,
geralmente, para informar. E focado na construgio de um individuo critico, por meio de textos
prosaicos. No ambito educacional, normalmente, ndo se reconhece a importancia do texto
poético para a formacdo do estudante. Tais textos sdo utilizados, prioritariamente, como meio
de apreensdo de conhecimento. O que deveria ocorrer €, em nossa visdo, trabalhar a poesia
como porta de acessibilidade para a revelagdo de um mundo; agucar a sensibilidade do
individuo, para que este tenha acesso ao tipo de reflexdo proposto pela poesia. Neste sentido,
0 processo que a escola assume para 0 ensino da poesia deve estar incorporado ao seu
processo de ensino-aprendizagem e aos seus objetivos educacionais, intencionalmente ou nao,
transformando todo o conhecimento em saber, ou seja, na formalizagéo da aprendizagem.

E imprescindivel discutir caminhos para que o letramento literario, com o foco no
texto poético, possibilite a escola exercer seu papel formador de cidaddos capazes de
compreender o mundo e fruirem o efeito humanizador da literatura. Porém, vislumbramos
outra realidade, pois ndo encontramos o texto literario, em especifico o texto poético, sendo
explorado de maneira adequada. E preciso trabalhar a poesia em todos os aspectos e, acima de
tudo, evitar atividades meramente repetitivas com o intuito de apenas decodificar a escrita,
como presenciamos nos livros didaticos mais tradicionais.

Ao ter acesso a escola, a criangca amplia seu 0 universo e a tendéncia é que 0 seu
conhecimento seja modificado com o passar do tempo. Contudo, a acessibilidade ao texto
literdrio proporcionado pela escola necessita de professores atuantes no processo de leitura.
Estes sdo facilitadores que conseguem definir estratégias e caminhos para que os estudantes
possam fruir os textos literarios.

Uma vez detectado o lugar desprivilegiado ocupado pela poesia, no espacgo escolar,
nossa pesquisa propde analisar como 0 género poema estd configurado no Caderno do
Professor da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro: Poetas da Escola. Este
material aponta para uma maneira distinta dos trabalhos com os livros didaticos, na

abordagem do género poema em sala de aula.
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Justifica-se a escolha por estudar este material, primeiramente porque o projeto da
Olimpiada de Lingua Portuguesa é de politica publica e também pelo fato de ndo haver muitos
estudos, na academia, sobre o Caderno do professor - Poetas da escola, que priorizam o
estudo do letramento literério, no que diz respeito ao género lirico, no corpus pesquisado por
nés. Nesse sentido, nosso estudo, de maneira imbricada, busca saber como este material
didatico pode contribuir com os estudos relativos ao letramento literario, para o
desenvolvimento e incentivo de estudo de poesia na escola.

O corpus desta pesquisa € o material didatico da Olimpiada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro (22 e 52 edi¢do), uma iniciativa do Ministério da Educacdo (MEC) e da
Fundacao Itau Social (FIS), com a coordenacdo técnica do Centro de Estudos e Pesquisas em
Educacao, Cultura e A¢do Comunitaria (Cenpec), na categoria Poema, envolvendo dois anos
de escolaridade, 0 5° e 0 6° anos.

O material da Olimpiada de Lingua Portuguesa, fornecido aos docentes, esta dividido
entre o caderno do professor, coletanea de poemas para os alunos e também um CD-ROM. O
caderno oferecido para o professor apresenta uma sequéncia didatica de poemas, favorecendo
a construgdo dos conceitos escolares e o desenvolvimento de competéncias de leitura e de
escrita. Além de todo o material impresso, professor e aluno tém acesso ao site que
proporciona um suporte eficaz. Nossa pesquisa restringir-se-a a analise do Caderno do
Professor Poetas da escola, devido a extensdo dos materiais referidos e suas mdaltiplas
modalidades discursivas, 0 que demandaria um estudo muito extenso.

O programa desenvolve o trabalho por meio de sequéncia didatica e tem como
culminancia um concurso de poemas. O concurso, promovido pela Olimpiada de Lingua
Portuguesa Escrevendo o Futuro, tem como tema “O lugar onde vivo”, a fim de que os alunos
dos diversos lugares do Brasil tenham condi¢bes de igualdade para produzirem textos
qualificados.

Para elucidar todas as questdes que envolvem o estudo de poesia em nosso corpus, a
metodologia utilizada sera bibliografica e analitica. Trata-se de um trabalho eminentemente
de pesquisa e andlise de material. O estudo esta alicercado em textos tedricos e obras de
referéncia com leituras sistematicas, a fim de elucidar conceitos e instrumentos empregados
no caderno do professor.

A pesquisa esta organizada em trés capitulos.

No capitulo 1, “Letramento Literario”, faremos alguns apontamentos sobre literatura,
discutiremos o conceito de letramento e leitura literaria e algumas consideragdes sobre leitura

de poesia na escola (em sala de aula). Consideramos que para haver um efetivo
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desenvolvimento da leitura do texto poético é fundamental (re)pensar a postura do trabalho do
professor no ambito escolar.

No capitulo 2, “Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro”, teremos a
apresentacdo do material da OLPEF com a descri¢do deste e de toda a metodologia utilizada
para o desenvolvimento do programa.

O capitulo 3, “Analise do caderno do professor Poetas da escola na Olimpiada de
Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro”, trata das reflexdes e andlises do corpus,
empreendida por nos sobre a poesia, 0 poema, 0 poeta e 0s recursos estilisticos, utilizados na
elaboracdo dos poemas escolhidos pela OLPEF, para o desenvolvimento das oficinas.
Estudaremos a questdo do canone, por meio de alguns poemas canbnicos e, ainda, 0s poemas
populares, apresentados no corpus de nossa pesquisa.

Por fim, tracaremos as consideracfes finais, a partir da analise do material da
OLPEF, com o intuito, ndo de concluir o assunto abordado, mas de tracar consideragdes
pertinentes ao desenvolvimento do trabalho com o género textual poema, no material

supracitado.
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1. LETRAMENTO LITERARIO

Para refletirmos sobre a questdo do letramento literario, faz-se necessario discutirmos
alguns conceitos, tais como: literatura, letramento, leitura literéria e leitura de poesia em sala

de aula.

1.1 Literatura: apontamentos iniciais

A literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que
nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o
semelhante. (Antonio Candido)

O conceito de literatura passou por varias transformac6es ao longo da histéria. Por
causa dessa variabilidade de conceitos, houve muitas discussfes em torno de uma possivel
definicdo do que é a literatura. Porém, esta € uma discussdo que esta longe de ser findada,
uma vez que ndo hd uma concepcao Unica dentre os estudiosos.

Como, entdo, definir a literatura, mediante os varios entendimentos de diferentes
estudiosos, ao longo dos séculos? A principio, a literatura foi definida como texto de ficgéo.
Posteriormente, como um modo especial de se trabalhar a linguagem. E, ainda, a literatura
passou a ser compreendida, também, como forma singular para o entendimento do mundo.

Para compreendermos 0s aspectos socio-historicos que permeiam o surgimento do
conceito anteriormente referido é necessario compreender como o mesmo foi se
desenvolvendo ao longo do tempo (0 que, obviamente, ainda ndo esta finalizado). Nao nos
apropriaremos de um conceito Unico, mas sim da juncgéo de variados conceitos.

No dicionario Houaiss, encontramos trés significados para a palavra Literatura: 1.
“Uso estético da linguagem escrita; arte literaria”; 2. “Conjunto de obras literarias de
reconhecimento estético, pertencentes a um pais, época, género etc.” e 3. “Conjunto das obras
cientificas, filosoficas, etc, sobre determinada matéria ou questdo; bibliografia”.
(LITERATURA. Dicionério eletrdnico Houaiss, 2009).

Marisa Lajolo também se utiliza de um significado dicionarizado para refletir sobre o
conceito de literatura. Em Literatura: Leitores e leitura, a autora propde o conceito através do
significado oferecido pelo dicionario Aurélio, que concebe literatura como derivada de uma
outra palavra latina, littera, a qual significa letra e €, por sua vez, considerada como o sinal
gréafico que representa os sons da linguagem. Seguindo esta defini¢do, Lajolo conclui que ha

um entrelagamento entre a literatura e a linguagem escrita. (Cf. LAJOLO, 2001, p. 29).
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Lajolo mostra a divergéncia entre as concepgdes acerca do significado de literatura.
Em seu estudo, a autora esclarece que 0s questionamentos sobre o que € literatura ultrapassam

qualquer intelectualismo, pois, a cada dia, surgem novas opinides:

O que ¢é literatura? é uma pergunta complicada justamente porque tem
varias respostas. E ndo se trata de respostas que vao se aproximando cada
vez mais de uma grande verdade, da verdade-verdadeira. Cada tempo e,
dentro de cada tempo, cada grupo social tem sua resposta, sua definicao.
(LAJOLO, 2001, p. 25, grifos da autora).

A autora acredita ndo existir uma verdade absoluta, ja que, em cada tempo, ha uma
resposta. Da mesma forma, néo se pode eleger um conceito como melhor e dispensar outras
defini¢bes, pois os pensadores formulam conceitos de literatura que correspondem ao
contexto de sua época. Por isso, em cada momento, o conceito aparece de forma conclusa. No
entanto, paradoxalmente, a conceituacdo de literatura ndo é conclusiva; ela permanece em
aberto, de acordo com os acontecimentos da cultura em que esta inserida. O que temos s&o, na
verdade, possibilidades de conceituacdes, de acordo com os avangos dos estudos literarios.

Em “A literariedade”, Jonathan Culler discute a definicdo de literatura através de
alguns questionamentos: “De que espécie de objeto ou atividade se trata? Para que serve? Por
que estuda-la? Qual o seu papel na diversidade das atividades humanas?” (CULLER, 1995, p.
45). No parecer de Culler (na esteira dos formalistas russos), o objeto da ciéncia literaria ndo €
a literatura, mas sim a literariedade, ou seja, a materialidade do texto, como ele foi construido
e ndo o que o autor “quis dizer” com ele. Para o autor, levantar questdes referentes a literatura
é refletir sobre literariedade, conceito em torno do qual ele acredita, também, que ndo ha uma
definicdo satisfatoria.

O conceito de “literariedade” é oriundo de trés correntes teoricas criticas: o
Formalismo Russo, o New Criticism e o Estruturalismo. A Literariedade proporcionou a
literatura uma caracterizagdo (caracteristicas estruturais) diferenciada dos demais textos,
aqueles considerados nao literarios.

Segundo Culler, a principal caracteristica da literatura, para o Formalismo Russo, € a
ideia de que o texto literario € um elemento verbal, com foco na literariedade do texto.
(CULLER, 1995, p. 45). Esta corrente propde um metodo descritivo, centrado no texto
literdrio, buscando diferenciar as linguagens, com compreensdo, como organizacdo de
palavras e estruturas que se relacionam entre si.

No contexto do New Criticism, a teoria é semelhante a dos formalistas, privilegiando

0 objeto literario (o texto e sua organizacdo formal) e ndo a sua relagdo como o leitor.
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Compreende a obra como um todo, tendo os elementos um relacionamento estruturado. Nesta
corrente, ha uma preocupagdo com o “literario” da linguagem e ndo com as fontes e
movimentos, desconsiderando os fatos histdricos, psicolégicos ou socioldgicos.

No Estruturalismo, a preocupagdo concentra-se na construgdo verbal do texto
literario e ndo na sua manifestacdo da realidade. As caracteristicas apontadas por estas trés
correntes estdo presentes em muitos textos escritos por varios tedricos da literatura até hoje e,
com elas, surgem também as objecdes.

Para Tzvetan Todorov, em A Literatura em Perigo, “A literatura ndo nasce no vazio,
mas no centro de um conjunto de discursos vivos, compartilhando com eles numerosas
caracteristicas; ndo € por acaso que, ao longo da historia, suas fronteiras foram inconstantes”
(TODOROQV, 2009, p. 22). Mas, independentemente do seu significado, tracado ao longo da
historia, para o estudioso, a Literatura “[...] o ajuda a viver, faz descobrir mundos novos e
amplia o universo, incitando-nos a imaginar outras maneiras de concebé-lo e organizéa-lo”
(TODOROV, 2009, p. 23).

Antonio Candido, um dos estudiosos mais expressivos e respeitados da literatura
brasileira, no ensaio “O direito a literatura” conceitua, de maneira ampla, o que é a literatura,

destacando sua capacidade fabuladora:

Chamarei de literatura, de maneira mais ampla possivel, todas as criacdes de
toque poético, ficcional ou dramatico, em todos 0s niveis de uma sociedade,
em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, até as
formas mais complexas e dificeis de producdo das grandes civilizagGes.
(CANDIDO, 1995, p. 242)

Para o autor, a literatura € a manifestacdo universal de todos os povos; é a
representacdo cultural sem a qual ndo conseguimos viver, devido a nossa necessidade do
ficcional. Toda a sociedade cria suas manifestacdes culturais, através de um conjunto de
crengas, tradi¢bes. De alguma forma, qualquer homem entra em contato com alguma espécie
de fabulacéo.

O autor defende que a arte e a literatura, assim como o direito a crenca, & opinido, ao
lazer, deveriam ser classificadas como “bens incompressiveis”, ou seja, aqueles que nao
podem (ou ndo deveriam) ser negados a ninguem. Candido classifica estes bens como aqueles
que asseguram a sobrevivéncia do ser humano, tais como “[...] a alimentagdo, a moradia, o
vestuario, a instrucdo, a salde, a liberdade individual, o amparo da justica publica, a
resisténcia a opressdo, etc.” (CANDIDO, 1995, p. 241). Para o critico, o ser humano tem o

direito também “[...] a crenca, a opinido, ao lazer e, por que ndo, a arte e a literatura”
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(CANDIDO, 1995, p. 241). Por isso, 0 autor compreende a literatura, em seu conceito mais
amplo: como manifestacdo universal, da qual o homem depende para viver integralmente,
pois ndo ha homem algum que consiga viver sem ter um contato com a fabulacdo e com a
ficgéo:
[...] durante a vigilia a criacéo ficcional ou poética, que é a mola da literatura
em todos 0s seus niveis e modalidades, esta presente em cada um de nos,
analfabeto ou erudito —, como anedota, causo, histéria em quadrinho,
noticiario policial, can¢do popular, moda de viola, samba carnavalesco. Ela
se manifesta desde o devaneio amoroso ou econdmico no Onibus até a

atencdo fixada na novela de televisdo ou na leitura seguida de um romance.
(CANDIDO, 1995, p. 242)

Segundo Candido, a funcdo da literatura € humanizar (exprime e participa da propria

formagdo do homem), formar a personalidade e transmitir uma espécie de conhecimento:

Ela ndo corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo livremente em si 0
gue chamamos o bem e o que chamamos o mal, humaniza em sentido
profundo, porque faz viver. A funcdo da literatura estd ligada a
complexidade da sua natureza, que explica inclusive o papel contraditorio,
mas humanizador (talvez humanizador porque contraditério). (CANDIDO,
1995, p. 244)

A literatura, para o estudioso, proporciona grandes contribuicdes para a formacéo do
individuo. Ela é imprescindivel para que 0 homem possa dar sentido ao mundo e a si préprio.

Candido apresenta, em seu texto, trés perspectivas do valor e da funcédo da literatura:

Analisando-a, podemos distinguir pelo menos trés faces: (1) ela é uma
construcao de objetos autdnomos como estrutura e significado; (2) ela é uma
forma de expressdo, isto é, manifesta emocbes e a visdo do mundo dos
individuos e dos grupos; (3) ela é uma forma de conhecimento, inclusive
como incorporagéo difusa e inconsciente. (CANDIDO, 1995, p. 244)

O autor reflete sobre a literatura, levando em conta trés funcbes basicas: a
psicolégica, a formativa de tipo educacional e a de conhecimento de mundo. Para ele, a
literatura € indispensavel, pois contribui, tanto para o enriquecimento intelectual, como para o
cultural e desenvolve, sobretudo, o senso critico.

A literatura tem uma enorme capacidade de responder a nossa necessidade ficcional,
sendo esta intimamente ligada ao homem. Oferece ao leitor conhecimento de mundo e
também possui uma funcdo politico-social: “E ai que se situa a “literatura social”, na qual
pensamos quase exclusivamente quando se trata de uma realidade t&o politica e humanitaria
quanto a dos direitos humanos, que partem de uma analise do universo social e procuram
retificar as suas iniquidades” (CANDIDO, 1995, p. 249).
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Para Candido, negar o direito a literatura € uma brutalidade social:

[...] a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser
satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma
aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e
portanto nos humaniza. Negar a fruicdo da literatura é mutilar a nossa
humanidade. (CANDIDO, 1995, p. 256)

Na perspectiva do autor, quando a literatura € negada a humanidade, esta fica
totalmente desorganizada e mutilada, pois deixa de ser suprida com algo que se configura
como uma necessidade universal. A obra literaria também tem a funcéo de conscientizar as
pessoas quanto as mudancgas sociais; por isso, alguns autores dizem que a literatura tem a
funcdo politico-social. Portanto, ela pode funcionar como agente de participacdo de
movimentos e lutas sociais.

Em sintese, poderiamos dizer que, nos apropriando da fala de Marisa Lajolo:

A literatura é porta para variados mundos que nascem das varias leituras que
dela se fazem. Os mundos que ela cria ndo se desfazem na Gltima pagina do
livro, na ultima frase da can¢do, na Ultima fala da representacdo nem na
altima tela do hipertexto. Permanecem no leitor, incorporados como
vivéncia, marcos da historia de leitura de cada um. Tudo o que lemos nos
marca. (LAJOLO, 2001 p. 44-45)

Portanto, a literatura nos permite viajar por mundos desconhecidos que perduram por
longo tempo, em nossa historia. Literatura € conhecimento, é arte, é sentir prazer. Ela nos
liberta, nos humaniza e nos caracteriza. Para Lajolo, a obra literéaria so existira quando houver

uma pessoa que escreve e outra que lé.

1.2 Letramento e leitura literaria

“O fenémeno do letramento extrapola 0 mundo do saber ler e escrever [...]”.
(Angela Kleiman)

Para adentrarmos na pratica da leitura literaria na sala de aula, por meio de recursos
didaticos, iniciaremos nossa caminhada pela conceituacéo de letramento. A isso se alia outra
questdo: o estudo e a importancia da literatura para o ser humano e sua propria conceituacao,

ambos vistos no item anterior.

1.2.1 O que é letramento?
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Em uma sociedade grafocéntrica, os individuos convivem, diariamente, com a leitura
e a escrita. Estas tém funcdo determinante nas relagdes sociais cotidianas. Além de serem
capazes de ler e escrever, os individuos devem desenvolver habilidades que os capacitem, nao
somente para compreender a linguagem, mas para utilizd-la na vida social. Apenas
decodificar palavras é insuficiente para a participacdo em préticas sociais que envolvam a
lingua escrita. E necessario, pois, saber utilizar a pratica da leitura e escrita de acordo com as
exigéncias sociais.

Em Letramento: um tema em trés géneros, Magda Soares observa que:

A medida que o analfabetismo vai sendo superado, que um nimero cada vez
maior de pessoas aprende a ler e a escrever, e a medida que
concomitantemente, a sociedade vai se tornando cada vez mais centrada na
escrita (cada vez mais grafocéntrica), um novo fendmeno se evidencia: ndo
basta apenas aprender a ler e a escrever. (SOARES, 2006, p. 45, grifo da
autora)

Para a autora, a sociedade contemporanea impde novas exigéncias, sendo necessario
fazer o uso da lingua em situagdes sociais, visto que o dominio da leitura e da escrita, de
forma mais imediata e superficial, ndo é mais suficiente.

Portanto, é necessario que o letramento do individuo seja efetivamente realizado para
que consiga equacionar as mais diversas questdes relacionadas as praticas sociais de leitura e
escrita. Sendo assim, o termo letramento surge a partir do momento em que 0 termo
alfabetizacdo torna-se insuficiente, pois ndo basta mais apenas saber ler e escrever: é
necessario saber usar a escrita e a leitura na sociedade.

Para Magda Soares, novas palavras sdo criadas porque sdo oriundas de novos

acontecimentos, de fatos inéditos, ou de um fendmeno:

Na lingua sempre aparecem palavras novas quando fendémenos novos
ocorrem, quando uma nova ideia, um novo fato, um novo objeto, surgem,
sdo inventados, e entdo é necessario ter um nome para aquilo, porque o ser
humano ndo sabe viver sem nomear as coisas: enquanto nés nao as
nomeamaos, as coisas parecem néo existir. (SOARES, 2006, p. 34)

Foi exatamente 0 que aconteceu com o termo letramento. A partir do surgimento de
um novo fendmeno (praticas de leitura e escrita que circulam na sociedade) houve a
necessidade da criagcdo de um nome.

A autora vé, no conceito de letramento, a condicdo ou estado de quem exerce,
efetivamente, as préaticas sociais de leitura e escrita, e de quem participa dos eventos de

letramento. Seguindo este sentido: “Etimologicamente, a palavra literacy, vem do latim littera
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(letra), com o sufixo —cy, que denota qualidade, condicéo, estado, fato de ser [...] literacy é o
estado ou condi¢do que assume aquele que aprende a ler e escrever”. (SOARES, 2006, p. 17).

Conforme aborda Magda Soares, a palavra letramento comeca a ser mais utilizada
pelos especialistas em educagdo a partir de 1980. A autora esclarece que uma primeira
apari¢do do termo deu-se no livio No mundo da escrita: uma perspectiva psicolinguistica
(1986), de Mary Kato, ao dizer que acredita que a lingua falada culta “[...] é consequéncia do
letramento” (KATO apud SOARES, 2006, p. 15).

Para ilustrar este conceito, apropriar-nos-emos do poema de uma estudante norte-

americana, de origem asidtica, citado e comentado por Magda Soares:

O que é letramento?

Letramento ndo é um gancho

em que se pendura cada som enunciado,
ndo é treinamento repetitivo

de uma habilidade,

nem um martelo

quebrando blocos de gramatica

Letramento é diversdo
é leitura a luz de vela
ou l& fora, a luz do sol.

S&o noticias sobre o presidente,
0 tempo, os artistas da TV

e mesmo Monica e Cebolinha
nos jornais de domingo.

E uma receita de biscoito,

uma lista de compras, recados colados na geladeira,
um bilhete de amor,

telegramas de parabéns e cartas

de velhos amigos.

E viajar para paises desconhecidos,

sem deixar sua cama,

é rir e chorar

com personagens, herdis e grandes amigos.

E um atlas do mundo,

Sinais de transito, cagas ao tesouro,
Manuais, instrucées, guias,

e orientacGes em bulas de remédios,
para que vocé ndo fique perdido.

Letramento é, sobretudo,

um mapa do corac¢do do homem,
um mapa de quem vocé ¢,

e de tudo que vocé pode ser.
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(CHONG apud SOARES, 2006, p. 41)

No poema, a autora apresenta a distingdo entre letramento e alfabetizacdo. Chong
relaciona o letramento a diferentes lugares (ndo s6 a escola), a sombra de diferentes
condicBes. Soares aponta, na anélise do poema,

Que letramento além de ser divertido é informativo e trabalha desde uma
noticia de jornal até histéria em quadrinhos. Que € usado para a
comunicacdo com que se estd distante e também nos leva a lugares
desconhecidos sem que saiamos de nosso ambiente. Que letramento é se
apropriar da escrita para orientacdo e ndo ficar perdido. Enfim,
letramento é a sua prépria descoberta, descobrindo alternativas e
possibilidades de que vocé pode ser. (SOARES, 2006, p. 42-43, grifos
N0Ss0S).

Letramento é a capacidade que uma pessoa adquire de ler o mundo, pois, quando
dizemos que um individuo é letrado, estamos incorporando a ele a capacidade de interagir
com a complexidade linguistica e cultural do mundo que o cerca.

No primeiro verso do poema, Chong utiliza a palavra “gancho” para caracterizar o
processo de alfabetizacdo, distanciando-o do significado de letramento. Nos versos seguintes,
caracteriza, claramente, o processo de alfabetizacdo e nega que este seja idéntico ao processo
do letramento: “A palavra gancho utilizada pode simbolizar o proprio processo de
alfabetizacdo, em que se estabelece a relacdo entre fonemas e grafemas, simbolizando
também este processo de ‘pendurar’ cada som anunciado” (SOARES, 2006, p. 42).

Para Soares, alfabetizacdo faz parte de um processo de decodificacdo de simbolos,
enquanto que letramento é muito mais: é saber fazer uso da leitura e da escrita para responder
as exigéncias do mundo.

Por meio da leitura do poema, Magda Soares apresenta o significado de letramento,
configurado por um “estado” e uma “condi¢do”. Chong apresenta, em seu poema, um
conceito de letramento através da leitura de diversos géneros (de noticias importantes, a

leitura de gibis). Para se ter amplitude de conhecimento, é necessario que o letramento seja:

Um estado, uma condicdo: o estado ou condicdo de guem interage com
diferentes portadores de leitura e de escrita com diferentes géneros e tipos de
leitura e de escrita, com as diferentes fungfes que a leitura e a escrita
desempenham na nossa vida. Enfim, letramento é o estado ou condi¢do de
quem se envolve nas numeracdes e variadas praticas sociais de leitura e de
escrita. (SOARES, 2006, p. 44)

Segundo Magda Soares, o individuo alfabetizado difere-se do sujeito letrado, pois o

primeiro termo “[...] nomeia aquele que apenas aprendeu a ler e escrever, ndo aquele que
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adquiriu o estado ou a condi¢édo de quem se apropriou da leitura e da escrita, incorporando as
praticas sociais que as demandam” (SOARES, 2006, p. 19). Nesse sentido, a leitura torna-se
uma questdo integrada a vida social.

A autora esclarece que nem todo aquele que é alfabetizado pode ser considerado um
individuo letrado, pois pode ndo interagir corretamente com as praticas sociais:

Um individuo alfabetizado ndo € necessariamente um individuo letrado;
alfabetizado é aquele individuo que sabe ler e escrever; ja o individuo
letrado, o individuo que vive em estado de letramento, é ndo sé aquele que
sabe ler e escrever, mas aquele que usa socialmente a leitura e a escrita,
pratica a leitura e a escrita, responde adequadamente as demandas sociais de
leitura e de escrita. (SOARES, 2006, p. 39)

Para Soares, 0 processo de letramento caminha junto ao processo de alfabetizagéo,
pois ambas as praticas sdo indissociaveis. Sdo processos diferentes, mas que se completam,
pois, em relacdo ao processo de leitura e escrita, ambos sdo importantes e constantes nas
praticas sociais em que a crianca estd inserida. Portanto, o ideal, segundo Soares, seria
alfabetizar “letrando”, ou seja, ensinar a ler e a escrever no contexto das préaticas sociais da
leitura e da escrita, a fim de que os individuos tornem-se, simultaneamente, alfabetizados e

letrados.

[...] letramento € o que as pessoas fazem com as habilidades de leitura e
escrita, em um contexto especifico, e como essas habilidades se relacionam
com as necessidades, valores e praticas sociais. Em outras palavras,
letramento ndo é pura e simplesmente um conjunto de habilidades
individuais; é o conjunto de praticas sociais ligadas a leitura e a escrita em
que os individuos se envolvem em seu contexto social. (SOARES, 2006, p.
72)

Portanto, ndo basta saber ler e escrever, decodificar e decifrar codigos e simbolos, ser
alfabetizado. E preciso saber fazer uso destas ferramentas em contextos sociais diversos,
compreendendo o dominio da leitura e da escrita, conectando as coisas do mundo. Nao resta
duavidas que o “saber ler” (de modo critico) tornou-se essencial e indispensavel para a
sociedade.

Para Leda Verdiani Tfouni, o termo letramento tem o foco direcionado as praticas
sociais de leitura e escrita, bem como as mudancas geradas por essas praticas em uma
determinada sociedade, quando se torna letrada. A autora apresenta o termo letramento, em
1988, no livro Adultos nédo alfabetizados: o avesso do avesso. Tfouni também acredita que o
termo surgiu quando os linguistas perceberam que havia algo mais amplo que a alfabetizagéo.

A autora identifica o letramento como um processo de natureza socio-histérica, fazendo a
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distingdo entre alfabetizacdo e letramento, situando os dois termos, respectivamente, nos

ambitos individual e social:

A alfabetizacdo refere-se a aquisicdo da escrita enquanto aprendizagem de
habilidades para leitura, escrita e as chamadas préticas de linguagem. Isto é
levado a efeito, em geral, através do processo de escolarizacéo, e, portanto,
da instrucdo formal. A alfabetizacdo pertence, assim, ao ambito do
individual.

O letramento, por sua vez, focaliza os aspectos socio-historicos da aquisigcdo
da escrita [...] tem por objetivo investigar ndo somente quem é alfabetizado,
mas também quem ndo é alfabetizado, e, neste sentido, desliga-se de
verificar o individual e centraliza-se no social mais amplo. (TFOUNI, 1988,

p.9)

Tfouni conceitua letramento levando em conta 0s aspectos sécio-histdricos da
aquisicdo de um sistema escrito por uma sociedade que ndo esteja restrito, apenas, para
aqueles individuos alfabetizados. (Cf. TFOUNI, 1995, p. 20). Para ela, o nivel de letramento
ndo esta relacionado ao de escolarizacdo, pois pessoas alfabetizadas podem ndo ser letradas e
vice-versa. A autora, assim como Magda Soares, reconhece que a alfabetizacéo e letramento
sdo dois processos distintos. Porém, Soares considera que a alfabetizacdo caminha ao lado do
letramento. J& Tfouni acredita no letramento como um processo relacionado a pratica da
leitura e da escrita pelo individuo na sociedade, na medida em que a alfabetizacdo, somente,
ndo garante, necessariamente, sujeitos autbnomos em seus discursos.

Em 1995, ja organizado e cada vez mais presente no discurso dos especialistas, 0
termo letramento configura titulo do livro de Angela Kleiman, Os significados do letramento:
uma nova perspectiva sobre a prética social da escrita. Segundo Kleiman, letramento séo
praticas de leitura e escrita. A autora apresenta e analisa duas concepcdes® dominantes,
relacionando o termo ao contexto do ensino e da aprendizagem da lingua escrita. De acordo
com as concepcdes apresentadas por Kleiman, podemos considerar que a proposta do Caderno
do professor - Poetas da Escola, esta de acordo com o modelo ideol6gico. Uma vez que o
Caderno apropria-se dos poemas da comunidade, a producdo dos poemas € para exposi¢ao em
sarau, retratam o local em que vivem e trabalham a escrita para uma situacdo real de

comunicagéo.

1 A autora apresenta duas concepcdes de letramento, segundo Brian Street (1984, 1993), o modelo autbnomo e o
modelo ideoldgico. O primeiro modelo pressupde que “had apenas uma maneira de 0 letramento ser desenvolvido,
sendo que essa forma esta associada quase que causalmente com o progresso da civilizacdo, a mobilidade
social”. O segundo modelo, o ideoldgico, pressupde que “as praticas de letramento, no plural, sdo social e
culturalmente determinadas, e, como tal, os significados especificos que a escrita assume para um grupo social
dependem dos contextos e instituicdes em que ela foi adquirida”. (KLEIMAN, 2008, p. 21)



24

Assim, Kleiman define letramento como

um conjunto de praticas sociais que usam a escrita, enquanto sistema
simbdlico e enquanto tecnologia, em contextos especificos, para objetivos
especificos [..] As préaticas especificas da escola, que forneciam o
parametro de prética social segundo a qual o letramento era definido, e
segundo a qual os sujeitos eram classificados ao longo da dicotomia
alfabetizado ou ndo alfabetizado, passam a ser, em funcdo dessa definicéo,
apenas um tipo de pratica — de fato, dominante — que desenvolve alguns
tipos de habilidades, mas ndo outros, e que determina uma forma de utilizar
0 conhecimento sobre a escrita. (KLEIMAN, 2008, p. 18-19)

A autora relaciona o aprender a pratica social a qual envolve a escrita, sendo
praticada em um determinado contexto e com objetivos especificos, ndo sendo, apenas,
desenvolvida no ambito escolar, mas em toda a sociedade: ‘“Portanto, o fendmeno do
letramento extrapola 0 mundo do saber ler e escrever, como ele é concebido pelas instituicdes
que devem introduzir os sujeitos no mundo da escrita”. (KLEIMAN, 2008, p. 20)

No texto: “Acdo e mudanca na sala de aula: uma nova pesquisa sobre letramento e
interacdo, a autora afirma que o letramento™: “[...] é como as praticas e eventos relacionados
com uso, fun¢do e impacto social da escrita” (KLEIMAN, 2007, p. 181). Conforme essa
concepgdo, o letramento corresponde as praticas sociais da leitura e da escrita, ou seja, as
consequéncias delas sobre a sociedade quando sdo colocadas em acdo. Contudo, a autora
inclui as praticas sociais de leitura e escrita nos eventos sociais em que elas ocorrem,
Portanto, para ela, o evento do letramento esta além do saber ler e escrever.

Angela Kleiman afirma que o letramento adquire multiplas fungdes e significados,
dependendo da situacdo em que é desenvolvido. Quando a crianga estd inserida em uma
familia (a autora denomina de comunidade), em que lhe sdo proporcionados meios de

letramento, tera uma maior facilidade no ambito escolar. De acordo com a autora:

A familia letrada pode constituir o sucesso escolar da crianca, pois as
praticas e usos da escrita sdo fatos corriqueiros: leitura de jornal, bilhete,
uma consulta & agenda como suporte da memoria, leitura de um livro de
cabeceira, leituras de livros antes de dormir, interpretacdo de instrucdo de
jogos... (KLEIMAN, 2008, p. 96)

Em uma sociedade letrada como a nossa, as possibilidades de leitura e escrita séo
inimeras. Mesmo antes de aprender a ler e a escrever, antes de aprender a reconhecer 0s
sinais graficos para decodificar o alfabeto e reproduzir os sons representados pelas letras, a
crianga ja tem acesso a leitura e ja lé. Ela presencia experiéncias diversas do ato de leitura.

Ouve historias, ouve textos lidos por outras pessoas, interpreta textos dentro do seu limite.
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O espaco familiar € um importante agenciador de letramento, pois as praticas que
envolvem a escrita estdo presentes desde muito cedo no ambiente familiar. Em casa, por
exemplo, a crianca visualiza recados deixados na geladeira, listas de compras, cadernetas de
contas, cupom fiscal de supermercados, caderno de receitas... Em casa, a crianga pode ter
acesso aos jornais, revistas, gibis ou ter algum familiar que goste de ler jornal ou uma revista.
As criancas presenciam, o tempo todo, pessoas se comunicando através de mensagens de
celular. H& um constante encontro com panfletos, placas, jornais, livros, outdoors, folhetos de
supermercado, bulas de remédios, dentre outras situacdes tipicas da pratica social de escrita e
da leitura, além dos diversos textos que a crianga vé a sua volta.

Roxane Rojo, em Pedagogia dos multiletramentos: diversidade cultural e de

linguagens na escola, propde que

[...] as praticas sociais de letramento que exercemos nos diferentes contextos
de nossas vidas vao constituindo nossos niveis de alfabetismo ou de
desenvolvimento de leitura e de escrita; dentre elas, as praticas escolares.
[...]. E possivel ser ndo escolarizado e analfabeto, mas participar, sobretudo
nas grandes cidades, de préaticas de letramento, sendo, assim, letrado de uma
maneira. (ROJO, 2009, p. 98)

Neste contexto, quanto mais géneros textuais dominarmos, mais conseguiremos
exercer a pratica social da leitura e da escrita, participando dos referidos eventos de
letramento, capacitados em produzir diversos géneros textuais: contos, crénicas, poemas,
resumos, entre outros Para efetivar esta pratica, o individuo precisa conhecer e se apropriar
dos géneros, pois tudo o que se & ou se produz esta relacionado a um determinado género
textual.

Partindo do pressuposto de que o letramento estda ligado a pratica social,
desenvolvido pela leitura e escrita, dentro de um contexto vivenciado pelo individuo, o
contato com um género textual especifico (em nosso caso, 0 poema) é importantissimo para a
efetivacdo deste letramento.

Cosson, em seu livro: Letramento literario: teoria e pratica, apresenta-nos seu

entendimento do que é letramento:

Trata-se ndo da aquisi¢do da habilidade de ler e escrever, como concebemos
usualmente a alfabetizacdo, mas sim da apropriacdo da escrita e das praticas
sociais que estdo a ela relacionadas. H4, portanto, varios niveis e diferentes
tipos de letramento. Em uma sociedade essencialmente letrada como a nossa,
mesmo um analfabeto tem participacdo ainda que de modo precario, em
algum processo de letramento. Do mesmo modo, um individuo pode ter um
grau sofisticado de letramento em uma &rea e possuir um conhecimento
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superficial em outra, dependendo de suas necessidades pessoais e do que a
sociedade Ihe oferece ou demanda. (COSSON, 2012, p.11-12)

O autor compartilha a ideia de Magda Soares de que o significado de letramento €
considerado como algo que ndo esta pronto. Ambos acreditam que letramento é continuo e
estd em constante movimento. Contudo, letramento e alfabetizacdo sdo conceitos que
independem um do outro. Para um individuo alcancar o letramento, ndo necessariamente
precisa ser alfabetizado; por sua vez, um individuo alfabetizado pode nédo ser letrado em uma
area, em especifico.

Apesar de ser o letramento uma prética social, expressa na vida cotidiana de qualquer
sujeito, a escola tem uma responsabilidade grande nisso, na medida em que pode ajudar na
instrumentalizacdo da préatica da leitura e da escrita, estendida, também, para fora do espaco
escolar. A escola é uma agéncia de letramento que o promove em ambito educacional, o que
se diferencia do letramento social. Para alguém tornar-se letrado, € necessario que viva em um
contexto rico em situacOes que exijam e estimulem a leitura e a escrita.

Em consonancia com todas estas contribui¢cdes, compactuamos com a proposigéo de
que o letramento € a maneira como se exerce as praticas sociais de leitura e escrita, como uma

espécie de orientacdo para a vida.

1.2.2 A leitura literéria

Ha uma multiplicidade de perspectivas sobre possiveis definicdes da literatura e do
letramento. Da mesma maneira, o significado de leitura é tratado por diferentes estudiosos. Se
perguntarmos para qualquer pessoa o que significa a palavra leitura, podemos conjecturar que,
imediatamente, sera acionado o sentido de “ler algo” como jornais, revistas e livros. Com o
passar do tempo, novas metodologias modificaram o entendimento acerca do ato de ler que, a
principio, era entendido como mera decodificacdo de simbolos linguisticos.

A leitura, no sentido estrito da palavra, é o processo de decodificacdo. Sem esta, de
fato, ndo ha compreensdo. No seu sentido amplo, leitura € um processo interativo: ndo so
cognitivo, mas também um ato social entre o autor e o leitor, pois implica em perceber esta
relacdo dialogica, assim como o seu conhecimento de mundo. A leitura vai além do simples
ato de ler um texto e este ndo precisa, necessariamente, ser algo escrito. Ha outros tipos de

texto, de diferentes linguagens. Segundo Rildo Cosson:

Ler implica troca de sentidos ndo sé entre o escritor e leitor, mas também na
sociedade em que ambos estdo localizados, pois 0s sentidos sdo resultado de
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compartilhamentos de visdes do mundo entre os homens no tempo e no
espago [...] Ao ler, estou abrindo uma porta entre meu mundo e 0 mundo do
outro [...] a leitura é um concerto de muitas vozes e nunca um monologo.
(COSSON, 2012, p. 27)

Para o autor, a leitura ndo implica em decodificar simbolos, apenas, mas em adentrar
no mundo do outro, onde “muitas vozes” emergem para um contexto. Ele se apropria da
contribuicdo de Alberto Manguel, que considera que: “[...] a leitura nao esta restrita as letras
impressas em folha de papel” (COSSON, 2012, p. 38), para esclarecer que leitura vai além
dos simbolos grafados em uma folha em branco.

Maria Helena Martins, em seu livro O que é leitura, apresenta duas concepcdes para

caracterizacdo deste conceito.

1) Como decodificacdo mecénica dos signos linguisticos, por meio de
aprendizado estabelecido a partir do condicionamento estimulo-resposta
(concepgdo behaviorista-skinneriana);

2) Como processo de compreensdo abrangente, cuja dinamica envolve
componentes sensoriais, emocionais, intelectuais, fisiolégicos, neuroldgicos,
tanto quanto culturais, econébmicos e politicos (perspectiva cognitivo
socioldgica). (MARTINS, 1994, p. 31)

Martins destaca que, tanto a decodificagdo como a compreensdo do texto lido, séo
importantes para a leitura, pois “[...] decodificar sem compreender ¢ inutil, compreender sem
decodificar, impossivel. H4 que se pensar a questdo dialeticamente”. (MARTINS, 1994, p.
32).

A segunda perspectiva apresentada pela autora € a que mais nos possibilita discutir o
processo da leitura, pois propGe ao leitor um dialogo que envolve aspectos ligados a visao, ao
tato, ao paladar, ao olfato, aos sentimentos e ao intelecto. Sendo assim, o ato de ler envolve
tudo o que rodeia o individuo e a percepcdo do que nao esta explicito a ele. No entanto, ela
acredita que as concepc0es estdo interligadas e ambas sdo necessarias para o desenvolvimento
do ato de ler.

Para a autora, a leitura ndo se restringe ao simples fato de ler um livro ou um texto,
pois a leitura estd ligada, também, as coisas que ndo se apresentam na forma escrita
propriamente dita. Ela acredita que, “[...] em face disso, aprender a ler significa também
aprender a ler o mundo, dar sentido a ele e também a nos proprios, 0 que mal ou bem,
fazemos mesmo sem ser ensinados”. (MARTINS, 1994, p. 34).

Vivemos integrados em um grupo social, sendo necessario interagir com o ambiente
em que se vive. Esta capacidade de interagcdo de um individuo no meio é oportunizada pela

leitura de mundo. Portanto, lemos para entender o0 mundo, para vivermos melhor mediante as
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mais variadas circunstancias. Esta capacidade inicia-se antes mesmo do processo de
decodificacdo dos simbolos linguisticos.

Da mesma forma, Paulo Freire aborda a leitura como uma atividade que se inicia a
partir do momento em que se comega a fazer a leitura de mundo, interpretar os objetos,
desvendar, conhecer, reconhecer e significar, ou seja, “[...] a leitura do mundo ¢ anterior a
leitura da palavra escrita” (FREIRE, 1989, p. 9).

Para o autor, a decifracdo da leitura significa uma decifracdo multipla, ou seja, de
tudo aquilo que nos cerca: pessoas, natureza, situagdes, espago em que se esta inserido e que
nédo se resume, apenas, na decodificacdo da palavra escrita. A leitura permite ao ser humano
conhecer novidades, diariamente, conhecer novas historias, fatos e nos proporciona horizontes
inéditos. A leitura transforma a visdo de mundo, pois, atraves dela, nossa capacidade de
compreenséo se amplia.

A vida em sociedade requer de nés inimeras a¢Ges como sujeitos leitores: tanto a
leitura para uma informacéo, noticias, leitura de um jornal ou revista, como escolher o 6nibus
correto, escolher um caminho certo, para lazer. A leitura relaciona-se, também, a situacdes
comunicativas que envolvem embalagens diversas, atividades do dia a dia, aprecia¢do de uma
obra de arte, etc. Na sociedade contemporanea, ha inimeros suportes de textos com 0s quais
nos defrontamos, diariamente.

H& uma grande diferenca entre as leituras presentes na sociedade (propostas pelos
diversos grupos sociais) e os textos (leituras) no ambito escolar. Porém, sdo varias as
possibilidades de inserir na escola atividades de leitura numa abordagem mais ampla, a qual
garante a insercdo social, com o objetivo de formar leitores capacitados a ampliacdo do
conhecimento, e também proporcionar prazer na leitura. Apesar de sabermos que muitos
conhecimentos, ao adentrarem na escola, tornam-se “saber escolar”, o que devemos avaliar é
0 procedimento através do qual o mesmo é trabalhado.

No ambito escolar, € comum encontrarmos a leitura com o propdésito de informar, de
convencer e alfabetizar. Todavia, é importante que a escola desenvolva a leitura no sentido
amplo da palavra, abrangendo os diversos tipos de textos e reconhecendo que o individuo €
dotado de conhecimento, antes mesmo de adentrar na fase escolar.

Com o texto literario ndo € diferente: ele é utilizado como um género a mais que se
trabalha na escola, tal como texto jornalistico, informativo e instrucional. Esta abordagem
acaba sendo um equivoco, pois se utiliza o texto literario para ensinar gramatica, valores

morais, habitos de higiene e muitos outros conceitos valorizados pela instituicdo de ensino.
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A importancia da leitura literéria estd relacionada a um carater mais amplo do que
muitas escolas comumente propdem de maneira pragmatica, ou seja, a cidadania, a vida

social, para que, de fato, transforme-se em letramento literario. Magda Soares esclarece que:

E funcdo e obrigacio da escola dar amplo e irrestrito acesso a0 mundo
da leitura, isto inclui a leitura informativa, mas também a leitura literaria, a
leitura para fins pragmaticos, mas também a leitura de fruigdo; a leitura que
situacdes da vida real exigem, mas também a leitura que nos permita escapar
por alguns momentos da vida real. (SOARES, 2008, p. 33, grifos nossos)

A proposta apresentada por Soares é que seja obrigacao da escola o acesso amplo e
irrestrito & leitura. Ela prop@e varios tipos de leitura, inclusive a leitura literaria, mas ndo com

o0 intuito de escolariza-la. Conforme a estudiosa nos alerta:

N&o ha como evitar que a literatura, qualquer literatura, ndo sé a literatura
infantil ¢ juvenil, ao se tornar “saber escolar”, se escolarize, e ndo se pode
atribuir, em tese, [...] conotacdo pejorativa a essa escolarizacdo, inevitavel e
necessaria; ndo se pode critica-la, ou nega-la, porque isso significaria negar a
prépria escola. [...] O que se pode criticar, 0 que se deve negar ndo é a
escolarizacdo da literatura, mas a inadequada, a errbnea, a imprépria
escolarizacdo da literatura, que se traduz em sua deturpacdo, falsificacéo,
distorcdo, como resultado de uma pedagogizacdo ou uma didatizacdo mal
compreendidas que, ao transformar o literdrio em escolar, desfigura-o,
desvirtua-o, falseia-0. (SOARES, 2006, p. 21, grifos nossos)

Segundo Soares, ha algumas questdes que motivam a escolarizacdo da literatura: os
alunos criam uma imagem negativa da biblioteca, pois associam a um local de aprisionamento
e também por falta de opcao de obras literarias para ler (principalmente nas escolas publicas).
A questdo dos livros didaticos é marcada pela escolarizacdo da leitura de textos fragmentados.
“A literatura se apresenta na escola sob a forma de fragmentos que devem ser lidos,
compreendidos, interpretados. Certamente € nesta instancia que ela tem sido mais
inadequada”. (SOARES, 1999, p. 25). A escolarizacdo se torna “inadequada” devido a
proposta presente nos livros didaticos, a forma em que se propde o estudo de literatura nos
materiais didaticos, a importancia que se da a gramatica em funcéo da obra literaria, morrendo
a possibilidade de transformacéo do aluno em leitor critico.

Para que o texto literario seja consistentemente trabalhado para a constituicdo de
leitores, é extremamente necessaria a analise da conducdo da maneira pela qual a abordagem
destes textos é realizada pelos professores, em sala de aula. O papel do educador € de suma
importancia para que a literatura ndo se torne fonte, somente, do “saber escolar”, mas para

que, também, desenvolva seu papel democratizador e humanizador.
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Deste modo, a escola pode auxiliar a construir a motivacdo para que o ato de ler seja
mais do que uma pratica escolar. A leitura literaria precisa ser (re)pensada nas suas
especificidades, para que seu poder transformador possa ser desenvolvido pelos espacos
educacionais.

Na pratica pedagogica, o letramento literario pode ser efetivado de varias maneiras e,
de acordo com as discussfes descritas nas secOes anteriores, devemos compreender que 0
mesmo € uma pratica social. Conforme Rildo Cosson, esse processo deveria ser
responsabilidade da escola. Porém, devemos nos apropriar do texto literario sem
descaracteriza-lo e sem transforma-lo em algo que acarrete na perda do seu carater
humanizador, como Candido preconiza.

Nelly Novaes Coelho, em Literatura Infantil: teoria, analise, didatica, assim como

Cosson, acredita que a escola € um espaco privilegiado para o envolvimento com a literatura:

A escola €, hoje, o espaco privilegiado, em que deverdo ser langadas as bases
para a formacdo do individuo. E, nesse espaco, privilegiamos os contetidos
literarios, pois, de maneira mais abrangente do que quaisquer outros, eles
estimulam o exercicio da mente: a percepcao do real em suas multiplas
significagOes; a consciéncia do eu em relagdo ao outro; a leitura do mundo
em seus varios niveis e, principalmente, dinamizam o estudo e conhecimento
da lingua. Da expressao verbal significativa e consciente condi¢do para a
plena realidade do ser. (COELHO, 2000, p. 20)

N&o queremos afirmar que a Unica maneira de se apropriar da literatura é na escola.
No entanto, conforme Coelho, este espaco € apropriado e privilegiado para o aluno ter acesso
a literatura. Muitas vezes, por outro lado, o contato com o texto literario s6 acontece no
ambiente escolar. Portanto, fica evidente o quanto é imprescindivel esse processo.

Rildo Cosson propde a necessidade de se pensar em estratégias adequadas para o
desenvolvimento do trabalho com o texto literario. Sugere atividades, através de uma
sequéncia basica, dividida em quatro etapas: “Motivagdo”, “Introducdo”, “Leitura” e

J4

“Interpretagdo”, sendo que cada etapa ¢é essencial para o resultado final satisfatorio. (Cf.
COSSON, 2012, p. 51).

Na “motiva¢do” o aluno ¢ preparado para que consiga se envolver com o texto,
através de uma apresentacédo de certa forma lidica, com o objetivo de criar 0 desejo da leitura,
instigando o aluno em um despertar curioso pelo texto. O sucesso da interacdo leitor/obra
dependera da motivagdo inicial. Na “introdugdo”, sera apresentado para o aluno o autor e a
obra em questdo. Cabe, aqui, ao professor, oferecer as informacbes basicas, para que o

discente receba a obra positivamente.
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Com relagdo a etapa da “leitura”, o professor deve acompanhar todo o processo, para
sanar as dificuldades que porventura possam surgir, para que o aluno ndo se desmotive ao
longo do texto. (Cf. COSSON, 2012, p. 51)

Por ultimo, ha a etapa da “interpretagdo”, que se da em dois momentos: interior e
exterior. O momento interior traduz-se naquele em que o leitor encontra com a obra sem
intervencdes. O momento exterior diz respeito a quando o aluno pode compartilhar os
sentidos construidos individualmente. (Cf. COSSON, 2012, p. 51)

Podemos verificar a proposta de Cosson nas oficinas do Caderno do professor —
Poetas da Escola. Observamos na primeira oficina “Memoria de versos e mural de poemas” a
etapa da motivacdo, que trabalha ludicamente o envolvimento do aluno com o texto,
instigando e motivando o aluno a falar sobre poemas e poesia, pesquisando na comunidade
um repertorio de poemas locais. Esta oficina termina com a constru¢do de um mural com 0s
poemas conhecidos dos alunos e comunidade.

Na etapa da introducdo, podemos identificar na oficina 5: “Toda rima combina”, 0
cuidado mantido para a apresentacdo do poeta Fernando Pessoa, para posteriormente
apresentar as quadras do autor (“Quadras ao gosto popular”). Na nona oficina “Poetas do
povo” ¢ apresentado um pouco da histéria do cordel ¢ do poeta popular Patativa do Assaré,
para isso a oficina faz uso do poema (“Emigragdo e as consequéncias”) para o estudo de
poetas populares, ritmo e rima. O material propde a apresentacdo do autor, onde foi
publicado, esclarece questdes sobre a obra, como tema e quais as intenc¢bes do autor.

E proposto a audicio dos poemas, para que os alunos tenham intimidade com a
musicalidade propria desse género literario. O material utiliza de estratégias para desenvolver,
através da leitura, a capacidade de antecipacdo dos significados do texto, fazer inferéncias e
identificar pelo contexto o significado das palavras. A cada nova leitura dos textos temos uma
compreensdo maior de seus sentidos.

A cada oficina e poema apresentado, o aluno é capacitado a refletir sobre o texto e,
portanto, ganha fluéncia em sua interpretagdo, pois em um primeiro momento o discente se
encontra com a obra, sem intervencdes e posteriormente retomam o texto lido para analisa-lo.

Portanto, para se ter a pratica do letramento literario, na escola, é necessario que o
aluno, primeiramente, tenha contato com a obra literaria. E imprescindivel oportunizar para o
educando o encontro, a interagdo com as mais variadas obras literarias. O estudante também
deveria ter um espaco de compartilhamento dos textos literdrios com o devido respeito e
interesse a obra literaria. A escola deveria ter o propésito de aumentar a gama de textos

literdrios oferecidos aos alunos, de diversificar as manifestacbes culturais para
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reconhecimento dos diferentes suportes, meios de promulgar a literatura e direcionar
atividades sistematicamente e continuamente.

Assim, a motivacdo, a introducdo, a leitura e a interpretacdo sdo elementos
importantes de interferéncia da escola no letramento literrio, pois acabam sendo, também,
atos sociais. De acordo com estas etapas, o leitor ira interagir com o texto, ndo podendo isto
ser feito displicentemente.

Para Cosson, a leitura literaria desenvolvida na escola resume-se em uma pratica que
comega e termina nela mesma e, como ja vimos, o letramento literério € algo que nao se finda.
Portanto, nesta perspectiva, a leitura literaria pode proporcionar conhecimentos e,
consequentemente, o letramento para o sujeito, pratica através da qual atividades literarias

serdo incorporadas a sua vida. Ainda na esteira de Cosson:

Ser leitor de literatura na escola é mais do que fruir um livro de fic¢do ou se
deliciar com as palavras exatas da poesia. E também posicionar-se diante da
obra literéria, identificando e questionando protocolos de leitura, afirmando
ou retificando valores culturais, elaborando e expandindo sentidos. Esse
aprendizado critico da leitura literaria, que ndo se faz sem o encontro pessoal
com o texto enquanto principio de toda experiéncia estética, é o que temos
denominado aqui de letramento literario. (COSSON, 2009, p. 120)

Conforme o autor, as préaticas desenvolvidas na e pela escola precisam contemplar o
processo de letramento literario e ndo somente a leitura de algumas obras, seja de um texto em
prosa ou de um texto poético. E importante que as praticas sejam voltadas para a seducio do
leitor a um novo caminho, para que, através dessa leitura, desenvolva-se criticidade e se saiba
argumentar ideias.

Neste proposito, um trabalho literario focado no letramento deve contribuir para
preparar 0s alunos para que sejam capazes de ler, compreender e atuar frente as diversidades
sociais. Cosson afirma que “[...] € no exercicio da leitura e da escrita de textos literarios que
se desvela a arbitrariedade das regras impostas pelos discursos padronizados da sociedade
letrada e se constréi um modo proprio de se fazer dono da linguagem que, sendo minha, é
também de todos nos” (COSSON, 2012, p. 16). Alinhado-se a esse pensamento, Dolz, no
texto “Aprender a ler todos os tipos de texto”, acredita que a leitura “Do ponto de vista social,
0 dominio da leitura é indispensavel para democratizar 0 acesso ao saber e a cultura letra.
(DOLZ apud ALTENFELDER, ARMELIN, 2010, p. 10).

A proposicao de uma ampla perspectiva para um letramento literario de poesia se faz

presente no material Poetas da escola, a partir do momento em que os alunos mostram seus
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saberes, tornando-os publicos para a comunidade, garantindo a circulagdo dos mesmos em
diferentes espacos.

Portanto, a literatura tem um papel primordial na escola para o letramento literario e
a formacdo de alunos mais criticos e questionadores, possibilitando a reflexdo sobre a
sociedade em que vivem, podendo, assim, transforma-la. Através da escola, o aluno podera

aprender, adequadamente, a explorar o texto literario, de maneira que, de acordo com Cosson:

[...] a literatura [seja vista] como um processo de comunicacgdo, uma leitura
gue demanda respostas do leitor, que o convida a penetrar na obra de
diferentes maneiras, a explora-la sob os mais variados aspectos. E s6 quando
esse intenso processo de interagdo se efetiva que se pode verdadeiramente
falar em leitura literaria. [...] Aprendemos a ler literatura do mesmo modo
como aprendemos tudo mais, isto é, ninguém nasce sabendo ler literatura.
Esse aprendizado pode ser bem ou mal sucedido, dependendo da maneira
como foi efetivado, mas ndo deixard de trazer consequéncias para a
formagdo do leitor. [...] O segredo maior da literatura é justamente o
envolvimento Unico que ela nos proporciona em um mundo feito de
palavras. O conhecimento de como esse mundo € articulado, como ele age
sobre nds, ndo eliminara seu poder, mas o fortalecerd porque estara apoiado
no conhecimento que ilumina e ndo na escuridao da ignorancia. (COSSON,
2012, p. 29, grifos nossos)

O mais importante, ao se estudar literatura na escola, é se posicionar diante da obra
literéria, seja no contexto de leitura de um livro ou de um poema. A relevancia esta em
identificar, questionar, relacionar valores, proporcionando uma expansdo de conhecimento.

O Caderno do professor articula o ensino da escrita, da leitura, da oralidade e dos
conhecimentos linguisticos. Os alunos se expressam através dos textos uma conexdo com o
mundo contemporaneo. Convém ressaltar que o programa da Olimpiada de Lingua
Portuguesa, possibilita aos alunos se expressarem a respeito de suas cidades. As vozes dos
estudantes, ao longo de todo o pais, na impressdo de seus poemas, destacam temas, questdes
incdbmodas e manifestacdes vivenciadas (talvez reprimidas) em suas cidades. Portanto, esta
possibilidade de expressao traduz em aprendizado critico da sua propria realidade, revestida
de sentido.

Contudo este aprendizado critico ndo serd alcangcado sem o encontro verdadeiro do
aluno com a leitura literaria, proporcionada pelo acompanhamento e ajustes no planejamento
do professor. Alguns questionamentos se erguem ao redor desta tematica: serd que as
instituicOes de ensino tém conseguido enxergar a literatura dessa maneira? Como a escola tem
apresentado os textos literarios para os alunos? Sera que esta trabalhando adequadamente com

o texto literario? Como se da a relagdo aluno/texto literario, em meio as novas tecnologias?
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Serd que os professores compreendem a contribuicdo e importancia do letramento literario

para a formacao de leitores? Estas sdo algumas indagacgdes passiveis de discusséo.

1.2.3 Leitura de poesia na sala de aula

“Quem Ié poesia ndo vive no mundo da lua. Pelo contrério, vive a realidade,
passa a olhar com mais verdade o mundo. (Adélia Prado)

A poesia esta presente no nosso cotidiano (no filme que assistimos, em uma mdasica,
numa pintura...) e essa representacdo de arte € uma linguagem que, cada vez mais, se torna
imprescindivel para a vivéncia humana. A poesia nos ensina a ler o mundo, o individuo e a
ndés mesmos. A poesia esta além da linguagem comum: ela é necesséria para a formacao de
cidaddos criticos, competentes na construcdo do conhecimento. Assim, quando lemos poesia,
oportunizamos uma relacdo com o mundo, com a vida e com tudo o que o cerca, de maneira
elaborada.

italo Moriconi, no texto “Como e porque ler poesia”, trata o leitor de poesia como
um poeta, mesmo que nédo profissional, pelo simples fato de que, no momento da leitura,

leitor e poeta aproximam-se:

O ato criador do poema sobre a linguagem evoca a criagdo poética do mundo
implicito na propria existéncia da linguagem, que é de todos. Por isso a
leitura de poemas ativa 0 poeta que somos, o criador ou a criadora que
somos, nesse sentido amplo da palavra. (MORICONI, 2002, p. 9-10)

Nesse sentido, quando lemos poesia, posicionamo-nos como poetas, pois acionamos
0 artista existente em nosso interior, para um exercicio de sensibilidade, assumindo valores de
entendimento capaz de mudar criticamente a maneira de vermos o mundo.

Este género textual, ao ser estudado na escola, tem grandes possibilidades de
desenvolver o papel formador de cidaddo, que se torna capaz de compreender 0 mundo na sua
amplitude. E um género que consegue, significativamente, formar alunos leitores critico-
reflexivos, pois proporciona a reflexdo do pensamento sobre o mundo, a cultura, o meio social
e até mesmo sobre os sentimentos. Porém, em se tratando do contexto escolar, o género
poema é muito desvalorizado.

Nesse sentido, deve-se desenvolver um estudo que fuja de um padrdo mecanizado,
pois este €, muitas vezes, proposto pelas instituicdes de ensino. Deve-se objetivar um método

de estudo que tenha a capacidade de proporcionar ao aluno uma visdo mais critica do género
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lirico. Assim, é importante ressaltarmos e refletirmos sobre como é desenvolvido o trabalho
de leitura de poesia em sala de aula. Sdo varios os fatores que poderiamos enumerar como
causa da desvalorizacdo da poesia na escola.

Primeiramente, nem sempre a escola possui um bom acervo em sua biblioteca. O
namero de exemplares é, também, muitas vezes, insuficiente para o trabalho em sala de aula.
Ou, ainda, quando existe um acervo e/ou o espaco fisico, ndo h4, recurso humano preparado
ou disponivel para o manuseio e atendimento no local da biblioteca.

O professor trabalha o género lirico a luz dos livros didaticos. Estes trazem uma
abordagem muito béasica sobre o género, se caracterizam, em sua maior parte, apenas para fins
gramaticais e seus aspectos formais. Os textos poéticos sdo apresentados geralmente de forma
fragmentada, negando ao aluno uma visdo mais critica da realidade.

Alberto Roiphe, no artigo “Poesia e Ensino: um dialogo possivel”, propde uma
reflexdo a respeito do uso do texto poético fragmentado, em sala de aula, mediante suas
perspectivas. A primeira delas diz respeito aos direitos autorais, ou seja, os direitos que
protegem o criador de uma obra intelectual. O outro fator que deve-se pensar é a estrutura
poética:

No que diz respeito as estruturas externas, de fato, a analise poética, a partir
de um fragmento, ndo pode propiciar ao aluno o estudo da métrica ou da
rima como um todo, quando se trata de um poema de forma fixa. No caso de
um poema em versos livres, cuja analise escolar, em geral, ja se limita aos
planos fonicos, sintaticos, semanticos e gramaticais, isoladamente uns dos
outros, torna-se ainda mais redutora. Quanto as estruturas internas do poema,

um fragmento impede a apreciacdo da linguagem poética, prejudicando o
estudo e a percepcao dos aspectos da literariedade. (ROIPHE, 2011, p. 135)

Segundo o autor, o texto poético, apresentado de forma fragmentada, impossibilitara
ao estudante a devida apreciacdo e entendimento, impedindo o discente de produzir sentido
sobre 0 que é devido, seja quanto a estrutura externa, seja quanto a estrutura interna do
poema. Na OLPEF, podemos presenciar corriqueira presenca de textos fragmentados.

Acresce-se a isso, no que diz respeito aos livros didaticos, o fato de que comumente é
possivel observar que as atividades propostas por este tipo de material trabalham de forma
mecanizada e ndo evidenciam o texto poético, em suas mdltiplas possibilidades
interpretativas, negando o didlogo entre texto e leitor. As atividades s&o, simplesmente, de
decodificacdo e algumas sdo gramaticais, ndo oferecendo andlise e interpretacdo do texto

poético.
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A prética da leitura de poesia no ambito educacional, tanto dentro como fora das
salas de aula, € pouco exercitada pelos alunos, mas também de pouco interesse dos

professores. Helder Pinheiro, em Poesia na sala de aula, destaca que:

De todos os géneros literarios, provavelmente, é a poesia 0 menos
prestigiado no fazer pedagdgico da sala de aula [...] A primeira fase do
primeiro grau € menor (1% a 42 séries) apresenta problemas graves no trato
com a poesia — quando existe o contato. Normalmente as professoras dédo
prioridade ao trabalho com texto em prosa, deixando sempre a poesia em
segundo ou terceiro plano. (PINHEIRO, 2002, p. 15)

Professores, em sua grande maioria, mostram-se incapacitados por sua formacéo
deficitéria (e talvez até de gosto) para o desenvolvimento de trabalhos com textos poéticos, na
medida em que os utilizam de forma equivocada, apesar de saberem da importancia da leitura
da poesia ao longo do (e para 0) desenvolvimento escolar do aluno. Talvez a falta de vivéncia
do proprio professor com a poesia, pelo fato deste ndo ser também leitor do género, influencia
diretamente nos habitos de leitura das criancas. E importante ressaltar que, se o professor ndo
se sensibilizar diante de uma leitura de poesia, dificilmente ird conseguir despertar o interesse
dos alunos. O professor também deve conceber a poesia como uma leitura de mundo, com
motivacao e ludicidade para criar diversas formas de producéo de sentido.

Portanto, o papel do professor sera o de permitir o encontro entre a crianga e 0 texto
literario. Para isso, deverad dispor de inimeras estratégias, como recitais, entrevistas com
poetas da comunidade, cartazes com poemas nos corredores da escola, etc. (o material Poetas
da escola propbe esta pratica). O que ndo se deve fazer € pensar que as criangas ndo sdo
capazes de apreciarem um texto poético. Quem destroi, muitas das vezes, essa habilidade é a
prépria escola.

A aula de literatura € algo que devera ser norteado pela interacdo de vérias leituras,
com o objetivo de construir sentidos do texto lirico e, para isso, € preciso que se promovam
debates. Para Pinheiro, deve-se “[...] privilegiar o debate, sobretudo, por ser um instrumento
democratico, por ser um momento de todos revelarem, se quiserem, seus pontos de vista, suas
discordancias, certos de que nao estdo sendo avaliados” (PINHEIRO, 2002. p. 66). Ao aluno-
leitor, devem-se oferecer condigdes para discutir aspectos diversos que o contato com o texto
poético pode proporcionar.

Gebara, em Leitura de poesia na sala de aula, aponta um problema na leitura de
poesia na escola, que diz respeito a selecdo dos textos poéticos, pois, nem sempre, aquele

determinado poema que se encontra no livro € de interesse do aluno:
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O texto circula primordialmente em sala de aula por meio do livro didético.
Nele, tanto professor como aluno encontram uma selecdo feita para um
publico idealizado, homogeneizado a partir de uma expectativa tanto do
autor como do editor. Talvez esteja nesta circunstdncia a razdo do
desinteresse que os textos causam nos alunos. (GEBARA, 2011, p. 24)

Podemos verificar, ao longo da sequéncia didatica do caderno do professor Poetas da
escola, que os alunos podem acessar e expor 0S poemas presente na sua vida, na sua
comunidade, de seu interesse e conhecimento. Portanto, diferentemente dos livros didaticos a
selecdo € feita de maneira a proporcionar ao aluno um maior interesse no estudo. Outro fator
diferencial do material é a presenca de diversos poemas e poetas independentemente da
adequacao a idade, ou seja, 0 material ndo se restringe a apresentacdo e estudo de poemas
infanto-juvenil.

Contudo, para que a leitura de poesia na sala de aula tenha grande importancia e se
transforme, significativamente, numa experiéncia exitosa, é necessario que seja percebida
como algo ludico, desvinculado de propostas com o intuito apenas pedagogico e didatico,
com pretextos para se trabalhar contetdos curriculares os quais acabam ignorando uma
funcdo fundamental da poesia, que é a de despertar no individuo o encantamento para as
coisas do mundo e por si proprio, por meio do trabalho artistico com as palavras.

E necesséario que se reflita um pouco mais sobre a questdo da leitura de poesia,
principalmente, em sala de aula, pois, ao longo da histéria da educacgdo, o texto poético foi
deixado de lado e substituido por outros géneros textuais. A propositura do género poético sé
sera apreciada, verdadeiramente, quando o aluno sentir sua real significacdo. Como diz
Pinheiro, “A poesia s0 serd um dos géneros mais apreciados no ambiente escolar quando se

compreender seu valor inerente. ” (PINHEIRO, 2002, p. 62). Para o autor:

E necessario ser cuidadoso na selecdo e no modo de abordagem. Ha muitas
disparidades quanto ao uso da poesia no Ensino Fundamental, pois apesar da
apresentacdo constante da leitura literaria no curriculo do Ensino
Fundamental, ha ainda nos textos selecionados, problemas relativos a
adequacdo ao leitor, & qualidade estética e ao modo de abordagem.
(PINHEIRO, 2002, p. 63)

Assim, hd que se ter um cuidado ao estudar o género lirico, atentando-se para a
escolha de poemas por meio das abordagens a serem tracadas pelo professor. A selecdo dos
textos para se trabalhar com a leitura de poesia na sala de aula deve se pautar por algumas
caracteristicas intrinsecas ao proprio género lirico, quais sejam: a sonoridade, 0 seu carater

metaférico e imagético, a sua multiplicidade de sentidos, enfim, o seu apuro no uso das
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palavras. Diante disto, a leitura do texto poético precisa incorrer em pratica e o professor deve
estar motivado para tal e ser cuidadoso em suas escolhas didaticas.

E imprescindivel que o professor tenha em mente alguns questionamentos para se
organizar neste processo. Qual o objetivo pretendido com a utilizacdo do texto em questdo? O
que se espera dos alunos com a leitura de um determinado poema? As escolhas dos textos
literarios realmente estdo trazendo resultados positivos quanto ao estudo de poesia na sala de
aula?

No que diz respeito, estritamente, aos Parametros Curriculares Nacionais, 0 ensino
de poesia é qualificado como um género discursivo adequado ao trabalho com a linguagem
oral e escrita; porém, os programas curriculares tratam de textos especificos e necessarios
para um determinado ano de escolaridade, relacionando, ao trabalho escolar, textos,
especificamente, de acordo com a faixa etéria de cada crianca, impossibilitando, as vezes, ao
aluno, o acesso a riqueza do texto poético. O material da OLPEF seleciona os géneros textuais
(a saber no proximo capitulo) a serem trabalhados por anos de escolaridade, devido a uma
questdo didatica, porém ndo se limitam em apresentar textos especificos da idade de cada

categoria.
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2. OLIMPIADA DE LINGUA PORTUGUESA ESCREVENDO O FUTURO

2.1 Apresentacdo do Programa Olimpiada de Lingua Portuguesa

A Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro € um programa que
desenvolve acbes para a formacdo de professores e promove um concurso de producdes
textuais, no qual professores, alunos e escolas sdo premiados. Podem participar deste
concurso alunos dos 5°, 6°, 7°, 8° e 9° anos do Ensino Fundamental 11 e 1°, 2° e 3° anos do
Ensino Medio.

O Ministério da Educacdo e Cultura propés, aos organizadores do Programa
Escrevendo o Futuro, no ano de 2007, uma parceria para a realizacdo de uma Olimpiada de
Lingua Portuguesa. Ja vinha sendo desenvolvido um projeto, desde 2002, com alunos de 4% e
52 séries (5° e 6° anos de Ensino Fundamental de nove anos de escolaridade), com o objetivo
de contribuir para o aperfeicoamento da escrita dos discentes e programa para a formacao dos
professores das escolas publicas.

Portanto, o projeto desenvolvido pelo Programa Escrevendo o Futuro passa a ser
realizado e patrocinado pelo Ministério da Educacdo, em parceria com a Fundagdo Itad Social
e apoio da Unido Nacional dos Dirigentes Municipais da Educacdo (UNDIME) e Canal
Futura, com a coordenacéo técnica do Centro de Estudos e Pesquisas em Educacdo, Cultura e
Acdo Comunitaria (CENPEC), com a denominacdo de Olimpiada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro. Desta forma, o programa foi incluido como uma agdo do Plano de
Desenvolvimento de Educacéo, tornando-se politica publica.

Os objetivos propostos para a Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro,
segundo o estudioso em linguagem Joaquim Dolz, no texto produzido para apresentagdo do
caderno do professor, séo:

i) Buscar a democratizacdo dos usos da lingua portuguesa, perseguindo reduzir o
fracasso escolar;

ii)  Procurar contribuir para melhorar o ensino da leitura e da escrita, fornecendo
aos professores material e ferramentas como a sequéncia didatica;

iii)  Contribuir direta e indiretamente para a formacdo docente. (DOLZ apud
ALTENFELDER, ARMELIN, 2010, p. 9)

Esses sdo os trés grandes objetivos do projeto que, segundo o estudioso, alavancara o
processo de escrita dos alunos. Sendo assim, a proposta da Olimpiada de Lingua Portuguesa

Escrevendo o Futuro é a realizacdo de um concurso de textos e a¢fes de formacao presencial
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e a distancia, com apoio pedagogico de material didatico, constituido por livros de orientacg&o,
videos e material virtual.

O concurso proposto € bienal, ocorrido em anos pares. Nos anos impares, sdo
proporcionadas ao professor capacitacdes (presenciais e a distancia). O tema trabalhado para a
desenvoltura do concurso ¢ “O lugar onde vivo”, para que os alunos das diversas regides do
Brasil possam ter condi¢des igualitarias para produzirem textos de qualidade. Os géneros
textuais a serem trabalhados sdo divididos em quatro categorias: poemas, memorias literarias,
cronicas e artigos de opinido, sendo que, cada uma dessas categorias, abrange dois anos
escolares.

Portanto, os alunos do 5° e 6° anos participam da escrita de poemas, os alunos do 7°
e 8° anos da escrita de memadrias literarias, de 9° ano e 1° ano do Ensino Médio participam da
escrita de crénicas e 0 2° e 3° anos do Ensino Médio participam da escrita de artigo de
opinido. Cabe destacar que, para cada uma dessas categorias, a escola recebe: um kit de
material, composto pelo Caderno do professor, Coletanea dos alunos (dez cadernos impressos
com os textos trabalhados nas oficinas) e 0 CD-ROM (também com os textos da coletdnea em
uma versao sonora e gréfica) e, ainda, a possibilidade de consulta deste material em uma
comunidade virtual, para suporte do professor.

A 1% edicdo da Olimpiada Brasileira de Lingua Portuguesa aconteceu em 2008 e teve
130.650? inscri¢es de todo o Brasil, em um caréater voluntario. A 22 edicdo aconteceu em
2010, com a participacdo de 239.453 inscritos. A 32 ocorreu em 2012, com mais 100 mil
professores inscritos. Na 42 edicdo, em 2014, houve 170.319 inscritos. A Gltima edicdo, no
ano de 2016, contou com 170.244 inscri¢des de todo o Brasil.

Para a participacdo na OLPEF, as secretarias municipais e estaduais de educacdo
fazem a primeira adesdo no processo de inscricdo do concurso. A partir deste primeiro
momento, todas as escolas do municipio da respectiva rede de ensino estdo aptas a se
inscreverem. De forma também voluntaria, os professores de cada escola inscrevem-se para o
CONCUrso.

As secretarias de educacdo municipais e estaduais tém um papel importante para o
concurso, pois elas articulam o processo de avaliagdo, organizando e realizando comissoes
para a escolha dos textos que passardo para a etapa seguinte. O processo de escolha esta
dividido em cinco etapas: local (escolas), municipal, estadual, regional e final. Todas as

etapas de selecdo possuem uma comisséo julgadora que escolhe os melhores textos, de acordo

2 Dados fornecidos pelo Centro de Estudos e Pesquisa em Educacdo (Cenpec). Disponivel em:
https://www.escrevendoofuturo.org.br/. Acesso em: 15/07/2017.
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com critérios estabelecidos pela Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro (estes
critérios serdo discutidos a posteriori).

Na etapa local, a comunidade escolar seleciona um texto de cada categoria inscrita e
envia para a comisséo julgadora municipal. Esta, por sua vez, escolhe os textos de acordo com
0 numero de escolas participantes pelo critério da proporcionalidade e os envia para a etapa
estadual. Nesta etapa, sdo escolhidos o0s representantes de cada Estado, também,
proporcionalmente ao ndmero de inscritos. Os vencedores dessa etapa sdo chamados de
semifinalistas e passam para a etapa regional.

Os alunos selecionados para a etapa regional viajam para uma das sete cidades polos
estabelecidos pela organizacdo da Olimpiada, juntamente com seus professores. Alunos e
professores selecionados participam de oficinas de producéo de textos e oficinas de formacéo,
respectivamente. Nessa etapa, os alunos produzem novos textos que serdo avaliados,
juntamente com os selecionados, inicialmente, para serem encaminhados a selecdo final do
CONCuUrso.

Os professores semifinalistas tém a oportunidade de serem, também, premiados, pelo
relato de prética, ao longo das atividades desenvolvidas, independentemente se seu aluno esta
na final. Para a participacdo dos relatos de pratica, os professores séo instruidos no Caderno
de Orientacdo. Os relatos que melhor ilustraram o percurso vivido por eles, as davidas, as
aprendizagens e as reflexdes obtidas durante o processo sdo os vencedores.

A etapa final do concurso ocorre em Brasilia, e participam desta fase os alunos que
venceram a etapa regional. Dos finalistas sdo apontadas cinco duplas de professores e alunos
como vencedores em cada uma das categorias de textos: poemas, memorias literdrias,
crénicas e artigos de opinido.

Para todo este processo do concurso, a partir das inscricbes dos professores
participantes, a escola recebe todo o material didatico da OLPEF. Os materiais denominados
Cadernos do professor - Orientacdo para producao de textos sdo separados de acordo com o
género textual de cada categoria, prevista na Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o
Futuro, a saber: Poetas da Escola, que trata do género poesia; Se bem me lembro, que se
refere a0 género memorias literarias; A ocasido faz o escritor, que desenvolve um trabalho
sobre crbnica, e o caderno Pontos de vista, que estuda o género artigo de opiniao.

Os quatro fasciculos apresentam 0s mesmos textos até a pagina 15. Apos essa pagina,
com o inicio do texto “Introducdo ao género”, o material aborda as especificidades de cada

género. De modo geral, os fasciculos seguem uma mesma sequéncia, através de atividades
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que proporcionam, ao professor, analisar o conhecimento prévio do aluno e, a partir deste
entendimento, explorar o género propriamente dito.

Vale ressaltar que a cada edicdo, os fasciculos séo analisados e complementados pela
equipe responsavel, através de alguns parametros: analise dos textos dos alunos por
especialistas de universidades de véarios estados do pais; analise do relato das praticas dos
professores; a troca de experiéncias entre os professores participantes da etapa regional, nos
eventos de formacdo presencial, e os estudos realizados pelos organizadores.

Os fasciculos destinados ao professor trazem uma orientacdo tedrica basica, que se
utilizando da sequéncia didatica, possibilita, ao docente, uma atividade mais organizada, para
que os alunos adquiram um maior entendimento quanto a producéo de textos. Dolz considera

a sequéncia didatica como eixo norteador do ensino da escrita:

A sequéncia didatica é a principal ferramenta proposta pela Olimpiada de
Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro para se ensinar a escrever. Uma
sequéncia didatica € um conjunto de oficinas e de atividades escolares sobre
um género textual, organizada de modo a facilitar a progressdo na
aprendizagem da escrita. (DOLZ apud ALTENFELDER; ARMELIN, 2010,
p. 14).
As sequéncias didaticas sdo atividades que, planejadas etapa por etapa, estdo
interligadas, com o prop6sito de aperfeicoamento de uma determinada préatica de linguagem.
Na perspectiva do autor, esta metodologia de ensino ir4, de maneira organizada,
facilitar o aprendizado do aluno, no que diz respeito ao estudo do género textual. Essa
sequéncia didatica é desenvolvida por meio de quinze oficinas, que irdo nortear o trabalho do

professor e sua pratica em sala de aula.

2.2 Apresentacdo do material de pesquisa e inicio de andlise: caderno do professor Poetas da

escola

Com o proposito de analisar o género lirico, presente no Caderno do Professor
Poetas da escola, do programa da OLPEF, apresentaremos o corpus de nossa pesquisa para a
devida andlise. Analisaremos a 22 edicéo, referente ao ano de 2010 e tragaremos um paralelo
com a 5?2 edicdo, referente ao ano de 2016. Isto, pelo fato de julgarmos necessario uma anéalise
progressiva do material e verificar se houve mudancas ao longo dos anos.

O Caderno do Professor (Orientacdo para producdes de textos), denominado Poetas
da escola, é o material fornecido aos docentes participantes do referido programa, para

nortear o trabalho com o género poético. O trabalho de poesia na sala de aula é desenvolvido
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por meio de uma sequéncia didatica, com o intuito de favorecer a construcdo dos conceitos
escolares sobre o género lirico e o desenvolvimento de competéncias de leitura e de escrita de
poemas.

O layout do fasciculo Poetas da escola € apresentado na 22 edi¢do, no ano de 2010,

conforme a figura abaixo (Figura 1):
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Figura 1. Caderno do Professor — Poetas da escola — 22 edi¢do
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No ano de 2016, na 5% edicdo da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o

Futuro, o Caderno do professor — Poetas da escola teve uma nova roupagem (Figura 2):
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Figura 2. Caderno do Professor — Poetas da escola — 52 edi¢do
www.escrevendo.cenpec.org.br
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E valido ressaltar que, no decorrer dos anos, a equipe da Olimpiada de Lingua
Portuguesa Escrevendo o Futuro atualiza e/ou complementa as edicOes, se necessario. Na 52
edicdo, houve mudanca na capa do Caderno do Professor Poetas da escola, bem como nas
atividades da sequéncia didatica. Como exemplo disto, houve alteracdo da Oficina 11, da
pagina 118, com a inclusdo do poema “Cidadezinha”, de Edson Gabriel Garcia.

Em ambas as edi¢bes, o material do programa da Olimpiada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro € de excelente qualidade grafica e bastante atraente, aos olhos do leitor.
As ilustracdes que compdem o caderno do professor remetem-nos a um mundo imaginario e
sonhador.

Quanto a capa da 22 edicdo, ao observamos a imagem de uma mulher (figura 1),
verificamos, nos desenhos, alguns contornos fortes. Nos cabelos, entretanto, notamos
contornos ndo muito marcados com a presenca de circulos que se misturam formando as
madeixas, proporcionando, aos nossos olhos, uma ideia de continuidade, como se o
pensamento se estendesse a um mundo imaginario, na busca de novas ideias. O semblante da
mulher é caracterizado por um ar pensativo e, a0 mesmo tempo, sonhador. Sua postura nos da
a impressdo de estar flutuando, em meio a leitura de um livro, que esta aberto, em suas maos.
Ao longo do livro, temos algumas paginas com ilustracdes de botBes, que podemos entender
como uma pagina costurada a outra. Essas imagens sugerem o processo das oficinas, que
estdo sempre “uma alinhavada a outra”, pois a sequéncia didatica sempre retoma a ideia
anterior.

Da mesma forma, na capa da 52 edicdo, observamos a imagem de uma mulher (figura
2) que se equilibra de lado, em cima de uma bicicleta, sobre as nuvens, permitindo-nos
imaginar uma postura de leveza e de tranquilidade. Seus cabelos longos, esvoacantes para a
frente, comparam-se as nuvens e nos ddo a impressao de que seu pensamento, em formas de
ondas, esta sempre a sua frente. Quanto a bicicleta, seu modelo nada convencional da suporte
a uma luminéria sustentada por uma haste, na parte frontal e em forma de arabescos. Na parte
traseira da bicicleta, também sustentada por hastes, em forma de arabescos, aparecem objetos
de dificil transporte em uma bicicleta: xicaras e bule de café. Porém, a tranquilidade que a
mulher nos transmite, ao andar de bicicleta nas nuvens, assim como o seu semblante sonhador
e calmo, faz-nos supor que a xicara e o bule ficardo intactos até seu destino. No fundo da
imagem, percebemos janelas com luzes acesas, que completam a ideia da luminaria que

aparece apagada, dando-nos a impresséo de que a mulher busca novo conhecimento.
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Os desenhos apresentados no interior do caderno sao representacoes graficas que nos
remetem ao proprio tema “O lugar onde vivo”, pois sdo compostos por diversos tipos de
moradias, retratando vilarejos, bairros e cidades.

Quanto a denominagdo do caderno do professor Poetas da escola, se analisarmos o
substantivo “poetas”, logo nos lembramos daquela pessoa que tem o0 oficio de escrever
poemas e utilizar, ordenadamente, as palavras para construcdo de uma estrutura, conforme
reconhece Antonio Candido, em “Inquietudes na poesia de Drummond”. Neste texto, o critico
diz que uma palavra pode transformar ou criar uma nova ideia, de acordo com a posi¢do em
que ela ocupa. Para o escritor, o trabalho poético produz uma espécie de re-significacdo da
palavra, uma “[...] espécie de volta ou refluxo da palavra sobre a ideia” (CANDIDO, 1997, p.
92):

Trata-se da decisdo de usar a palavra com o senso das suas rela¢cBes umas
com as outras, pois a arte do poeta é por exceléncia a de ordenar estruturas; o
tipo escolhido para associar os vocabulos (talvez o “desenho no céu livre”) é
que transforma o lugar-comum em revelagdo. (CANDIDO, 1997, p. 93,
grifos do autor)

Tal perspectiva alinha-se bem a ideia proposta pelo material no Caderno do
professor, pois sugere que 0 poeta faz associagdes entre palavras, pela posi¢do que as mesmas
ocupam, pela sonoridade ou por meio de outros recursos.

Verificamos, ao analisar toda a estrutura (substantivo + locucéo adjetiva) que forma
o titulo do material (“poetas da escola”) que o substantivo “poetas” apresenta um
(re)significado, uma vez que se fara alusdo, ndo somente aqueles poetas que, ao longo do
projeto, sdo citados (candnicos e ndo canbnicos), mas também aos alunos de uma escola, que
poderdo colocar em pratica o que a instituicdo de ensino oferece, por meio de um processo de
ensino-aprendizagem de leitura e escrita de géneros. Percebemos, desde a propositura do
titulo, que a intencdo do projeto ndo é formar grandes poetas que serdo reconhecidos
futuramente, mas colocar em préatica o processo educacional por meio da escolarizagdo e
reflexdo do género lirico.

Na primeira pagina do material, deparamo-nos com uma epigrafe, retirada de um

texto do poeta Ferreira Gullar, que faz uma comparacao entre poesia e infancia.

O poeta se aproxima da crianca,

que vé o mundo com olhos virgens e que,

por quase nada saber, esté aberta ao mistério

das coisas. Para a crianga — como para o

poeta — viver é uma incessante descoberta da vida.
(GULLAR apud ALTENFELD; ARMELIN, 2010, p. 1)
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O autor relaciona a figura do poeta com a da crianca, pois ambos se encantam
quando descobrem algo. Assim como a crianga, 0 poeta estd em constante descoberta e
escreve como se tivesse Visto o seu objeto pela primeira vez. E assim, também, que Manuel
Bandeira, em Flauta de papel, estabelece uma relagdo intima entre a poesia e a infancia: “Ja
se disse que o poeta € 0 homem que vé o mundo com os olhos de crianca, quer dizer: o
homem que olha as coisas como se as visse pela primeira vez; que as percepciona em sua
perene virgindade” (BANDEIRA, 1985, p. 204).

Assim como Gullar, Manuel Bandeira associa a imagem do poeta a crianca, e nos
possibilita, desta maneira, o entendimento de que tanto o poeta quanto a crianca sao criadores
de fantasias imaginativas. Portanto, a epigrafe caracteriza a possibilidade de uma crianca
criar, assim como o poeta o faz.

Na secdo do Caderno intitulada “Apresentacdo”, encontramos alguns textos para
apreciacdo do projeto da OLPEF, bem como incentivo ao professor para desenvolvé-lo. O
primeiro texto apresentado, “Ler e escrever: um desafio para todos”, traz uma pequena
biodata® referente ao professor Joaquim Dolz, autor espanhol e professor da unidade de
didatica de linguas da Faculdade de Psicologia e das Ciéncias da Educacdo da Universidade

de Genebra, na Suica:

Juntamente com Jean-Paul Bronckart, Bernard Schneuwly e outros
pesquisadores, Joaquim Dolz pertence a uma escola de pensamento
genebrina que tem influenciado muitas pesquisas, propostas de inter-
vengao e de politicas pablicas de educagao em varios paises. No Brasil,
a agao do trabalho desses pesquisadores se faz sentir até mesmo nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN).

Dolz nasceu em 1857, em Morella, na provincia de Castellén, Espanha.
Atualmente, & professor da unidade de didatica de linguas da Faculdade
de Psicologia e das Ciéncias da Educagao da Universidade de Genebra
(Suica). Em sua trajetdria de docéncia, pesquisa e intervengao, tem se'
dedicado sobretudo a didatica de linguas e a formagao de professores.
Desde o inicio dos anos 1990 é colaborador do Departamento de
Instru¢ao Pablica de Genebra, atuando notadamente na elaboragao

de planos de ensino, ferramentas did4ticas e formacao de professores.
8
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O texto “A Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro: uma contribui¢ao
para o desenvolvimento da aprendizagem da escrita”, de autoria de Dolz, funciona como
“uma espéciec de prefacio” (ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 8) para o material
didatico.

Para Dolz, o projeto Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro tende a
contribuir para o “[...] enfrentamento do fracasso escolar decorrente das dificuldades do
ensino de leitura e de escrita no Brasil”, podendo reduzir o “iletrismo” (DOLZ apud
ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 9). O autor caracteriza os objetivos da Olimpiada de

Lingua Portuguesa como ambiciosos:

[...] Primeiro, busca-se uma democratizagdo dos usos da lingua portuguesa,
perseguindo reduzir o “iletrismo” e o fracasso escolar. Segundo, melhorar o
ensino da leitura e da escrita, fornecendo aos professores material e
ferramentas, como a sequéncia didatica — propostas nos Cadernos — que
tenho o prazer de apesentar. Terceiro, deseja-se contribuir direta e
indiretamente para a formacdo docente. (DOLZ apud ALTENFELDER,;
ARMELIN, 2010, p. 9, grifos do autor)

Segundo os objetivos propostos por Dolz, além de o projeto ter foco na relagédo
ensino-aprendizagem do aluno, possibilitard a capacitacdo de professores, 0s quais Sao
mediadores do conhecimento da pratica das oficinas. Entretanto, o docente, juntamente com
os alunos, sofrera uma intervencao no processo de aprendizagem, através das oficinas.

Dolz defende a ideia de que a préatica escolar deve garantir a competéncia da leitura e
da escrita e que o discente deve aprender a ler com a apropriacéo dos diversos tipos de texto
que encontramos na sociedade. Assim, para o autor, “[...] compreender e produzir textos sao
atividades humanas que implicam dimensdes sociais, culturais e psicoldgicas e mobilizam
todos os tipos de capacidade de linguagem” (DOLZ apud ALTENFELDER; ARMELIN,
2010, p. 10).

Quanto as dimensdes sociais, 0 aluno devera ter o dominio de diversos géneros, para
se ter todas as formas de socializacdo e se adequar as diversas esferas de trabalhos. Na
dimensao psicoldgica, é importante que o educando desenvolva estratégias de leitura para que
se torne um leitor autbnomo e amplie a sua capacidade verbal.

Por ultimo, do ponto de vista da linguagem, o material da Olimpiada de Lingua
Portuguesa Escrevendo o Futuro prevé a importancia de refletir sobre o seu objeto, ou seja,
“[...] quem escreve, qual € seu papel social (jornalista, professor, pais); para quem escreve,
qual é o papel social de quem vai ler [...] qual o efeito que o autor do texto quer produzir
sobre seu destinatario” (DOLZ apud ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 12).
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Assim, o aluno compreenderé e produzira textos que fazem parte das atividades do
seu dia a dia. No entanto, esta atividade implicard na mobilizacdo das capacidades de
linguagem, para uma eficaz participacdo de todas as esferas da vida em sociedade (sociais,
culturais e psicoldgicas).

O pesquisador esclarece que se aprende a ler tendo contato com todos os tipos de
textos. Ele trata a leitura como um instrumento que possibilita 0 conhecimento, pois o
dominio da leitura ¢ “[...] indispensavel para democratizar o acesso ao saber e a cultura
letrada” (DOLZ apud ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 10).

Para o autor, ndo basta apenas decodificar palavras, mas relacionar e articular as
informac@es obtidas com a leitura. Retomamos, aqui, 0 pressuposto de que o letramento esta
ligado a pratica social, sendo desenvolvido pela leitura e escrita, dentro de um contexto
vivenciado pelo individuo. Assim, o género textual é importantissimo para a efetivacdo deste
letramento.

Magda Soares, em seu livro Ler, verbo intransitivo, apresenta-nos a leitura tendo
varias formas, de acordo com cada texto. Por exemplo, ndo se Ié um conto conforme se 1€
uma bula de remédio ou um poema. A autora argumenta que ler é “[...] um processo
complexo e multifacetado: depende da natureza, do tipo, do género daquilo que se I&, e
depende do objetivo que se tem ao ler” (SOARES, 2007, p. 30-31).

E valido ressaltarmos que a proposta de leitura e producdo textual da Olimpiada de
Lingua Portuguesa estd diretamente relacionada aos Parametros Curriculares Nacionais, uma
vez que estes propdem a leitura de diversos tipos de textos: “Um leitor competente s6 pode
constituir-se mediante uma préatica constante de leitura de textos de fato, a partir de um
trabalho que dever se organizar em torno da diversidade de textos que circulam socialmente”
(BRASIL, 1998, p. 36).

Quanto a escrita, Dolz afirma que escrever realmente é um desafio e que a melhor

maneira para desenvolver esta habilidade é praticando:

Escrever se aprende pondo-se em pratica a escrita, escrevendo-se em todas
as situacGes possiveis: correspondéncia escolar, construcdo de livro de
contos, de relatos de aventuras ou de intriga, convite para uma festa, troca de
receitas, concurso de poesia, jogos de correspondéncia administrativa, textos
jornalisticos (noticias, editorial, carta ao diretor de um jornal) etc. (DOLZ
apud ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 11)

A escrita ndo se resume em apenas aprender o codigo; € necessario o individuo
aprender diferentes géneros textuais, pois 0 homem que ndo sabe escrever sera um cidadao

que sempre dependera dos outros e terd muitas limitagbes em sua vida. A préatica do
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letramento €, justamente, a consequéncia da leitura e escrita, ndo apenas no sentido de
decodificar os signos linguisticos, mas como préaticas sociais que repercutem na vida de cada
individuo.

Igualmente em relacdo & escrita, a OLPEF estd embasada nos Pardmetros
Curriculares Nacionais, pois propde como critério para formacéo de escritores competentes a

fruicdo com grande variedade de textos:

Formar escritores competentes supfe, portanto, uma pratica continuada de
producdo de textos na sala de aula, situagdes de produgdo de uma grande
variedade de textos de fato e uma aproximac&o das condi¢des de producao as
circunstancias nas quais se produzem esses textos. (BRASIL, 1998, p. 44)

Dolz ressalta que, se considerarmos o ato de escrever Como um processo e ndo como
produto, ¢ necessario observarmos “[...] as atividades de revisdo, de releitura e de reescrita,
que sdo necessarias para chegarmos ao resultado final” (DOLZ apud ALTENFELDER;
ARMELIN, 2010, p. 12).

O autor deixa claro este projeto objetiva ir muito além da dindmica do concurso:
espera-se que docentes e alunos despertem o interesse pelos géneros textuais, aperfeicoando
as atividades de escrita e leitura com as sequéncias didaticas propostas pelo material. Este é 0
caminho mais viadvel para o processo ensino-aprendizagem.

Para Dolz, a escolha de trabalhar com a sequéncia didatica é uma importante medida,
ja que, a partir dela, “Espera-se que [...] os professores possam comecar a desenvolver um
processo de ensino de leitura e de escrita muito mais amplo” (DOLZ apud ALTENFELDER;
ARMELIN, 2010, p.13). O autor traz sua experiéncia com a sequéncia didatica, pois ha muito
se estuda sobre este dispositivo, juntamente com a equipe de didatica das linguas da
Universidade de Genebra.

Para tanto, Dolz propde cinco conselhos para o desenvolvimento da sequéncia
didatica:

a) Fazer os alunos escreverem um primeiro texto e avaliar suas capacidades
iniciais.

b) Escolher e adaptar as atividades de acordo com a situacdo escolar e com
as necessidades dos alunos, pois a sequéncia didatica apresenta uma base de
materiais que podem ser completados e transformados em fungdo dessa
situacdo e dessas necessidades.

c) Trabalhar com outros textos do mesmo género, produzidos por adultos ou
por outros alunos [...]

d) Trabalhar sistematicamente as dimensGes verbais, e as formas de
expressao em lingua portuguesa.

e) Estimular progressivamente a autonomia e a escrita criativa dos alunos.
(DOLZ apud ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 14)
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A primeira sugestdo que Dolz oferece para a elaboragdo da sequéncia didatica é a
utilizacdo de uma atividade diagnostica, para identificar o conhecimento prévio do aluno a
respeito do assunto abordado. E importante que as atividades estejam adequadas as
necessidades dos alunos, que sejam apresentados diversos textos do mesmo género, para que
os estudantes familiarizem-se e tenham uma base referente ao género estudado. E
imprescindivel, também, a revisdo da escrita, aprender a ler e reler para melhorar os proprios
textos.

Os conselhos propostos por Dolz para a execucdo da sequéncia didatica estdo de
acordo com os Parametros Curriculares Nacionais. Ambos abrangem sequenciar contelidos

que possibilitem a continuidade de aprendizagem:

E fundamental que esses critérios sejam utilizados de maneira articulada, de
tal forma que, em cada escola, se possa organizar uma sequéncia de
contetdos que favoreca a aprendizagem da melhor maneira possivel.
Portanto, este documento indica critérios, mas a sequencia¢do dos contelidos
de ensino dentro de cada ciclo é responsabilidade da escola. (BRASIL, 1998,
p. 44)

Verificamos, portanto, que o material proposto pela Olimpiada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro, para estudo do género poema, € um instrumento viavel para o
aperfeicoamento do ensino-aprendizagem de leitura e escrita, pois, além de estar pautado nos
Parametros Curriculares Nacionais, também se utiliza de uma metodologia contemporanea,
que acredita na interacdo entre ensino e aprendizagem, de maneira ampla.

Apds o texto introdutorio de Dolz, na segdo intitulada “Introducdo ao género”, o
material aborda, especificamente, o género textual em questdo, ou seja, 0 poema e a poesia e
suas especificidades, utilizando-se do proprio género para esta abordagem, a partir da
exposicdo de poemas metalinguisticos.

O material utiliza o poema de José Paulo Paes, “Convite”, e nos permite evidenciar,
de maneira exemplar, um possivel significado do que é poesia. O poeta expde o fazer poético
como brincadeira e nos convida a participar de uma espécie de “jogo” que faz com as

palavras. Sua intencéo €, por meio da ludicidade, dizer-nos o que é poesia, fazendo poesia.



Sobre poemas e poetas

Convite

Poesia
¢ brincar com palavras
como se brinca

com bola, papagaio, pido.

50 que

bola, papagaio, pido
de tanto brincar

se gastam.

As palavras ndo:
quanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam.

Como a dgua do rio

que € dgua sempre nova.

Como cada dia
que € sempre um novo dia.

Vamos brincar de poesia?

José Paulo Paas. Foemas para brincar.
22 ad. Sdo Paulo: Atica, 1991,

Figura 4. Caderno do Professor — Poetas da escola — 52 edi¢do
www.escrevendo.cenpec.org.br



http://www.escrevendo.cenpec.org.br/

53

Este poema esté diretamente relacionado a epigrafe que introduz o material, do poeta
Ferreira Gullar, pois ele também estabelece uma relacdo entre elementos da infancia e da
poesia.

No poema “Convite”, verificamos um eu lirico que nos faz um convite para brincar
com as palavras, como fazem os poetas. A palavra brincar é utilizada repetidas vezes,
sugerindo que fazer poesia € uma atividade ludica, como as brincadeiras praticadas pelas
criancas. No entanto, ha diferenca entre brincar com palavras e brincar com os brinquedos
infantis: bola, papagaio e pido. Estas brincadeiras “se gastam”: brincar com as palavras ndo,
pois elas sempre se renovam, como “a agua do rio”, a cada “nascer do dia”. Isto se da porque,
a cada juncdo ou organizacdo das palavras, cria-se um mundo novo. Quanto mais o0 poeta se
utiliza da palavra, mais ele cria novos sentidos para elas, assim como a agua do rio que se
renova, estando sempre em movimento. Também como o dia, que ndo ha possibilidades de
retorno; ha sempre um novo dia, é progressivo.

Podemos, entdo, compreender (porém ndo concluir e/ou limitar), que a linguagem
poética é tao singular que se renova e se constitui a cada texto. Para Paiva, no livro Leituras
literarias: discursos transitivos “A poesia produz no leitor, como qualquer obra de arte, uma
percepcdo nova sobre determinada experiéncia, ou constitui ela prépria uma experiéncia
sempre renovada como se guardasse sempre o frescor de sua criagdo [...]”. (PAIVA et al,
2008, p. 49). Essa experiéncia renovada nos é permitida devido aos diversos sentidos que o
poeta estabelece para as palavras, proporcionados pelas inimeras possibilidades de
organizacéo destas pelo escritor, na construcéo de cada poema.

O efeito surpresa proposto no titulo é desvendado no dltimo verso do poema, quando
0 eu lirico propde que brinquemos de fazer poesia. Paes, com o propdsito de motivar o leitor a
brincar com as palavras, o convida a entrar na brincadeira.

Vemos a simplicidade das palavras utilizadas por José Paulo Paes, no poema
“Convite”: parte de um universo infantil, mas, de certa forma, surpreendentemente, por meio
da comparacéo entre poesia e brincadeira, 0 poema nos leva a identificar que a leitura e feitura
de poemas séo tdo bons quanto as brincadeiras das criancas.

O material do professor apresenta a originalidade e inovacdo da palavra poética, a
partir das formas linguisticas e do jogo de palavras que pode provocar no aluno o interesse

por outros poemas:

O poe,,ma é criado como se fosse um jogo de palavras. Ele motiva o leitor a
descobrir ndo apenas a leitura corrente, mas também a buscar outras leituras
possiveis. E como o poeta faz isso? Ora... com as palavras e com tudo o que
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se pode fazer com elas. O poeta busca mostrar o mundo de um jeito novo,
com a intengdo de sensibilizar, convencer, fazer pensar ou divertir os
leitores. Ele sugere associagdes entre palavras, seja pela posi¢do que ocupam
no poema, seja pela sonoridade, seja por meio de outros recursos.
(ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 18).

Diante do exposto, podemos dizer que o texto introdutério ao género poema, que
inicia a se¢do “Sobre poemas ¢ poetas”, incita-nos a reconhecer 0 poema como um jogo de
palavras, que € renovado a cada momento e que apresenta vérias possibilidades de escrita.
Essa é questdo abordada por Antonio Candido, no texto citado anteriormente, no &mbito da
manipulacdo das palavras, ou seja, a capacidade que o poeta tem de modificar o sentido
“dicionarizado” de uma palavra, através de uma combinagao lexical. A elaboragdo do poema,

segundo o autor:

Consiste na capacidade de manipular as palavras neutras “em estado de
dicionario” (que podem servir para compor uma frase técnica, uma indicacao
pratica ou um verso) e quebrar o seu estado de neutralidade pelo
discernimento do sentido que adquirem quando combinadas, segundo uma
sintaxe especial. (CANDIDO, 1997, p. 93, grifos do autor)

Ambos os autores esclarecem que o sentido das palavras se altera de acordo com sua
localizagdo, por meio da combinacdo proposta, dando-nos o entender que 0 processo de
criacdo do género poema € feito pela combinacdo de palavras pelo artista. Ainda nesta secéo,
0 material traz consideracdes de Marisa Lajolo esclarecendo alguns conceitos: poetas, poemas

e poesia.
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[...] poeta brinca com as palavras [...] parece que o poeta diz o
que a gente nunca tinha pensado em dizer [..]

[...] um poema € um jogo com a linguagem. Compéde-se de pala-
vras: palavras soltas, palavras empilhadas, palavras em fila,
palavras desenhadas, palavras em ritmo diferente da fala do dia
a dia. Além de diferentes pela sonoridade e pela disposi¢io na
pagina, os poemas representam uma maneira original de ver o
mundo, de dizer coisas [...]

[...] poeta ¢, assim, quem descobre e faz poesia a respeito de tudo: ;
de gente, de bicho, de planta, de coisas do dia a dia da vida da ri
gente, de um brinquedo, de pessoas que pafecem com pessoas :

que conhecemos, de episédios que nunca imaginamos que pode-

riam acontecer e até a propria poesia! [...]

Martsa Lajolo. Palsvras de encantamanto: Sntalogis de poatss brasiisis. v. 1. ! 3
Y S50 Pauk: Moderna, 2001, i of
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Figura 5. Caderno do Professor — Poetas da escola — 5 edicéo
www.escrevendo.cenpec.org.br

Estas consideragGes complementam, o que ja foi dito, em matéria de poema e poesia,
relacionando-se, diretamente, com a explicacdo do poema de Paes: “’[...] poeta brinca com as
palavras [...] um poema é um jogo com linguagem [...] poeta &, assim, quem descobre e faz
poesia a respeito de tudo” (LAJOLO apud ALTENFELDER; ARMELIN, 2010).

A seguir, o material faz uma explanacao sobre o significado de poema e poesia, por

meio das consideragdes de Norma Goldstein:
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Poema ou poesia?

Qual é a diferenca entre poema e poesia?

O poema & um texto “marcado por recursos sonoros e ritmicos. Geral-
mente o poema permite outras leituras, além da linear”, pois sua organizacao
sugere ao leitor a associacao de palavras ou expressoes “posicionadas estra-
tegicamente no texto’.

A poesia esta presente no poema, assim como em outras obras de arte, .
‘que, como o poema, convidam o /eitor/espegtador/ouvinte a retornar a obra
mais de uma vez, desvendando as pistas queela apresenta para a interpreta-

¢ao de seus sentidos”. O S
\‘““ Norma Goldstéin. Verses, sons, ritmos.
fo & 2 & 4 142 ed. S&o Paulo: Atica, 2008,
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Figura 6. Caderno do Professor — Poetas da escola — 52 edigdo
www.escrevendo.cenpec.org.br

Os conceitos de poema e poesia, oferecidos pelo material da Olimpiada de Lingua
Portuguesa Escrevendo o Futuro, sdo apresentados de forma clara e de simples entendimento,
0s quais analisaremos, posteriormente, no terceiro capitulo, na se¢do “Poesia, poema e poeta”.

A poesia é vista de forma abstrata, ou seja, algo que ndo podemos tocar, pois
representa um estado ou sentimento da esséncia humana. J& o poema consiste em um texto, o
qual o poeta utiliza os recursos linguisticos e palavras, estrategicamente posicionadas, para
permitir ao leitor a sua leitura.

O Caderno do professor Poeta da escola contém 15 oficinas. Suas temaéticas e
objetivos estdo relacionados com o procedimento de sequéncia didatica, previsto pelo modelo
didatico de género da Universidade de Genebra e o ensino-aprendizagem do género poema.

Apresentamos, a seguir, no quadro 1, os objetivos das 15 oficinas, propostas pelo
Caderno Poetas da Escola, referentes a proposta pedagdgica que visa proporcionar 0 ensino
de qualidade e formar um aluno leitor e escritor do género literario.

As oficinas descritas, no quadro 1, foram desenvolvidas e organizadas, para atingir:

[...] uma democratizagdo dos usos da lingua portuguesa, perseguindo reduzir
o “iletrismo” e o fracasso escolar. [...] contribuir para melhorar o ensino da
leitura e escrita, fornecendo aos professores material e ferramentas, como a
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sequéncia didatica [...] contribuir direta e indiretamente para a formagéo
continuada do professor. (DOLZ apud ALTENFELDER; ARMELIN, 2010,

p.9)
Assim, poderemos verificar todo o trajeto, tracado pelos autores, no material, com o
intuito de fornecer uma ferramenta ao professor, para que, consequentemente o aluno,
perpasse pelas oficinas, conheca o género proposto, se aproprie dele e consequentemente, seja

capaz de produzir o seu prdprio texto.



N° | Titulo Objetivo

01 | Memoria de versos e mural de e Resgatar e valorizar a cultura da

poemas comunidade

e Avaliar e ampliar o repertério de
poemas conhecidos pelos alunos;

e Reconhecer os poemas em suas diversas
formas;

02 | O que um poema faz e Conhecer e sistematizar informagdes
sobre as caracteristicas de um poema:
rimas, versos estrofes, ritmos, rima,
repeticao;

03 | Primeiro ensaio e Apresentar a situacdo de producao;

e Escrever um primeiro poema para
avaliar o conhecimento dos alunos;

04 | Dizer poemas e Conhecer alguns poetas e poemas
consagrados da literatura brasileira;

e Descobrir a importancia de ouvir e de
dizer poemas;

05 | Toda rima combina? e Reconhecer rimas em poemas;

e Conhecer as diferentes combinagfes de
rimas;

e Produzir poemas com rimas;

06 | Sentido proprio e figurado e Apresentar 0s conceitos de denotacdo e
conotacao

e Delimitar o texto poético

07 | Comparacao, metafora, e Identificar e usar as figuras de

personificacdo linguagem

08 | Sonoridade na poesia e Investigar as relagbes entre som e
sentido na poesia;

e Observar a  expressividade  das
repeticbes de palavras ou da mesma
consoante;

e Escrever textos com repeticoes;

09 | Poetas do povo e Trabalhar com poema popular;

e Perceber a importancia do ritmo no
poema;

e Escrever versos observando rima e
ritmo;

10 | O lugar onde vivo e Estudar poemas de diferentes autores,
sobre a terra natal;

e Resgatar observacgdes, conhecimento e
sentimentos dos alunos sobre o lugar
onde vivem;

11 | Um novo olhar e Possibilitar um olhar novo e original
sobre o lugar onde os alunos vivem

12 | Nosso poema e Produzir um texto coletivo sobre o local
onde vivem os alunos;

13 | Virando poeta e Escrever um poema individualmente

sobre o tema “O lugar onde vivo”.
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14 | Retoque final

e Aprimorar 0s poemas produzidos;

15 | Exposicdo ao publico

e Organizar um sarau para a apresentagdo
dos poemas;

e Selecionar trés poemas que serdo
enviados para a Comissdo Julgadora da
escola;

Quadro 1- Caderno do professor Poetas da Escola — 22 edicédo
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Cada oficina possui uma organizagdo interna, que foi dividida em secbes com

objetivos especificos, conforme mostra o quadro abaixo:

NO

Titulo

Organizacao interna da oficina

Oficina 01

Meméria de versos e
mural de poemas

Obijetivos

Prepare-se

Material

12 etapa: Memodria de versos dos alunos
Atividades

2% etapa: Memoria de versos da comunidade
Atividade

3% etapa: Um mural caprichado

Atividades

Boxe explicativo: Ha palavras que o vento
néo leva

Oficina 02

O que um poema faz

Objetivos

Prepare-se

Material

12 etapa: Leitura do mural
Atividades

2% etapa: Sistematizacdo das observacgdes
Atividade

Boxe: Atencéo

Poema: Tem tudo a ver

Boxe: A importéncia de participara
Boxe: Paralelismo sintatico

Oficina 03

Primeiro ensaio

Obijetivos

Prepare-se

Primeiro poema
Atividades

Boxe: Primeira escrita
Boxe: Atencédo

Oficina 04

Dizer poemas

Objetivos

Prepare-se

Material

Atividades

Orientacdo para o trabalho com leituras de
poemas

Boxe: Buscando sentido

Oficina 05

Toma rima combina?

Objetivos
Prepare-se




Material

12 etapa: Rimas e quadras
Atividades

Boxe: Rimas e versos

2% etapa: Onde estdo as rimas
Atividades

Boxe: Figue rima com pique

32 etapa: Mais quadras
Atividades

Quadras ao gosto popular

42 etapa: Qual o papel das rimas?
Atividades

Boxe: Poema

Boxe: Rimas externas e internas
Atividades

Boxe: Estratégia de leitura
Boxe: Sobre “Duas duzias de coisinhas a toa
que deixam a gente feliz”

Oficina 06

Sentido préprio e
figurado

Obijetivos

Prepare-se

Material

12 etapa: Sentido préprio, ou denotagdo e
sentido figurado, ou conotacgédo
Atividades

Poema: Livros e flores

Boxe: Alguns sentidos

2% etapa: Qual o sentido?
Atividades

3% etapa: Defini¢cdes poéticas
Atividades

Oficina 07

Comparacdo, metéafora,
personificacao

Obijetivos

Prepare-se

Material

12 etapa: Recursos que aproximam dois
termos

Atividades

2% etapa: Personificacao

Atividades

32 etapa: Estabelecer comparagdes
Atividades

428 etapa: Transformar comparagfes em
metaforas

Atividades

Oficina 08

Sonoridade na poesia

Objetivos

Prepare-se

Material

12 etapa: Som e sentido
Aliteracéo

Ritmo irregular

2% etapa: Trava-linguas
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Atividades

Oficina 09

Poetas do povo

Objetivos

Prepare-se

Material

12 etapa: O varal de cordel
Atividades

Poema: Imigracao e as consequéncias
2% etapa: Quadrinhas divertidas
Atividades

Oficina 10

O lugar onde vivo

Objetivos

Prepare-se

Material

12 etapa: O lugar onde o0 poeta vive
Atividades

Poema: Milagre no corcovado
Atividades

Boxe: Uma analise aprimorada
Poema: Cidadezinha

2% etapa: Temas semelhantes, recursos
parecidos

Atividades

Recursos expressivos

Oficina 11

Um novo olhar

Obijetivos

Prepare-se

Material

12 etapa: A observacdo dos pequenos
detalhes

Atividades

A matéria prima da poesia

2% etapa: Uma viagem imaginéria
Atividades

Oficina 12

Nosso poema

Objetivos

Prepare-se

Material

12 etapa: Um passeio pelas oficinas
Atividades

2% etapa: O poema coletivo
Atividades

Oficina 13

Virando poeta

Objetivo

Prepare-se

Material

1% etapa: A anélise

Atividades

2% etapa: A producao

Atividades

Afinando um pouco mais o olhar

Oficina 14

Retoque final

Objetivo

Prepare-se

Material

12 etapa: A primeira producdo
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Atividades

2% etapa: Passando a limpo

Atividades

Boxe: Atencéo

Oficina 15 | Exposicdo ao publico Objetivos

Prepare-se

Material

12 etapa: Escolha de textos e ensaio de
apresentacao

Atividades

2% etapa: Arrume “a casa” para o sarau
Atividades

3% etapa: Selecdo interna

Atividades

Quadro 2- Caderno do professor Poetas da Escola — 22 edi¢édo

De acordo com o material utilizado na Oficina 1, “Memorias de versos € mural de
poemas”, busca-se levar em consideracdo a cultura do aluno e o conhecimento que ele tem
sobre algumas formas de poemas. Conforme o quadro 2, a primeira oficina esta dividida em
trés etapas: na primeira, faz-se um levantamento do conhecimento prévio do aluno, a
realizacdo de um diagndstico, a identificacdo dos elementos formais como ritmo, rima e
forma. Na 2° etapa da oficina, intitulada de “Memorias de versos da comunidade”, utiliza-se
uma entrevista como estratégia de ensino, pois os alunos precisam coletar dados sobre poetas
(contemporaneos ou classicos) com parentes e comunidade e utiliza-los no mural. Na 32 fase,
denominada “Um mural caprichado”, a atividade proposta ¢ elaborada para que os alunos e
professor construam um mural e registrem os textos produzidos.

A segunda oficina, “O que faz um poema”, propde uma discussdo em torno do tema
e da forma do poema e a avaliacdo que se faz proposta na forma. Na 22 etapa desta oficina, ha
a interacdo entre leitura, audicdo, projecdo de slides sobre a definicdo de poesia e clpia das
conclusdes dos alunos.

Na oficina de ntimero 3, “Primeiro Ensaio”, a proposta consiste na produgdo do
primeiro texto tematizando “O lugar onde vivo”. Neste momento, o professor terd um
diagndstico, que o norteard nas intervencdes necessarias.

A oficina 4, “Dizer Poemas”, ndo estd dividida em etapas e seus objetivos sdo:
leitura, audicdo (centralizadas nas formalidades linguisticas) e tomada de conhecimento de
poetas e poemas, ambos consagrados. Podemos presenciar, também, um incentivo aos

questionamentos do professor quanto aos contetdos tematicos.
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“Toda rima combina?”, ¢ o titulo proposto na oficina 5. Tem como proposito o
reconhecimento de rimas simples e populares. O professor fard com o aluno um jogo de
construcdo de rima, podendo utilizar o dicionario. Além disso, o docente fara a leitura em voz
alta de “Cancdo do exilio”, para se observarem a utilizacdo de alguns termos pelo escritor
Gongcalves Dias, ndo somente pelas rimas existentes, mas pelos elementos que, no conjunto,
produzirdo algum sentido. Posteriormente, no final da etapa, poderdo definir rimas, versos
regulares, versos brancos e verso solto.

Na 32 etapa desta oficina, o professor tem a oportunidade de explicar o significado de
pseudonimo e heterdnimo e também redondilha maior. Na 4* etapa, “Qual o papel das
rimas?”’, os alunos produzem uma quadra coletivamente mas, antes, deverao refletir sobre o
poema de Otavio Roth: “Duas duzias de coisinhas a toa que deixam a gente feliz”. Este ¢ um
meio de identificar possiveis temas, pois este titulo nos remete a simplicidade cotidiana.

A oficina 6, denominada “Sentido préprio e figurado”, apresenta os conceitos de
denotacdo e conotacdo. Na 12 etapa, sdo apresentadas ao aluno as particularidades do género
poema e 0 que o diferencia de outros textos. Para tanto, o0 material apresenta uma atividade
em grupo, referente ao poema “Livros e flores”, de Machado de Assis, com a compreensao do
texto por meio da verificagdo de termos no dicionario. A 22 etapa € o exercicio de
identificacdo dos sentidos denotativos e conotativos. A 3% etapa utiliza a obra de Mario
Quintana, para a discussdo sobre “defini¢des poéticas” e, posteriormente, propde uma
atividade para fixar o referido conceito.

“Comparacao, metafora, personificagdo” é o titulo correspondente a oficina 7 e tem
como meta a identificacdo e utilizacdo das figuras de linguagem. Para isto, a 1? etapa da
oficina é a apresentacdo do conteldo referente a linguagem figurada (comparacdo, metafora e
personificacdo). Os alunos, nesta etapa, fazem uma leitura da cangédo “O ledo”, de Vinicius de
Morais. Como estratégia de leitura é utilizado o recurso de sublinhar. Na 22 etapa, 0 material
propde a defini¢do de personifica¢do, assim intitulada esta etapa, através do poema “Meus
oito anos”, de Casimiro de Abreu. Novamente utilizam-se partes sublinhadas para chamar a
atencao do aluno. Na 3* etapa, “Estabelecer comparacdes”, a proposta para os alunos ¢ que
facam atividade escrita: producdo de comparacfes e metaforas, utilizando o tema “O lugar
onde vivo”, com apresentacdo e debate da tarefa. A 4" etapa, “Transformar comparagdes em
metaforas”, consiste no exercicio de criar metaforas, sem o termo de comparagao.

A oitava oficina, denominada “Sonoridade na poesia”, foi dividida em duas etapas.
Na 1%, “Som e sentido”, a dindmica proposta ¢ a leitura em voz alta e em grupo do poema de

Sidonio Muralha, “Péassaro livre”, e também do “Haicai”, da autora “Angela Leite”, para
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perceberem as repeticGes das palavras, dos versos e das letras que produzem sons, e, ainda, a
definicdo de aliteracdo, ritmo regular, ritmo irregular. Nesta etapa, os alunos e professor tém a
possibilidade de discutirem sobre os efeitos que possam ter no poema “Patria minha”, de
Vinicius de Moraes.

Na 2* etapa “Trava-linguas”, constroi-se 0 conceito de trava-linguas, leem-se 0s
textos fixados no quadro (sugestdo ao professor) e os alunos sdo desafiados a decorar 0s
poemas com uma possivel apresentacdo em sala. Tém também a possibilidade de ouvirem
(CD), “O pedreiro Pedro Alfredo”, “Se um dia me der na telha”, “Chegou ‘seu’ Chico Sousa”,
da autoria de Cica. Tudo de forma ludica e prazerosa, através de uma competicdo: 0S
melhores sdo convidados a lerem em voz alta os poemas. Apds a leitura em voz alta e
socializacdo das producdes, os alunos fardo a revisdo e exposi¢do dos textos no mural.

A oficina de nimero 9, “Poetas do povo”, esta dividida em duas etapas: a 1?* etapa,
“O varal de cordel”, retoma o trabalho com o poema popular, trazido na oficina 1,
apresentando, novamente, as formalidades linguisticas valorizadas no decorrer do todo o
material. A 12 fase faz uma contextualizacdo sobre poetas de cordel e o poema de Patativa do
Assaré, um dos maiores poetas populares (“Emigracdo e as consequéncias”), através de
audicdo e leitura, para a interpretacdo desse poema. Exploram-se os “assuntos” presentes no
texto, a construcdo dos sentidos via figuras de linguagem e a divisdo do poema em silabas
métricas.

Ainda na etapa intitulada “O varal de cordel”, o material apresenta a leitura de “A
valsa”, do poeta Casimiro de Abreu, para a compreensao do ritmo cadenciado. Faz-se um
comentario a respeito da definicdo de estilo como "maneira de se expressar de um escritor, de
um grupo literario ou dos autores de determinado periodo”. Na 2% etapa, “Quadrinhas
divertidas”, a proposta de trabalho € o ritmo nas quadras do poema “O buraco do tatu”, de
Sergio Caparelli, também através de audicdo (voz alta ou CD). Realiza-se, também, uma
retomada dos conhecimentos: regularidade das estrofes, tamanho dos versos, rimas, repeti¢do
dos versos, de palavras e de expressdes. Ao final, a proposta de uma atividade ludica:
montagem de um painel com as producdes e imagens com figuras do animal.

“O lugar onde vivo”, tema do concurso da Olimpiada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro, e titulo da décima oficina, visa resgatar o conhecimento e o sentimento
dos alunos, por meio de textos de autores conterraneos. Na 1* etapa, “O lugar onde o poeta
vive”, o poema estudado ¢ “Milagre no Corcovado”, de Mario Quintana. ApOs isto, sdo
retomadas as orientagdes da oficina 4. Nesta etapa, dando continuidade a leitura, 0 material

ropOe a releitura do poema “Cidadezinha”, de Mario Quintana, para imaginar a intenc¢do do
2
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autor e relacionar a cidade dos alunos, focando-se na forma e a idealizagdo. A seguir,
estabelece-se a comparacéo entre as cidades dos dois poemas e uma descricdo das diferencas
e semelhancas entre eles, assim como a interpretacdo dos sentimentos do poeta, com foco nas
formas linguisticas.

Na 2% etapa, “Temas semelhantes, recursos parecidos”, observam-se 0S recursos
expressivos na organizacdo composicional utilizados pelos poetas, fazendo a retomada dos
dois poemas. Primeiramente, quanto as semelhancas: rimas, ritmo marcado e repetices;
figuras de linguagem e apreciagéo valorativa positiva do local. E, posteriormente, analisam-se
as diferencas: o tom alegre e triste dos poetas, fazendo a retomada entre os dois poemas.

A 11? oficina, “Um novo olhar”, esta dividida entre duas etapas e busca direcionar a
percepcdo do aluno para um novo olhar, diferente do que estd acostumado. A oficina visa
mostrar para o discente que poderé se inspirar na realidade que o cerca e agregar elementos a
sua produgdo. Na etapa de numero 1, “A observacdo dos pequenos detalhes”, sdo
apresentadas para o aluno a situacdo de producao e apropria¢do do conhecimento, e inspiracao
do tema. E pedido aos alunos que analisem a coleta de dados sobre a cidade, verificando as
impressfes e sensacOes que se destacaram. Em seguida, para descobrirem um olhar
diferenciado do lugar onde vivem, o material propde uma discusséo sobre os versos de
Alberto Caieiro, assim como os de “Confidéncia do Itabirano”, de Carlos Drummond de
Andrade, além de “Alma Cabocla”, de Paulo Setubal, para a percepgdo do tema. Na 2 etapa,
“Uma viagem imaginaria”, o material propde uma viagem, da qual o aluno é o guia,
objetivando encontrar, nestes locais, “impressoes, sensagoes € sentimentos” (ALTENFELDER,;
ARMELIN, 2010, p. 116) que eles possam despertar.

Na Oficina 12, “Nosso poema”, hd duas etapas com o objetivo de produzir um texto
coletivo a respeito do local onde vivem os alunos. Na etapa de numero 1, “Um passeio pelas
oficinas”, faz-se a observacao do painel, para refletir sobre o que ja foi aprendido. E sugerida
a feitura de um quadro-resumo, a audicdo e leitura de varios poemas, o significado de varias
palavras: poema, poesia, poeta, verso, estrofe, estilo, tema, figuras, denotacdo, conotacéo,
aliteracdo, 0 assunto do poema, as figuras de linguagens e o sentido do poema.

Na 2? etapa, “O poema coletivo”, os alunos deverdo remeter ao painel elaborado na
oficina anterior para decidir o assunto do poema, selecionando os aspectos no mural para
fundamentar a producgédo do poema coletivo. No final, deverdo reler os versos em conjuntos
para a escolha do titulo.

“Virando poeta” ¢ o titulo proposto para a 13? oficina e tem como objetivo a escrita

individual do poema sobre “O lugar onde vivo”. Na 1* etapa, denominada “A andlise”, ¢
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proposta a leitura e a analise do poema vencedor do Gltimo concurso, com o intuito de motivar
e perceber os recursos utilizados pelo autor. Na 2* etapa, “A produ¢ao”, sdo retomadas as
situagdes de producao de “O lugar onde vivo”, a tematica e os recursos linguisticos. Portanto,
é concluida a primeira producdo individual do aluno.

A Oficina 14, “Retoque final”, propde aprimorar os poemas produzidos. Esta
separada em duas etapas. Na 1? etapa “A primeira produgdo”, a proposta ¢ que a professora
copie alguns poemas na lousa para que os alunos analisem sua composicao e debatam sobre
alguns versos; em seguida, poderdo se dedicar ao poema produzido na oficina anterior. Na 22
etapa, “Passando a limpo”, € proposto um quadro com os itens a serem analisados: poema:
titulo, tema, “O lugar onde vivo”, delimita¢do tematica, harmonia do ritmo, organiza¢do em
versos e estrofes, ocupacdo da pagina pelo texto, margens, efeitos sonoros (ritmo marcado e
rimas), repeticdo da mesma construcdo (paralelismo sintatico) e emprego de figuras de
linguagem.

Para finalizar, a oficina 15, denominada “Exposi¢ao ao publico”, esta dividida em
trés etapas e seu objetivo é a organizacdo de um sarau e a selecdo de trés poemas que serdo
enviados para a comissao julgadora da escola. Na 1* etapa, “Exposi¢do ao publico”, é sugerida
a realizacdo de um sarau para os pais e a comunidade, a fim de que cada aluno faca um
rodizio de leitura dos poemas, com foco no ritmo, pausas e entonacdo de voz. A 22 etapa,
“Arrume ‘a casa’ para o sarau”, refere-se a organizacdo do sarau, propriamente dita. Na 32
etapa, “Selecdo interna”, apos o sarau, devem ser escolhidos trés poemas pelos alunos e pela
Comisséao Julgadora da Escola, com a finalidade de serem enviados os melhores para a etapa
seguinte.

Ao final do caderno do professor Poetas da escola, 0 material apresenta os critérios
de avaliagdo que deverdo ser levados em consideracdo para a escolha dos melhores poemas.
Para a elaboracdo dos critérios, a Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro

contou com contribuicdo dos docentes de universidades publicas de todo o pais.



Figura 7. Caderno do Professor — Poetas da escola — 5 edicéo
www.escrevendo.cenpec.org.br
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Os critérios de avaliacdo foram elaborados em forma de perguntas, para facilitar a
analise dos textos. Quanto ao critério “Adequagdo ao género”, os descritores* sdo divididos
em “Adequagdo discursiva” ¢ a “Adequacdo linguistica”. O material refere-se a adequacgéo

2 ¢

discursiva quando o texto escrito deixa transparecer “quem escreveu o texto”, “quem ird ler o
texto”, “com qual objetivo que o texto foi escrito” e “se o texto estd de acordo com a situagao
de producdo”. O material relaciona a adequacao linguistica a forma como a linguagem ¢
empregada.

Observamos que os critérios de avaliacdo dos poemas ndo sofreram modificacfes de
uma edicdo para outra. Entretanto, houve mudancas nos descritores e também na pontuacéo
de dois critérios: o tema e a adequacdo discursiva de uma edicdo para outra. Na 22 edicdo, 0s
mesmos tinham, respectivamente, 1,5 e 2,5 pontos. Na 52 edi¢do, os mesmos critérios foram
avaliados, nesta ordem, com 1,0 e 3,0 pontos.

Quanto a esta proposta da OLPEF, de elaborar um concurso de producdo do género
poema, Gebara acredita ser um obstaculo para que a leitura e a escrita se desenvolvam.
Contrapde ao fato de que a escola deva oferecer algo em troca para tudo, pois a leitura deveria
se desenvolver por qualquer razdo e em qualquer lugar, independentemente de haver

“recompensas’:

A relacdo de cdmbio estimulada pela escola deixa pouco espago para a
gratuidade. Se ndo se determina uma meta, o que se propde causa um certo
incobmodo. Essa valoragdo dos fins promove a qualificagdo da leitura como
um trabalho imposto e pelo qual se recebe certo reconhecimento.
(GEBARA, 2011, p. 23)

A preocupacdo da autora em relacdo as trocas estabelecidas dentro da sala de aula
deve-se ao fato de que se o trabalho for imposto, mesmo com promocao de algo, ndo se tera
continuidade do letramento literario, fora deste espaco. Porém, a sala de aula ndo é mais
(talvez nunca foi) local capaz de estimular, por si s6, 0 aluno a leitura e escrita, devido a isto é

pertinente aulas atrativas.

4 Descritores, segundo a Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro, “podem ser compreendidos
como o detalhamento dos critérios de avaliagdo” (ALTENFELDER, ARMELIN, 2010, p. 140).
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3. ANALISE DO CADERNO DO PROFESSOR POETAS DA ESCOLA NA
OLIMPIADA DE LINGUA PORTUGUESA ESCREVENDO O FUTURO

3.1 Poesia, poema e poeta

Segundo a sua etimologia, a palavra poesia é originada do latim — poiesis — e
deriva de um conceito grego — poiein — que, na sua acepc¢ao, significa criacdo. (HOUAISS,
2009). Além do significado etimoldgico da palavra, o dicionario online Houaiss apresenta seis
defini¢cdes de poesia:

1. arte de compor ou escrever versos.

2. composicdo em versos (livres e/ou providos de rima), ger. com
associagdes harmoniosas de palavras, ritmos e imagens.

3. composi¢do poética de pequena extensao.

4. arte dos versos caracteristica de um poeta, de um povo, de uma época
Exs.: p. romantica brasileira p. grega.

5. poder criativo; inspiracao.

6. 0 que desperta emocdo, enlevo, sentimento de beleza, apreciacdo estética
Ex.: a p. de uma pintura. (HOUAISS, 2009)

O significado dicionarizado ndo é satisfatdrio para elaborarmos um conceito de
poesia, pois, como diz Antonio Candido, em O estudo analitico do poema, “[...] a poesia ndo
se confunde necessariamente com o verso, muito menos com o verso metrificado”, “[...] pode
ser feita em verso muita coisa que ndo ¢ poesia” (CANDIDO, 1996, p. 13-14). Tendo em vista
que as definicdes (1), (2) e (4) referem-se a poesia como texto feito em versos, reflitamos:
sendo assim, qualquer médico que Se propusesse a escrever em versos seu receituario poderia
ser chamado de poeta?

Partindo do pressuposto de que o conceito de poesia ndo é definitivo, apresentaremos
algumas propostas de estudiosos sobre o tema, sem pretensdo de fechar o conceito, pois a
definicdo do que é a poesia sera sempre inconclusa e, portanto, sujeita a variadas

classificagbes. De acordo com Mario Faustino,

Nenhum de nds pode pretender lucidamente apresentar, sobre isso, um
conceito definitivo. O mais que podemos fazer procurar estabelecer,
discutindo ao assunto por algum tempo, 0 que representa para nds, a esta
altura, aquilo que chamamos de “poesia”. (FAUSTINO, 1977, p. 59, grifos
do autor)

Uma importante questdo, observada por Faustino, diz respeito ao ato da escrita

poética. Para o autor, poesia ¢ “arte poética’:
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[...] podemos aproximar-nos um pouco mais de um conceito de poesia (a arte
poética, é claro) se dissermos que se trata antes de tudo de uma maneira de
ser da literatura, ou seja, da arte da palavra, da arte de se exprimir
percepcbes através de palavras, organizando estas em padrfes ldgicos,
musicais e visuais. (FAUSTINO, 1977, p. 60)

Para Faustino, o artista utiliza as palavras, organizadamente, para nomear objetos e
recriar um universo: “No poético, o artista organiza, nomeia, reconstitui, recreia 0 universo
por meios de palavras-objetos, que oferece ao leitor ou ouvinte” (FAUSTINO, 1977, p. 66).

Para o critico, a criagdo do texto poético ndo surge como uma ideia “mirabolante”;
assim, devemos romper com a ideia de que um poeta cria mediante um “[...] ato de devaneio
amoroso e sentimental” (CAVALCANTI, 2014, p. 7).

Para Antonio Candido, a criacdo do texto poético vem de muito trabalho. Ele
considera o trabalho com as palavras inerente a construcéo do texto poético, de tal forma que,
ao serem organizadas, produzirdo uma nova realidade: “A poesia esta escondida, agarrada nas
palavras; o trabalho poético permitird arranja-las de tal maneira que elas a libertem, pois a
poesia [...] ¢ 0o nome do objeto, para constituir uma realidade nova” (CANDIDO, 1996, p. 91).

O autor acredita que o poeta (re)cria e transforma o significado de uma palavra,
manipulando-as, ao organizar sua posi¢ao e ordenar suas estruturas: “Nos poemas as palavras
se comportam de modo variavel, ndo apenas se adaptando as necessidades do ritmo, mas
adquirindo significados diversos conforme o tratamento que lhes da o poeta” (CANDIDO,
1996, p. 68).

Conforme Candido, as palavras vdo sendo (re)significadas de acordo com a
utilizacdo e tratamento que o poeta emprega. Podemos, de acordo com o critico, analisar a
elaboracdo do poema como uma espécie de jogo com as palavras, conforme propde o poema
“Convite”, de José Paulo Paes.

O caderno do professor Poetas da escola incita-nos a pensar que a originalidade e
inovacdo poética estdo relacionadas a partir dessa ideia de organizagdo das palavras (arranjos
e desarranjos), pois, a partir desse “jogo”, poder-se-a despertar no aluno o interesse por outros
poemas. O material define o poeta como o “[...] artista que usa as palavras para fazer uma
obra de arte — o poema” (ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 20). “O poema ¢ criado
como se fosse um jogo de palavras. Ele motiva o leitor a descobrir ndo apenas a leitura
corrente, mas também a buscar outras leituras possiveis. E como o poeta faz isso? Ora... com
as palavras e com tudo o que se pode fazer com elas”. (ALTENFELDER; ARMELIN, 2010,
p. 18).
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O Caderno do professor Poetas da escola utiliza-se de “Palavras de encantamento”,
de Marisa Lajolo, para definir o poeta como alguém que “[...] brinca com as palavras™; “[...]
que descobre e faz poesia a respeito de tudo”, diz também que o “[...] poema ¢ um jogo com a
linguagem”. Compde-se de “[...] palavras [...]. Além de diferentes pela sonoridade e pela
disposicdo na pagina, 0s poemas representam uma maneira original de ver o mundo, de dizer
coisas [...]” (ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 21).

Manuel Bandeira explica-nos, no livro Itinerario de Pasargada, que “[...] a poesia
estd em tudo — tanto nos amores como nos chinelos, tanto nas coisas l6gicas como nas
disparatadas” (BANDEIRA, 1985, p. 34). Partindo dessa logica, Cavalcanti considera que
“[...] tudo pode ser objeto, ndo s6 da percepcdo, como da expressdo poética”
(CAVALCANTI, 2014, p. 8). A poesia pode estar em tudo: em situacdes ocorridas no dia a
dia, na natureza ou em uma pintura, pode estar nas coisas simples e banais do cotidiano, como
também nos temas mais altos, como o amor, a morte etc., materializando-se na arquitetura
verbal do poema.

A poesia ndo €, desta forma, apenas um texto em versos. Ndo podemos chamar um
individuo de poeta simplesmente porque escreveu em versos. Da mesma maneira, entendemos
que poesia é arte poética, é fruto da palavra pensada de maneira organizada, posicionada, e
ndo fruto de devaneios dos poetas. Ao utilizar as palavras, 0 poeta nomeia 0s objetos e 0s
organiza de maneira tal que recria seus significados, tal qual uma crianca que vé o mundo pela
primeira vez. A poesia estd em todos os lugares e se manifesta em variados artefatos
artisticos.

Em se tratando de poesia, poema e poeta, utilizam-se conceitos simples para
definicdo e apresentacdo dos termos no material da Olimpiada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro, possibilitando, aos professores e alunos, o facil entendimento dos
termos.

Conforme ja exposto na apresentacdo do material, no capitulo 2, intitulado:
“Apresentacdo do material de pesquisa e inicio da analise: caderno do professor Poetas da
escola”, retomemos a questdo “Poema ou poesia?” (GOLDSTEIN apud ALTENFELDER,;
ARMELIN, 2010, p. 22), por meio das consideracdes de Norma Goldstein. A autora assim
distingue poema e poesia: “[...] quando falamos em poema, estamos tratando da obra, do
préprio texto. E, quando falamos em poesia, tratamos da arte, da habilidade de tornar algo
poético” (GOLDSTEIN apud ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 22).
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De acordo Goldstein, o poema esta associado as palavras que séo estrategicamente
posicionadas para a sua prépria feitura. Ela atribui ao posicionamento das palavras a
estratégia para elaboracéo do texto poético, que se utiliza de recursos sonoros e ritmicos. E no

poema que a poesia se manifesta por esclarecer, como recorda Candido:

[...] “A poesia se faz com palavras”, - disse Mallarme certa vez a Degas,
querendo dizer que 0 poema tem um corpo, uma realidade por assim material
que se trabalha, combinando, explorando sonoridades; e que ndo é uma vaga
alianca de ideias; que estas sO existem poeticamente em virtude da sua
encarnagdo no vocéabulo adequado. (CANDIDO, 1996, p. 59)

Para o critico, o trabalho com as palavras torna-se um fator intrinseco para a
elaboracdo do poema, e da poesia manifestada nele, pois a combina¢ao do vocabulo “correto”,
estrategicamente localizado e marcado por recursos sonoros e ritmicos, possibilitara a
construcdo do texto poético.

Ainda sobre poemas e poesias, nas quatro primeiras oficinas, o programa Olimpiada
de Lingua Portuguesa propde um estudo por meio de alguns objetivos especificos. Na oficina
“Memoria de versos e mural de poemas”, os objetivos propostos sdo: “1. Resgatar e valorizar
a cultura da comunidade; 2. Avaliar e ampliar o repertorio de poemas conhecidos pelos
alunos; 3. Reconhecer os poemas em suas diversas formas” (ALTENFELDER, ARMELIN,
2010, p. 25).

E importante e extremamente necessaria a apresentacdo de um amplo repertério de
poemas para que os alunos (re)conhecam e se apropriem das mais variadas formas poéticas e
autores, construindo uma bagagem poética para se pautarem. Seria impossivel a escrita de
poemas se 0s estudantes ndo conhecessem amplamente a variedade da expressdo poética.
Portanto, a construcao poética ndo é um ato gratuito, mas um trabalho bem organizado. Nesse
sentido, o material, primeiramente, propde ao aluno a apropriagdo do género, por meio de
levantamento do conhecimento prévio. Este seria um processo de diagndstico, com o intuito
de descobrir se hd ou ndo apreciacdo do género, o que motivou tal gosto e, também, a
identificacdo dos elementos formais como ritmo, rima e forma.

Na segunda etapa desta oficina, intitulada “Memorias de versos da comunidade”, o

13

objetivo € “resgatar e valorizar a cultura da comunidade”. Para tanto, utiliza-se 0 texto poético
pertencente a comunidade do aluno. A proposta € a coleta de poemas no bairro, na rua, na
escola, com os funcionarios, com os professores, com os familiares, com um poeta local, a

fim de aproximar os estudantes do género lirico, desmistificando a ideia de que poesia é para
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poucos eleitos. Através dos poetas da comunidade, os alunos perceberdo que é possivel, com
dedicacdo, produzirem ao final o poema que culmina todo o processo das oficinas.

A sugestdo proposta ao professor, principalmente por ser integrante da comunidade,
é que ele também se envolva na coleta dos poemas. Com a sugestdo, o professor é induzido a
levar para sala de aula, poetas consagrados, poetas modernos, poetas contemporaneos, poetas
regionais e locais, pois assim, ndo se corre 0 risco de apenas (re)conhecerem 0s poetas

habituais. Sugere-se a escolha de uma gama variada de poetas:

Vocé, professor, também faz parte da comunidade, por isso pode contribuir,
trazendo dois ou trés poemas para ampliar a coleta. O ideal seria escolher
criacbes de poetas consagrados, de diferentes épocas, sem esquecer 0s
modernistas, como Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Cecilia
Meireles; nem os contemporaneos, como Ferreira Gullar, Paulo Leminski e
outros. Lembre-se de incluir poemas regionais, ou seja, do lugar onde vocés
vivem. (ALTENFELDER, ARMELIN, 2010, p. 28)

Portanto, notamos a intencdo do material em propor a coleta dos mais variados
poemas e poetas, ndo so pertencentes a comunidade local, mas utilizando todo o repertorio de
conhecimento do “lugar onde vivem”, bem como de poetas consagrados, porém de diferentes
épocas. A ideia proposta pelo material €, pois, ampliar o repertorio de poemas dos alunos, de
tal modo que possam compreender e apreciar uma gama maior de textos. O objetivo, neste
momento, é descobrir 0 que os alunos conhecem sobre poesia e leva-los a ampliacdo de seu
conhecimento, ou seja, a perceberem que 0s poemas possuem varias formas, que podem falar
de tudo, que existem poemas infantis, classicos, modernos, populares, que se utilizam de
Varios recursos estilisticos.

O foco da segunda oficina, denominada “O que faz um poema”, ¢ “conhecer e
sistematizar informacGes sobre as caracteristicas de um poema: versos, estrofes, ritmos, rima,
repeticdo” (ALTENFELDER, ARMELIN, 2010, p. 31). Para tanto, o material informa ao
professor que a leitura de todos os poemas afixados no mural é importante, pois os alunos
precisardo do maximo de informacdes sobre os eles.

A Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro propde a divisdo desta
oficina em duas etapas: na primeira etapa, € sugerida uma atividade para ampliacdo do
conhecimento sobre os aspectos de um poema; na segunda, a sistematizacdo das observacdes.
A etapa denominada “Leitura do mural” abre discussdes sobre 0s aspectos importantes do
poema, e para coordenar e aquecer a conversa o material propde que o professor “Instigue os

alunos a pensar, trocar ideias, tirar conclusdes, buscar informagdes” (ALTENFELDER;
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ARMELIN, 2010, p. 32). Alguns questionamentos sdo propostos para agucar ainda mais a

discussao:

1. Do que tratam os poemas?

2. Por que escolheram esses poemas?

3. Como sabem que sdo poemas?

4. Por que sdo diferentes de uma noticia de jornal, de uma receita de bolo, de
uma lista de supermercado, de um verbete de dicionario? Ou de um conto?

5. Como eles se organizam no papel?

6. Eles preenchem todo o espaco das linhas, da margem esquerda a direita?
7. Ha linhas em branco entre o0s versos?

8. Ha palavras ou expressdes que, mesmo distanciados dentro do texto,
podem ser associadas, por terem semelhanca sonora ou figurarem em
construcdes iguais? (ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 32-33)

Vistos 0s questionamentos propostos, podemos perceber que o material procura
sistematizar o conhecimento que foi trabalhado até o presente momento. Todavia, esté claro
que tal direcionamento das questdes estd interligado aos elementos do poema e a forma
composicional. Significa dizer que ¢ relevante “[...] trabalharmos os usos e as normas dela,
bem como sua adaptagdo as situagdes de comunicagdo” (DOLZ apud ALTENFELDER;
ARMELIN, 2010, p. 11). Portanto, nas palavras de Dolz, percebemos uma preocupagdo com
o0 aprendizado da estrutura do texto, a norma padréo linguistica e a fungdo a qual o texto esta
destinado.

J& na segunda etapa desta oficina, denominada: “Sistematizagdo das observagdes”, 0S
alunos terdo a oportunidade de trabalharem com o poema de Elias José: “Tem tudo a ver”.
Para isto, utilizardo a coletanea de textos® para lerem o poema ou 0 CD para a audicdo. Neste
contexto, nota-se a importancia que o leitor possui, no momento da leitura, pois tem a
possibilidade de trazer diferentes contextos de seu conhecimento e desvendar os sentidos que,
de alguma forma, foram propostos no texto.

Pinheiro indica que, principalmente os poemas modernistas h “falta de pontuagao,
as elipses, a auséncia de uma direcao de leitura”. (PINHEIRO, 2002, p. 29). Por isso, a leitura
e a releitura em voz alta, sdo importantissimas, porque considera que, na oralidade,
percebemos as pausas, identificamos o valor de cada palavra e as formas apropriadas para o
tom. Bosi lembra que, se “[...] o leitor conseguir dar, em voz alta, o tom justo ao poema, ele
ja tera feito uma boa interpretagdo, isto ¢, uma leitura ‘afinada’ com o espirito do texto”.

(BOSI, 2003. p. 469). Pressupde-se que, para o leitor conseguir desenvolver este tipo de

5 A coletanea de textos é o material destinado aos alunos e que constituem o kit fornecido para as escolas para o
desenvolvido das Olimpiadas de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro. Esta coletanea é composta por poemas
que, ao longo das oficinas, serdo utilizados para o estudo do género. Da mesma forma, ha também, um CD, com
0S mesmos poemas, presentes na coletanea. Objetiva-se, ao invés de 1é-los, ouvi-los.
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leitura, necessitaria fazé-la repetidas vezes. Por outro lado, ndo podemos deixar de considerar
a forma como se realiza esta leitura oral, pois € dificil encontrar o tom adequado. Assim, a
audicdo do poema seria uma estratégia diferenciada para o leitor ter as percepcoes
necessarias.

Vejamos, a seguir, 0 poema a ser trabalhado:

Tem tudo a ver

A poesia

tem tudo a ver

com tua dor e alegrias,

com as cores, as formas, os cheiros,
0s sabores e a musica

do mundo.

A poesia

tem tudo a ver

com O Sorriso da crianca.

o dialogo dos namorados,
as lagrimas diante da morte,
os olhos pedindo pao.

A poesia

tem tudo a ver

com a plumagem, O Voo,

e o canto dos passaros,

a veloz acrobacia dos peixes,

as cores todas do arco-iris,

o ritmo dos rios e cachoeiras,

o briltho da lua, do sol e das estrelas.

a explosao em verde, em flores e frutos.

A poesia

— € so abrir os olhos e ver —
tem tudo a ver

com tudo.

Efas Joss, . Segredinhos de amor.
22 ed. S30 Paulo, Modema, 2002.

Figura 8. Caderno do Professor — Poetas da escola
www.escrevendo.cenpec.org.br

A primeira atividade sobre o poema trata do estudo da forma. Sugere-se que o
professor converse com os alunos sobre o que entenderam, apds a leitura do género proposto.
Um quesito a ser observado ¢ o modo como o poema ocupa o espaco da folha branca do
papel, suas margens e a disposi¢do entre os versos e estrofes. O poema nos transmite uma
ideia de poesia como fruicdo do mundo, como se estivesse maravilhado com as coisas
existentes no mundo, sendo a poesia a chave para entender estes elementos, conforme é


http://www.escrevendo.cenpec.org.br/
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apresentado na ultima estrofe: “A poesia — € sO abrir os olhos e ver — tem tudo a ver / com
tudo” (JOSE apud ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 34).

A segunda atividade proposta diz respeito ao uso das palavras “A poesia” que inicia
cada estrofe. O questionamento é se saberiam dizer por qual raz&o todas as estrofes iniciam da
mesma maneira, se é somente esta palavra que se repete ou se ha repeti¢ces de versos que
formam uma frase inteira. Na realidade, ha uma reiteracdo dos versos em “a poesia/ tem tudo
a ver com”. Ha a presenga de paralelismo sintatico em cada estrofe, proporcionando ritmo
para 0 poema. Em contrapartida, apresentam-se versos polimétricos em todas as estrofes. O
poema faz, na primeira estrofe, uma relagdo com “dor e alegrias”, “as cores, as formas, os

29 ¢

cheiros”, “sabores e musica do mundo”. A segunda estrofe relaciona a poesia com “o sorriso

2 (13 2 (13

da crianga”, “o didlogo dos namorados”, “as lagrimas diante da morte” e “os olhos pedindo

pao”.
Na terceira estrofe o poeta relaciona poesia com elementos da natureza, “plumagem,

29 ¢¢ 29 ¢e 29 ¢e 2% ¢

0 voo”, “canto dos passaros”, “veloz acrobacia dos peixes”, “todas as cores do arco-iris”, “o
ritmo dos rios e cachoeiras”, “o brilho da lua, do sol e das estrelas”, “a explosdo em verde, em
flores e frutos”. Sao elementos que marcam uma euforia pessoal, uma vez que finaliza com o
termo “explosao”.

Associado a uma proposta modernista, a qual Manuel Bandeira resume bem ao dizer
que “a poesia esta em tudo”, Elias José, em “Tudo a ver”, mostra-nos, em versos simples, que
a poesia tem tudo a ver com tudo, com pessoas, animais, amor, felicidade, tristeza, objetos...
Ou seja, retoma-se a ideia de que o poema pode falar de qualquer coisa, sobretudo de
elementos que dizem respeito ao nosso cotidiano. Tal perspectiva alinha-se bem com a
proposta do material, especialmente com a relacdo entre poema e comunidade e com o fato de
que todos podem, ainda que ndo sejam “poetas”, praticar a escrita do género lirico.

Apos o0 estudo do poema de Elias José, a proposta é a sistematizacao das observactes
pelo grupo, em relacdo aos poemas lidos, por meio da antecipacdo ao professor das possiveis

constatacoes:

1. As palavras rimam quando terminam com sons idénticos ou parecidos;

2. Nem todos 0s poemas apresentam rimas;

3. Os versos sdo as linhas do poema e podem ter extensdo variada;

4. Estrofes sdo conjuntos de versos separados por um espaco (linha em
branco);

5. Um poema pode ter uma ou mais estrofes e cada estrofe pode ter nimero
variado de versos;

6. Os poemas costumam apresentar repeticbes de letras, de palavras ou
expressoes, de versos;

7. Eles também podem ter repeticdo da mesma construcao sintatica;



77

8. As palavras que apresentam semelhancas — de sonoridade, de posi¢do
dentro do poema (inicio, meio ou final do verso), de funcdo sintatica —
podem ser associadas para apoiar a interpretacdo do sentido do poema.
(ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 35)

Através do estudo do texto poético “Tem tudo a ver”, o caderno retoma, mais uma
vez, 0 estudo dos elementos que caracterizam o poema. Percebe-se que o envolvimento com o
tema ¢é apresentado de vérias formas para a apropriacdo do assunto. O material pede para 0s
alunos registrarem todas as conclusdes constatadas. Um quadro intitulado “A importancia de
participar”, uma espécie de lembrete, informa ao professor que as atividades propostas pelo
caderno foram planejadas para abordar alguns dos contetdos do ensino de Lingua Portuguesa,
com o intuito de alcangarem uma escrita mais aprimorada.

Para finalizar a oficina, o material apresenta o conceito de “Paralelismo sintatico”,

exemplificado com o poema “Convite”, de José Paulo Paes.

Figura 9. Caderno do Professor — Poetas da escola
www.escrevendo.cenpec.org.br
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Mais uma vez, o material retoma a ideia de combinacéao das palavras e de como isto é
realizado em um poema. Esta perspectiva, apresentada pelo material, vem reafirmar a ideia de
Faustino, quando ele destaca que o0 poeta organiza as palavras ou quando Candido postula que
as palavras séo arranjadas de tal maneira que revelam a liberdade do poeta em sua criacao.

O fato de se ter boas ideias ndo significa certa facilidade para a devida ordenacédo das
palavras no papel, devido a complexidade que abrange a construgdo textual. Quanto maior o
conhecimento que o individuo possuir dos fatos linguisticos, maior sera a capacidade que ele
alcancard para o desenvolvimento da competéncia da escrita. O material aqui analisado
apresenta um expediente cuja funcéo é aparelhar o estudante para que este tenha um amplo
conhecimento de variados recursos linguisticos, para realizar a sua construcao textual, ou seja,
o0 paralelismo sintatico.

A terceira oficina est4d programada para a primeira escrita, sendo que o material
propde a produgdo como um diagndstico dos conhecimentos e das dificuldades de cada aluno.
Contudo, o diagnostico é uma avaliacdo que se faz antes mesmo de qualquer introducdo do
conhecimento, conforme vimos até agora, na oficina 2. Também é um diagndstico com
intervencdes, pois se propdem pistas para o professor trabalhar a escrita: “Quem escreve?
Para quem escreve? Com qual finalidade? Onde o texto sera publicado? Jornal, livro, revista,
internet, mural da escola?” (ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 40).

O professor deverad explicar, neste momento, para os alunos, que suas producdes
serdo lidas por alguém, mesmo que ndo cheguem a etapa final do concurso, proposto pela
Olimpiada de Lingua Portuguesa. O interessante, neste ponto, é o incentivo proposto pelo
docente de que serdo elaborados varios escritos, primeiramente como rascunhos, para depois,
na conclusdo da oficina, todos os estudantes tenham elaborado um poema. Nesse caso,
conforme propGe Dolz, aprende-se a escrever praticando a escrita.

Cavalcanti utiliza o depoimento de Carlos Drummond de Andrade para expor,
também, a necessidade da elaboracdo do texto e o conhecimento do género para a criacdo

poética, contrapondo-se a ideia de inspiragdo como via de regra para o fazer poético:

Entendo que poesia é negocio de grande responsabilidade, e ndo considero
honesto rotular-se de poeta quem apenas verseje por dor-de-cotovelo, falta
de dinheiro ou momentanea tomada de contato com as forcas liricas do
mundo, sem se entregar aos trabalhos cotidianos e secretos da técnica, da
leitura, da contemplacdo e mesmo da acdo. Até os poetas se armam, e um
poeta desarmado €, mesmo, um ser a mercé de inspiracdes faceis, docil as
modas e compromissos. (ANDRADE apud CAVALCANTI, 2014, p. 6)
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Nessa perspectiva, para ser poeta é preciso que o escritor tenha conhecimento dos
recursos técnicos da poesia e ndo apenas “contato com as forcas liricas”, sem se entregar aos
trabalhos cotidianos. Dessa maneira, 0 Caderno das Olimpiadas de Lingua Portuguesa propde
dar ao estudante os conhecimentos basicos, necessarios para que ele possa exercitar a escrita
do texto poético, desmistificando, desta forma, a visdo do senso comum de que a poesia é
fruto de inspiracGes gratuitas.

Vale ressaltar que o trabalho sera desenvolvido por meio de uma sequéncia didatica,
que o professor poderd desenvolver diariamente. A proposta do programa ndo é o
desenvolvimento de talentos (grandes poetas), mas o aprendizado da leitura e da escrita do
género lirico.

Nesta oficina inicia-se a pressdo do concurso proposto pela Olimpiada de Lingua
Portuguesa Escrevendo o Futuro, pois o material lembra ao professor de que a proposta final

do programa € o concurso:

seu aluno seja semifinalista da Olimpiada, vocé prec

levar a primeira prod para o encontro regional.

Figura 10. Caderno do Professor — Poetas da escola — 52 edicéo
www.escrevendo.cenpec.org.br

N&o podemos nos esquecer de que todo este processo de conhecimento do género
poema, tratado no material da Olimpiada de Lingua Portuguesa, tem o prop6sito de propiciar
o desenvolvimento de leitura e escrita do género poético, previstos nos curriculos escolares.
Para tanto, utiliza-se o concurso como culminancia deste processo de aprendizado.

Vale ressaltar que € um ponto positivo o concurso, de certa forma, proporciona a
motivag&o ao trabalho do professor e incentivo ao estudo do aluno. Por outro lado, o concurso
pode ressaltar a preocupacdo com os avaliadores, comprometendo a producdo textual e
também pode descaracterizar o programa da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o
Futuro, pois proporciona uma espécie de “recompensa” para se estudar o género lirico.

A questdo da recompensa para o aluno, em um primeiro momento de euforia, é
motivadora; porém, abre-se aqui uma critica, pois acaba-se ofertando recompensas para 0 que
deveria ser algo gratuito, o ensino/aprendizado em sala de aula.

Quanto a propositura de um concurso pode ser um agravante para que a sequéncia

didatica da escrita do poema, ser caracterizada como boa pratica, pois a “troca” sugere algo
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imposto. Também podemos levar em consideragcdo que o aluno pode ter como unico foco o
concurso e a premiagdo, esquecendo-se que do principal objetivo: o despertar leitores

interessados e admirados no género poema.

3.2 Recursos estilisticos

Sempre que o escritor utiliza uma frase expressiva, que traduz a realidade, de forma
criativa, estamos diante de um recurso estilistico, ou seja, modos de dizer algo com
caracteristicas especificas, para que se consiga um maior efeito na interpretacdo do leitor.
Tratam-se das figuras de estilo.

Na oficina 5, intitulada: “Toda rima combina?”, o material propde ao professor uma
série de atividades para serem trabalhadas com os alunos, no que diz respeito ao recurso das
rimas. Para isto, o trabalho inicia-se com quadrinhas, devido a sua forma simples e popular.

Para o conhecimento do professor, o material apresenta o seguinte conceito de rima e versos:



81

Rima e Versos

Rima & a semelhanga sonora entre duas palavras
ou a identidade de sons no final das palavras, a partir
das vogais tonicas, aquelas que estdao na silaba tdnica,
ou seja, na silaba da palavra que & pronunciada com
mais intensidade.

Versos regulares sio 0s que apresentam ritmo
regular e rimas.

Quando um poema tem versos de ritmo regular que
naoc apresentam rimas, dizemos que ele se compoe de
versos brancos.

Um versc que ndo rima com os demais do poema
recebe o nome de verso solito.

Figura 11. Caderno do Professor — Poetas da escola - 52 edi¢do
www.escrevendo.cenpec.org.br

A proposta apresentada ndo é muito aprofundada: faz uma breve conceituacdo de

rima, versos regulares, verso branco e verso solto. Segundo Goldstein rima é

Semelhanca entre os sons do interior do mesmo verso (rima interna) ou no
final de versos diferentes (rima externa). Pode ser consoante (rimam vogais e
consoantes) ou toantes (rimam apenas as vogais tonicas). Podem ser pobres
ou ricas, conforme a extensdo dos sons que rimam ou a categoria gramatical.
Quanto a disposicdo, podem ser alternadas ou cruzadas, emparelhadas,
interpoladas ou misturadas. (GOLDSTEIN, 1999, p. 41)

Ha que se refletir nas diversas formas de se produzir uma rima, é muito mais do que

a “semelhanga sonora entre duas palavras ou a identidade de sons no final das palavras [...].”

(ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p.52), conforme apresentado pelo material.
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Quanto ao conceito de versos, Goldstein, propde que “trata-se de uma linha de um
poema, com ritmo especifico, diferente do de uma linha de prosa. Quando o verso segue as
regras da métrica classica, chama-se verso regular. Quando ndo obedece a elas, chama-se
livre”. (GOLDSTEIN, 1999, p. 41).

A proposta do material em trazer um conceito mais simples, sobre rimas e versos,
pode estar atrelada ao fato de que os professores participantes desta categoria da OLPEF ndo
possuem a formacgdo em Letras e sim Pedagogia. E também pelo fato das oficinas terem como
publico alvo as criangas, iniciantes ao mundo da poesia.

O proposito, nesta fase, € a localizacdo das rimas em dois poemas, como um
exercicio para o desenvolvimento do conhecimento. O professor é orientado a escrever uma

quadra incompleta, no quadro, e solicitar dos alunos uma rima para completa-lo.

L& no fundo do quintal

Tem um tacho de melado

Quem ndo sabe cantar verso

E melhor ficar

(AZEVEDO apud ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 51)

A dindmica do exercicio é fazer com que as criangas compreendam que a palavra
utilizada para completar o verso ndo pode perder o ritmo nem o sentido. Esta estratégia €
utilizada para que o estudante observe, de maneira pratica (fazendo) a importancia do ritmo e
da rima no poema.

O caderno do professor Poetas da escola apresenta o poema “Cangédo do exilio”, para
que os alunos analisem o modo cuidadoso, através do qual o poeta utilizou o recurso da rima,
na construcdo de seu poema. Para isso, 0 material faz uso, talvez, do poema mais conhecido
da literatura brasileira. Um poema candnico, pertencente ao Romantismo brasileiro.

Segundo Goldstein, “As normas métricas foram seguidas de maneira diferente em
cada periodo literario” (GOLDSTEIN, 1999, p. 4). No periodo da “Can¢do do exilio”, de
Gongcalves Dias, ndo haviam versos livres. Portanto, independentemente de sua época foi

utilizado, para exemplo, o poema “Cancao do exilio”:

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabij;

As aves, que aqui gorjeiam,
N&o gorjeiam como |4.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.
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Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer eu encontro 13;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,

Que tais ndo encontro eu c4;

Em cismar? sozinho, a noite?
Mais prazer eu encontro 13;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

N&o permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para I§;

Sem que disfrute os primores
Que ndo encontro por cé;

Sem qu'inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabia.

(DIAS apud ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 51)

As rimas apresentadas no poema nao sdo palavras que apenas rimam entre si, mas
sdo rimas que se articulam com o objetivo de produzir um sentido. Na sequéncia, e ainda para
nortear o trabalho, a proposta é descobrir a diferenca entre a forma das rimas apresentadas nos

poemas de Silvio Romero e Ricardo Azevedo:

N&o sei se va ou se fique

N&o sei se fique ou se va

Ficando aqui ndo vou la

E ainda perco o meu pique.

(ROMERO apud ALTENFELDER; ARMELIN 2010, p. 53, grifos do autor)

O seu mogo inteligente

Faca o favor de dizer

Em cima daquele morro

Quanto capim pode ter?

(AZEVEDO apud ALTENFELDER; ARMELIN 2010, p. 53, grifos do
autor)

Os poemas utilizados pela Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro
sdo escolhidos de acordo com o proposito de cada oficina. Eles trabalham a linguagem de
forma lddica. Ao trabalhar as quadrinhas, por exemplo, o material expde o significado da
“redondilha maior”. Sobre as quadras, o material define que “[...] o ritmo aliado as rimas da as
quadras cadéncia e sonoridade peculiares” (ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 56).

Norma Goldstein observa que: “A organizagdo do poema em versos agrupados em
estrofes faz o ritmo saltar aos olhos do leitor. A rima, quando presente, acentua essa
impressdo. No entanto é a cadéncia do verso lido em voz alta que realmente indica a
alternancia de silabas fortes e fracas” (GOLDSTEIN, 1999, p. 8).
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As definicOes propostas por Alternfelder, Armelin e Goldstein revelam que a rima
faz com que o ritmo se eleve em um verso e que, ao lé-lo em voz alta, ter-se-a cadéncia e
sonoridade especificas em cada poema. A rima é um importante recurso para 0 verso ter o
ritmo, muitas vezes, complementando o sentido do poema.

Na 42 etapa desta oficina, denominada: “Qual o papel da rima?”, o caderno do
professor Poetas da escola, referente ao ano de 2010, apresenta o poema “Duas duzias de
coisinhas a toa que deixam a gente feliz”, de Otavio Roth (poema apresentado na integra). No
ano de 2016, o material foi complementado com a inclusdo do poema de Ruth Rocha, em
didlogo intertextual com o poema de Otavio Roth.

Na coletanea do aluno, os poemas sdo apresentados, também, de forma fragmentada.
Dessa forma, a leitura de fragmentos de poemas ndo contribui para que o aluno seja capaz de
ler o poema em sua totalidade, com o intuito de apreender seu significado amplo. A primeira
imagem (Figura 12) refere-se ao poema de Otévio Roth, apresentado em 2016 (fragmentado);
a segunda (Figura 13) é o poema de Ruth Rocha, apresentado em 2016, também, de forma
fragmentada. Paira, no entanto, um questionamento: talvez, a fragmentacdo do poema,
presente no material, seja 0 seu maior problema. Por que o material ndo apresenta os textos
completos, na integra?

A utilizacdo do poema de Otavio Roth possibilita a apresentacdo de algumas
manifestagdes ocasionadas no dia a dia, minimizadas através do termo “coisinhas” e limitadas
a “duas duzias”, reiterando a importancia que essas coisas t€ém na vida de cada um. O poema
ndo se limita, apenas, ao recurso das rimas, mas também de organizacéo sintética, e, para esta
apreciacgao, o professor tem um grande papel: levar os estudantes a se atentarem para a forma
como o poeta insere todas essas “coisinhas” no poema. Todos os elementos apresentados no
poema tém um carater estdtico, como se estivesse na memoria do poeta, prontos para

estimularem o leitor.
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Duas duzias de coisinhas a toa
que deixam a gente feliz

Passarinho na janela, pijama de flanela, brigadeiro na panela.

[l G

Almogo de domingo, revoada de flamingo, herdi que fuma cachimbo.
[’-:I 3

Otévio Roth. Duas diizias de corsinhas a foa que deoam 2 gente felz
Sdo Paulo- Atca, 1994. © by Ana e Isabel Roth

Figura 12. Caderno do Professor — Poetas da escola - 52 edi¢do
www.escrevendo.cenpec.org.br

(A moda de Otavio Roth)

[.]
Ver gelatina tremendo no prato
Nadar depressa usando pé de pato

Mostrar. a lingua pra tirar retrato

Doze coisinhas a toa que nos fazem felizes I

(L A8
:

Ruth Aocha, . Toda crianga do mundo mora no meu coragao
S#o Paudo: Salamandra, 2007 p 43

2\

S

Figura 13. Caderno do Professor — Poetas da escola - 52 edi¢éo
www.escrevendo.cenpec.org.br

Segundo os organizadores da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro,
a mudanca no material ocorre mediante a necessidade e de acordo com a conformidade com
os resultados dos textos produzidos pelos alunos.

Na sexta oficina “Sentido proprio e figurado”, a finalidade ¢ trabalhar a questdo do
recurso linguistico, com o objetivo de apresentar os conceitos de denotacdo e conotagdo, bem
como a delimitacdo do texto poético. Para isto, utiliza-se o poema: “Livros e flores”, de
Machado de Assis:
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| Livros e flores
Teus olhos sdo meus livros, Flores me sdo teus ldbios.
Que livro hd ai melhor, Onde ha mais bela flor
Em que melhor se leia Em que melhor se beba
A piging do amor? O balsamo do amor?

Machado de Assis. Obra completa /Il
Rio de Jangiro: Aguilar, 1962.

Figura 14. Caderno do Professor — Poetas da escola — 5% edicéo
www.escrevendo.cenpec.org.br

As autoras esclarecem que o0 poema apresenta suas especificidades, pois sao
diferentes de textos informativos. Esta oficina ird desenvolver a percep¢do dos recursos que o
poeta seleciona para utilizar em seu texto, fazendo com que ele possa ter multiplos sentidos:

O convivio e o trabalho com textos poéticos ajudam a desenvolver nos
alunos a capacidade para perceber esses recursos expressivos. Também os
leva a descobrir que o poema, quando lido com atengdo, sugere maltiplos
sentidos, todos decorrentes dos recursos selecionados pelo poeta para
compor seu texto. (ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 66)

E interessante destacar a ordem inversa que o poeta utiliza para compor seus Versos.
Isto podera causar um estranhamento no aluno. Mas, de certa forma, favorecera o
entendimento do ritmo. Machado cria metaforas no poema para caracterizar o namorado com
0s preceitos de sua época. O aluno podera se atentar para a linguagem utilizada pelo autor e a
que se utiliza na atualidade, pois ha mudancas histdricas, sociais e culturais. Para trabalhar,
ainda, estes sentidos, denotativo e conotativo, a proposta é exercitar estes conceitos, no poema
“Convite”, de José Paulo Paes.

Nesta oficina, na 3% etapa, ainda para trabalhar o sentido das palavras, a proposta é o
trabalho com as “definigdes poéticas” de Mario Quintana. As atividades sdo propostas de
forma ludica, o que se transforma em estratégia de ensino-aprendizagem, pois 0s alunos terdo
0 conhecimento e interesse pela leitura dos textos poéticos.

Os recursos de comparacdo, metafora e personificacdo séo trabalhados na oficina 7,
que tem como objetivo “identificar e usar as figuras de linguagem” (ALTENFELDER;
ARMELIN, 2010, p. 73). Para estudar estes recursos, o material utiliza 0 poema de Vinicius

de Moraes: “O ledo™:
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O leao
' Ledo! Ledo! Ledo! Tua goela ¢ uma fornalha
Rugindo como o trovdo Teu salto, uma labareda .+~
Deu um pulo, e era uma vez Tua garra, uma navalha
Um cabritinho montés. Cortando a presa na'queda.
&

Leao! Ledo! Ledo!
Es o rei da criagdo!
Vinicius de Moraes. A arca de Noé: poemas infantis.

Sao Paulo: Companhia das Letras, 1991.

AUTORIZADO PELA VM EMPREENDIMENTOS
ARTISTIQOS E CULTURAIS LTDA, @VM

Figura 15. Caderno do Professor — Poetas da escola - 52 edi¢éo
www.escrevendo.cenpec.org.br

O poema “O ledo” ganhou um ritmo cantado nas vozes de grandes musicos cOmo
Caetano Veloso, Chico Buarque, Elis Regina e outros, bem como 0s outros poemas da obra A
arca de Noé. Ocorre que somente sdo expostas no material algumas estrofes para identificar
os recursos. O professor deve fazer a leitura do poema na integra, que se encontra na
coletanea do aluno.

Para a diferenciacdo dos conceitos, o material enfatiza a utilizacdo da palavra
“como” para estabelecer uma comparagdo entre um termo e outro. Exemplificando, com os
versos do poema: “¢ pequeno como uma formiga”, “suas unhas sdo afiadas como as de um
gato” (MORAES apud ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 75).

Assim, define a comparagdo como: “[...] a relagdo de semelhanca entre elementos
por meio de termos comparativos, entre 0s quais: como, qual, feito, que nem, parece, etc.”
(ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 75). Este € o mesmo conceito apresentado por
Norma Goldstein, que define “comparacao” como uma figura de similaridade. A pesquisadora
tem o seguinte entendimento, quanto ao termo: “Comparagao: também chamada de simile, ¢
uma figura que aproxima dois termos, através da locugdo conjuntiva ‘como’, ‘assim como’,

‘tal’, ‘qual’, e outras do mesmo tipo” (GOLDSTEIN, 1999, p. 34).
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Para exemplificar e conceituar a “metafora”, o caderno utiliza o verso “O ledo ¢ um

trovao rugindo” e a estrofe:

Tua goela ¢ uma fornalha
Teu salto, uma labareda
Tua garra, uma navalha
Cortando a presa na queda.

Figura 16. Caderno do Professor — Poetas da escola
www.escrevendo.cenpec.org.br

E explicitado que a ndo utilizagio da palavra “como”, na comparagdo, da-se com
outra figura, denominada “metafora”. Goldstein conceitua o termo metafora: “De maneira
simplificada, pode-se compreender a metafora como uma similar. Conforme o tipo de
construcdao da metafora, varia seu efeito poético” (GOLDSTEIN, 1999, p. 34).

De maneira pontual, 0 material faz a distin¢do entre comparacdo e metafora. Talvez
devido ao fato de que os professores, ndo sdo, necessariamente, formados em Letras. Assim,
0 material da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro proporciona uma série de
exercicios para identificacdo de metafora, valorizando o seu emprego, pois, quando utilizamos
este recurso em um texto (dois termos sem nenhum conectivo de comparagdo), pode-se criar
um efeito de ampliacéo de seu sentido.

O recurso estilistico da personificagdo também é trabalhado no material por meio do
seguinte conceito: “[...] atribui-se comportamento humano a elementos da natureza”
(ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 77). Para exemplificar este recurso, o material utiliza

os versos de Casimiro de Abreu, no poema “Meus o0ito anos”:
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O céu bordado d’estrelas,
A terra de aromas cheia,

As ondas beijando a areia

E a lua beijando o mar!

Figura 17. Caderno do Professor — Poetas da escola
Www.escrevendo.cenpec.org.br

Em se tratando da personificacdo, os versos apresentados sdao bastante significativos
para o entendimento, pois “ondas e luas n3o se beijam”: este comportamento humano
atribuido aos elementos da natureza proporciona maior significagdo ao texto.

Os recursos expostos nas oficinas, por apresentarem uma conceituacdo simples, sdo
de facil entendimento. Porém, percebe-se que o professor, para ter éxito em suas aulas, deve
ter um conhecimento prévio dos assuntos abordados.

E importante ressaltar que esta oficina auxilia o docente a elencar caminhos possiveis
para auxiliar o aluno a reconhecer as figuras de linguagem. O papel do professor € o de um
mediador. Portanto, é imprescindivel que este tenha habilidades para fazer as devidas

intervencdes.

3.3 Canone literario e poesia

Leyla Perrone-Moisés define a palavra canone, em “O canone dos escritores-

criticos”, da seguinte maneira:

Cénone vem do grego Kanon, através do latim Canon, e significa “regra”.
Com o passar do tempo, a palavra adquiriu o sentido especifico de conjunto
de textos autorizados, exatos, modelares. No que se refere a Biblia, o canone
é 0 conjunto de textos considerados auténticos pelas autoridades religiosas.
[...] por extensdo, passou a significar o conjunto de autores literarios
reconhecidos como mestres da tradigio. (PERRONE-MOISES, 1998, p. 61)

Segundo a autora, a palavra foi empregada, primeiramente, no &mbito religioso, pois
referenciava um padrdo de conduta moral que os cristdos deveriam ter. Posteriormente, é

utilizada como um conjunto de textos percebidos como auténticos e inspirados por Deus,


http://www.escrevendo.cenpec.org.br/

90

segundo anélise dos lideres religiosos. Através destes textos, surge a Biblia, que nos é
apresentada nos dias atuais. O vocabulo “canone” foi utilizado, também, para representar os
santos estabelecidos pela autoridade do Papa da Igreja Catolica, sendo assim, canonizados.

Contudo, a palavra “canone” adquiriu o significado de algo de destaque, diferenciado
de tudo, 0 que ndo era comum. Mediante a significacdo da palavra no contexto religioso, o
termo foi importado para a literatura. Portanto, o canone literario passa a ser compreendido
como o conjunto de obras de grande valor, ou seja, as obras que apresentam um diferencial,
que se destacavam das demais, que poderiam ser chamadas de melhor obra, escritas pelos
chamados “mestres da tradi¢ao”.

Harold Bloom, no texto “Uma elegia para o canone”, também parte do sentido

religioso da palavra:

O Canone, palavra religiosa em suas origens, tornou-se uma escolha entre
textos que lutam uns com os outros pela sobrevivéncia, quer se interprete a
escolha como sendo feita por grupos sociais dominantes, instituicbes de
educacéo, tradicBes de critica, ou, como eu faco, por autores que vieram
depois e se sentem escolhidos por determinadas figuras ancestrais.
(BLOOM, 1994, p. 27-28)

Bloom afirma que o canone trava uma luta constante para a “sobrevivéncia”, mas os
vencedores serdo escolhidos, talvez, ndo apenas por seu proprio mérito, mas também pelo
grupo social que domina, pela tradicdo ou pela critica. Ainda, segundo o autor, a maior
importancia do canone literario esta ligada a escolha, pois, para ele, € impossivel ler tudo de
todas as tradicdes do mundo: “Quem 1€ tem de escolher, pois ndo ha, literalmente, tempo
suficiente para ler tudo, mesmo que ndo se faga mais nada além disso” (BLOOM, 1994, p.
23). Nesse caso, 0 canone funciona, na 6tica de Bloom, como um filtro de leitura, apontando
0s textos necessarios e fundamentais para o conhecimento de uma dada cultura literéaria.

No texto Por que ler classicos, Italo Calvino aponta alguns aspectos que podem ser

associados a uma obra can0nica:

1. Os cléssicos sdo aqueles livros em geral se ouve dizer: “Estou relendo...” e
nunca... “Estou lendo...”

2. Dizem-se classicos aqueles livros que constituem uma riqueza para quem
os tenha lido e amado; mas constituem uma riqueza ndo menor para quem se
reserva a sorte de lé-las pela primeira vez nas melhores condicfes para
aprecia-las.

3. Os classicos sdo livros que exercem uma influéncia particular quando se
impdem como inesqueciveis e também quando se ocultam nas dobras da
memodria, mimetizando-se como inconsciente coletivo ou individual.

4. Toda releitura de um classico € uma leitura de descoberta como a
primeira. (CALVINO, 2007, p. 14)
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Calvino utiliza o termo “classico” para referenciar livros candnicos. Estes sdo livros
que perduram, ou seja, que se manifestam além do tempo, de natureza universal, dizendo algo
a todos, mas sempre trazendo novidade a cada leitura. Para o autor, um classico ndo se perde
na atualidade: “E classico aquilo que persiste como rumor mesmo onde predomina a
atualidade mais incompativel” (CALVINO, 2007, p. 15). O cénone literdrio possui
caracteristicas que transcendem a barreira do tempo, por isso alega-se que sdéo como modelos
a serem seguidos.

Para Cosson, “O canone literario ou o também denominado ‘classico’ ou ‘obra-
prima’ é em sintese, um conjunto de autores e obras consideradas representativas para uma
determinada nagao ou idioma” (COSSON, 2006, p. 32).

O canone literario é importantissimo para o ensino da literatura, pois proporciona a
aproximacdo do passado com o presente, bem como uma visdo abrangente do que é o mundo
da literatura. A ideia que se tinha dos textos candnicos como obras que apresentam uma
linguagem mais rebuscada e, talvez, de pouco acesso para 0S estudantes, na
contemporaneidade, (este € um discurso mais distante e preconceituoso) nao é verdadeira. Os
textos canbnicos fazem parte da nossa heranca cultural: eles ultrapassam as barreiras do

tempo, como afirma Cosson:

Dessa maneira tem razdo os que afirmam que ndo Se pode pensar em
Letramento Literario abandonando-se o canone, pois este traz preconceito
sim, mas também guarda parte de nossa identidade cultural e ndo ha maneira
de se atingir a maturidade de leitor sem dialogar com essa heranga, seja para
recusa-la, seja para reforma-la, seja para amplia-la. (COSSON, 2006, p. 33-
34)

O autor observa a importancia da leitura do canone, pois ele traz a heranca cultural
de uma comunidade, sendo esta essencial para a formagdo do homem atual. Ele trata o canone
como preconceituoso, em relacdo a sua formacdo, pois acredita que as obras fazem parte de
um circulo fechado, ndo podendo participar desta seleta lista, mulheres, negros e pobres: “[...]
de inicio pela critica feminista e depois por outras correntes tedrico-criticas que colocam sob
suspeita a representatividade das obras selecionadas, denunciando preconceitos de género,
classe e etnia, dentre outros aspectos, na formag¢ao do canone” (COSSON, 2006, p. 33).

No entanto, Perrone-Moisés nos esclarece que o canone ndo é formado por uma lista
fechada, pois outras obras podem constar e/ou aparecer, fazendo parte dos classicos, visto que
“[...] as listas ndo podem ser consideradas definitivas”. (PERRONE-MOISES, 1998, p. 75) A

autora também considera que o canone “[...] nunca foi uma entidade imdvel e intocavel”.
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(PERRONE-MOISES, 1998, p. 197), portanto, o canone literario é passivel de abertura e
redefinicdo de autores e obras.

Outro fator tratado por Cosson é o modo pelo qual os classicos utilizam a linguagem,
com vocabulos diferentes e distantes da maneira contemporanea e mais distante, ainda, da fala
do mundo presente, o que pode criar um distanciamento entre o leitor e o texto.

Porém, mesmo diante de um possivel distanciamento da procura pelas obras
candnicas, cabe-nos ressaltar que ndo podemos, de maneira nenhuma, deixar de fruir com os
classicos. A escola tem um papel imprescindivel para despertar nos alunos o interesse pela
leitura da obra candnica.

Teresa Colomer, no livro Andar entre livros: A leitura literaria na escola, considera
a questdo do canone. Para ela, no ambiente escolar, apesar de constituir uma questdo
problematica, “um conjunto de obras como ‘classicos’ torna-se necessaria para a sociedade e
para a tarefa escolar de formar novos cidadados dessa coletividade” (COLOMER, 2007, p.
155). Para a autora, a escola deve considerar alguns titulos que assegurem uma leitura de
qualidade, mas que as escolhas “[...] devem ser sempre como um conjunto vivo e cambiante”
(COLOMER, 2007, p. 154). No entanto, para a instituicdo de ensino, decidir quais s&o 0s
classicos que deveriam referenciar os alunos, ndo é nada fécil.

O embate canone literario X escola desenvolve-se, justamente, na escolha de textos
por educadores que desconhecem o0s classicos e por textos que ndo desenvolvem o letramento
literario propriamente dito. A diversidade também deveria ser um critério de escolha dos
textos; assim, teriam lugar na escola o novo, o velho, o trivial, o simples e o complexo (Cf.
COSSON, 2006, p. 35-36).

Podemos acrescentar o fato de que ha quem defenda, na escola, uma leitura de obras
contemporaneas. Argumenta-se, justamente, que a linguagem esta mais proxima dos alunos,
que se sentem mais preparados para a funcdo. Mas cabe, aqui, pensar que o problema ndo esta
na linguagem da obra e sim na “incapacidade” linguistica destes leitores. E como atingir a
maturidade do leitor, de que trata Cosson, se ndo forem proporcionados a ele livros para
dialogar com nossa heranga cultural? Contudo, o estudo do canone n&o inviabiliza o estudo de
outras obras, outros géneros, sem desmerecer um ou 0 Outro.

O caderno do professor Poetas da escola utiliza poemas de autores consagrados para
a orientacdo das atividades de producdo. Sdo eles: “Can¢do do exilio”, de Gongalves Dias;
“Quadras ao gosto popular”’, de Fernando Pessoa; “Livros e flores”, de Machado de Assis;
“Defini¢des poéticas” e “Cidadezinha”, de Mario Quintana”; “O ledo” e “Patria minha”, de

Vinicius de Moraes; “Meus oito anos”, de Casimiro de Abreu; “Passaro livre”, de Sidonio
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Muralha; “Haicai” e “Milagre no corcovado”, de Angela Leite de Souza; “A valsa”, de
Casimiro de Abreu; “Confidéncia do itabirano”, de Carlos Drummond de Andrade e “Alma
cabocla”, de Paulo Settbal.

Comentaremos alguns poemas que se situam no panorama canonico da Literatura
Brasileira para, posteriormente, nos determos nas questdes da cultura popular. S&o eles:
“Livros e flores”, Machado de Assis; “Cidadezinha”, de autor Mario Quintana; “A valsa”, de
Casimiro de Abreu e “Confidéncia de um itabirano”, de Carlos Drummond de Andrade.

Na oficina 6, “Sentido proprio e figurado”, o poema utilizado (na integra) para
estudo ¢ “Livros e flores”, de Machado de Assis (Fig. 14). Um dos nossos maiores
prosadores, Machado de Assis, também escreveu poemas. O poema “Livros ¢ flores” possui
dois quartetos, com rimas nos versos pares (2,4 e 6,8). O primeiro verso € afirmativo, e os trés
proximos estdo ligados, sintaticamente, formando uma interrogativa. Esta organizacdo
sintatica repete-se na segunda estrofe. Através do estudo deste poema, o material propde
atividades para que o aluno perceba a expressividade do poema com sua linguagem sugestiva,
gue da margem a maultiplas interpretaces.

O autor utiliza, no primeiro verso, “Teus olhos s3o meus livros”, um sentido
conotativo, pois compara os olhos da pessoa amada pelo sujeito lirico, com livros. Palavra
esta que aparece no sentido figurado, representando o que o eu-lirico deseja interpretar: o
olhar da amada é comparado a um livro que tem sentidos ocultos e que necessita de
decifragéo.

O poema também utiliza a palavra “pagina”, na quarta estrofe, no sentido conotativo,
pois 0s olhos de uma pessoa ndo possuem paginas. No sentido conotativo, dentro do contexto
do poema, a pagina so pode ser lida pela pessoa que realmente conhece aqueles olhos. Ja no
sentido denotativo, uma pagina de livro pode ser lida por qualquer leitor. Na segunda estrofe,
0 autor utiliza o recurso da inversdo sintatica e se vale do sentido conotativo, mais uma vez,
para dizer que bebera do balsamo do amor nos labios da pessoa amada. Aqui, Machado utiliza
a palavra “beber” com um duplo sentido, sendo que, no conotativo, indica absorver. O termo
“labios” nos remete as palavras e aos beijos, € o balsamo seria o remédio para aliviar a dor de
amor do eu-lirico.

A oficina 6 comecga, como vimos, dando a oportunidade ao aluno de trabalhar com
um texto de um autor candnico, reconhecido, no entanto, por sua obra em prosa, € nao
poética. Nesse caso, mesmo trabalhando com o canone, o material apresenta ao aluno um

“outro Machado de Assis”, menos conhecido e lido, que teria esta produgdo associada a sua
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fase de aprendizagem, antes, portanto, da publicacdo de Memdrias pdstumas de Bras Cubas
(1881) e Papéis avulsos (1882), obras que marcam a chamada fase realista do autor.

Além disso, o poema “Livros e flores” ndo se utiliza de palavras distantes do mundo
do aluno — apenas “balsamo”® pode trazer alguma dificuldade —, contrariando a ideia de que a
literatura canonizada teria uma linguagem rebuscada. O que o poema prop8e, por meio de sua
linguagem, é um trabalho reflexivo sobre o texto, pois chama a atencéo para 0 uso denotativo
e conotativo das palavras. Isto €, evidencia que um poema organiza-se por meio de palavras
que flutuam em sentidos e se estruturam em versos e estrofes. As rimas, no poema, ndo sdo
Obvias, dadas pelas terminac6es das palavras, mas dependem da leitura oral e do som destas.

O poema “A valsa”, utilizado na Oficina 9, “Poetas do Povo”, tem como objetivos:
“Trabalhar com poema popular; perceber a importancia do ritmo no poema; escrever versos

observando rima e ritmo” (ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 89).

A valsa

“Tu ontem, Na valsa
Na danca Tao falsa,
Que cansd, Corrias
Voavas Fugias,
Co’as faces Ardente,
Em rosas Contente,
Formosas Tranquila,
De vivo, Serena,
Lascivo Sem pena
Carmim; x De mim!

llka Brunhilde Laurito (org.).
Casimiro de Abreu (Antologia).
Sao Paulo: Abril Educacao, 1982.
Série Literatura Comentada.

Figura 18. Caderno do Professor — Poetas da escola
www.escrevendo.cenpec.org.br

& A palavra, por poder ser desconhecida dos alunos, é colocada em seu sentido dicionarizado.
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Este texto é utilizado para exemplificar poemas com versos de duas silabas poéticas
apenas, sendo a ultima silaba acentuada. Assim evidencia-se que o ritmo cadenciado podera
estar presente em versos de diversos tamanhos. Neste caso especifico, o poema “A valsa” ¢
marcado pelo ritmo da valsa, 1, 2, 3; 1, 2, 3, reproduzindo o préprio ritmo da danga, como se
estivesse em um baile de valsa, como, alias, j& nos incita o proprio titulo.

Este poema vem apresentado, tanto no material do professor como na coletanea
utilizada pelo aluno, de forma reduzida: apenas a primeira estrofe. O intuito do material é
mostrar para o aluno a marcacgao do ritmo ternario da valsa. Porém, o ideal seria a leitura do
poema original, que possui 155 versos breves, divididos em quatro estrofes de vinte versos
cada, alternadas com um refrdo de onze versos, que Se repete quatro vezes. A sétima e oitava
estrofes de dez versos sdao combinadas com um refrdo que divide em uma estrofe de seis
Versos e outra de cinco versos.

Sua leitura levaria o aluno, assim, a perceber o ritmo da valsa, entendendo como a
poesia pode dialogar, por meio das palavras e de sua organizacdo, com outras formas de artes,
como a musica e a danca. A leitura incompleta do poema talvez ndo contemple o esperado
para objetivar o entendimento total da cadéncia de ritmo proporcionado pelo autor com a
construcao do poema.

O segundo poema, “Cidadezinha”, de Mario Quintana, integra a Oficina de numero
10 — “O lugar onde vivo”, que tem como objetivos: “Estudar poemas de diferentes autores
sobre a terra natal e resgatar observagdes, conhecimentos e sentimentos dos alunos sobre o
lugar onde vivem” (ALTENFELDER, ARMELIN, 2010, p. 101).

Através deste poema, os alunos conseguirdo refletir sobre o lugar onde vivem, tema
da Olimpiada da Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro, considerando a diversidade da

poesia como género.
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‘ Cidadezinha |

Cidadezinha cheia de graca...
Tao pequenina que até causa do!

. Com seus burricos a pastar na praga...
Sua igrejinha de uma torre so...

Nuvens que venham, nuvens e asas,
Nao fﬁaram nunca nem um segundo...
E fica a torre, sobre as velhas casas,
Fica cismando coma ¢ vasto o mundol...

- Eu que de longe venho perdido,
Sem pouso fixo (a triste sinal) |

Ah, quem me dera ter ld nascido! I

La toda a vida poder'i;aorqr!
~ -+ Cidadezinha... Tao pequenina
Que toda cabe num s6 olhar...

Mario buintana, in: Lil inventa o mundo.
$30 Paulo: Global, 2005. @ by Elena Quintana,

Figura 19. Caderno do Professor — Poetas da escola
www.escrevendo.cenpec.org.br

O poema estrutura-se por meio de uma forma fixa, o soneto. A apresentacédo do titulo
no diminutivo nos revela tanto uma cidade pequena, em extensdo, como também nos da a
ideia de afeto com o local, recurso este utilizado mais vezes no poema: “pequenina”,

“burricos”, “igrejinha”, “cidadezinha” (utilizada além do titulo). O poeta d4 a entender que

todas as cidadezinhas no interior de nosso pais possuem algo em comum: uma vida simples.
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Na segunda estrofe, o termo “nuvem” d4-nos ideia de movimento e a palavra “asas”
simboliza os passaros que também se movimentam. O poeta utiliza a personificacdo da torre
(“E fica a torre, sobre as velhas casas, fica ‘cismando’ como ¢ vasto o mundo”) para refletir
como um ser humano, que a vida na pequena cidade é realmente diferente da vida em outro
local.

No final do poema, vemos que o eu-lirico encontra-se afastado da cidadezinha:
contempla-a de longe, de maneira quase ideal, porque de perto a visao seria diferente. Devido
aos recursos empregados no texto, o leitor é levado a uma vontade de conhecer o local, aquela
cidadezinha. Tal desejo de conhecimento pode levar ao desejo de descobrimento de sua
prépria cidade, propésito maior nas oficinas da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo
o futuro: fazer com que o estudante, de posse de informagbes sobre 0 poema como género
textual que brinca com as palavras, retirando-as de seu lugar comum, possa ele mesmo falar
poeticamente de sua propria cidade.

O proximo poema a ser analisado ¢ “Confidéncia do itabirano” de Carlos Drummond
de Andrade, presente na oficina 11, “Um novo olhar”. Estrategicamente, esta oficina precede
a oficina “O lugar onde vivo”, pois esta estuda os poetas que resgatam sentimentos e emogoes
da cidade natal.

Para execucdo da oficina “Um novo olhar”, ¢ sugerido ao professor propiciar aos
alunos: fotos, imagens, passeios nas redondezas, aspectos da vida presente no lugar onde
vivem. A intencdo é que os alunos inspirem-se na realidade e possam selecionar alguns
elementos para incorporar aos textos. Os poemas apresentados sdo de autores que retrataram
os lugares que visitaram ou moraram por um determinado tempo. Como exemplo, Manuel
Bandeira relaciona o tema infancia e a cidade de Recife, em seus poemas. Carlos Drummond
de Andrade apresenta-se como 0 poeta que utiliza sua vivéncia interiorana, relacionada com a
paisagem de Minas Gerais. E ainda, a presenga marcante da cidade de S&o Paulo.

Na oficina 11, alguns poetas sdo utilizados como fonte de inspiracdo, uma vez que
abordam temas como a infancia, a cidade natal, a vivéncia no interior e a paisagem local.
Assim, os alunos poderdo analisar o olhar diferenciado e pessoal que 0s poetas expressam em
Sseus poemas, ao escreverem sobre o lugar onde vivem. Poderdo verificar os pequenos detalhes
que imprimem um tom autoral aos versos.

A poesia de Drummond, em relagdo ao conteddo, estava sempre envolvida com o
novo, afirmava a identidade social e desenvolvia reflexdo sobre a existéncia do individuo. A
poesia drummondiana questionava a posi¢do do individuo no mundo, sendo este cada vez

mais tecnoldgico. Sua obra também era marcada por temas e situacdes do cotidiano, o qual
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sera fonte de nosso estudo. Vejamos o fragmento do poema “Confidéncia do itabirano”, de

Carlos Drummond de Andrade, apresentado no caderno do professor e na coletanea do aluno:

Confidéncia do itabirano

Alguns anos vivi em Itabira.
Principalmente nasci em ltabira.

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.
Noventa por cento de ferro nas calcadas.
Oitenta por cento de ferro nas almas..

Carlos Drummond de Andrade, in. Alguma poesia
Séo Paulo: Compenhia das Letras, 2013 p 49
® Grafa Drummond. <wwwi cardosdrummond com be>

Figura 20. Caderno do Professor — Poetas da escola
www.escrevendo.cenpec.org.br

Este é o poema de Drummond que melhor expde sua esséncia, através de um carater
biografico que revela sua alma, pois remete as experiéncias do “eu-lirico”, que se confunde
com o préprio autor, no processo de construcdo do texto.

Identificamos alguns conflitos e efeitos dubios no titulo do poema, pois a palavra
“confidéncia” remete-nos a um discurso individual, mas, quando € adjetivada pelo termo
itabirano, torna-se coletiva, demarcando um espaco territorial de uma historia ndo sO
individual como coletiva. A palavra “confidéncia” exprime algo que esta em segredo,
guardado no seu intimo, como se alguém precisasse confessar algo de errado. Ambiguamente,
a palavra confidéncia indicaria uma confissdo, a qual se espera ser revelada ao final. Porém, a
revelacdo que o poeta faz ao final é a confissdo de ser “funcionario ptiblico” e ndo a confissdo
de ser poeta, conforme ao longo do poema nos da a entender. Drummond vai caracterizando,
em Seus Versos, um eu-poético marcado nos versos “a vontade de amar, que me paralisa o
trabalho”, talvez arcaico, romantico, diferente do poeta Drummond, participante do

Modernismo.


http://www.escrevendo.cenpec.org.br/

99

No primeiro verso do poema: “Alguns anos vivi em Itabira”, ele caracteriza sua
origem, dizendo que viveu em lItabira, mas faz uma espécie de complemento no segundo
verso, “principalmente nasci em Itabira”: talvez uma retratacao. Ou seja, ndo tem como negar
que esta pequena cidade do interior de Minas Gerais faz parte de sua historia. Também, de
certa forma, apresenta um ar de cinismo, estilo de Drummond, com tracos de uma poética
memorialista, pautado no conflito, do “eu-lirico” obliquo, irdnico ¢ melancélico.

Vale ressaltar que Itabira € uma cidade do interior de Minas Gerais, proxima a Belo
Horizonte, que estd geograficamente localizada em uma regido rica em ferro, com sua
economia consolidada pela mineragcdo. A maioria dos moradores de Itabira, que participaram
da infancia do poeta, trabalhava na mineracdo. Entdo, ele nos leva a uma reflexdo do passado
para refletirmos a esséncia do homem que veio de Itabira.

No terceiro verso, “Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro”, podemos analisar o
elemento “ferro” como parte da economia da cidade, que gira em torno do mineral e que deu
origem a propria Itabira. Contrapondo-se a esta perspectiva, apresenta também a dureza do
poeta, aspereza e dificuldade da vida deste homem, nostéalgico de sua infancia. A metéafora
relativa ao ferro esta tanto nas ruas da cidade como também nos cora¢es duros, nas almas
dos moradores, conforme demonstrado no quarto e quinto versos.

O verso “sem mulheres e sem horizontes” apresenta um duplo sentido, pois pode se
relacionar ao horizonte de Itabira (uma cidade formada por montes de onde € retirado o
minério), mas também pode estar relacionado a falta de progresso, justamente pela extracdo
do minério.

Nos versos: “E o hébito de sofrer, que tanto me diverte/ E doce heranga itabirana”,
surge a ideia de que o poeta se diverte com a dor causada por Itabira. E revela uma dor ao ver
suas lembrancas de Itabira em uma fotografia da cidade na parede, mostrando um individuo
melancélico e memorialista.

O poeta Carlos Drummond de Andrade, na cronica “Antigo”, narra uma viagem feita
com um pequeno avido, o qual sobrevoou Itabira. Nesta cronica, ele diz que sua atengdo para
as cidades estava voltada ao “invisivel, esvoagante, o equivoco”, e ndo no fator econémico,
historico e social. O autor se referia a sua propria infancia e suas lembrancas que seriam
mencionadas através de seu feito poético.

“Confidéncia do itabirano” ndo ¢ apresentado pelo material na integra e sim de forma
fragmentada. A apresentacdo do texto poético, nestes moldes, como ja afirmamos, em
momentos anteriores, impossibilita o leitor empreender uma apreciagdo mais profunda,

causando lacunas no estudo do poema.
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Em relacdo a estrutura poética (interna e externa), o texto fragmentado prejudicaré o
estudo da métrica, da rima e apreciacdo da linguagem poética. Alberto Roiphe, no artigo
“Poesia e ensino: um didlogo possivel” analisa esta questdo e propde que “A leitura
fragmentada de um poema ou o habito de ‘passar os olhos’, de ver o texto fora do contexto,
reduz a leitura, a andlise e a interpretagdo, deixa a linguagem poética em segundo plano”
(ROIPHE, 2011, p. 134).

O poema “Confidéncia do itabirano”, quando analisado parcialmente, nao revela a
visdo de um poema-confissdo: ndo nos permite, neste sentido, o entendimento e analise das
expressdes de duplo sentido. N&o hé, portanto, uma relagédo de envolvimento com o poema.

Em relacdo a estrutura poética, o autor propde:

No que diz respeito as estruturas externas, de fato, a analise poética, a partir
de um fragmento, ndo pode propiciar ao aluno o estudo da métrica ou da
rima como um todo, quando se trata de um poema de forma fixa. No caso de
um poema em versos livres, cuja analise escolar, em geral, ja se limita aos
planos fonicos, sintaticos, semanticos e gramaticais, isoladamente uns dos
outros, torna-se ainda mais redutora. Quanto as estruturas internas do poema,
um fragmento impede a apreciagdo da linguagem poética, prejudicando o
estudo e a percepcdo dos aspectos da literariedade. (ROIPHE, 2011, p. 135)
No entanto, a Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro propfe o
fragmento do poema em algumas oficinas. Nesta oficina, espera-se, na primeira etapa, a

“Observagdo dos pequenos detalhes”, conforme esclarecem as autoras do material:

A partir de agora os alunos devem observar com atencdo o lugar onde vivem
e torna-lo fonte inspiradora para criar os textos: o bairro, a rua, as paisagens,
os locais interessantes; os moradores e suas peculiaridades, 0 modo como as
pessoas se relacionam; a cultura local, os acontecimentos, as mudangas que
ocorreram ao longo do tempo etc. (ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p.
113)

Assim, 0s alunos serdo capazes de buscar a inspiragdo necesséria para resgatar
impressdes, sensagdes, sentimentos, relatos, lembrancas e fatos que os cercam e poderdo
expressar, nos poemas, um olhar pessoal do lugar onde vivem. Para tanto, a utilizacdo deste
fragmento do poema de Drummond ird exemplificar para os alunos como o poeta utilizou-se
da peculiaridade do local em que viveu para escrever seu texto.

O poema de Drummond, apresentado pelo material da Olimpiada de Lingua
Portuguesa, resume-se no fragmento dos cinco primeiros versos da primeira estrofe para
representar que o poeta é marcado por sua vivéncia interiorana e que retornou ao local onde
viveu, pois mesmo morando no Rio de Janeiro, a cidade mineira de Itabira nunca saiu da sua

lembranga.



101

Este fragmento, utilizado para incentivar os alunos no processo da escrita, também
tem a intencao de proporcionar um maior conhecimento da matéria-prima da poesia. Portanto,
0 aluno pode ter a certeza (e isto ocorre ao longo das oficinas) de que qualquer assunto
poderia ser matéria de poesia, inclusive o lugar onde se vive.

Lajolo, em Palavras de encantamento: antologia de poetas brasileiros, ressalta que:

[...] poeta é, assim, quem descobre e faz poesia a respeito de tudo: de
gente, de bicho, de planta, de coisas do dia a dia da vida da gente, de um
brinquedo, de pessoas que parecem com pessoas que conhecemos, de
episddio que nunca imaginamos que poderiam acontecer e até a propria
poesia! (LAJOLO apud ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 21, grifos
N0ss0s)

Partindo do pressuposto de que a meta € compor um poema que revele peculiaridades
do lugar onde se vive, o0 poema de Drummond, mesmo que fragmentado, podera proporcionar
as criangas um incentivo na construcdo de seus textos.

Privar os jovens do contato com as obras dos poetas candnicos € negar-lhes a propria
literatura, e, consequentemente, negar o acesso a sua humanidade. A proposta elaborada para
esta oficina, pela Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro, possibilita, ao aluno,
satisfacdo no cumprimento das atividades com o texto poético, mesmo em se tratando de

textos fragmentados, como foi o caso do poema “Confidéncia do itabirano”.

3.4 Cultura popular e poesia

N&o menos importante que os textos candnicos, 0s pertencentes ao universo popular
sdo relevantes para o ensino da literatura e ndo podem ser ignorados. Além de apresentarem
uma linguagem acessivel para os estudantes, possuem valor cultural para o ensino de
Literatura. Portanto, ndo podemos ignorar os textos populares, pois a sua inser¢do nos
curriculos escolares nos leva a pensar sobre a prépria cultura popular.

O conceito de cultura é de grande complexidade. Ainda assim, tentaremos,

brevemente, esclarecer seu significado. De acordo com Gerson Souza, em Cultura Popular:

A cultura é o conjunto de formas e expressfes que caracterizardo no tempo
uma sociedade determinada. Pelo conjunto de formas e expressoes,
entendem-se e incluem-se 0s costumes, crencas, praticas comuns, regras,
normas, cédigos, vestimentas, religiGes, rituais e maneiras de ser que
predominam na maioria das pessoas que a integram. (SOUZA, 2014, p. 11)
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A cultura ndo ¢ algo imutével, pelo contrério: ela acompanha uma sociedade que
também muda de geracdo a geracdo e, consequentemente, apresenta 0S seus costumes, suas

crencas, rituais, e sua maneira de ser. Logo, cultura é, segundo uma concepcao tradicional:

“[...] a reunido de conhecimentos e saberes acumulados pela humanidade no
decorrer de seus milénios de anos de histéria. Um conjunto de
conhecimento. [...] cultura seria um conjunto complexo de conhecimentos,
crengas, e costumes; incluindo toda expressdo artistica, além de todos os
habitos adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade. (SOUZA,
2014, p. 11)

Portanto, Segundo o autor, cultura é todo o conhecimento de um povo adquirido ao
longo dos anos, pertencente a um determinado grupo. Deve-se considerar que a sociedade
sofre mudancas e, por isso, transforma suas ideias e a nossa historia (cultura). Por meio deste
movimento, refletimos sobre a nossa identidade, qguem somos, e 0 que queremos.

Diante das transformac6es referidas, é necessario conceituarmos, também, a cultura
popular. Assim como outros conceitos, a cultura popular possui uma variagdo na discussdo a
seu respeito. Porém, € possivel afirmar que ¢ “[...] uma manifestagdo cultural e produgdo do
povo, que participa de forma ativa; resultado da interacdo cultural de pessoas de determinada
devido a nossas regides” (SOUZA, 2014, p. 17). A cultura popular nasce das tradi¢cdes locais
de um povo e, a partir desta tradicdo, envolve diversas areas, como artesanato, artes, crencas,
habitos, linguagem, etc., aspectos que vao passando de geracdo a geracao.

Portanto, Cultura popular é, neste ambito, manifestacdo especifica de um grupo de
pessoas, que surge da interacdo entre o povo e suas variadas manifestagcdes, nos mais variados
segmentos, com o intuito de se adaptar no ambiente que vive. Em se tratando do Brasil,
nossas manifestacdes culturais sdo as mais diversas possiveis, seja na danga, na musica, na
gastronomia, na linguagem, etc., devido a nossa formacao plural.

Para Bosi, haveria, dentro do sistema cultural brasileiro, varios tipos de
representacdes culturais que se entrelacam. Ele relaciona o canone literario (visto se tratar do
que ele denomina como “cultura erudita brasileira”, chancelada por instituigdes educacionais)
e outra cultura associada ao modo de expressdo popular, a um universo iletrado, sem que haja
expressdo de juizo de valor, podendo, muitas vezes, ocorrer o entrelacamento entre elas. (Cf.
BOSI, 1992, p. 309).

O autor prop0e a cultura popular como:

[...] modos de viver: o alimento, o vestuario, a relagdo homem-mulher, a
habitacdo, os habitos de limpeza, as praticas de cura, as relagbes de
parentesco, a divisdo das tarefas durante a jornada e, simultaneamente, as
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crencas, 0s cantos, as dancas, 0s jogos, a caca, a pesca, o fumo, a bebida, os
provérbios, os modos de cumprimentar, as palavras tabus, os eufemismos, o
modo de olhar, 0 modo de sentar, 0 modo de andar, 0 modo de visitar e ser
visitado, as romarias, as promessas, as festas de padroeiro, o0 modo de criar
galinha e porco, os modos de plantar feijdo, milho e mandioca, o
conhecimento do tempo, o modo de rir e de chorar, de agredir e de consolar.
(BOSI, 1992, p. 324)

Desta forma, as vivéncias e as experiéncias do dia a dia estdo enraizadas na cultura
popular e fazem parte, deste modo, da vida do cidaddo. Dentro da cultura popular’, interessa-
nos, mais de perto, a produgdo dos poetas populares, por conta de suas obras estarem
presentes no material da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro. Sobre os
poetas populares, Marcia Abreu, em Cultura Letrada, observa: “[...] poetas populares fazem
um uso especial da linguagem, ndo apenas porque compdem versos rimados e metrificados,
mas também por acrescentarem uma dificuldade linguistica a contenda, tomando por mote um
trava-lingua: um dia, um dado, um dedo” (ABREU, 2006, p. 38).

E importante ressaltar a riqueza que os poemas orais e populares apresentam. Porém,
muitos especialistas ignoram e/ou discordam que estes séo textos literarios, mesmo diante da
dificuldade de pronunciar, sem tropecos, um trava-lingua, por exemplo. Os textos ndo
candnicos apresentados no material Poetas da escola, sdo de extrema importancia para
direcionar e localizar os alunos dentro da comunidade em que estdo inseridos.

A Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro faz uma miscelanea de
autores consagrados e autores populares e, ainda, autores desconhecidos, para enriquecer o
trabalho nas oficinas. Para trabalhar a rima, propde o estudo de “Contos populares do Brasil”,
de Silvio Romero e “Armazém do folclore”, de Ricardo Azevedo. Também apresenta as
“Quadras ao gosto popular”, de Fernando Pessoa, considerado um dos maiores poetas da
lingua portuguesa de todos o0s tempos (canone com um toque popular). Inclusive, o material
apresenta uma biografia sobre o poeta para especificar sua importancia para a literatura.

Para o estudo de trava-linguas, o caderno do professor Poetas da escola propbe o
estudo de “Travatrovas”, de Cica. Na oficina “Poetas do povo”, que tem como foco as

atividades com folhetos de cordel, o estudo fica a cargo dos poetas: Patativa do Assaré, com o

" Bosi acredita na importancia de “[...] considerar as imbricagdes que ocorrem entre a cultura popular e a cultura
de massa (ou popularesca, na expressdo de Mario de Andrade), ou ainda entre a cultura popular e a cultura
criadora dos artistas” (BOSI, 1992, p. 324). Para o autor, a cultura das classes populares encontra-se imbricada
com a cultura de massa e vice-versa, pois ambas sdo fusdo de varias culturas, devido ao nosso pais ser plural.
Salienta, ainda, que, se um dia existir uma “teoria de cultura brasileira” o principal fator serd “[...] o cotidiano
fisico, simbolico e imaginario dos homens que vivem no Brasil” (BOSI, 1992, p. 324). Nao ha, no Brasil,
segundo o autor, uma cultura brasileira coesa e totalmente definida; ainda estamos em descoberta, pois o pais é
um encontro de culturas.
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poema “Emigracdo e as consequéncias”; também utiliza as quadras (com tom de trava-lingua)
de Sérgio Caparelli, “O buraco do tatu”. E, para encerrar as atividades, utiliza o poema de
uma aluna, que se propde a escrever sobre sua regido.

Comentaremos trés poemas populares propostos no material: “Emigragdo e as
consequéncias”, do poeta nordestino Patativa do Assaré, 0s trava-linguas “Travatrovas”, de
Cica e “O mundo dentro da represa do Frade”, de Carla Marinho Xavier.

O poema “Emigragdo e as consequéncias”, do poeta popular nordestino Patativa do
Assaré, parte do material disposto na oficina 9, “Poetas do Povo”, que tem como objetivos:
“Trabalhar com poema popular; perceber a importancia do ritmo no poema e escrever versos
observando rima e ritmo” (ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 89).

Patativa do Assaré é o codinome de Antdnio Gongalves da Silva, cearense nascido
em 5 de margo de 1909, em Serra de Santana. Um dos maiores poetas populares do Brasil,
seus versos eram impressos em folhetos denominados de cordel®, que correram por todo o
Nordeste. O poema em questdo retrata a seca do Nordeste e sofrimento do povo, injusticas
sociais, emigracdo para o sul, fome e da pobreza do povo nordestino. A fim de alcancar o
povo do sertdo, Patativa do Assaré utiliza-se de versos simples para retratar pessoas simples: a
simplicidade predomina em todos os aspectos. Porém, os vocéabulos utilizados pelo poeta séo
reveladores.

Na propositura da oficina, o0 poema néao é lido ou analisado integralmente, pois o
material traz parte de seu texto. Neste sentido, o comentério feito a seguir estard de acordo
com o trecho proposto pelo material:

8 Cordel — pequenos livros artesanais, geralmente ilustrados, expostos em corddo, como um varal de livros. Os
folhetos de cordel narram historias quase sempre em versos apresentados oralmente por seu autor ou pelo
vendedor. (ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 91).
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Emigracao e as consequéncias
Nesse estilo popular
Nos meus singelos versinhos,
O leitor vai encontrar
Em vez de rosas espinhos
Na minha penosa lida
Conheco do mar da vida
As temerosas tormentas
Eu sou o poeta da roca
Tenho mao calosa ¢ grossa
Do cabo das ferramentas

Por forca da natureza.

- Sou poeta nordestino
Porém so conto a pobréza
Do meu mundo pequenino
Eu nao sei contar as glorias
Nem também conto as vitorias
Do heroi com seu brasao
Nem o mar com suas dguas
Sé sei contar minhas magoas
E as magoas de meu irmdo '

[.]

Meu bom Jesus Nazareno
Pela vossa niajestade ‘
Fazei que cada pequeno
Que vaga pela cidade

Tenha boa protegao

Tenha em'vez de uma prisao
Aquele medonho inferno
Que revolta e desconsola
Bom conforto e boa escola

Um lapis e o caderno

. Patativa do Assaré. Uma voz do Nordests.
* Sdo Paulo: Hedra, 2000.

Figura 21. Caderno do Professor — Poetas da escola
www.escrevendo.cenpec.org.br
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No poema, o autor ja define o seu estilo simples de escrever “singelos versinhos”,
dando-nos a entender que seu texto reproduz a vida de pessoas simples. E marcado, também,
pelo seu aspecto social e religioso, utilizando o poeta estratégias para identificar o mundo
(onde vive), por meio de palavras que revelam a profundidade da existéncia do popular. O
poeta utiliza a metafora no verso “Em vez de rosas espinhos” para representar o tema de que
ird retratar. Na primeira estrofe, o poeta faz o seu autorretrato e demonstra como € a regido
nordestina. O referido texto poético também é marcado pelo ritmo cadenciado e pela
redondilha maior, muito comum nos poemas populares.

Na oitava oficina, “Sonoridade na poesia”, que tem por objetivos “Investigar as
relacBes entre som e sentido na poesia; observar a expressividade das repeti¢fes de palavra ou
da mesma consoante e escrever textos com repeti¢des” (ALTENFELDER; ARMELIN, 2010,
81), em sua segunda etapa (Trava-linguas®), a primeira sugestio de atividade ao professor é
trabalhar com a turma dividida em grupos, com a responsabilidade de treinarem um trava-
linguas e, através de sorteio, apresentarem-se.

De acordo com as autoras, “Falar trava-linguas ¢ uma verdadeira arte”
(ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 85). Nesta primeira etapa, encontramos uma

sugestdo de leitura em voz alta para observarem a repeticdo das palavras, versos e letras.

o Trava-lingua é uma espécie de jogo verbal que consiste em dizer, com clareza e rapidez, versos ou frases com
grande concentracdo de silabas dificeis de pronunciar, ou de silabas formadas com os mesmos sons, mas em
ordem diferente. Os trava-linguas sdo oriundos da cultura popular, sdo modalidades de parlendas (rimas infantis),
podendo aparecer sob a forma de prosa, versos, ou frases. Os trava-linguas recebem essa denominagdo devido a
dificuldade que as pessoas enfrentam ao tentar pronuncia-los sem tropecos, ou, como o préprio nome diz, sem
"travar a lingua". Além de aperfeicoarem a pronuncia, servem para divertir e provocar disputa entre amigos.
"Trava-Linguas" em So6 Portugués. Virtuous Tecnologia da Informagdo, 2007-2018. Consultado em 10/03/2018
as 16:09. Disponivel em:< https://www.soportugues.com.br/secoes/trava/>. Acesso em: 20 mar. 2018.


https://www.soportugues.com.br/secoes/trava/

107

Trava-linguas

i Corrupaco papaco, a mulher do macaco, ela pita, ela fuma, ela toma tabaco debaixo do
Sovaco.

b POrco crespo, toco preto.
b Um tigre, dois tigres, trés tigres.
b A pipa pinga, o pinto pia, quanto mais o pinto pia, mais a pipa pinga

i Olha o sapo dentro do saco, 0 saco com 0 sapo dentro, o sapo batendo papo e 0 papo
soltando vento

b Nao tem truque, troque o trinco, traga o troco e tire o trapo do prato. Tire o trinco, ndo tem
truque, troque o troco e traga o trapo do prato.

Figura 22. Caderno do Professor — Poetas da escola
www.escrevendo.cenpec.org.br

Em seguida, hd 0 momento de audi¢do dos travatrovas “O pedreiro Pedro Alfredo”,
“Se um dia me der na telha”, “Chegou ‘seu’ Chico Sousa”, de autoria de Ciga. Os melhores da
12 etapa sdo convidados a lerem em voz alta os poemas, com o intuito de observarem as

aliteraces presentes em cada trava-linguas.
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O pedreiro Pedro Alfredo

O pedreiro Pedro Alfredo,

o Pedro Alfredo Pereira,

tramou tretas intrigantes,

transou lruques, pregou pelas,

pois Pedro Alfredo Pereira
. € um tremendo tratante!

- Se um dia me der na telha
Se um dia me der na telha

eu frito a fruta na grelha

eu ponho a fralda na velha

eu como a crista do frango - '

eu cruzo zebu com abelha

eu fujo junto com a Amélia

se um dia me der na telha.

Chegou “seu” Chico Sousa
So sei que “seu” Chico Sousa
chegou e trouxe da China
a seda xadrez da Célia
o xale roxo da Sonia
o xale cinza da Sheila
¢ a saia chique da Selma.
Cica. ravatrovas. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1993 © Oca Alves Finta

,’.

Figura 23. Caderno do Professor — Poetas da escola
www.escrevendo.cenpec.org.br
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A proposta de trabalhar com os trava-linguas, além de proporcionar ao aluno o
contato com a cultura popular, coloca-o, diretamente, em contato com atividades ludicas,
tornando a sua aprendizagem mais dindmica e significativa. Os trava-linguas sdo ferramentas
para o ensino e treino de diccdo das palavras e fazem parte do folclore brasileiro, sendo, neste
sentido, uma manifestacdo da cultura oral popular, que é transmitida de geracao a geragéao.

Busca-se, na Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro, uma valorizagao
da cultura local, considerando as manifestacdes culturais presentes na comunidade: os
escritores locais. Notamos esta importancia a cultura local na primeira oficina, proposta pelo
material Poetas da escola, possibilitando apresentar um pouco mais da riqueza e cultura de
cada regido. Este &, inclusive, o tema proposto para a producéo textual final da olimpiada, de
grande relevancia para o desenvolvimento da regido, pois levara a tradicdo e a riqueza da
cultura local para conhecimento em ambito nacional.

Para finalizar, o material utiliza-se do poema “O mundo dentro da represa do Frade”,
da aluna Carla Marinho Xavier, de Macaé — Rio de Janeiro, vencedora da 3? edicdo do Prémio
Escrevendo o Futuro, em 2006. A proposta de apresentar 0 poema vencedor do concurso
oportuniza, aos préximos concorrentes, a possibilidade de que também poderdo vencer ao
concurso proposto pela Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro.

O caderno do professor propde uma andalise do poema vencedor do ano anterior para
gue os alunos participantes do concurso atual fiquem bastante motivados. As autoras sugerem
uma proposta de analise do poema, percorre o caminho feito pelo aluno vencedor até chegar
ao resultado final da producéo, apontando e explicando cada detalhe do poema para que este
fosse o ganhador do concurso.

Ao contrario dos outros poemas estudados, esse é citado na integra. Analisamos este
fato como uma forma de apresentar aos concorrentes um parametro de todos 0s passos
estudados, ao longo da sequéncia didatica. Assim, como Roiphe sugere, o trabalho do texto

fragmentado dificultaria a aprendizagem e analise dos recursos utilizados pelo autor.
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0 titulo sugestivo
Instiga o kor e, ao
mesmo tempo, anteclpa

0 conteddo do poama
A represa ¢ presa
: Revela de forma
Presd con' Qi multo anginal s
E feita de pedra, pesada elementos da rapresa.
Com mil toneladas de agua
H4 rimas ocaskonals, La embaixo os peixes:
A sconidade & Cascudo, card, carapeba
.‘:W'd;:;:m Brincam de esconde-escande
peti;3 Ha personificagdo
b Bk Se entocando nas pedrus. % ppemas gl
a0 longo dos vamsos, da natureza:
;  Porexamph: Desce a corrente2a, correndo 06 pates *brincam”;
Descansa na represa a dgua de cima tema
TR E cai pelo caidor ade babw; a &gua
Presa Pedra também faz cdoagas;
Benaiis Pt Fazendo cocegas nas pedras ez =
! hai pessoas e as Avores
:gna g: g 1 t&m medo.
eua Temendo a dgua de cima
Cascudo Card Faz onda para escapar
Carzpaba Fugindo outro hugar
~ Cal Cador Cicegas A ey fuga '
ot Sobre a estreita ponte lOumomnno
eltor, a0 Utrspassar
esconde. eeconde O danada do vento S A
Degca descarsa Vem assustar a gente brincando com o
Faz Fugndo Forga Cam seu sopro viclerto sentido das palavres.
Vento Vem Violento
i As drvores nas beiras
Minhe Mundo Muralha Ha aliterapdes.
Represa [inicko] Se seguram na aria
T, Per ewemnplo: 0 som*s”
Repress [fri] g na peniitima estrof.
Nao querem ser levadas
Pela forga da correnteza
: A A autora conclul o poema
MMTQW ot stieas reafimnando sau olhar
i (nko e pessoal sobre o lugar
Um mundo dentro do outro onde vive, com uma metdfora,
Preso nas murathas da epresa s dols versos finals.

Figura 25. Caderno do Professor — Poetas da escola

www.escrevendo.cenpec.org.br

Ao refletirmos sobre o titulo do poema, podemos verificar que ele € bastante
sugestivo: instiga o leitor e antecipa o conteudo do poema. Na primeira estrofe, a autora
revela, com muita originalidade, os elementos que formam a represa. Em algumas estrofes, o
poema apresenta personificagdo: “peixes...brincam”, “4gua...teme”, “4gua...faz cocegas”,

[1¥4

“vento...assusta pessoas”, “arvores...tém medo”. De acordo com o material, “[...] o texto
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encanta o leitor, ao ultrapassar o lugar-comum, brincando com o sentido das palavras”.
(ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 127).

Os versos possuem sonoridade, como se Vvé na repeticdo das palavras, silabas ou
letras: “represa, presa”, “desce, descansa”, “faz, fugindo, for¢a” e “represa”, no inicio e no
final do poema.

A autora finaliza o poema com um olhar unico sobre o lugar onde vive e utilizando
uma metafora nos dois ultimos versos: “um mundo dentro do outro” e “preso nas muralhas da

represa” (ALTENFELDER; ARMELIN, 2010, p. 127).
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante da pesquisa bibliografica a que, ao longo de dois anos pudemos nos dedicar,
afirmamos que o estudo do letramento literario (género poema) € complexo e passivel de
diversas opinides e discussdes. Nesse contexto, procuramos, dentro dos objetivos propostos,
analisar e discutir como é desenvolvido o trabalho do género textual poema no material
didatico da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro.

Apesar de a presente abordagem limitar-se a anélise do material didatico caderno do
professor, Poetas da escola, da Olimpiada de Lingua Portuguesa, e ndo termos investigado
no, ambito escolar, a aplicacdo da sequéncia didatica, acreditamos que nao houve
comprometimento em nossos resultados, uma vez que a presente proposta versa sobre a
analise do material propriamente dito e ndo a sua aplicacdo. Sendo assim, analisamos a
coeréncia da elaboracdo da sequéncia didatica, proposta para o trabalho de leitura e escrita do
género poema e se esta pode ou ndo ajudar a garantir a iniciacdo ao letramento literario, no
que diz respeito ao género lirico.

Ap0s estudar o material da Olimpiada de Lingua Portuguesa, mais especificamente a
colecdo voltada aos 5° e 6° anos do Ensino Fundamental, podemos dizer que o material foi
bem organizado e, teoricamente, bem fundamentado, o que o torna uma proposta coerente ao
estudo do letramento literario (género poema).

Ao analisar as 15 oficinas do caderno do professor Poetas da escola, foi possivel
constatar que as atividades sdo pertinentes para a concretizagdo do letramento literario,
através do estudo do género textual poema, pois elas proporcionam ao processo varias
possibilidades, tanto na questdo linguistica, na forma, no estilo e na interpretacdo do género.
Enfim, as atividades organizadas em sequéncia didatica procuram cumprir todo 0 processo
estabelecido para constituir significativamente o género poema.

O material oferece ao professor orientacdes praticas que, através do passo a passo
(sequéncia didatica) auxiliam-no em proporcionar aulas ludicas e diferenciadas do tradicional
trabalho mecanizado. Ha também que se comentar que, apds o desenvolvimento das
atividades, a proposta é a participacdo no concurso, que proporciona para o professor e alunos
a possibilidade de ganharem prémios. Outro ponto em questdo € a constante preocupacdo em
oportunizar estratégias para o docente, com o intuito de conseguir tragcar um diagnostico sobre
0 conhecimento prévio do aluno, dando condi¢des para retomar aquilo que, para o ele, era

desconhecido.
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Contudo, analisando o objetivo com que nos propusemos estudar nesta pesquisa,
podemos tecer algumas reflexdes, baseando-nos em ideias e pensamentos dos autores, cujas
teorias serviram de fundamentacéo teorica para este trabalho.

Como vimos ao longo do trabalho, a obra literaria atua sobre o homem, através de
seu carater humanizador e possui papel fundamental para a formacdo do cidaddo critico-
reflexivo. Negar ao homem o direito ao acesso a literatura é, segundo Candido, negar sua
prépria existéncia. Portanto, deve-se propor o acesso a cultura, sem distin¢do entre popular ou
erudita, pois € necessario garantir a fruicdo do texto poético em seus varios niveis e/ou
manifestacdes. Ndo podemos nos prender somente a leitura dos cénones, pois, para nos
tornarmos pessoas criticas e capazes de identificar o valor literario, precisamos conhecer,
também, aquilo que faz parte de nossa heranca cultural. Ao mesmo tempo, ndo podemos nos
ater somente a cultura popular e nos esquecermos de que o canone faz parte de uma histéria
que perdura ao longo do tempo. Neste sentido, observamos a preocupac¢do das autoras ao
propor uma variacdo de poemas de autores consagrados e autores populares, proporcionando
aos estudantes 0 acesso aos diversos niveis de cultura.

No desenrolar das atividades, o que se percebe é a introducdo do género poema e do
conceito de poesia, através dos fundamentos necessarios para o desenvolvimento do género
para depois iniciar as primeiras escritas. E importante trabalhar os conhecimentos envolvidos
na confeccdo do poema, pois ninguém escreve algo cuja estruturacdo desconhece.

Antonio Candido, em O estudo analitico sobre poema, considera, para o estudo do
género citado, uma série de recursos estilisticos que o compdem, como, por exemplo: a
sonoridade, o ritmo, verso, unidades expressivas, figura e tema. Podemos observar que a
proposta da sequéncia didatica baseia-se nestes parametros. Logo, as oficinas garantem ao
educando e estudante do género lirico a possibilidade de conhecer os fundamentos necessarios
para a leitura e feitura de poemas.

A todo momento, as autoras buscam atribuir a responsabilidade ao professor que esta
aplicando as oficinas, pois ele é de extrema importancia para o sucesso do trabalho. O docente
deve planejar cada passo, pois € ele quem conhece os seus alunos e sera ele quem conseguira
determinar uma forma eficaz para desenvolver o trabalho. Como é um trabalho extenso, cabe
ao professor uma criar uma rotina para o desenvolvimento correto das oficinas. Pensamos que
o profissional de ensino s6 serd capaz de ajudar a formar um aluno leitor na medida que ele
tambeém for um leitor.

Diante de uma era midiadtica e tecnologica, faz-se necessaria a inovagdo no

desenvolvimento de atividades, em sala de aula. Sem davida nenhuma, podemos afirmar que
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a motivacdo € o caminho para o encontro do leitor e a obra literaria, pois, assim, as aulas
ficam mais agradaveis e atrativas e 0 gosto pela leitura literaria podera ser alcancado. Assim,
consideramos que o material apresenta uma forma ludica e prazerosa para a introducdo do
género para os estudos do 5° ano de escolaridade. Porém, ha de se ressaltar, que apesar da
didatica desenvolvida ao longo da sequéncia ser prazerosa, o objetivo final é a escrita de um
poema que sera avaliado. Mas, por outro lado, este concurso servird como incentivo para o
desenvolvimento do foco que ¢ a leitura e escrita.

Relembramos, também, que os poemas apresentados no material, em sua maioria,
séo de fragmentos de textos. E sabemos que o texto fragmentado ndo produz o efeito que seria
necessario para desenvolver analise poética de estruturas externas e internas. Porém, os
poemas (fragmentos) utilizados foram muito bem escolhidos e conseguem, de forma
esclarecedora, contemplar os objetivos propostos dentro daquela determinada oficina.

Esperamos, portanto, que a presente Dissertacdo, embora seja restrita a analise de
material didatico, tenha contribuido para as reflexdes em torno de uma nova possibilidade
para o estudo do género textual poema. Podemos acompanhar e analisar a sequéncia didatica
proposta para o trabalho com o género poema, mas de forma alguma, parece-nos ser um
material pronto e¢ fechado, como se fosse uma “féormula magica” que oportunizasse a
formacédo de leitores literarios. Pelo contrario, o material traz um norte de trabalho e, a todo
momento, inclui o professor como condutor deste conhecimento, que, juntamente com o
aluno, ird desenvolver novas competéncias.

Ressaltamos, ainda, que letramento literario, especificamente em se tratando do
género poema, €, sem davida, um campo muito amplo e de grandes discussdes e que provoca,

a cada dia, mais indagacoes.
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ANEXOS



O poeta se aproxima da crianca,

que vé o mundo com olhos virgens e que,

por quase nada saber, esta aberta ao mistério

das coisas. Para a crianca — como para o

poeta — viver € uma incessante descoberta da vida.

Ferreira Gullar
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Caro Professor,

Bem-vindo a 22 edicdo da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendc
resultado da parceria entre o Ministério da Educac¢ao (MEC), a Fundacao
e 0 Centro de Estudos e Pesquisas em Educacdo, Cultura e Acdo Comunitar
A unido de esforcos do poder publico, da iniciativa privada e da socieds
um objetivo comum: proporcionar ensino de qualidade para todos.

O MEC encontrou no Programa Escrevendo o Futuro a metodolo
para realizar a Olimpiada — uma das ac¢des do Plano de Desenvolvi
cacdo, idealizado para fortalecer a educacdo no pairs.

A Olimpiada é um programa de carater bienal e continuo.
tégia de mobilizacdo que proporciona, aos professores da
nidades de formacao. Em anos impares, atende diverso
técnicos de secretarias de educacdo que atuam como

textuais. As atividades aqui sugeridas propiciam o
des de leitura e de escrita previstas nos curriculos
do seu dia a dia como professor. Ao realiza-las,
contetdos de lingua portuguesa que precisam ser ensi

O tema do concurso € “O lugar onde vivo” e esq“é

Nesta 22 edi¢do, os alunos concorrerao em quat
envolve dois anos escolares:
*Poema — 5%e 62 anos do Ensino Fundamental.



Colecdo da Olimpiada

Para a 22 edicao da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro foi enviada as escolas
publicas brasileiras — que atendem um ou mais anos escolares entre o 52 ano do Ensino Funda-
mental e 0 32 ano do Ensino Médio — uma cole¢do com quatro pastas. Em cada uma delas ha
material que visa colaborar com o professor no ensino da leitura e da escrita em um género textual:
1 Caderno do Professor, 10 exemplares idénticos da Coletanea de textos e 1 CD-ROM.

Caderno do Professor — Orientacao para producao de textos

Aqui vocé encontra uma sequéncia didatica, organizada em oficinas, para o ensino da escrita
de um género textual. As atividades propostas estdo voltadas para o desenvolvimento da
competéncia comunicativa, envolvendo leitura e analise de textos ja publicados, linguagem
oral, conceitos gramaticais, pesquisas, producao, aprimoramento de texto dos alunos etc.
Consiste em material de apoio para planejamento e realizacao das aulas.

Poema Memorias literarias Cronica Artigo de opiniao
5%e 692 anos do 7%e 82 anos do 99 ano do Ensino 2% 392 anos do
Ensino Fundamental. Ensino Fundamental. Fundamental e 12 ano Ensino Médio.

do Ensino Médio.

Coletanea de textos

Para que os alunos possam ter contato com os textos trabalhados nas oficinas, a Coletanea de
textos os traz sem comentarios ou analises. Uma publicacdo complementar ao Caderno do
Professor, que por ser de uso coletivo tera maior durabilidade se manuseada com cuidado,
evitando anotacoes.




CD-ROM

Esta midia traz os mesmos textos da Coletanea e outros complementares, em duas

modalidades:

Sonora: nas primeiras faixas, ha alguns textos Grafica: os textos poderao ser reproduzidos por
lidos em voz alta e sonorizados. Para ouvi-los uma impressora ou projetados, com o auxilio

€ necessario um aparelho de som ou um de um aparelho do tipo datashow. Inclui um
computador compativel. Quvir a leitura desses aplicativo especial que permite o uso de grifos
textos € uma forma de aproximar os alunos coloridos para destacar palavras ou trechos,

de obras literarias ou artigos publicados. com a finalidade de chamar a atencao dos alunos.

Professor, inscreva-se!

Sua escola recebeu esta Colecdo que podera ser permanentemente
utilizada, nao apenas na preparacéo para a Olimpiada. Para seus
alunos participarem do concurso

€ imprescindivel que vocé faca sua
inscricdo. Ao se inscrever, passara

a integrar a rede Escrevendo o Futuro
€ a receber gratuitamente a revista
Na Ponta do Lapis — uma publicacao
periodica com artigos, entrevistas,
analise de textos e relatos de

pratica docente.

- | m— ~ Outra oportunidade de formacao a distancia
S s e Gferecida pela Olimprada é a Comunidade Virtual
m Escrevendo o Futuro, voltada para o ensino de
[lngua — um espaco para que integrantes de todo
u = 0 Brasil possam trocar informacdes e experiéncias
e participar de cursos on-line.

=
™

Faca sua inscricao na 22 edicao da Olimpiada
de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro pelo
site <www.escrevendoofuturo.org.br>.
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Apresentacao

Ler e escrever: um desafio para todos

Neste Caderno falamos diretamente com vocg, que esta na sala de aula
‘com a mao na massa”. Contudo, para preparar este material conversamos
com pessoas que pesquisam, discutem ou discutiram a escrita e seu ensino.
Entre alguns pesquisadores e tedricos de diferentes campos do conhecimen-
to que tém se dedicado a elaborar propostas didaticas para o ensino de
lingua destacamos o Prof. Dr. Joaquim Dolz, do qual apresentamos, a segulir,
uma pequena biodata e um texto, de sua autoria, uma espécie de prefacio,
em que esse ilustre professor tece comentarios sobre o projeto Olimpiada
de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro.

Juntamente com Jean-Paul Bronckart, Bernard Schneuwly e
outros pesquisadores, Joaquim Dolz pertence a uma escola
de pensamento genebrina que tem influenciado muitas pes-
quisas, propostas de intervencao e de politicas publicas de
educacao em varios paises. No Brasil, a acdo do trabalho
desses pesquisadores se faz sentir até mesmo nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNJ.

Dolz nasceu em 1957, em Morella, na provincia de Castellon,
Espanha. Atualmente, é professor da unidade de didatica de
[ilnguas da Faculdade de Psicologia e das Ciéncias da Educacao
da Universidade de Genebra (Sui¢a). Em sua trajetoria de do-
céncia, pesquisa e intervencdo, tem se dedicado sobretudo a
didatica de linguas e a formacdo de professores.

Desde o inicio dos anos 1990 é colaborador do Departamen-
to de Instrucdo Publica de Genebra, atuando notadamente na
elaboracao de planos de ensino, ferramentas didaticas e forma-
¢ao de professores.

poetas da escola &




A Olimpiada de Lingua Portuguesa
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Os antigos jogos olimpicos eram uma festa cultural, uma competicdo em
que se prestava homenagem aos deuses gregos. Os cidadaos treinavam du-
rante anos para poderem dela participar. Quando o barao de Coubertin, na
segunda metade do século XIX, quis restaurar 0s jogos olimpicos, ele o fez
com esses mesmos ideais, mas também com o de igualdade social e demo-
cratizacdo da atividade desportiva.

Os organizadores da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro,
imbutdos desses mesmos ideais desportivos, elaboraram um programa
para o enfrentamento do fracasso escolar decorrente das dificuldades do
ensino de leitura e de escrita no Brasil. Ao fazer isso, nao imaginaram que,
alguns anos depois, a cidade do Rio de Janeiro seria eleita sede das Olim-
piadas de 2016. Enquanto se espera que 0s jogos olimpicos impulsionem a
pratica dos esportes, a Olimpiada de Lingua Portuguesa também tem obje-
tivos ambiciosos.

Quais sao esses objetivos? Primeiro, busca-se uma democratizacéo
dos usos da lingua portuguesa, perseguindo reduzir o “iletrismo” e o fra-
casso escolar. Segundo, procura-se contribuir para melhorar o ensino da
leitura e da escrita, fornecendo aos professores material e ferramentas,
como a sequéncia didatica — proposta nos Cadernos —, que tenho o prazer
de apresentar. Terceiro, deseja-se contribuir direta e indiretamente para
a formacao docente. Esses sao os trés grandes objetivos para melhorar o
ensino da escrita, em um projeto coletivo, cuja importancia buscaremos
mostrar a seguir.

poetas da escola



Ler e escrever: prioridades da escola

Ler e escrever sao duas aprendizagens essenciais de todo o siste-
ma da instruc¢do pablica. Um cidadao que ndo tenha essas duas ha-
bilidades esta condenado ao fracasso escolar e a exclusdo social.
Por isso, o desenvolvimento da leitura e da escrita € a preocupacao
maior dos professores. Alguns pensam, ingenuamente, que o traba-
Iho escolar limita-se a facilitar o acesso ao codigo alfabético; entre-
tanto, a tarefa do professor € muito mais abrangente. Compreender
e produzir textos sao atividades humanas que implicam dimensoes
sociais, culturais e psicologicas e mobilizam todos os tipos de capa-
cidade de linguagem.

Aprender a ler lendo todos os tipos de texto

Trata-se de incentivar a leitura de todos os tipos de texto. Do ponto
de vista social, o dominio da leitura € indispensavel para democratizar
0 acesso ao saber e a cultura letrada. Do ponto de vista psicologico,
a apropriacdo de estratégias de leitura diversificadas € um passo
enorme para a autonomia do aluno. Essa autonomia & importante
para varios tipos de desenvolvimento, como o cognitivo, que permite
estudar e aprender sozinho; o afetivo, pois a leitura esta ligada tam-
bém ao sistema emocional do leitor; finalmente, permite desenvolver
a capacidade verbal, melhorando o conhecimento da lingua e do
vocabulario e possibilitando observar como os textos se adaptam as
situacdes de comunicacdo, como eles se organizam e quais as formas
de expressao que os caracterizam.

Dessa forma, o professor deve preparar o aluno para que, ao ler,
aprenda a fazer registros pessoais, melhore suas estratégias de com-
preensao e desenvolva uma relacao mais solida com o saber e com a
cultura. Nao é suficiente que o aluno seja capaz de decifrar palavras,
identificar informacdes presentes no texto ou lé-lo em voz alta — &
necessario verificar seu nivel de compreensao e, para tanto, tem de
aprender a relacionar, hierarquizar e articular essas informacdes com
a situacao de comunicacao e com o conhecimento que ele possui, a
ler nas entrelinhas o que o texto pressupde, sem o dizer explicitamente,



e a organizar todas as informacdes para dar-lhes um sentido geral.
precisa aprender a tomar certo distanciamento dos textos para
terpreta-los criticamente e ser capaz de identificar suas caracteris
cas e finalidades. Se queremos que descubra as regularidades de u
género textual qualquer (uma carta, um conto etc.), temos de fornec
-lhe ferramentas para que possa analisar 0s textos pertencentes a
género e conscientizar-se de sua situacédo de producao e das difere
marcas linguistico-discursivas que lhe sao proprias.

Aprender a escrever escrevendo

Entretanto, o que se pretende sobretudo € incen "{
isso, essa Olimpiada acertadamente afirma que esta ;- 5
de estratégias, de objetivos claros e de uma boa for
envolvidos. N&o é suficiente aprender o codigo e a le
der a escrever. Escrever se aprende pondo-se em
escrevendo-se em todas as situacoes possiveis: co
colar, construcao de livro de contos, de relatos de .
intriga, convite para uma festa, troca de receitas, co I
jogos de correspondéncia administrativa, textosjoa" )
editorial, carta ao diretor de um jornal) etc. 3 -|

Do ponto de vista social, a escrita permite 0 ace

socializacao mais complexas da vida cidada. Mes

cidadao que vai sempre depender dos outrosle1
em sua vida profissional. O ensino da escrita cont
co fundamental para trabalharmos 0s usos e 2
como sua adaptac¢ao as situacdes de comunicaca
mos que ela € uma ferramenta de comunicacao
alunos compreenderem melhor seu funcionamento
levam em conta as convencdes, 0s usos formais
instituicoes em relacdo as atividades de linguagtlel'I



vista psicologico, a escrita mobiliza o0 pensamento e a
contetudos nem ideias, o texto sera vazio e sem consis-
-Se para escrever pressupoe ler, fazer registros pessoais,
acoes... atividades cognitivas, todas elas. Mas escre-
m auxilio para a reflexao, um suporte externo para
forma de regular comportamentos humanos. Assim,
S uma receita, as notas nos ajudam a realizar passo
desejado, sem nos esquecermos dos ingredientes
serem seguidas. Do mesmo modo, quando escreve-
de uma experiéncia vivida, a escrita nos ajuda a estru-
embrancas.
de vista do desenvolvimento da linguagem, escrever im-
7 de atuar de modo eficaz, levando em consideracdo a
ducao do texto, isto &, quem escreve, qual € seu papel
, professor, pai); para quem escreve, qual € o papel so-
ler, em que instituicdo social o texto vai ser produzido
1 escola, em esferas jornalisticas, cientificas, outras);
ue o autor do texto quer produzir sobre seu destina-
e-lo de alguma coisa, fazé-lo ter conhecimento de algum
e algum acontecimento passado, diverti-lo, esclarecé-lo
tema considerado dificil); algum outro objetivo que ndo
. Deve-se também, para o desenvolvimento da linguagem,
rganizacao do texto e utilizar os mecanismos linguisticos
m a arquitetura textual: a conexao e a segmentagdo entre
coesdo das unidades linguisticas que contribuem para
a unidade coerente em funcao da situacao de comunica-
aspectos de textualizacdo dependem, em grande parte, do
de texto. As operacdes que realizamos quando escrevemos
receita ou uma carta comercial ou um conto nao sdo as mesmas.
as, independentemente do texto que escrevemos, o dominio da escrita
ambém implica: escolher um vocabulario adequado, respeitar as es-
truturas sintaticas e morfologicas da lingua e fazer a correcao ortogra-
fica. Além disso, se tomarmos a producdo escrita como um processo
e nao so6 como o produto final, temos de levar em consideracdo as
atividades de revisao, de releitura e de reescrita, que sao necessarias
para chegarmos ao resultado final desejado.




Escrever: um desafio para todos g‘j _

Essa Olimpiada lancou um desafio para todos os alunos brasil
ros: melhorar as praticas de escrita. Incentivar a participar de um con-
curso de escrita € uma forma de motiva-los coletivamente. Para que
todos possam fazé-lo em igualdade de condi¢Oes, os materiais dispo-
nibilizados pela Olimpiada propdem uma série de situacdes de comu-
nicacao e de temas de redacao que antecipam e esclarecem o objetivo
a ser alcancado. O papel do professor € indispensavel nesse projeto.
A apresentacéo da situacdo de comunicacao, a formulacao clara das
instrucdes para a producao e a explicitacdo das tarefas escolares que
terao de ser realizadas, antes de se redigir o texto para a Olimpiada,
sdo condicdes essenciais para seu éxito. Entretanto, &€ mais impor-
tante ainda o trabalho de preparacdo para a producao durante a
sequéncia didatica. Por meio da realizacao de uma série de oficinas e
de atividades escolares, pretende-se que todos 0s alunos, ao participar
delas, aperfeicoem o seu aprendizado, colocando em pratica o que
aprenderao e mostrando suas melhores habilidades como autores.

SO o fato de participar desse projeto ja € importante para se tomar
consciéncia do desafio que € a escrita. Entretanto, o real desafio do
ensino da producao escrita € bem maior. Assim, 0 que se pretende
com a Olimpiada € iniciar uma dinamica que va muito além da atividade
pontual proposta neste material. Espera-se que, a partir das atividades
da sequéncia didatica, os professores possam comecar a desenvolver
um processo de ensino de leitura e de escrita muito mais amplo. Sabe-
mos que a escrita € um instrumento indispensavel para todas as
aprendizagens e, desse ponto de vista, as situacdes de producdo e 0s
temas tratados nas sequéncias didaticas sdo apenas uma primeira
aproximacdo aos géneros enfocados em cada uma delas, que pode
ampliar-se aos poucos, pois escrever textos € uma atividade complexa,
que envolve uma longa aprendizagem. Seria ingénuo pensar que 0s
alunos resolverao todas as suas dificuldades com a realizacdo de uma
SO sequéncia.

poetas da escola



A sequéncia didatica como eixo
do ensino da escrita

poetas da escola

A sequéncia didatica € a principal ferramenta proposta pela Olim-
plada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro para se ensinar a
escrever. Estando envolvido ha muitos anos na elaboracao e na expe-
rimentacao desse tipo de dispositivo, iniciado coletivamente pela
equipe de didatica das linguas da Universidade de Genebra, € um
prazer ver como se adapta a complexa realidade das escolas brasilei-
ras. Uma sequéncia didatica € um conjunto de oficinas e de atividades
escolares sobre um género textual, organizada de modo a facilitar a
progressao na aprendizagem da escrita.

Cinco conselhos me parecem importantes para 0s professores que
utilizam esse dispositivo como modelo e desenvolvem com seus alu-
nos as atividades aqui propostas:

1) Fazer os alunos escreverem um primeiro texto e avaliar suas
capacidades iniciais. Observar o que eles ja sabem e assinalar as
lacunas e 0s erros me parece fundamental para escolher as atividades
e para orientar as intervencdes do professor. Uma discussao com
0s alunos com base na primeira versao do texto € de grande eficacia:
0 aluno descobre as dimensdes que vale a pena melhorar, as novas
metas para superar, enquanto o professor compreende melhor as
necessidades dos alunos e a origem de alguns dos erros deles.

2) Escolher e adaptar as atividades de acordo com a situacao es-
colar e com as necessidades dos alunos, pois a sequéncia didatica
apresenta uma base de materiais que podem ser completados e
transformados em funcdo dessa situacao e dessas necessidades.

3) Trabalhar com outros textos do mesmo género, produzidos
por adultos ou por outros alunos. Diversificar as referéncias e apre-
sentar um conjunto variado de textos pertencentes a um mesmo
género, propondo sua leitura e comparacao, € sempre uma base
importante para a realizacdo de outras atividades.

4) Trabalhar sistematicamente as dimensdes verbais e as formas
de expressao em lingua portuguesa. Nao se conformar apenas



com o entusiasmo que a redacdo de um texto para participar de
uma competicao provoca e sempre buscar estratégias para desen-
volver a linguagem escrita.

5) Estimular progressivamente a autonomia e a escrita criativa
dos alunos. Os auxilios externos, os suportes para regular as pri-
meiras etapas da escrita sdo muito importantes, mas, pouco a
pouco, os alunos devem aprender a reler, a revisar € a melhorar os
proprios textos, introduzindo, no que for possivel, um toque pessoal
de criatividade.

Uma chama olimpica contra o “iletrismo”

Pouco me resta a dizer. Primeiro, parabenizar 0s autores das sequén-
cias didaticas. Segundo, expressar toda a minha admiracdo pela orga-
nizacdo da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro, que
envolve a parceria entre uma entidade governamental, o Ministério da
Educacao, e uma fundacdo empresarial, a Fundacao Itat Social, com a
coordenacéo técnica do Cenpec. Terceiro, incentivar professores e alu-
nos a participar desse projeto singular. Que a chama olimpica contra o
“iletrismo” percorra esse vasto e magnifico pais que € o Brasil. Ensinar
a escrever € uma tarefa nobre e complexa que merece o0 maior dos re-
conhecimentos sociais.

Nos antigos jogos olimpicos, a chama olimpica se mantinha acesa
diante do altar do deus Zeus durante toda a competicdo. Que a cha-
ma da esperanca do acesso a leitura e a escrita ndo se apague. Essa
competicdo todos nos podemos e devemos ganhar!
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Sobre poemas e poetas

Convite

Poesia

e brincar com palavras
como se brinca

com bola, papagaio, pido.

So que

bola, papagaio, pidao
de tanto brincar

se gastam.

As palavras ndo:
quanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam.

Como a agua do rio
que € dagua sempre nova.

Como cada dia
que e sempre um novo dia.

Vamos brincar de poesia?

José Paulo Paes. Poemas para brincar.
22 ed. Sao Paulo: Atica, 1991.
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Seus alunos certamente ja leram ou ouviram poemas:
parlendas, cantigas de roda e trava-linguas que fazem parte
das brincadeiras; mdasicas que ouvem e cantam, repentes,
quadrinhas e cordel — todas sédo formas poéticas.

Um poema pode, ou nao, apresentar rimas; pode, ou nao,
ter ritmo uniforme; pode ser regular ou irregular. Ele pode ainda
falar sobre qualquer assunto: pessoas, ideias, sentimentos,
lugares ou acontecimentos comuns, por exemplo, “uma pedra
no meio do caminho”, como fez Carlos Drummond de Andrade
em seu poema “No meio do caminho”. No entanto, ha um
aspecto que diferencia o poema de um texto informativo ou de
outro texto literario, como 0 romance ou o0 conto — & o modo
pelo qual o poeta escreve seu texto.

O poema é criado como se fosse um jogo de palavras. Ele mo-
tiva o leitor a descobrir ndo apenas a leitura corrente, mas tam-
bém a buscar outras leituras possiveis. E como o poeta faz isso?
Ora... com as palavras e com tudo o que se pode fazer com elas.

O poeta busca mostrar o mundo de um jeito novo, com a
intencao de sensibilizar, convencer, fazer pensar ou divertir 0s
leitores. Ele sugere associagoes entre palavras, seja pela posi¢cao
que ocupam no poema, seja pela sonoridade, seja por meio de
outros recursos.

Observe 0 inicio do poema “Convite”, de José Paulo Paes:

Poesia
T ® ¢ brincar com palavras
;' como se brinca
com bola,
papagaio, pido.



O verbo “brincar” € repetido, como uma pista para deduzir
que tudo aquilo com que se brinca poderia ser aproximado:

“poesia, bola, papagaio, piao”. “Convite” sugere que a leitura de
poemas pode ser uma atividade divertida.

Outro trecho:

[..]

quanto mais se brinca
com elas [as palavras]
mais novas ficam.

Como a agua do rio
que e dgua sempre nova.

Como cada dia

que & sempre um novo did.

Nessa passagem, a repeticao do comparativo “como” leva o

” =

leitor a associar os termos “palavras”’, “agua do rio” e “cada dia”.

Qual o sentido do termo “novo” nesse caso? No contexto do
poema, ele é sindbnimo de renovado, em permanente movimento.

Sugere-se assim o carater original e inovador da palavra
poética. Quanto mais o poeta usa as palavras, mais ele se
torna capaz de criar sentidos novos para elas, num processo
de renovacdo permanente, como o movimento do rio e a
sucessao dos dias.

No final do poema, vem o convite, em forma de pergunta:

Vamos brincar de poesia?

Ao estabelecer esse dialogo, o poeta motiva o leitor a se
interessar pela leitura de outros poemas, outros jogos de pala-
vra marcados pelo ritmo das repeticdes e pela originalidade.

poetas da escola
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O poeta € o artista que usa as palavras para fazer uma obra
de arte — o poema. Ele sabe como combinar as palavras, como
dar ritmo a essa combinacdo, como fazer com que elas conquis-
tem e surpreendam o leitor.

As atividades propostas neste Caderno visam a apropriacao,
por parte de criancgas e jovens, da linguagem e das palavras como
meios de comunicacao e de expressado da criatividade. Sao brin-
cadeiras sérias, na medida em que exigem treino de leitura e
percepcdo; e tambéem divertidas, porque a poesia permite que
se brinque com as palavras. Ler e produzir poemas pode ser uma
atividade ludica, criativa e original.

Brincar de poesia € exercicio para uma vida — quanto mais
se sabe, mais se quer descobrir e aprender. E um exercicio de
perceber o que se diz, como se diz ou se escreve e, ainda, como
se busca levar o leitor a interpretar o sentido. José Paulo Paes,
alem de poemas, escreveu ensaios. Num deles, ele afirma:

[...] € alucidez da técnica e da experiéncia do poeta — técni-
Ca e experiéncia cuja aquisicdo exige anos de leitura e de
aplicacao quase diaria ao oficio de escrever — que ira
desenvolver as sugestdes oniricas em poemas acabados e
compreensiveis. Enquanto o sonho é pessoal e s6 comove
OU impressiona quem o sonhou, o poema tem de comover
e impressionar, se nao todas as pessoas que o leem, pelo
menos aquelas cuja sensibilidade foi aprimorada pela
leitura regular de poesia.

José Paulo Paes. Quem, eu? — Um poeta como outro qualquer.
52 ed. S0 Paulo: Atual, 1996.

Nas oficinas, vocé encontrara atividades que ajudardo a cons-
truir brincadeiras com as palavras, a brincar de poesia.

Marisa Lajolo, no livro Palavras de encantamento, da Cole¢ao
Literatura em Minha Casa, nos fala de poetas, poemas e poesia:



[...] poeta brinca com as palavras [...] parece que o poeta
diz 0 que a gente nunca tinha pensado em dizer |[...]

[...] um poema € um jogo com a linguagem. Compde-se
de palavras: palavras soltas, palavras empilhadas, pala-
vras em fila, palavras desenhadas, palavras em ritmo
diferente da fala do dia a dia. Alem de diferentes pela
sonoridade e pela disposicdo na pagina, 0S poemas
representam uma maneira original de ver o mundo, de
dizer coisas [...]

[...] poeta €, assim, quem descobre e faz poesia a respeito
de tudo: de gente, de bicho, de planta, de coisas do dia
a dia da vida da gente, de um brinquedo, de pessoas
que parecem com pessoas que conhecemos, de episo-
dios que nunca imaginamos que poderiam acontecer e
até a propria poesial [...]

Marisa Lajolo. Palavras de encantamento: antologia de poetas brasileiros. v. 1.
Sé&o Paulo: Moderna, 2001.
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Poema ou poesia?

Qual € a diferenca entre poema e poesia?

O poema & um texto “marcado por recursos sonoros e
ritmicos. Geralmente o poema permite outras leituras, alem
da linear”, pois sua organizacao sugere ao leitor a associacao
de palavras ou expressGes “posicionadas estrategicamente
no texto”.

A poesia esta presente no poema, assim como em outras
obras de arte, “que, como o poema, convidam o leitor/espectador/
ouvinte a retornar a obra mais de uma vez, desvendando as pistas
que ela apresenta para a interpretacdo de seus sentidos”.

Norma Goldstein. Versos, sons, ritmos.
142 ed. Sao Paulo: Atica, 2006.

ntéo, essa € a diferenca. Quando falamos em poema, esta-
#os tratando da obra, do proprio texto. E, quando falamos em
poesia, tratamos da arte, da habilidade de tornar algo poético.
Uma pintura, uma mausica, uma cena de filme, um espetaculo de
danca, uma obra de arquitetura também podem ser poé_I;i_C(_)s.__m
Apesar da distin¢ado, ha pessoas que afirmam ler “poesias”, como
se o termo fosse sindnimo de “poemas”.
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O tempo das oficinas

Cada oficina foi organizada para tratar de um tema, um
assunto. Algumas poderao ser realizadas em uma ou duas au-
las; outras levardo trés ou quatro. Por isso, € essencial que
voceé, professor, leia todas as atividades antecipadamente.
Antes de comecar a trabalhar com os alunos, € preciso ter
uma visdo do conjunto, de cada etapa e do que se espera que
eles produzam ao final.

Aproprie-se dos objetivos e estratégias de ensino, providen-
cie 0 material e estime 0 tempo necessario para que sua turma
faca o que foi proposto.

Enfim, & preciso planejar cada passo, pois sO VOCE, que
conhece seus alunos, conseguira determinar qual a forma mais
eficiente de trabalhar com eles. Comece o quanto antes; as-
sim, VOCE tera mais tempo para desenvolver as propostas e
acompanhar melhor o “Cronograma de atividades”, cartaz
que devera ser afixado na sala dos professores e consultado
regularmente.
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................... Objetivos
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Resgatar e vanriza%a--p tura o
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conhecidos pelos alunos.

T
Avaliar e ampliar o reperﬂg\ noemas
o

Reconhecer os poemas em s..u

Prepare-se!

Vocé sabe que boas aulas ndo se dao por acaso:
€ preciso investir tempo e definir o que se quer e
0 que se pretende alcancar ao final de cada dia,
além de refletir sobre as propostas de atividades.

Nesta oficina, propomos que vocé e seus alunos
montem um mural de poemas. Organize os materiais
com antecedéncia.



Material
» Folhas de papel kraft ou de cartolina

» Canetas hidrogrdficas coloridas e fita crepe

» Mural ou varal para fixar ou pendurar cartazes e textos

» Caderno (serd seu Didrio da Olimpiada)

Atividades

poetas da escola

© O objetivo & descobrir o que seus alunos e as pessoas da

comunidade ja conhecem sobre poemas para leva-los a ampliar
0 repertorio deles. Se a maioria conhece poemas infantis,
vamos apresentar alguns classicos. Se conhecerem os grandes
poetas, vamos lhes propor poemas populares. O levantamento
do repertorio serve, portanto, para que cada professor saiba
quais pontos do trabalho devem ser mais enfatizados, de modo
que os alunos possam compreender e apreciar mais € melhor
0S poemas.

Inicialmente, converse com 0s alunos sobre poesia, procurando
saber se conhecem alguns poemas, se gostam ou nao de poesia
e por qué. Esse pode ser um ponto de partida para a compreen-
séo das caracteristicas do género.

Se verificar que ja conhecem alguns poemas ou apenas trechos
deles, peca que os registrem no papel para afixa-los no mural.



© Proponha-lhes que leiam em voz alta os poemas. Pergunte como
sabem que se trata de poemas. Deixe que expressem as ideias
deles, procurando observar quais elementos desse genero ja sao
percebidos por eles. Nesse momento, ndo importa tanto a quali-
dade do que vao dizer nem se esta certo ou errado. O importante
€ que falem, manifestem livremente as impressodes que tém acerca
do que leram ou escreveram.

© Pode ser que facam referéncia ao ritmo, as rimas, a forma, a
uma ou a outra figura — por enquanto sem nomear nenhum
desses recursos, limitando-se a identifica-los. Faca vocé tam-
beém observacdes sobre 0s poemas que apresentarem, procure
leva-los a perceber repeticdes, rimas e outros efeitos sonoros.

© Em seguida, sugira aos alunos que coletem os poemas que a
comunidade conhece. Planeje com eles como farao essa coleta.
Podem sair pelas ruas do bairro ou entrevistar os moradores.
Fazer a pesquisa na propria escola, com professores, funciona-
rios e colegas mais velhos. E, como tarefa de casa, conversar
com pais, avos, vizinhos e parentes.

Atividades

© Aideia é entrevistar pessoas, perguntando se conhecem poema,
se gostam de poemas, se sabem o nome de algum poeta. Em
caso afirmativo, o aluno vai pedir a pessoa que escreva esse
poema ou o dite para que ele o anote.

poetas da escola
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Se na cidade morar algum poeta, € interessante convida-lo a visitar
a escola, durante essa fase inicial, para conversar com 0s alunos, ou,
ainda, pedir-lhe que envie um de seus poemas para a turma.

© \oce, professor, também faz parte da comunidade, por isso pode

contribuir, trazendo dois ou trés poemas para ampliar a coleta. O
ideal seria escolher criacdes de poetas consagrados, de diferentes
€pocas, sem esquecer 0os modernistas, como Manuel Bandeira,
Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles; nem os contempo-
raneos, como Ferreira Gullar, Paulo Leminski e outros. Lembre-se
de incluir poemas regionais, ou seja, do lugar onde voces vivem.

© Finalizada a coleta, os alunos vao selecionar os poemas mais inte-
ressantes entre os recolhidos na comunidade e 0s que resgataram
de memoria. Ajude-os a revisa-los, para depois afixa-los no mural.
3@
etapa

(>

Atividades

©

poetas da escola

Vocé nao acha que seria interessante um registro de tudo o que
seus alunos vao aprender? Para isSo, SUgerimos que organize
um mural na sala. Nele serdo afixados, ao longo deste trabalho,
0S poemas estudados e as produc¢oes da turma. No final, os
alunos terdo uma coletanea dos poemas ja conhecidos, dos
descobertos durante o processo, dos preferidos e dos que eles
proprios produziram.

Construa com eles o mural. Pode ser bem simples, por exemplo,
delimitando um espaco na parede e recobrindo-o com folhas de
papel Araft ou de cartolina. Ele pode ser ilustrado e ter um visual
bem chamativo. Mas o mais importante € que ele facilite a
leitura dos poemas. Afinal, eles sdo a alma do projeto, a razdo
de ser do mural.



© Converse com os alunos para planejar a organizacao.

Onde o mural vai ser colocado?

Como deixa-lo bem organizado e com boa apresentacao?

© Para inaugurar o mural, coloque os poemas escolhidos pelos
alunos.

Ha palavras que o vento nao leva

O registro € muito importante para vocé aperfeicoar o seu
trabalho. Ele nos ajuda a fazer questionamentos e descobrir solu-
coes que nos fazem crescer. Sabemos que € mais uma tarefa.
Mesmo assim, precisamos desenvolver essa pratica e vencer a
falta de tempo.

Anote, no seu Diario da Olimpiada, as atividades desenvolvidas,
suas impressoes e dificuldades e as rea¢des do grupo. Como diz a
educadora Madalena Freire (1996): “O registrar de sua reflexao
cotidiana significa abrir-se para seu processo de aprendizagem”.

O professor de aluno semifinalista da Olimpiada devera, com
base em seus registros, apresentar por escrito o relato de expe-
riéncia e do percurso vivido em sala de aula.

- .E-
P » .
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Oficina

.......................................................................................



Prepare-se!

Seus alunos irao analisar os poemas do mural.
Para isso, € importante que vocé leia todos

os que estao afixados e faca comentarios
sobre eles, antes de propor-lhes a atividade.
Lembre-se de que os alunos precisarao de
informacdes que serao dadas por vocé.




Material

Mural de poemas (feito por vocé e pelos alunos na oficina anterior)
Coletdnea de poemas

CD-ROM de poemas

Aparelho de som

Datashow (reserve com antecedéncia na secretaria da escola)

v v Vv Vv Vv Vv

Cartolina ou papel kraft, canetas hidrogrdficas e fita crepe

Leitura do mural

© Agoravamosampliar um pouco mais a discussao sobre aspectos
importantes que caracterizam um poema. Instigue os alunos a
pensar, trocar ideias, tirar conclusoes, buscar informagoes. Seu
papel é coordenar e aquecer o debate.

Atividades
(v)

Para iniciar, fale dos poemas que estao no mural. Algumas ques-
toes podem animar a conversa.

Do que tratam os poemas?
Por que escolheram esses poemas?

Como sabem que sdo poemas?

Por que sao diferentes de uma noticia de jornal, de uma
receita de bolo, de uma lista de supermercado, de um verbete
de dicionario? Ou de um conto?

Como eles se organizam no papel?

Eles preenchem todo o espaco das linhas, da margem esquerda
a direita?
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Ha linhas em branco entre os versos?
Ha sons que se repetem? E construgdes?

Ha palavras ou expressoes que, mesmo distanciadas dentro do
~ texto, podem ser associadas, por terem semelhanca sonora ou
figurarem em construcdes iguais?

© Relacione as observacdes que fizerem com aquela conversa da
12 etapa da oficina anterior. Sera que perceberam as caracteris-
ticas que constituem um poema? Avalie 0 progresso €, se pre-
CisO, motive-0s com questoes para que isso ocorra e se amplie.

© Divida a classe em grupos, entregue para cada um deles uma
Coletanea e peca-lhes que abram na pagina do poema “Tem
tudo a ver”, de Elias José. Vocé podera Ié-lo em voz alta ou colocar
0 CD para que eles ougcam.

Atividades

A Coletanea ¢ de uso coletivo da escola; por isso, as anotacoes,
os destaques, os registros comuns de estudo deverao ser rea-
lizados sempre no caderno do aluno.

poetas da escola
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Tem tudo a ver

A poesia

tem tudo a ver

com tua dor e alegrias,

com as cores, as formas, os cheiros,
0S sabores e a musica

do mundo.

A poesia

tem tudo a ver

com 0 sorriso da criancga,

o dialogo dos namorados,
as lagrimas diante da morte,
0s olhos pedindo pdo.

A poesia

tem tudo a ver

com a plumagem, 0 Voo,

e 0 canto dos passaros,

a veloz acrobacia dos peixes,

as cores todas do arco-iris,

o ritmo dos rios e cachoeiras,

o brilho da lua, do sol e das estrelas,

a explosdo em verde, em flores e frutos.

A poesia

— € 50 abrir os olhos e ver —
tem tudo a ver

com tudo.

Elias José, in: Segredinhos de amor.
22 ed. Séo Paulo, Moderna, 2002.



© Depois da leitura ou da audi¢do, converse com os alunos so-
bre o que entenderam do poema. Leve-0s a observar o0 modo
COmMO O poema ocupa a pagina, com margens tanto a direita
quanto a esquerda do texto, como se formasse um desenho
no papel, uma espécie de coluna no meio da pagina. Em
seguida, proponha-lhes que verifiqguem as linhas ou versos do
texto e 0 modo como se agrupam em estrofes. Este poema
tem 25 versos distribuidos em 4 estrofes. Para fazer isso, vocé
pode projetar o poema na parede e fazer grifos coloridos, pro-
jetando o CD por meio do datashow.

© Peca aos alunos que observem as palavras iniciais de cada es-
trofe: “A poesia”. Questione-os se saberiam dizer por qual razao
todas elas comecam assim. Oriente-0s a verificar se apenas
essas palavras sao repetidas ou se ocorre a repeticdo de versos
que compreendem uma frase inteira. E muito provavel que apon-
tem a reiteracao de “a poesia tem tudo a ver com...”.

© Os alunos possivelmente relacionardo os termos com que a
poesia tem a ver, do inicio ao final: dor, alegrias, cores, formas,
cheiros, sabores e musica, na primeira estrofe; sorriso, dialogo,
lagrimas diante da morte, olhos pedindo pdo, na segunda;
passaros, peixes e elementos da natureza, na terceira. A quarta
estrofe faz a sintese, indicando que a poesia “tem tudo a ver
com tudo”.

© Procure mostrar-lhes que, para o autor, a poesia é viva, dinamica,
e pode falar de pessoas, de animais, de objetos, de acontecimen-
tos — de tudo. Algumas pessoas acham que a funcdo da poesia
€ cantar amores ou magoas. Mas, na verdade, a poesia pode
falar de qualquer assunto. Como diz Elias Jos€, “a poesia tem
tudo a ver com tudo”. Comprove essa afirmacdao mostrando aos
alunos a diversidade de temas presentes nos poemas afixados
no mural.
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© Finalmente, organize e sistematize as observacoes do grupo em
relagao ao conjunto de poemas lidos. Possivelmente, surgirdo
as seguintes constatacoes:

» as palavras rimam quando terminam com sons idénticos ou
parecidos;

» nem todos 0s poemas apresentam rimas;
> 0S Versos sao as linhas do poema e podem ter extensao variada;

» estrofes sdo conjuntos de versos separados por um espaco
(linha em branco);

» um poema pode ter uma ou mais estrofes e cada estrofe pode
ter namero variado de versos;

» 0S poemas costumam apresentar repeticoes de letras, de pa-
lavras ou expressoes, de versos;

» eles também podem ter repeticao da mesma construcao
sintatica;

» as palavras que apresentam semelhancas — de sonoridade, de
posicao dentro do poema (inicio, meio ou final do verso), de
funcdo sintatica — podem ser associadas para apoiar a inter-

pretacao do sentido do poema.

© Oriente os alunos a copiar essas conclusdées no caderno. Um
aluno podera fazer um cartaz com essas informagoes para ser
afixado no mural.

A importancia de participar

Lembre-se de que as atividades deste Caderno foram plane-
jadas para abordar alguns dos contetdos de ensino de lingua
portuguesa. Todos 0s alunos devem participar das oficinas, pois
poderdo alcanc¢ar uma escrita mais aprimorada, ainda que nao
tenham seus textos selecionados para as proximas etapas.
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Paralelismo sintatico

A sintaxe de uma lingua remete ao modo como as palavras se
combinam para formar expressées ou frases. Nos poemas, costuma
ser empregado o PARALELISMO SINTATICO: uma mesma construcgo
se repete ao longo do texto. Por exemplo, observe abaixo, na estrofe
do poema “Convite”, que um tipo de construcao se repete nos versos
assinalados com grifo simples e outro tipo € retomado nos versos mar-
cados com grifo pontilhado:

Como a dagua do rio

que.e dgud sempre nova.
Como cada dia

que ¢ sempre um novo,dia,

e'e o 0 0 0

Note mais um exemplo de paralelismo em “Tudo a ver”:

A poesia

tem tudo a ver [...]

com as cores, as formas, os cheiros, |[...]
com a plumagem, 0 Voo,
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................... Objetivos

Apresentar a situagao de _produgééj;._-‘ -..,

Escrever um primeiro poema para avaliar o ik
conhecimento dos alunos. ]
'. 1 ] i g ]

Prepare-se!

Seus alunos irdo escrever os primeiros poemas deles.
Leia todas as producdes e faca anotacdes para saber
0 que cada um precisara melhorar. Procure identificar
as informacdes que os alunos ja tém sobre poemas

€ as que precisam apreender.




Primeiro poema

A primeira producdo propicia um diagnostico dos conhecimentos

e das dificuldades de cada aluno. Esses dados darao pistas para que
VOCE possa planejar as intervencgdes necessarias no desenvolvimento
de cada etapa do trabalho.

Atividades

poetas da escola

© Diga aos alunos que cada género textual tem caracteristicas

proprias, e a situacao de producado também varia, ou seja, €
preciso levar em conta alguns dados:

Quem escreve?
Para quem?
Com qual finalidade?

Onde o texto sera publicado? Jornal, livro, revista, internet,
mural da escola?

Expliqgue ao alunos que os poemas deles serao conhecidos por
muitas pessoas. Mesmo que apenas um texto seja escolhido
para representar a escola na Olimpiada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro, os outros ndo devem ficar na gaveta,
podem ser reunidos em um livro, feito pelo grupo, e entregue
para 0s pais, para a biblioteca da escola ou da cidade. Podem
ser apresentados em cordéis, em grandes murais ou em saraus,
se houver condicoes locais para isso.



© Distribua uma folha de papel para cada aluno e peca-lhes que
escrevam um primeiro poema. O tema € “O lugar onde vivo”.

© Explique-lhes que podem fazer rascunhos do poema no caderno
e refazé-lo, se acharem necessario. Quando chegarem a forma
final, vao passar a limpo na folha que voce entregou a eles.

Primeira escrita

Esse primeiro texto € importante para que os alunos avaliem a pro-
pria escrita. Com sua ajuda, eles podem perceber o que € preciso
melhorar e poderdo comprometer-se com as oficinas, tendo mais
chances de melhorar a escrita. Alem disso, sera possivel comparar essa
producao com o texto final e reconhecer 0s avancos, constituindo um
processo de avaliagao continuada.

Caso seu aluno seja semifinalista da Olimpiada, vocé preci-
sara levar a primeira producdo para o encontro regional.
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.....................

_ Dizer poemas

W




................... Objetivos

' T SN
Conhecer alguns poetas e poemas consagmdjos *E L:rﬂl -,

3 [tk ¥ ]
da literatura brasileira. TR '.r'-'L_J- I. . .‘,-"'5-:""#1
. ! A e ul Tl e . - e L
Descobrir a importancia de ouvir e de dizer poema,s-.- '--:J"""J.._;|
e I =T

Prepare-se!

Os alunos irdo se organizar para dizer poemas

em voz alta. Vocg, professor, € um importante modelo
de leitura para eles. Por isso, selecione os poemas
com antecedéncia e prepare a sua leitura!




Material

4
4

Coletdnea de poemas
CD-ROM de poemas

» Aparelho de som

4
4

Atividades

©

©

Cdpias de poemas diversos (selecionados por vocé e pelos alunos)
Folhas coloridas, papel crepom (material para “decorar” a sala de aula)

Faca uma selecao entre seus poemas preferidos e 0s dos alunos.
Providencie copias dessa selecdo para que leiam em grupos.

Solicite-lhes que oucam as duas leituras, gravadas no CD, de “O
buraco do tatu” que sera trabalhado na Oficina 9. Converse
com eles sobre as impressdes que tiveram de cada uma das
audicoes.

Pergunte-lhes se ha diferenca entre as leituras e se os efeitos
Sonoros — marca registrada dos poemas — sao facilmente perce-
bidos. Sugira-lhes que sempre leiam os poemas em voz alta,
pelo menos uma vez, para treinar a audi¢do dos recursos sonoros
e do ritmo do texto.

Divida a classe em grupos de trés ou quatro alunos e distribua
para cada um deles uma Coletanea e uma copia da selecao que
VOCE organizou. Diga-lhes que deverdao apresentar para a classe
um dos poemas que receberam. Para isso, devem se preparar
lendo varias vezes o0 poema e ensaiando as varias formas de in-
terpretar o texto para os colegas.

Poderao utilizar gestos, movimentos, efeitos sonoros, fundo mu-
sical etc. Deverao dizé-lo em voz alta, de modo claro, seja em
forma de jogral ou de coro falado, seja individualmente, sempre
atentando para o ritmo, as pausas € a entonacao da voz.

Dé atencdo a cada grupo, ajudando na leitura. Para isso, veja
orientacdes no quadro “Buscando sentido”, na pagina 47.
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© Combine com eles a data da apresentacdo e um prazo para que
se preparem adequadamente.

© No diacombinado, organize o ambiente com a ajuda dos alunos.
Disponha as carteiras em semicirculo ou escolha um outro
espaco da escola. O local escolhido pode ser decorado, caso
haja condicdes, eventualmente com apoio do professor de arte.

© Depois, peca aos alunos que escolham alguns dos poemas apre-
sentados para afixar no mural.

Orientac6es para o trabalho com leitura de poemas

Relacionamos algumas orientacdes para que voce trabalhe
a leitura de poemas. Essas mesmas sugestoes podem, e devem,
ser usadas em todas as oficinas.

» Leia poemas em voz alta para os alunos. Para apreciarmos
devidamente um poema € preciso escuta-lo com atencao. O
seu exemplo € um bom incentivo para eles.

» Poemas evocam sensacdes, impressdes, sentimentos, ideias,
imagens, reflexdes. Ajude os alunos a descobrir o que o
poema desperta em cada um deles. Vocé pode fazer per-
guntas como:

0 que perceberam ao ouvir/ler o poema?

O que ele despertou em vocés?

Fechando os olhos, vocés consequem imaginar o que o
poema sugere?

Relendo o poema, vocés compreendem melhor o seu sentido?
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» Poetas exprimem um olhar Gnico, pessoal, sobre os mais

diversos assuntos: um acontecimento, o ser humano, a vida,
0s relacionamentos, os problemas do mundo, a realidade, o
sonho, os fatos corriqueiros. Ajude seus alunos a relacionar
0s poemas lidos com as experiéncias e a sensibilidade deles,
perguntando, por exemplo:

Vocé vé o assunto do poema da mesma forma que o poeta?
Ja aconteceu algo parecido com vocé?

Vocé se lembra de um lugar (pessoa, fato, situagéo,
sonho etc.) que lhe causou a mesma impressao que o
autor deste poema descreve?

Uma forma de penetrar no texto & observar os recursos expres-
SIVOS que ele apresenta: organizacao, ritmo, repeticoes, cons-
trucoes. Um exercicio valioso consiste em relacionar os termos
que se assemelham: por apresentarem rima ou repeticao de
letra ou por se repetirem eles proprios; por estarem ambos na
mesma posicao, em versos diferentes: inicio, meio ou final; por
exercerem a mesma funcao sintatica: sdo sujeitos, predicativos
do sujeito, objeto etc.; por pertencerem a mesma classe grama-
tical: adjetivos, substantivos etc. Para aprofundar e ampliar a
interpretacao do texto, vocé pode perguntar aos alunos por
que o poeta teria usado tais recursos nos versos dele.

E preciso que os alunos leiam e compreendam o poema a ser
apresentado, para absorver seu ritmo, ao dizé-lo em voz alta,
respeitando o que ele propde, sem, no entanto, deixar de
respeitar também a pontuacao e a sequéncia logica do texto.




» Atividades nas quais os alunos sdo convidados a dizer ou ler
poemas favorecem o trabalho com a leitura. Para apresentar
oralmente um poema é necessario compreender 0 seu sentido
em profundidade e apreender o0 que 0 autor quis exprimir.
Se possivel, ouca com os alunos outros CDs de poemas
apresentados por seus autores ou por artistas famosos. Por
exemplo: Colecdo Poesia Falada, da editora Nossa Cultura;
Ou Isto ou Aquilo, da gravadora Luz da Cidade (poemas de
Cecilia Meireles lidos por Paulo Autran).

» Enfim, &€ importante preparar a apresentacdo com cuidado,
e isso vale também para voceg, professor.

Buscando sentido

Para ler um texto, nao basta identificar letras, silabas e palavras; €
preciso buscar o sentido, compreender, interpretar, relacionar e reter o
que for mais relevante.

Quando lemos algo, temos sempre um objetivo: buscar informacao,
ampliar o conhecimento, meditar, entreter-nos. O objetivo da leitura €
que vai mobilizar as estratégias que o leitor utilizara. Sendo assim, ler um
artigo de jornal é diferente de ler um romance, uma historia em quadri-
nhos ou um poema.

Ler textos traz desafios para os alunos. Para vencé-los € fundamen-
tal a mediacao de um professor que deve ajuda-los a compreender,
gradativamente, diferentes géneros textuais por meio da leitura indivi-
dual e autonoma. Algumas estratégias podem facilitar essa conquista,
uma delas € a leitura cativante, emocionada, enfatica feita pelo pro-
fessor; outra € a escuta do CD-ROM que faz parte do material de apoio
desta Olimpiada.

Contudo, ouvir textos lidos em voz alta nao pode substituir a leitura
dos alunos, pois sao jeitos diferentes de conhecer um mesmo texto. Alem
disso, € papel da escola desenvolver habilidades de leitura.
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................... Objetivos

Prepare-se!
A oficina esta dividida em quatro etapas.

Leia as atividades propostas e planeje quantas
aulas serao necessarias.




Material

Coletdnea de poemas

CD-ROM de poemas

Aparelho de som

Datashow

Papel kraft ou cartolina, canetas hidrogrdficas e fita crepe

v Vv Vv Vv Vv ©w

Diciondrio de lingua portuguesa

Rimas e quadras

© Comporrimas é um exercicio divertido, mas da trabalho! Muitas
VEZES, € Preciso recorrer a memoria e ao dicionario para en-
contrar palavras que normalmente nao usamos. Com as rimas
0S poemas podem ganhar sonoridade.

Atividades

©

Num primeiro momento, & importante levar os alunos a reco-
nhecer rimas, comecando por poemas que tém uma forma
simples e popular, como as quadrinhas.

© Pergunte aos alunos se sabem o que € quadrinha. Explique-lhes
que se trata de um poema de apenas quatro versos. E uma
forma poética antiga, comum na cultura popular e bastante
conhecida pelas criangas, principalmente por meio das cantigas
de roda. Quem ndo se lembra?

O cravo brigou com a rosa,
Debaixo de uma sacada.

O cravo saiu ferido,

E a rosa despedacada.
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© Escreva na lousa a quadra:

La no fundo do quintal

Tem um tacho de melado
Quem ndo sabe cantar verso
E melhor ficar

Ricardo Azevedo. Armazém do folclore.
Sao Paulo: Atica, 2000.

© Pergunte quais palavras rimam com “melado” que poderiam
completar o tltimo verso. A palavra que o autor usou € “calado”,
mas seus alunos podem dar outras sugestdes, como: chocado,
irritado, preocupado, aliviado. O importante € construir a rima
de forma que o verso ndo perca o ritmo nem o sentido. Desse
modo, 0s alunos deverdo compreender que a palavra tem de
completar o ritmo do verso e também o sentido da quadra.
Entre as varias sugestées, o termo “calado” € o que preenche
plenamente essas condicdes. Eles também perceberdo que a
sonoridade € fundamental no poema, mas nao um elemento
isolado. Ela combina com o sentido, com o ritmo e com todos 0s
outros recursos, pois € o conjunto de todos esses elementos que
sustenta o sentido do poema. Muitas vezes 0s alunos ficam tao
preocupados em encontrar palavras que rimam que se esque-
cem de verificar se 0 verso construido combina com o sentido do
texto. Voceé pode, e deve, conversar com eles a esse respeito.

© Com o auxilio do datashow, projete o poema “Cancao do exilio”,
de Gongalves Dias. Leia e analise 0 poema junto com eles,
mostre como 0s poetas, ao usarem o0 recurso da rima, sdo
cuidadosos na escolha das palavras. Os versos e as estrofes
ndo sao construidos apenas com palavras que rimam entre si,
mas de modo que esses elementos se articulem com o conjunto
para produzir um sentido.

poetas da escola



Rima e Versos

Rima ¢ a semelhanca sonora entre duas palavras ou a identidade
de sons no final das palavras, a partir das vogais tonicas, aquelas que
estdo na silaba tonica, ou seja, na silaba da palavra que € pronunciada
com mais intensidade.

Versos regulares sao os que apresentam ritmo regular e rimas.

Quando um poema tem versos de ritmo regular que ndo apresentam
rimas, dizemos que ele se compde de versos brancos.

Um verso que nao rima com os demais do poema recebe o nome
de verso solto.

Onde estao as rlmas?

© Escreva na lousa as quadras da pagina ao lado ou peca aos
alunos divididos em grupos que os leiam na Coletanea e per-
gunte-lhes quais palavras rimam e em quais versos elas estao.
Veja se a turma consegue descobrir diferencas entre a forma
CoOmo as rimas se apresentam nos dois poemas.

“!} Atividades
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r Nao sei se va ou se fique

; ; Nao sei se fique ou se va

| Ficando aqui nao vou la

E ainda perco o meu pique.

Silvio Romero. Contos populares do Brasil.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1954.

O seu moco inteligente
Faca o favor de dizer
Em cima daquele morro
Quanto capim pode ter?

Ricardo Azevedo. Armazém do folclore.
Sao Paulo: Atica, 2000.

Fique rima com pique

Os versos podem rimar de diferentes formas. Na primeira quadra,
recolhida por Silvio Romero, o primeiro verso rima com o quarto (fique
e pigque) e 0 segundo verso rima com o terceiro (va e la).

Ja Ricardo Azevedo rima o segundo verso com o quarto (dizer e ter).

-‘"I-.-
‘ |
: SRl
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Mais quadras

©

Atividades
©

poetas da escola

Embora seja uma forma poética popular, a quadrinha também
esta presente em obras consideradas cultas. Grandes poetas
compuseram quadrinhas, entre os quais Fernando Pessoa, um
dos mais consagrados poetas da lingua portuguesa.

Os estudiosos de sua obra registraram mais de quatrocentas
quadras, algumas sem data. Acredita-se que ele tivesse a inten-
¢ao de compor um livro com elas, mas iSso nunca ocorreu.

Antes de iniciar 0s exercicios, explique aos alunos que muitos
poetas usam pseuddénimo: um nome inventado para assinar
alguns poemas ou até mesmo livros. O estilo da produc¢ao com
nome verdadeiro e aquele com pseudonimo se assemelham.
Ja com o heterdonimo isso ndo ocorre. Nesse caso, 0 poeta
assume outra personalidade, outro modo de compor, outro
estilo. A obra do heterdnimo ndo se parece com aquela assi-
nada pelo proprio poeta.

Inicie a atividade apresentando Fernando Pessoa aos alunos.
Fale da importancia dele e leia a frase que ele escreveu sobre
as quadras: “A quadra € um vaso de flores que o Povo poe a
janela da sua alma”.



Fernando Pessoa, Lisboa (Portugal), 1888. E considerado um dos maiores
poetas da lingua portuguesa de todos os tempos. Em sua obra, ele usou varios
heterdnimos, que formavam personalidades completas. Tinham biografia,
estilos literarios proprios, maneiras diversas de ver o mundo. Era como se
Fernando Pessoa encarnasse outras pessoas imaginadas por ele. Em alguns
poemas, Pessoa assinava o préprio nome. Em outros, assinava Alberto Caeiro,
um poeta que buscava a simplicidade da natureza e preferia linguagem e
vocabulario simples. Em outros ainda, assinava Ricardo Reis, que tinha uma
forma humanistica de ver o mundo e procurava um equilibrio similar ao dos
classicos. Outro heteronimo era Alvaro de Campos, um poeta moderno, um
homem identificado com o gosto e os costumes de seu tempo.

© Divida os alunos em grupos e entregue a Coletanea a eles.
Coloque o CD e ougam a leitura das quadras abaixo:

Quadras ao gosto popular

Eu tenho um colar de pérolas Vale a pena ser discreto?
Enfiado para te dar: Nao sei bem se vale a pena.
As per’ las sdo 0os meus beijos, O melhor ¢ estar quieto
O fio e 0 meu penar. E ter a cara serena.

Quadra 2 (27/8/1907) Quadra 18 (18/8/1934 — data provavel)
A caixa que ndo tem tampa Nao digas mal de ninguém,
Fica sempre destapada. Que e de ti que dizes mal.
Dd-me um sorriso dos teus Quando dizes mal de alguém
Porque nao quero mais nada. Tudo no mundo é igual.

Quadra 9 (11/7/1934) Quadra 62 (11/9/1934)
No baile em que dancam todos Fernando Pessoa. Obra poéica V.

>m fi Porto Alegre: L&PM, 2008.
Alguem fica sem dancar. orto Alegre

Melhor é nao ir ao baile

Do que estar la sem Ia estar.
Quadra 17 (4/8/1934)
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As quadrinhas tém quatro versos, geralmente com sete silabas
poEticas, ritmo tipico da poesia popular. Veja:

“Nao /di/gas/mal/de/nin/guém,/
1 2 3 4 5 6 7

Esse verso também é chamado de “redondilha maior”. O ritmo
aliado as rimas da as quadras cadéncia e sonoridade peculiares.

© Peca aos alunos que leiam novamente as quadrinhas. Pergunte-
-lhes que palavras rimam em cada quadra. Observe com eles
que nas trés primeiras quadras o segundo verso sempre rima
com o quarto: dar/penar: destapada/nada: dancar/estar. Nas
duas ultimas, o primeiro verso rima com o terceiro: discreto/
quieto; ninguém alguém.

© A seguir, peca para cada grupo criar uma quadra. Se verificar
que eles tém dificuldade para iniciar, sugira um primeiro verso.
Veja alguns exemplos:

Essa noite tive um sonho... Vocé diz que sabe tudo...
Menina dos olhos tristes... Atirei um cravo n‘agua...
Vocé vive reclamando... Que passeio divertido...
Um jardim cheio de flores... Uma maquina moderna...
Meu medo de tempestade... Na curva daquele rio...

© Assim que terminarem, peca-lhes que leiam as quadras para a
turma. Depois de revisadas, elas deverao ser passadas a limpo
e afixadas no mural.
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Qual o papel das rimas?

Nessa atividade, a turma vai compor um texto coletivo. Nao se
trata de uma simples colagem de frases. O texto deve fazer sentido e
ser harmonioso.

© Para iniciar, diga aos alunos que eles vdo trabalhar com um
poema chamado “Duas duzias de coisinhas a toa que deixam a
gente feliz”. Escreva na lousa esse titulo para que possam se
lembrar dele. Antes de ler o texto, peca-lhes que falem de
“coisinhas a toa” que os deixam felizes. Talvez alguns mencionem
coisas grandes e importantes, como a violéncia, a pobreza, a paz
no mundo ou a preservacdo do meio ambiente. Comente que o
titulo remete a simplicidade do dia a dia e insista em que
pensem também em coisas simples, alem das essenciais.

Atividades

© Os dois tipos de coisa estao presentes em nossa vida. Divida a
lousa ao meio: de um lado, escreva as coisas simples sugeridas
pelos alunos; do outro, as grandes e importantes.

© Solicite aos alunos que oucam “Duas duzias de coisinhas a toa
que deixam a gente feliz” que esta no CD.
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Duas dizias de coisinhas a toa que
deixam a gente feliz

Passarinho na janela, pijama de flanela, brigadeiro na panela.

Gato andando no telhado, cheirinho de mato molhado, disco antigo sem chiado.
Pao quentinho de manha, dropes de hortela, grito do Tarzan.

Tirar a sorte no 0sso, jogar pedrinha no po¢o, um cachecol no pescoco.
Papagaio que conversa, pisar em tapete persa, eu te amo e vice-versa.
Vaga-lume aceso na mao, dias quentes de verdo, descer pelo corrimdo.
Almoco de domingo, revoada de flamingo, heroi que fuma cachimbo.
Andozinho de jardim, lacinho de cetim, terminar o livro assim.

Otévio Roth. Duas dtzias de coisinhas a toa que deixam a gente feliz.
Sao Paulo: Atica, 1994.

Rimas externas e internas

Rimas externas — Aquelas das palavras posicionadas no
final dos versos:

Nao digas mal de ninguém,
Que € de ti que dizes mal.
Quando dizes mal de alguém
Tudo no mundo € igual.

Rimas internas — As das palavras que se localizam no
interior dos versos:

Andozinho de jardim, lacinho de cetim, terminar o livro assim.
Passarinho na janela, pijama de flanela, brigadeiro na panela.
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© Converse com 0s alunos sobre o texto. Eles devem perceber
que se trata de uma espécie de lista. Nesse caso, uma lista
poética, marcada por rimas internas. Observe, por exemplo, 0s
dois primeiros versos:

Passarinho na janela, pijama de flanela, brigadeiro na panela.
Gato andando no telhado, cheirinho de mato molhado, disco
antigo sem chiado.

© Voce pode projetar esse poema na lousa e grifar as rimas junto
com eles. Instigue-os com perguntas:

Por qual razéo o poeta teria feito essa escolha?

Esse recurso poderia favorecer a unidade do poema?

© Em seguida, peca aos alunos que observem a pontuacao do
texto: um ponto-final, no fim de cada verso; e expressoes sepa-
radas por virgulas, no interior de todos eles. Proponha-lhes
transcrever essas expressoes na lousa, novamente divida-a ao
meio: de um lado, coisas simples e cotidianas; de outro, as mais
abrangentes, ou seja, voceé fara uma atividade parecida com a
anterior, agora analisando o poema “Duas duzias de coisinhas
a toa que deixam a gente feliz”.

© Essa organizacao certamente suscitara discussoes, e a interven-
¢cao do professor deve nortear os alunos. As expressdes que
devem figurar entre as ABRANGENTES, por se referirem a te-
mas amplos que envolvem todo o grupo social, sdo as seguin-
tes: grito do Tarzan, heroi que fuma cachimbo, terminar o livro
assim [dados do universo cultural que envolvem repertorio de
leitural; eu te amo e vice-versa [relacionamento afetivo]; almoco
de domingo [reunides familiares].
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©

Atividades

©

Os alunos vao observar as duas listas e ver que o titulo anuncia
a lista de “coisinhas” importantes para a felicidade do poeta e,
talvez, de outras pessoas. Tanto as banais quanto as essenciais
sao importantes, todas preenchem nossa vida. Por isso apare-
cem misturadas.

Cabe ao professor levar a classe a observar que tanto a sonori-
dade — as rimas — quanto a combinacao de palavras — organi-
7agao sintatica — contribuem para o sentido do texto e para
garantir sua unidade, sua composicao harmonica e coerente.
Num poema, todos os aspectos sdo importantes para se inter-
pretar o texto.

Em seguida, os alunos vao compor, em grupos, um poema com
recursos parecidos. Deverao, pois, criar um texto com as se-
guintes caracteristicas:

» semelhante a uma lista — de meia dizia, de uma dazia, duas
ou trés duzias de coisas que sejam importantes para eles;

» composto de cinco ou mais versos — que apresente rimas in-
ternas e, se possivel, externas.

Estratégia de leitura

Existem alguns modos de mostrar como um texto é estruturado

ou apontar determinados recursos linguisticos. Um deles € sublinhar
ou circular — de diferentes cores — os elementos que se quer destacar.
Ao longo das oficinas, esse recurso sera usado algumas vezes. Vocé e
seus alunos poderao fazer isso por meio do CD, com o texto projetado
na parede.
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© Peca a cada aluno que pense numa “coisinha” e a anote no
caderno. A palavra selecionada deve combinar com outras para
compor uma expressao. A seguir, cada aluno vai procurar outros
dois colegas cuja expressao rime com a dele. Incentive 0s alunos
a procurar palavras e encontrar rimas para elas. Sugira- -lhes que
facam listas e procurem termos no dicionario. Eles devem evitar o
uso de aumentativo e diminutivo, porque esta seria uma solucdo
facil e por vezes empobrecedora. Dé aten¢ao a todos 0s grupos
para ajudar com sugestdes, quando for preciso.

© Se os alunos ndo conseguirem outras expressdes com a mesma
rima, deverdo mudar as palavras, buscando sindnimos ou tro-
cando as escolhas, até combinarem trés com as mesmas rimas.
Ficam assim formados grupos de trés alunos, sendo importante
que cada trio obtenha trés “coisinhas” incluidas em trés ex-
pressdes que rimem.
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) © Em seguida, o trio vai compor um verso, comparando as esco-

poetas da escola

lhas de cada um de seus membros, para decidir em que ordem
elas vao aparecer: qual a primeira, a segunda, a terceira. Cada
trio apresentara, entéo, o que compos.

Copie-0s na lousa ou numa folha grande de papel. A classe,
em conjunto, vai decidir em qual ordem eles devem figurar no
poema. Vocé pode orientar essa organizacao, por exemplo, do
particular para o geral ou o inverso — tudo dependera do que
vai ser proposto pelos alunos.

Chega entao a vez do titulo. Conte quantas coisinhas a toa dei-
xam a classe feliz e peca aos alunos que sugiram um titulo para
0 poema.




Sobre “"Duas duzias de coisinhas a toa
que deixam a gente feliz"

Sintaticamente, 0 poema se organiza pela enumeracao de ex-
pressdes nominais diversas:

a) substantivo seguido de adjetivo ou locucao adjetiva:
disco antigo sem chiado; pijama de flanela; cheirinho de_ mato mo-
lhado; dropes de_hortela; grito do larzan; dias quentes de verdo;,
Almoco de_domingo; revoada de flamingo; andozinho de_jardim,
lacinho de cetim;

b) substantivo seguido de adjunto, adyerhial, além, eventual-
mente, dos dois anteriores:
passarinho pg. janelq; brigadeiro png.panelq; pdo quentinho de mg-
nha; um cachecol np pes¢Qcq; vaga-lume aceso ng mqo; dias guen-
tes de verqo,

) substantivo seguido de oracéo adjetiva:
papagaio que conversa; heroi que fuma cachimbo;

d) verbos no infinitivo substanti 0:
tirar a sorte no 0sso; jQgar pedrinha no poco; pisar em tapete per-
sa; descer pelo corrimao; terminar o livro assim.

A forma verbal conjugada em uma oracdo completa aparece ape-
nas em uma “coisinha”: eu te amo e vice-versa. As expressdes nomi-
nais — substantivos, adjetivos e palavras que exercem essa funcdo —
nomeiam os elementos da realidade de forma estatica, enquanto 0s
verbos nomeiam os elementos da realidade de forma dinamica. Levan-
do isso em conta, poderiamos considerar que o conjunto do poema
tende para o estatico, o permanente, pelo predominio de expressdes
com valor nominal. Apenas um dos elementos da lista apresenta o
dinamismo verbal que vem expresso uma vez e subentendido uma
segunda vez, na expressao “vice-versa”. Qual o verbo? Por que esse
verbo? Talvez os alunos comentem a importancia dos sentimentos e
dos relacionamentos; esse sentimento € a forca que move 0 mundo.
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................... Objetivos

- - - .

Apresentar os coneeltos de den@tagao e..conotagi

’ R -
i ~ Delimitar o texto poetico. i

Prepare-se!

Vocé sabe encontrar sentidos conotativos e denotativos
nos versos dos poemas? Antes de comecar a fazer as
atividades com seus alunos, procure analisar poemas
para identificar esses sentidos.




Material

» Coletdnea de poemas
» CD-ROM de poemas
» Aparelho de som

» Diciondrio de lingua portuguesa

e sentido figurado, ou conotacao

A proposta de atividades desta oficina € incentivar os alunos a
perceber a expressividade do poema com sua linguagem sugestiva,
aberta a multiplas interpretacoes.

©

Atividades

©

poetas da escola

O texto poético se vale de recursos que supreendem, provocam
e inquietam o leitor. Isso o diferencia de textos informativos,
como as noticias, ou dos textos expositivos didaticos, que cos-
tumam apresentar um tnico sentido. Ele esta mais proximo dos
textos literarios em prosa, como contos e romances, mas tam-
bem difere deles por ter caracteristicas especificas proprias.

O convivio e o trabalho com textos poéticos ajudam a desen-
volver nos alunos a capacidade para perceber esses recursos
expressivos. Também os leva a descobrir que o poema, quando
lido com atencao, sugere multiplos sentidos, todos decorrentes
dos recursos selecionados pelo poeta para compor seu texto.

Divida os alunos em grupos e peca-lhes que abram a Coletanea
no poema “Livros e flores”, que também esta gravado no CD.



Livros e flores

® Teus olhos sdo meus livros.
Que livro ha ai melhor,
Em que melhor se leia
A pagina do amor?

Flores me sdo teus labios.
Onde ha mais bela flor,
Em que melhor se beba
O balsamo do amor?

Machado de Assis. Obra completa lll.
Rio de Janeiro: Aguilar, 1962.

© Comente que Machado de Assis, um de n0ssos maiores roman-
cistas, também escreveu poemas. Leve-os a observar a compo-
sicao do poema “Livros e flores”: dois quartetos, com rimas nos
Versos pares (2/4 e 6/8), e mesma organizacao sintatica: o verso
inicial € uma afirmacao; os trés versos seguintes, sintaticamente
ligados, terminam com uma interrogacao.

© \erifique se o texto foi compreendido. E possivel que o termo
“balsamo” seja desconhecido dos alunos. Peca-lhes que pesqui-
sem no dicionario, onde provavelmente encontrardo: “liquido
perfumado que escorre de plantas; medicamento que alivia a
dor, que tem efeito balsamico”.
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© Retome verso por verso, a partir do primeiro: “Teus olhos sdo
meus livros”. Questione se € uma afirmacao absurda, conside-
rada isolada do texto, no sentido proprio, isto & no sentido
que usualmente empregamos. E, no sentido figurado, fre-
quente em textos elaborados, particularmente os literarios?
Como se pode compreender esse verso? Diante das sugestoes,
leve 0s alunos a perceber que se trata de “leitura” num sentido
especial, que so se pode compreender levando em conta o
texto, explicada pelos trés versos seguintes:

Que livro ha ai melhor,
Em que melhor se leia
A pagina do amor?

© Trata-se de interpretar os olhos da amada para descobrir se
eles revelam o que ela sente.

Alguns sentidos

Ao ler e interpretar textos, falamos de dois tipos de sentido:

 sentido proprio, que as palavras costumam ter nos textos infor-
mativos, também chamado denotacao;

« sentido figurado, decorrente ndo so6 do contexto em que a pala-
vra € empregada como também do leitor que interpreta o texto,
apoiado em sua propria experiéncia de vida e em seu repertorio
de leituras, chamado também conotacao.

Observe que o sentido conotativo, ou conotacao, se sobrepde ao
sentido denotativo, ou denotacdao; um ndo substitui o outro, mas
somam-se. Desse modo, o sentido do poema se amplia, abrindo-se a
mais de uma interpretacao.

68



© O termo “pagina’, no verso 4, propde duas reflexoes: a “pagi-
na”, em sentido proprio, ou denotativo, faz parte do “livro”;
dentro dos olhos das pessoas, ndo ha paginas; portanto, trata-se
de conotacao, ou sentido figurado. Qual? A tendéncia € que
respondam que o0 poeta ama a pessoa a quem dedica 0s versos
€ quer saber se € correspondido. A pagina, denotativamente,
pode ser lida e se revela a todos os leitores; a pagina, conotati-
vamente — no contexto do poema —, so pode ser lida por quem
conhece bem os olhos nos quais ela se esconde. Um sentido
nao descarta o outro, ambos se complementam.

© A segunda estrofe talvez cause estranhamento por causa da
construcao em que “me” equivale a “para mim”: “Flores me sGo
teus labios” Os alunos tampouco estdo habituados a inversao
sintatica. Convém entao apresenta-la como um recurso que favo-
rece o ritmo, frequente na nossa poesia até o inicio do século XX.
Vale recuperar a ordem direta, para efeito didatico de compreen-

sao do verso, que equivale a: “Teus labios sao flores para mim”,

© Segue-se a pergunta dos trés versos finais:

Onde ha mais bela flor,
Em que melhor se beba
O balsamo do amor?

© Nesse trecho, sdo aproximados “labios” e “flor”. O mesmo racio-
cinio sobre sentido proprio, ou denotacao, e sobre sentido figu-
rado, ou conotacdo, pode se aplicar aqui. Por que seria possivel
“beber” nos labios da pessoa amada o “balsamo” do amor?
Mais uma vez ha um jogo de superposicao de sentidos. “Beber”,
no sentido denotativo, soma-se a “beber” no sentido conotativo,
indicando absorver, recolher. O termo “labios” remete a pala-
vras e a beijos. De ambos viria 0 “balsamo”, o remédio para a
dor de amor do poeta.
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Qual o sentido?

8 © Cologue os versos abaixo na lousa e peca aos alunos que indi-
_C% quem qual o sentido denotativo e qual o sentido conotativo dos
e termos sublinhados no trecho em que se encontram.

E a) So que As palavras ndo:

< bola, papagaio, piGo quanto mais se brinca
de tanto brincar com elas
se gastam. mais novas ficam.

O termo “novas’, denotativamente, indica “nunca usado”; no
contexto, sobrepde-se 0 sentido conotativo: renovadas, usa-
das de forma nunca vista antes, mesmo que sejam as mesmas
palavras de sempre.

b) A poesia
tem tudo a ver
com [...]
a veloz acrobacia dos peixes.
A “acrobacia” — denotativamente atribuida a artistas — remete
a movimentacao dos peixes, num emprego conotativo.

c) A poesia
tem tudo a ver/com [...]
a explosdo em verde, em flores e frutos.
“Explosao” € denotativamente aplicado a um mecanismo que
detona; aqui remete conotativamente a pujanca da vegetacao.

d) Eu tenho um colar de pérolas
Enfiado para te dar:
As per’ las sGo 0s meus beijos,

O fio € 0 meu penar.
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Conserva-se o0 sentido denotativo original de pedra preciosa,
no caso de “pérola”, e de cordao, no caso de “fio”; acrescen-
tam-se os sentidos conotativos, associados aos beijos e a
magoa do poeta.

Definicdes poéticas

& © Dada a possibilidade de jogar com o sentido das palavras, ha
escritores que criam “definicoes poéticas” para algumas pala-
vras de modo criativo e bem humorado. Apresente aos alunos
algumas definicdes poéticas de Mario Quintana:

Atividad

Modeéstia: A modestia e a vaidade escondida atras da porta.
Reticéncias: As reticéncias sdo 0s trés primeiros passos do
pensamento que continua por conta propria o seu caminho...

Recordacao: A recordacdo € uma cadeira de balanco emba-
lando sozinha.

Mario Quintana. Sapo amarelo. Sao Paulo: Global, 2006.

© Divida a classe em grupos e peca-lhes que abram a Coletanea
em “Definicoes poéticas de Mario Quintana” e debatam os pos-
siveis significados. Depois de um tempo, estabelecido, sorteie
uma das definicoes para ser apresentada pelos grupos. Um aluno
de cada grupo expde para os demais as conclusdes a que che-
garam, com direito a complementacdes pelo professor.

© Proponha-lhes a seguir que, individualmente ou em duplas,
produzam suas proprias “definicoes poéticas”. Podem esco-
lher um objeto, um animal, uma pessoa, um sentimento, um
lugar etc., e criar, para defini-lo, uma frase poética, buscando
trabalhar o sentido denotativo, bem como o conotativo.
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Oficina

Comparacao,
metafora,
personificacao

oy
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Prepare-se!

Os poemas analisados nesta oficina nao estao
gravados no CD-ROM de poemas. Portanto, professor,
€ vocé quem tem de dizé-los em voz alta para

os alunos. Lembre-se de treinar para essa leitura.
Afinal, a sua leitura é o principal modelo para eles.




Material
» Coletdnea de poemas
» Diciondrio de lingua portuguesa

Recursos que aproximam dois termos

© Uma das mais marcantes caracteristicas da linguagem poética &
a utilizacao da linguagem figurada. Vamos agora tratar de trés
das mais importantes figuras de linguagem: comparac¢ao, meta-
fora e personificacdao. Nesta oficina, os alunos vao identificar,
aprender e empregar esses recursos.

Atividades

©

Diga-lhes que vao trabalhar, primeiramente, com um trecho da
letra de uma cancao infantil feita por um poeta famoso, Vinicius
de Moraes. Divida os alunos em grupos, entregue-lhes a Coleta-
nea e peca que abram na pagina de “O ledo”.

O ledo
Ledo! Ledo! Ledo! Tua goela e uma fornalha
Rugindo como o trovao Teu salto, uma labareda
Deu um pulo, e era uma vez — Tua garra, uma navalha
Um cabritinho montés. Cortando a presa na queda.

Ledo! Ledo! Ledo!
Es o rei da criacéo! N
Vinicius de Moraes. A arca de Noé: poemas
infantis. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1991.

AUTORIZADO PELAVM EMPREENDIMENTOS
ARTISTICOS E CULTURAIS LTDA. ©VM
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© Pergunte por que no verso “rugindo como o trovdo” o poeta
aproxima o rugido do ledo do trovdo. E provavel que os alunos
falem do barulho do rugido, similar ao trovao. Amplie o comen-
tario e converse sobre forca, poder, capacidade de assustar e
causar medo. Questione se a comparacao também poderia ser
estendida a esses aspectos.

© Peca-lhes que grifem a palavra “como” e explique-lhes que se
trata de um termo de comparacgao. Isso ocorre também quan-
do usamos as expressdes “é pequeno como uma formiga”, “suas
unhas sao tdo afiadas como as de um gato”. A comparacao
€ uma relacdo de semelhanca entre elementos por meio de ter-
mos comparativos, entre 0s quais: como, qual, feito, que nem,
parece etc. Os poetas costumam utilizar comparacoes, insti-
tuindo relacdes de sentido, ora previsiveis, ora inesperadas,

entre as palavras.

© Ha casos em que o escritor elimina o termo comparativo. Por
exemplo, em vez de dizer “o ledo rugiu como um trovao”, ele
prefere: “O ledo € um trovao rugindo”. Quando isso ocorre, te-
mos outra figura, a metafora, como nos trés primeiros versos
da estrofe seguinte:

Tua goela € uma fornalha
Teu salto, uma labareda
Tua garra, uma navalha
Cortando a presa na queda.
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© Converse com 0 grupo sobre 0s possiveis sentidos desses trés

versos. Mostre que aqui se sugere uma semelhanca; no entanto,
0 poeta nao utilizou nenhum termo de comparacao (como, qual,
feito etc.). A transicao rapida de “goela” para “fornalha” traz va-
rias sugestoes: a visao da boca enorme do ledo; o efeito tatil da
“fornalha”, assim como o ruido imaginario de seu crepitar. O mes-
mo se aplicaria as outras duas metaforas: “labareda” e “navalha”,
esta Gltima com a indicacdo imaginaria de ferimento, corte,
sangue etc. Ao aproximar dois termos sem nenhum termo com-
parativo, a metafora produz efeitos de sentido que ampliam a
significacéo do texto e as possibilidades de interpretacao.

Personificacao

Atividades

poetas da escola

© Leia para os alunos o poema “Meus oito anos” que se encontra

na Coletanea. Copie na lousa 0s versos desse poema de
Casimiro de Abreu ou projete o0 poema pelo datashow. Peca
aos alunos que observem os sublinhados:

O ceu bordado d’estrelas,
A terra de aromas cheia,
As ondas beijando a areia
E a lua beijando o mar!

Converse com 0s alunos sobre o sentido da estrofe, particular-
mente das expressoes sublinhadas e dos versos em que se
encontram. Leve-os a identificar a metafora do verso inicial: o
modo como as estrelas enfeitam o céu se assemelha a um bor-
dado. Isso € dito sem emprego de um termo comparativo.



© Depois questione: ondas e lua dao beijos? Nos dois versos fi-
nais aparece outro tipo de figura: personificacao. Atribui-se
comportamento humano a elementos da natureza.

© Mostre como as figuras deixam os versos mais significativos. Se
0 poeta dissesse apenas que “havia muitas estrelas no ceu”, “as
ondas se aproximavam da areia” e “a lua refletia sua luz no mar”,
0S Versos nao seriam tao sugestivos e poéticos. Do modo como
foi construida a estrofe, a natureza € valorizada pelas figuras

que indicam dinamismo, vida, contato entre os elementos.

© Peca aos alunos que procurem, no mural, outros versos que
apresentem comparacdes, metaforas ou personificacdes.

Estabelecer comparacoes

© Agora os alunos vao fazer comparacdes para contar sobre o
lugar onde vivem. Vocé pode fazer um ensaio com eles na lousa,
criando coletivamente as comparacoes e as metaforas. Facam
juntos uma lista de caracteristicas, qualidades e problemas do
lugar onde vivem. O registro das comparacoes e das metaforas
deve ser usado mais tarde, na producdo final.

Atividades

©

Convide a turma a pensar no rio que corta a cidade, no mar, se
for uma cidade litoranea, ou na rua da escola. Ou, ainda, lembrar
uma praca, uma arvore, um lugar da cidade de que eles gostem.
Um ponto em que as pessoas se encontrem. Um local em que as
criancas brinquem. Um prédio que julguem valorizar a cidade,
Faca perguntas sobre as sensacoes que esse lugar desperta. Quais
as cores que percebem? E 0s sons e 0s cheiros que la existem?
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© Copie 0 exercicio abaixo na lousa e peca aos alunos que comple-

poetas da escola

tem fazendo as comparacdes. Vamos usar, como exemplos, o rio,
a cidade e a rua, mas vocé deve adaptar as frases e ampliar seu
namero, conforme os lugares que sejam significativos para o0s
alunos. Essa tarefa pode ser feita em duplas ou individualmente.

Assimcomo__  oriodaminhacidadeé

O rio tem um cheiro que me faz lembrar de

As aguas do rio sao feito

A cor do rio parece

A minha rua tem um como

Minha cidade se apresenta ~ talqual .~
Aquele(a) (prédio, bairro, praca, clube, campo
esportivo, conjunto de construcdes, morroetc) é
como

Depois de completadas as frases, peca aos alunos que as apre-
sentem e debata cada exemplo com o grupo. Escolha os mais
sugestivos e transcreva-os na lousa para todos copiarem.



Transformar comparacoes em metaforas

© Agora incentive a turma a criar metaforas, como fazem os
poetas. Diga a eles que podem cria-las simplesmente reto-
mando as frases que fizeram no exercicio anterior, das quais
serao eliminados os termos de compara¢dao (como, assim
como, feito, tal qual), ou substituindo o verbo “lembrar” pelo
“ser” (€), ou até mesmo por uma virgula, como fez Vinicius de
Moraes. Por exemplo:

Atividades

» Assim como uma serpente, o rio de minha cidade € sinuoso
e agil. (comparacao)

O rio da minha cidade € uma serpente sinuosa e agil. (metafora)

» Minha cidade até parece uma colmeia agitada. (comparac¢ao)

Minha cidade & uma colmeia agitada. (metafora)

© Peca aos grupos que escolham entre as frases que produziram
aquela que consideram como a melhor metafora e a copiem
numa folha. Cada aluno ou dupla lera a que escolheu e depois
afixara a folha no mural.
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Prepare-se!

Seus alunos irdo ouvir trava-linguas.
Selecione alguns e treine bem a leitura.




Material

» Coletdnea de poemas
» CD-ROM de poemas
» Aparelho de som

» Datashow

Som e sentido

n

@ © Entregue a Coletanea para grupos de alunos e peca-lhes que
abram nos poemas de Sidonio Muralha e de Angela Leite de
Souza.

Atividad

Passaro livre

Gaiola aberta.
Aberta a janela.

O passaro desperta,
A vida e bela.

A vida é bela
A vida é boa.

Voa, passaro, voa.

Sidénio Muralha. A danca dos pica-paus.
Rio de Janeiro: Nérdica, 1985.

Haicai

Que cheiro cheiroso
de terra molhada quando
a chuva chuviscal...

Angela Leite de Souza. Trés gotas de
poesia. Sao Paulo: Moderna, 2002.

© Leia os textos em voz alta e depois comente-0s com 0s alunos.
Eles devem notar as repeticdes — de palavras, de versos, de
letras. Caso isso ndo ocorra, proponha questoes que os levem a
essa percepcao.
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Aliteracao

1. No primeiro poema, alem de varias repeticoes de palavras e de ri-
mas, ocorre também a aliteracgao, isto €, repeticao da mesma con-
soante. Peca aos alunos que localizem essas recorréncias: repeticao
de palavras, rimas e aliteracao. Sugira-lhes que debatam com 0S
colegas como interpretar esse recurso, verificando que efeitos de
sentido ele sugere no poema:

» Repetem-se os termos ‘passaro”, “‘aberta”, “vida”, ‘bela”; e 0s
Versos quatro e cinco “a vida e bela’.

» Ocorrem aliteracdes de “b": aberta, bela, boa; e de “v": vida,
voa.

» Aparecem trés rimas: aberta / desperta; janela / bela; boa /
voa. A mesma vogal “e” esta presente em duas rimas, prolongan-
do 0 eco sonoro e propondo associar o sentido das palavras em

que esta presente.

» Esses recursos criam elos entre as partes do poema, associan-
do o voo e a abertura de portas e janelas, isto €, a liberdade
que a abertura representa. A vida seria bela e boa, com liber-
dade de voar — seja por meio de asas, seja por meio do pensa-
mento e da imaginacao.

2. No segundo poema ocorre outro tipo de repeticdo ou recurso de
sonoridade: sons recorrentes no inicio das palavras. Localize a ali-
teracao ou repeticao da(s) mesma(s) consoante(s). Diga-lhes de
que modo ela complementa o sentido do texto:

» O som produzido pelas consoantes “ch” figura em cheiro, cheiroso,
chuva, chuvisca. Associa-se, desse modo, o sentido de “chuva” as
outras palavras em que 0 som aparece, com a imagem positiva da
agua que molha a terra e as plantas.
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poetas da escola

Ritmo irregular

1. A maioria dos exemplos lidos até aqui apresenta ritmo regular. No
entanto, ha casos em que o ritmo € irregular, assim como o tamanho
dos versos, ora longos, ora curtos. Veja dois exemplos: um trecho
do poema de Vinicius de Moraes (“Patria minha”) e alguns versos
de Cora Coralina (“Coisas do reino da minha cidade”).

Patria minha
[.]

Nao te direi 0 nome, patria minha

Teu nome e patria amada, € patriazinha
Nao rima com mae gentil

Vives em mim como uma filha, que és
Uma ilha de ternura: a Ilha

Brasil, talvez.

[-]

"Péatria minha’ in: FERRAZ, Eucanaa (org.).
Vinicius de Moraes: Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2004.
AUTORIZADO PELA VM EMPREENDIMENTOS ARTISTICOS E CULTURAIS LTDA. ©VM

Coisas do reino da minha cidade

Olho e vejo por cima dos telhados patinados pelo tempo
copadas mangueiras de quintais vizinhos.

[-]
AS mangueiras estdao convidando todos os turistas,
para a festa das suas frutas maduras, nos reinos da minha cidade.

[-]

Estas coisas nos reinos de Goias.

Vintém de cobre — Meias confissées de Aninha.
Coisas do reino da minha cidade. 92 ed. Séo Paulo: Global, 2007
2.Ao compor um poema, o0 autor escolhe o ritmo mais adequado
para favorecer o sentido do texto. O ritmo — regular ou irregular — e
as repeticoes estao presentes ndo sd nos poemas, mas tambéem
em cantigas e brincadeiras infantis.




Trava-linguas

Atividades

© Fale rapidamente um trava-lingua que vocé conhece ou escolheu

na lista abaixo (treine bem antes, para nao fazer feiol). Pergunte
aos alunos se conhecem algum outro e peca-lhes que os digam
para a classe e os anotem na lousa. Depois, copie 0s exemplos
da lista abaixo e desafie 0s alunos a decora-los e apresenta-los
para o0 grupo. Se preferir, projete-os com o auxilio do datashow.

Trava-linguas

» Corrupaco papaco, a mulher do macaco, ela pita, ela fuma, ela
toma tabaco debaixo do sovaco.

» Porco crespo, toco preto.
» Um tigre, dois tigres, trés tigres.
» A pipa pinga, o pinto pia, quanto mais o pinto pia, mais a pipa pinga.

» Olha o sapo dentro do saco, 0 saco com 0 sapo dentro, 0 sapo
batendo papo e o papo soltando vento.

» Ndo tem truque, troque o trinco, traga o troco e tire o trapo do
prato. Tire o trinco, nao tem truque, troque o troco e traga o trapo
do prato.

Divida a classe em grupos. Cada um deles ficara responsavel
por um trava-lingua.

Deé-lhes um tempo para que se preparem, pois um aluno de
cada grupo sera sorteado para apresentar o trava-lingua. Falar
trava-linguas € uma verdadeira arte e com certeza a turma vai
se divertir muito.
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© Depois desse primeiro momento, coloque o CD. Vocés irdo ouvir
algumas das “travatrovas” de Cica. Entdo, entregue-lhes a Cole-
tanea e convide-os a lé-las:

O pedreiro Pedro Alfredo

O pedreiro Pedro Alfredo,

0 Pedro Alfredo Pereira,
tramou tretas intrigantes,
transou truques, pregou petas,
pois Pedro Alfredo Pereira

e um tremendo tratante!

Se um dia me der na telha

Se um dia me der na telha
eu frito a fruta na grelha
eu ponho a fralda na velha
eu como a crista do frango
eu cruzo zebu com abelha
eu fujo junto com a Amélia
se um dia me der na telha.

Chegou “seu” Chico Sousa

So sei que “seu” Chico Sousa
chegou e trouxe da China

a seda xadrez da Celia

0 xale roxo da Sonia

o xale cinza da Sheila

e a saia chique da Selma.

Cica. Travatrovas.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1993.
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© \Voceé pode solicitar a alguns dos alunos — por exemplo, 0s que se
salram melhor na 12 etapa — que leilam em voz alta 0s poemas.
Peca-lhes que observem as aliteracdes presentes nos trava-
-linguas e travatrovas.

© Em seguida, em duplas ou mesmo individualmente, os alunos
deverao criar novos trava-linguas ou travatrovas e anota-los no
caderno deles. Oriente-os, dando dicas. Por exemplo: usar pa-
lavras que tenham encontros consonantais seguidos de r ou |
(br, bl; cr, cl; dr, dl; fr, fl; gr, gl; pr, pl; tr, tI; vr, vl) ou palavras cujos
sons sejam parecidos, como s ou ¢/x (cedo, passe, proximo),
ch/x (chave/xarope) ou, ainda, alternar palavras com r/rr (caro/
carro) e s/ss (casa/passa).

© Os alunos podem ler para o grupo os trava-linguas deles ou
entao troca-los entre si, para uma leitura do que foi produzido.

© Peca-lhes que passemalimpo o que produziram para ser exposto
no mural.
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................... Objetivos

Trabalhar com m: lar. = T
. abalhar com o poe a popula e
‘Perceber a importancia do ritmo no poema.

Escrever versos observando rima e ritmo. .

Prepare-se!
Seus alunos irdo observar ritmos de diferentes
poemas. Para que eles possam fazer isso €

importante que vocé conheca as analises, que
estao nesta oficina, dos poemas “Emigracao e

as consequéncias” e "A valsa".




Material

» Coletdnea de poemas
CD-ROM de poemas

v v

Aparelho de som
Papel kraft (uma folha para cada grupo de alunos) ou cartolinas,

canetas hidrogrdficas, fita crepe

» Datashow

o)

tas
de

varal de cordel

Nesta oficina 0s alunos vao conhecer um dos nossos maiores poe-
populares: Patativa do Assaré. Seus versos impressos em folhetos
cordel correram o Nordeste e seus poemas, publicados em livros,

revistas e jornais, percorrem o pais.
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Um pouco de historia

A poesia popular em lingua portuguesa vem de um tempo em que
0s textos eram manuscritos e tinham circulacdo restrita a palacios e
conventos. As cantigas medievais surgiram no século Xll e se tornaram
muito populares. Como ocorria a circulacdo das cantigas? Apenas oral-
mente. Eram memorizadas para serem ditas ou cantadas para o pu-
blico. Para facilitar a memorizacao, elas tinham um ritmo bem marcado
e muitos recursos de repeticdo. Aléem das rimas, reiteracado de letras, de
palavras e de versos. Hoje 0s poemas populares sao impressos e divul-
gados em livros, mas eles mantém a mesma sonoridade acentuada da
poesia popular de tempos passados. Os poetas populares compdem
Versos que encantam e emocionam o leitor.

Em varias regides do Brasil repentistas desafiam um ao outro:
dado um tema, cada um deles deve compor sobre esse tema, de im-
proviso, uma estrofe, a qual o outro responde, e assim, por um tempo,
alternam-se na troca de argumentos.




Atividades

Alguns dos poetas populares do Brasil, principalmente da regiao
Nordeste, divulgam os versos em folhetos de cordel: pequenos
livros artesanais, geralmente ilustrados, expostos em um cordao —
como um varal de livros. Os folhetos de cordel narram historias,
quase sempre em versos apresentados oralmente por seu autor ou
pelo vendedor.

Cantado ou declamado, o cordel esta presente nos festejos da
comunidade sertaneja: feiras, festas religiosas, comicios. As narrativas
em versos tratam de varios temas: o cotidiano, a dentncia dos sofri-
mentos do povo, a exaltagao de herois, as lendas nativas, os assuntos
politicos, 0s casos de amor, a vida de pessoas famosas.

Os capitulos costumam ser apresentados pelas letras do alfabeto:
A, B, C e assim por diante. Inspirado nos cordéis, Jorge Amado escre-
veu uma biografia do poeta Castro Alves, organizando dessa forma os
capitulos, com o titulo ABC de Castro Alves.

© Pergunte aos alunos se conhecem folhetos de cordel, se

Ja

©

leram ou ouviram alguém dizer ou cantar versos de cordel.
Verifique quais autores de cordel eles conhecem.

Diga-lhes que irao ler o trecho inicial do cordel “Emigracao e
as consequeéncias”, de Patativa do Assaré. Explique-lhes que a
narrativa em versos conta a historia da seca no Nordeste e do
sofrimento do povo, das injusticas sociais, da migracado para
o sul. Fala da luta, do trabalho e do risco da entrada dos jovens
na marginalidade.

Oucam a gravacao desse poema que esta no CD. Na sequéncia,
distribua a Coletanea e peca aos alunos que abram na pagina
do poema “Emigracao e as consequéncias”. Inspire-se nas orien-
tacoes sobre leitura de poemas apresentadas na Oficina 4
(pagina 45) para ler e interpretar o cordel com seus alunos.
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Emigracao e as consequéncias

Nesse estilo popular

Nos meus singelos versinhos,
O leitor vai encontrar

Em vez de rosas espinhos
Na minha penosa lida
Conheco do mar da vida

As temerosas tormentas

Eu sou o poeta da roca
Tenho mdo calosa e grossa
Do cabo das ferramentas

Por for¢ca da natureza

Sou poeta nordestino

Porem so conto a pobreza

Do meu mundo pequenino

Eu ndo sei contar as glorias
Nem também conto as vitorias
Do heroi com seu brasdo

Nem o mar com suas aguas
So sei contar minhas magoas
E as magoas de meu irmdao

8

Meu bom Jesus Nazareno
Pela vossa majestade

Fazei que cada pequeno
Que vaga pela cidade

Tenha boa protecdo

Tenha em vez de uma prisao
Aquele medonho inferno
Que revolta e desconsola
Bom conforto e boa escola
Um lapis e o caderno

Patativa do Assaré. Uma voz do Nordeste.
Sé&o Paulo: Hedra, 2000.



© Retome 0s grupos de versos para comentar com oS alunos o0s
assuntos presentes no poema. Comece pelos iniciais, em que 0
poema anuncia seu estilo ou modo de compor. Depois peca-lhes
que identifiguem qual € esse estilo. Para fazer isso junto com
eles, vocé podera projetar o poema na parede.

Nesse estilo popular

Nos meus singelos versinhos,
O leitor vai encontrar

Em vez de rosas espinhos.

© Quanto ao seu modo pessoal de compor o estilo, os versos
explicitam:

“nesse estilo popular
Nos meus singelos versinhos’

Ou seja, assuntos ligados a vida das pessoas simples, narrados
em Vversos igualmente simples ou “singelos”, em tom proximo
ao das pessoas retratadas e do publico que ouve ou Ié cordel.
A simplicidade predomina em todos os aspectos. Considere
com os alunos o seguinte:

O poeta se apresenta desse modo por qual motivo?
Estaria ele dando uma demonstracdo de modéstia?

Ou buscando dizer que seus versos serdao rapidamente
compreendidos?

© Quanto a simplicidade dos “singelos versinhos”, cabe observar
que, na verdade, o vocabulario & simples, mas 0s recursos de
ritmo sao engenhosos e revelam a habilidade do poeta, que
também costuma criar comparacoes e metaforas. O mesmo
se poderia dizer da maioria dos versos de cordel.
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Questione o sentido dos dois Gltimos versos. Por que o leitor vai
encontrar “Em vez de rosas espinhos”? Os dois termos — “rosas” e
“espinhos” — sdo metaforas que sugerem que tipo de temas? Quais
seriam espinhosos? E quais outros seriam floridos? E bem prova-
vel que os alunos considerem entre 0s primeiros 0s assuntos tris-
tes e penosos, os problemas dos injusticados, e entre os tltimos as
historias agradaveis com final feliz. Oriente a discussado e aproveite
a oportunidade para retomar as duas figuras estudadas ha pouco:
comparacgao (aproximacao de dois termos mediante elemento de
comparacao: como, tal qual, feito etc.) e metafora (aproximacao
de dois termos sem o termo comparativo).

Leia mais alguns versos e debata com 0s alunos o sentido e as
caracteristicas deles. Peca-lhes que confiram, no trecho abaixo,
0 autorretrato do poeta e digam como ele descreve sua propria
pessoa e regiao.

Eu sou o poeta da roca
Tenho mdo calosa e grossa
Do cabo das ferramentas

Por forca da natureza
Sou poeta nordestino

© Continue a leitura e faca-os verificar quais temas o poeta recusa
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e quais outros ele pretende cantar. Questione por qual motivo
ele teria feito essa escolha.

Porém so conto a pobreza

Do meu mundo pequenino

Eu ndo sei contar as glorias
Nem também conto as vitorias
Do heroi com seu brasdo

Nem o mar com suas aguas
So sei contar minhas magoas
E as magoas de meu irmdao



© Continue, dessa vez orientando os alunos a dizer qual protecdo
ele pede, particularmente para quais pessoas:

Meu bom Jesus Nazareno
Pela vossa majestade

Fazei cada pequeno

Que vaga pela cidade
Tenha boa protecdo

Tenha em vez de uma prisdo
Aquele inferno medonho
Que revolta e desconsola
Bom conforto e boa escola
Um lapis e o caderno

© Leia mais uma vez o poema em voz alta para eles. Peca-lhes
que oucam atentamente e percebam o ritmo cadenciado.
Explique-lhes que, independentemente do tamanho dos versos,
todo poema tem um ritmo, ora mais marcado, ora menos. O
poema de Patativa tem versos de sete silabas, chamado de
redondilha maior, frequente nos poemas populares desde as
cantigas medievais, como ja vimos nas quadrinhas. Existem
regras para a acentuacao dos versos, e o de sete silabas tem a
regra mais simples: desde que a Ultima silaba tonica seja acen-
tuada, os demais acentos podem cair em qualquer posicao.
Observe dois dos versos, agora escandidos, ou divididos, em
silabas métricas, sendo as acentudas as maidsculas grifadas:

0] lei TOR vai en con TRAR

1 2 3 4 5 6 7

Em vez de RO sas es PI-[nhos]

poetas da escola
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©

O ritmo marcado, cadenciado, pode estar presente em poemas
de versos de outros tamanhos.

Um exemplo € o poema “A valsa”, de Casimiro de Abreu, escrito
em 1858, com versos de duas silabas poéticas apenas, sendo
acentuada a tltima delas. Indique a localizacdo do poema na
Coletanea e peca-lhes que leiam as estrofes que se seguem:

A valsa

Tu ontem, Na valsa
Na danca Tao falsa,
Que cansa, Corrias
Voavas Fugias,
Co’as faces Ardente,
Em rosas Contente,
Formosas Tranquila,
De vivo, Serena,
Lascivo Sem pena
Carmim; De mim!

llka Brunhilde Laurito (org.). Casimiro de Abreu
(Antologia). Sao Paulo: Abril Educacéo, 1982.
Série Literatura Comentada.

© Mostre aos alunos que o0s versos curtos sugerem o ritmo da

poetas da escola

valsa, que € ternario: 1, 2, 3; 1, 2, 3, e assim por diante. O
poeta Casimiro de Abreu consegue reproduzir nesses versos
o ritmo do bailado. O terceiro tempo € a silaba final, que nao
deve ser contada, segundo a regra métrica, por ndo ser tonica,
Isto €, por nao ser pronunciada com intensidade. Mas ela € lida
e pronunciada pelo leitor, ela complementa o ritmo, tornando-o
ternario como o da danca que, na época do poeta — meados do
século XIX — estava na moda. Observe:
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a gravacao desse poema.
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2 etapa

Nesta etapa 0s alunos vao trabalhar com a noc¢édo de ritmo, criando
quadras com base no poema “O buraco do tatu”, de Sérgio Caparelli, com-
posto de quadras em tom brincalhao parecido com o do trava-lingua.

O buraco do tatu

98

O tatu cava um buraco
A procura de uma lebre,
Quando sai pra se cogar,
Ja esta em Porto Alegre.

O tatu cava um buraco,

E fura a terra com gana,
Quando sai pra respirar,
Ja esta em Copacabana.

O tatu cava um buraco
E retira a terra aos montes,

Quando sai pra beber agua,

Ja esta em Belo Horizonte.

O tatu cava um buraco,
Dia e noite, noite e dia,
Quando sai pra descansar,
Ja esta la na Bahia.

O tatu cava um buraco,
Tira terra, muita terra,
Quando sai por falta de ar,
Ja esta na Inglaterra.

O tatu cava um buraco

E some dentro do chdo,
Quando sai para respirar,
Ja esta la no Japao.

O tatu cava um buraco.
Com as garras muito fortes,
Quando quer se refrescar,
Ja esta la no Polo Norte.

O tatu cava um buraco,
Um buraco muito fundo,
Quando sai pra descansar,
Ja esta no fim do mundo.

O tatu cava um buraco,
Perde o folego, geme, sua,
Quando quer voltar atras,
Leva um susto, esta na Lua.

Sérgio Caparelli. 117 poemas para criancas.
Porto Alegre: L&PM, 2008.



Atividades

©

©

Distribua a Coletanea para os alunos e leia 0 poema em voz
alta, ou coloque o CD.

Retome os conhecimentos que 0s alunos ja dominam a respeito
do género e observe com eles:

» a regularidade das estrofes (quartetos ou quadras);

» 0 tamanho dos versos (7 silabas poéticas);

» as rimas (entre segundo e quarto versos de cada estrofe);

» a repeticao de versos, de palavras, de expressoes.

Leve os alunos a observar ainda a sequéncia de acoes do tatu,
apOs cavar um buraco: se cocar, respirar, beber agua, descan-
sar, refrescar, voltar atras; bem como o trajeto sul-norte que
percorre (Porto Alegre, Copacabana, Belo Horizonte, Bahia,
Inglaterra), até chegar ao outro lado da Terra (Japao), ao fim
do mundo e finalmente a Lua.

Peca aos alunos para, em duplas ou individualmente, escreve-
rem duas quadras sobre essa “viagem” do tatu. Eles podem
incluir a cidade natal deles no roteiro do bichinho, aléem de
outro lugar de que gostem ou que ja tenham visitado.

Oriente-0s a manter o primeiro verso do poema original
(“O tatu cava um buraco”), parte do terceiro (“quando sai...” ou
“‘gquando quer...”) e mudar as acoes/motivacoes do tatu, bem
como os locais por onde passa. Devem ainda procurar manter
0 ritmo dos Versos e as rimas nos Versos pares.

Peca-lhes que leiam as quadras criadas para os colegas. Depois,
com as quadras produzidas, a turma podera montar um painel
em papel kraft, organizando os poemas de forma que tenham
um roteiro do percurso do tatu. O painel podera ser ilustrado
com figuras do animal, fotos dos locais visitados por ele e até
pOor mapas, cCom o percurso seguido.

poetas da escola
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Objetivos

Estudar poemas de diferentes autores

sobre a terra natal. T
R

Resgatar observacdes, conhecimentos e

sentimentos dos alunos sobre o lugar onq_dtm
s E i
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Prepare-se!
Os alunos irao comparar dois poemas que falam
do lugar onde vivem os autores: "Milagre no

Corcovado” e “Cidadezinha". Se possivel, copie-os
em papel kraft para que vocé e os alunos possam

compara-los.




Material

Imagens da cidade do Rio de Janeiro: fotos, cartées-postais

Imagens de uma cidade pequenina, com a torre de uma igreja bem visivel
Coletdnea de poemas

CD-ROM de poemas

Aparelho de som

v Vv Vv Vv Vv ©w

Diciondrio de lingua portuguesa

O lugar onde o poeta vive

Para esta oficina escolhemos como ponto de partida a leitura de
dois poemas: “Milagre no Corcovado”, de Angela Leite de Souza, e
“Cidadezinha”, de Mario Quintana. Nesta primeira etapa vamos levar
0s alunos a perceber o tema dos poemas: um lugar onde o poeta vive
OU que aprecia muito. Na segunda etapa vamos ver que 0s poetas
falam de tema semelhante e usam recursos poeticos parecidos.

© O primeiro poema retrata o Rio de Janeiro. Comece perguntan-
do se os alunos conhecem essa cidade. Se ja viram fotos ou
imagens na televisao do Cristo Redentor, no Corcovado. O que
conhecem dessa cidade? O que mais 0s impressiona?

©

Se possivel, leve imagens do Rio de Janeiro, principalmente do
Corcovado. Depois leia 0 poema “Milagre no Corcovado”, de
Angela Leite de Souza. Para fazer essa leitura, ndo se esqueca
de retomar as orientacdes da Oficina 4 (pagina 45). Se preferir,
coloque o CD para a audicao do poema.

Atividades

poetas da escola



Milagre no Corcovado

Todas as noites
de céeu nublado
no Corcovado
faz seu milagre
0 Redentor:

fica pousado

no algodao-doce
iluminado

como se fosse
de isopor.

Mas todos sabem
que bem de perto
esse Jesus

e um gigante

de mais de mil

e cem toneladas...
Suba de trem,

va pela estrada,
quem chega la,
ao pe do Cristo,
vira mosquito.

E olhando em volta
para a cidade

de ponta a ponta
maravilhosa

a gente sente

um arrepio:

0 milagre

e o proprio Rio!

Angela Leite de Souza. Meus Rios.
Belo Horizonte: Formato, 2000.

poetas da escola
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Atividades
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poetas da escola

ApOs a leitura, pergunte aos alunos qual € o tema do poema, do
que fala a autora.

Comente com eles a diferenca de dimensdo que 0s objetos
assumem, vistos de longe ou de perto.

Peca-lhes que releiam o poema e procurem imaginar o que a
poetisa quis nos mostrar. Ajude-0s com perguntas e observagoes.
Ha rimas? Onde se encontram? Os versos tém o mesmo tamanho?
O ritmo € marcado ou ndo?

Ocorrem repeticdes de palavras, de versos, de letras?

O poema fala de dois milagres: localiza-los no texto e identificar se,
no poema, estao proximos ou distantes um do outro.

Qual o sentido da expressao “algodao-doce"? Trata-se de
linguagem propria ou figurada?

Ha outros empregos parecidos no poema? Se houver figuras,
identifique-as.

A segunda estrofe comeca com a palavra “mas”, que indica
0posicao; assim, a primeira estrofe se opde a segunda. Mostrar
essa oposicao, justificando com passagens do texto.

Qual seria a causa do “arrepio” do final?

Feita a analise, diga-lhes que voltarao ao texto, daqui a pouco, apos
a leitura de outro poema, com o qual aquele vai ser comparado.



Uma analise aprimorada

Rimas consoantes — aquelas em que rimam tanto as vogais
quanto as consoantes. Primeira estrofe: nublado / Corcovado;
Redentor/isopor; doge/fogse. Segunda estrofe: toneladas / estrada;
arrepio / Rio.

No poema também ha a rima toante — quando coincide apenas
0 som da vogal tonica das palavras: Ao pe do Cristo, vira mosquito.

Os versos, na maioria, s&o curtos; a sonoridade e o ritmo do poema
sao marcados. Repete-se a palavra “milagre” duas vezes: uma, na pri-
meira estrofe; outra, na segunda, alem de ela figurar no titulo do
poema. O primeiro “milagre”, no texto, esta apresentado por meio de
uma metafora: “o Redentor: / fica pousado / no algoddao-doce”.

Ela se complementa por uma comparagao, com o termo compa-
rativo expresso: iluminado / como se fosse / de isopor. Tanto “nuvem”
quanto “isopor” indicam figuradamente a imagem vista pelos habitan-
tes da cidade: a bruma que envolve a estatua, em tons de cinza-claro;
e a propria estatua, branca, pairando acima delas.

O termo “mas”, indicador de oposicédo, separa as duas primeiras
estrofes pelo seguinte motivo: o “milagre” da primeira € um efeito visual
da noite nublada, uma espécie de ilusao de otica, isto €, o olhar pensa
Ver 0 que o verso descreve, mas quem olha sabe que, na verdade, se
trata de uma estatua acima das nuvens; o “milagre” da segunda € a
vista real que se tem do alto do Corcovado: a paisagem da cidade
maravilhosa, tao impressionante, que causa “arrepio” em quem a
contempla.

poetas da escola
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Leia a seguir o poema “Cidadezinha”, de Mario Quintana, ou
ouca a gravacao do CD.

Cidadezinha

Cidadezinha cheia de graca...

Tao pequenina que até causa do!

Com seus burricos a pastar na praca...
Sua igrejinha de uma torre so...

Nuvens que venham, nuvens e asas,
Nao param nunca nem um segundo...

E fica a torre, sobre as velhas casas,
Fica cismando como é vasto o mundo!...

Eu gue de longe venho perdido,
Sem pouso fixo (a triste sinal)
Ah, quem me dera ter la nascido!

La toda a vida poder morar!
Cidadezinha... Tao pequenina
Que toda cabe num so olhar...

Mario Quintana. Prosa e verso. 92 ed.
Sao Paulo: Globo, 2005. © by Elena Quintana.

Pergunte aos alunos qual o tema do poema e qual o seu tom: se
alegre, triste ou melancolico.

Solicite-lhes que procurem em um dicionario os dois Gltimos
termos, para precisar a resposta. Melancolico e melancolia sao
termos que remetem a uma tristeza indefinida e sem causa
precisa. Seria esse 0 caso do poema?



© Em seguida, eles devem reler o poema para tentar imaginar a

cidade descrita pelo poeta. Grande ou pequena? Movimentada
ou tranquila? Com igreja de que tamanho? Depois devem esta-
belecer um paralelo entre a cidade do texto e aquela em que
moram, justificando a resposta: sao parecidas ou diferentes?

Por fim, peca aos alunos que interpretem os sentimentos do

poeta em relagao a cidade.

Sobre "Cidadezinha"

Leve 0s alunos a notar que 0 poema tem quatro estrofes desiguais:
dois quartetos, seguidos de dois tercetos (estrofes de trés versos). As
rimas estao nos versos pares, nos dois quartetos; nos tercetos, rimam
osversos 1 e 3. O ritmo € regular e cadenciado.

Logo no titulo aparece um diminutivo. Comente com eles o efeito
desse emprego: indica tamanho apenas, ou sugere algo mais? Supde-se
que eles notem o tom afetivo, carinhoso, igualmente presente em
outros diminutivos: pequenina (duas vezes), burricos, igreginha, cida-
dezinha (segunda ocorréncia, alem da do titulo).

No segundo quarteto, o termo “nuvens” — metaforicamente pre-
sente no poema anterior, na expressao “algodao-doce” — vem repeti-
do duas vezes, sugerindo movimento: “Nuvens que venham, nuvens e
asas, / ndao param nunca nem um segundo”.

A imagem de altura € sugerida por qual elemento? Os alunos vao
identificar a torre: personificada, pois o poeta a faz refletir como um
ser humano: “Fica cismando como é vasto o mundo!...”

Interpretando os versos finais: “Tdo pequenina / Que toda cabe
num so olhar...”, podemos dizer que para caber “num so olhar” & preciso
contemplar de uma certa distancia, pois, de perto, a visao seria dife-
rente. Seria esse um ponto de semelhanca com o poema anterior?

poetas da escola



Temas semelhantes, recursos parecidos

(>

Atividades

©
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Retome os dois poemas. Copie-0s numa folha grande de papel,
ou na lousa, para mostrar como se organizam e quais 0S Seus
recursos expressivos. Peca aos alunos que deixem a Coletanea
aberta com os dois poemas dispostos lado a lado.

Peca-lhes que verifiguem semelhancas e diferencas entre eles:

» Uma semelhanca evidente € a organizacdo ou modo de
ocupar a pagina; aléem da composicdo em versos com rimas,
agrupados em estrofes, ambos empregam figuras: metafora
e comparacao, no primeiro; personificacdo, no segundo.

» O tema também se assemelha: ambos falam de uma cidade
de modo carinhoso e afetivo. Mas ha uma diferenca de tom.
Qual € ela? Os alunos perceberdao que o segundo € melan-
colico, ao passo que o primeiro, ndo, pois a poetisa carioca
fala com entusiasmo do Rio de Janeiro.

» Quanto a descricao, encontramos alguns pontos comuns: Vvi-
sao a distancia; descricao de um monumento alto; presenca
de nuvens que sugerem sonho e tom cinza-claro, dando cor e
movimento ao quadro descrito.

» O ponto comum mais importante € o modo como falam da
cidade retratada, indicando que gostam muito dela. Por causa
disso e dos recursos empregados no texto, o leitor sente
vontade de conhecer o local retratado pelos dois poemas.



© Termine a oficina levando os alunos a observar o titulo dos dois
poemas: “Milagre no Corcovado” e “Cidadezinha”. O tema de
ambos é o mesmo: o retrato de uma cidade. Mas cada um deles
tem um titulo proprio, especifico.

© Diga-lhes que quando criarem um poema sobre a cidade deles,
tambéem podem usar varios recursos poéticos para falar sobre o
lugar onde vivem de uma forma inovadora, e nao devem se es-
quecer de dar um titulo ao poema, pois o tema de que ele trata
nao deve figurar como titulo.

Recursos expressivos

a) Semelhancas
» Os dois poemas organizam-se em versos, agrupados em estrofes.

« Apresentam rimas, ritmo marcado e repeti¢oes.

 Empregam recursos expressivos diversos. Figuras de linguagem:
metafora e comparacao em “Milagre do Corcovado”; personifica-
cao e diminutivos em “Cidadezinha”.

» Os dois poetas falam afetuosamente da cidade que descrevem.

‘ -
) .
b) Diferencas &
« O primeiro tem tom entusiasmado e o segundo, melancolico.

L
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Prepare-se!

Antes de iniciar esta oficina, ajude seus alunos
selecionando os lugares que poderiam tornar-se o
tema dos poemas que eles vao escrever. Vocé pode

levar fotos, cartdes-postais e outras informacoes
sobre esses lugares. Outra dica € fazer um passeio
pelas redondezas.




Material

» Imagens do lugar onde vivem os alunos

» Coletdnea de poemas

» Canetas hidrogrdficas coloridas, papel kraft e fita crepe ou cola

Nossa intencdo nesta oficina € ajudar os alunos a se inspirar na
realidade que os cerca e a selecionar elementos do cenario e da vida
da cidade para incorporar aos textos deles.

Alguns poetas cantam lugares que visitam ou onde residiram por um
tempo. Manuel Bandeira, por exemplo, tem na sua infancia um de seus
temas preferidos; como ele a passou no Recife, essa cidade esta muito
presente em seus poemas. Da mesma forma, a vivéncia interiorana e a
paisagem de Minas Gerais marcam a obra de Carlos Drummond de
Andrade. Ja na obra de Mario de Andrade, figura emblematica do mo-
dernismo brasileiro, a paisagem frequente € a cidade de Sao Paulo.

A observacao dos pequenos detalhes

n : ~
@ © A partir de agora os alunos devem observar com atenc¢do o lugar

_(% onde vivem e torna-lo fonte inspiradora para criar 0s textos: o
o bairro, arua, as paisagens, os locais interessantes; os moradores
S e suas peculiaridades, o modo como as pessoas se relacionam;
[ o a cultura local, os acontecimentos, as mudangas que ocorreram
< ao longo do tempo etc.

© Sua tarefa é ajuda-los a encontrar essa inspiracdo, resgatando

impressoes, sensacoes, relatos, fatos, lembrancas e sentimentos.
Assim, eles serdao capazes de expressar nos poemas um olhar
pessoal sobre o lugar onde vivem, imprimindo um tom autoral
ao0s Versos.

poetas da escola



O poema que 0s alunos vao escrever nao precisa falar sobre
todos 0s aspectos da cidade. Se a preocupacdo for enumerar
muitos elementos, eles ndo caberiam num Unico texto; seria
necessario um livro inteiro. Por isso, € aconselhavel escolher o
aspecto a ser tratado.

A meta € compor um poema que revele peculiaridades do lugar
e faca dele um retrato atraente, para que o leitor do texto tenha
vontade de conhecé-lo.

Converse com 0s alunos sobre o lugar onde vivem: a cidade, o
bairro, as ruas, os lugares interessantes que frequentam ou
0s impressionam de alguma forma. Se possivel, organize um
passeio pelos arredores da escola ou por lugares importantes
da cidade.

O objetivo, mais que coletar dados, € incentivar a turma a obser-
var pequenos detalhes, perceber as impressoes e as sensacdes
causadas por essa observacao. Ajude-os com perguntas:

O que vocés percebem?

Que cores predominam na paisagem local?

Que sons sdo ouvidos neste ponto do lugar onde vivemos?

Devem observar o clima, a temperatura, o sol, as nuvens,
o calor, o frio. Onde nos sentimos bem?

poetas da escola
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Depois do passeio e da conversa sobre a cidade, pergunte aos
alunos o que mais lhes chamou a atencao durante o passeio.

Se tivessem que descrever esses lugares para pessoas que
nao os conhecem, como fariam?

Que aspectos destacariam?

Expligue ao grupo que, para escrever sobre o lugar onde vivem,
€ preciso antes de tudo saber como olhar para esse lugar. Tem
de ser um olhar diferente daquele do dia a dia, como nos explica
Alberto Caeiro:

Nao basta abrir a janela
Para ver os campos e rios.
Nao e bastante ndo ser cego
Para ver as arvores e flores.

Faca-os debater sobre o que 0 poeta quis dizer com esses versos.
Instigue-os a propor uma forma diferente e renovada de olhar o
lugar onde vivem.

Diga-lhes que muitas vezes olhamos as coisas com pressa ou
de maneira superficial. Assim, deixamos de ver os detalhes, de
observar coisas minimas que podem estar ocultas ou nao ser
percebidas por quem passa apressado.

Em seguida, leia para classe os dois poemas da pagina ao
lado, escritos por poetas que retratam o lugar onde viveram
(confira também na Coletanea). Convém comentar que Itabira
fica numa regiao rica em ferro e a maioria dos moradores dessa
cidade, na infancia do poeta Carlos Drummond de Andrade,
trabalhava na mineracao.



Confidéncia do itabirano

Alguns anos vivi em Itabira.
Principalmente nasci em ltabira.

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.
Noventa por cento de ferro nas calcadas.
Oitenta por cento de ferro nas almas...

Carlos Drummond de Andrade. Sentimento do mundo.
Rio de Janeiro: Record, 2001.
© Grafa Drummond. <www.carlosdrummond.com.br>.

© Antes da leitura do proximo poema, explique que o poeta re-
tornou ao local onde viveu tempos atras, uma cidade pequena
e serrana.

Alma cabocla

E, na docura que encerra
Esta simpleza daqui,

Viver de novo, na serra,
Entre as gentes desta terra,
A vida que eu ja vivi...

Paulo Settbal. Obras completas.
Séo Paulo: Saraiva, 1958.

A matéria-prima da poesia

Os poemas podem tratar de qualquer assunto. Um deles € a
cidade em que se vive.

A escolha do assunto & apenas o primeiro passo. E importante
que, ao produzir o poema, o autor se lembre das caracteristicas
desse género e as empregue no texto.

poetas da escola



Uma viagem imaginaria

n . : . o
@ © Proponha aos alunos uma viagem imaginaria em que Vocé sera

Atividad
V)

poetas da escola

0 guia; e eles serdo convidados a olhar sem pressa para 0s
lugares visitados sobre os quais voce vai falar agora.

Peca-lhes que se sentem o mais confortavelmente possivel, fe-
chem os olhos e pensem nesses lugares. Va mencionando 0s
locais, incentivando a turma a resgatar os detalhes, as cores,
0s formatos, a visao de conjunto, e a dizer quais impressoes,
sensacoes e sentimentos esses locais despertam.

No final da viagem, oriente os alunos a colocar no caderno pala-
vras ou frases sobre o que viram e observaram. Também podem
comentar as proprias impressoes.

Monte com eles um painel, na lousa. Cubra-a com uma grande
folha de papel ou com varias folhas emendadas. Esse espaco
sera o lugar onde os alunos vivem. O que eles gostariam de
representar? Os alunos podem usar lapis, recortes ou tinta
para desenhar. Sera necessaria fita crepe para fixar os recortes
no painel.

O painel deve ser feito em conjunto e isso requer planejamento,
como dividir tarefas e funcdes e providenciar os materiais neces-
sarios. A proposta € construir uma espécie de retrato abran-
gente e panoramico da cidade, dando espago a propostas que
mostrem o modo como ela € vista por cada um dos alunos.



colher algumas das palavras escritas no
para pedacos de papel que serao cola-

Jos vao observar atentamente o resultado e conver-

oram incorporadas?

?

1 falar a respeito do lugar em que vivemos?

mais elementos?

poetas da escola
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Prepare-se!

Chegou a hora da escrita coletiva.

Vocé devera incentivar os alunos nessa
producéo, pois € esse trabalho que os ajudara
na elaboracéo da escrita individual!




Material

» Mural de poemas da Oficina 11
» Coletdnea de poemas

Nesta oficina os alunos vao escrever um poema coletivamente.
Este “ensaio geral” ira ajuda-los a resgatar o que foi observado e a
organizar uma sintese dos recursos aprendidos nas oficinas anterio-
res. A troca de informacdes entre estudantes de uma mesma turma
permite que aqueles que estao em estagio mais avancado do conhe-
cimento auxiliem o processo de aprendizagem dos demais € 0 seu
proprio, pois quem ensina sempre aprende.

[ S
i | J 1
]
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Atividad

Um passeio pelas oficinas

© Para comecar, peca a turma que observe o mural de poemas.
Mostre quanto trabalho foi feito e pergunte a eles o que apren-
deram até aqui.

© Ajude fazendo perguntas, dando sugestoes, lembrando-lhes o
que esqueceram.

© \Vocés podem fazer um quadro-resumo do que foi realizado ao
longo das oficinas, que conteria aproximadamente o seguinte:

» Audicao e leitura de varios poemas.

» Aprendizagem do significado de varias palavras: poema,
poesia, poeta, verso, estrofe, estilo, tema, figuras, denotacao,
conotacao, aliteracao.

» Descoberta de que o poema pode falar dos mais diversos
assuntos.

» Ocupacao, pelo poema, do espaco da folha de papel; ritmo
regular ou irregular; repeticoes de palavras e de versos; para-
lelismo ou repeticao da mesma constru¢ao sintatica.

» O emprego da linguagem, pelo poema, é feito de maneira
diferente do que fazemos no dia a dia.

» Figuras de linguagem: comparacao, metafora e personificacao.

» Contribuicao desses recursos para o sentido do poema — um
passo fundamental para compreender e interpretar o texto.

poetas da escola



O poema coletivo

Atividades

poetas da escola

© Para iniciar a producao do texto, peca aos alunos que voltem

ao painel montado na oficina anterior. Ele servira como apoio
para decidir a respeito do que o poema vai falar. Copie na lousa
0S aspectos selecionados e faca-lhes perguntas para saber se
0 que foi escolhido € suficiente.

O lugar onde vivemos ¢ realmente assim?

Sera que nao estamos nos esquecendo de coisas importantes?

Cuide, por outro lado, para ndo cairem no extremo oposto: ndo
estamos falando de um numero excessivo de aspectos?

0 assunto esta bem delimitado?

Comecem a compor o poema de acordo com o que ficou com-
binado. Escreva na lousa os versos criados em conjunto. Faca
perguntas, incentive 0 uso dos recursos poeticos.

A cada estrofe, releia o que foi feito, para ajuda-los a pensar em
formas mais expressivas de reescrever 0s versos. Por exemplo,
se os alunos decidirem usar rimas, ajude-0s a encontrar palavras
que rimem.



© Observe que, além de rimas, o poema deve ter sentido e 0s
Fecursos sonoros precisam contribuir para esse sentido. Peca
aos alunos que verifiguem se isso esta ocorrendo ou se algo
tem de ser retificado. Caso queiram empregar comparagoes,
metaforas e personificacdes; usar aliteracdes e repeticdes de
palavras ou expressoes, ajude-os nesse trabalho; Oriente-0s
para organizar adequadamente o poema no espaco da lousa —
com margens dos dois lados; e agrupar 0s versos em estrofes,
com espacos entre elas.

Leia os versos em voz alta para que eles percebam se ndo estao
longos ou curtos demais, ou seja, se o ritmo esta adequado.
Verifique se conseguem fugir dos chavdes, evitar clichés e
escrever de forma original.

© Releia 0 poema com os alunos para verificar o que ainda pode
ser melhorado. Por fim, criem um titulo bem sugestivo e atraen-
te que anuncie o poema ao leitor.

Confira na pagina 135 uma lista de itens de aprimoramento
que podera ajudar na revisao do poema. Quando essa etapa esti-
ver concluida, ndo se esqueca de colocar o poema no mural para
que possa inspirar a producao final.

poetas da escola






Escrever um poema individualmente
sobre o tema "0 lugar onde vivo".

Prepare-se!

Esta € uma etapa muito importante.

Mostre aos alunos que todos sao capazes de
escrever poemas. Incentive-os e ajude-o0s

a transformar ideias em versos.




Material

» Coletdnea de poemas

Chegou a hora tdo esperadal

Nesta oficina 0s alunos escreverdo individualmente o poema que
ira para o concurso. Para motivar a turma, faca a leitura e a analise
do texto vencedor do concurso anterior.

N&o se esqueca de que do seu entusiasmo vai depender o bom
éxito da proposta de trabalho.

A analise

@ © Leiapara aclasse o poema da pagina ao lado, de Carla Marinho
Xavier, aluna da 52 série do C.M. Ivete Santana Drumond de
Aguiar (Macaé — RJ), vencedora da categoria “Poema” da 32 edi-
cao do Prémio Escrevendo o Futuro, em 2006.

Atividad

© Leve os alunos a perceber os recursos que Carla usou para fugir
do lugar-comum e mostrar um olhar original sobre sua terra.

poetas da escola



O mundo dentro da represa do Frade

Ha rimas ocasionais.

A sonoridade ¢ conseguida
pela repeticdo de palavras,
silabas ou letras ao longo
dos versos. Por exemplo:

represa presa

Presa Pedra
Pesada Peixes

agua agua
agua dgua

Cascudo Cara
Carapeba

Cai Caidor Cocegas
esCapar Correnteza

esconde esconde

Desce descansa

Faz Fugindo Forca
Vento Vem Violento
mundo mundo

Minha Mundo Muralha
Represa [inicio]

Represa [final]

A represa e presa

Presa com agua

E feita de pedra, pesada
Com mil toneladas de agua

La embaixo 0s peixes:
Cascudo, cara, carapeba
Brincam de esconde-esconde
Se entocando nas pedras.

Desce a correnteza, correndo
Descansa na represa

E cai pelo caidor

Fazendo cocegas nas pedras

A dgua de baixo
Temendo a agua de cima
Faz onda para escapar
Fugindo para outro lugar

Sobre a estreita ponte
O danado do vento
Vem assustar a gente
Com seu sopro violento

As arvores nas beiras
Se seguram na areia
Temerosas

Ndo querem ser levadas
Pela forca da correnteza

Da minha janela vejo esse
mundo:

Um mundo dentro do outro
Preso nas muralhas da represa

0 titulo sugestivo
instiga o leitor e, ao
mesmo tempo, antecipa
o conteudo do poema.

Revela de forma
muito original os
elementos da represa.

Ha personificacéo

de peixes e elementos
da natureza:

0s peixes "brincam”;
a dgua de cima teme
a de baixo; a agua
também faz cocegas;
0 vento assusta as
pessoas e as arvores
tém medo.

0 texto encanta o
leitor, ao ultrapassar
o lugar-comum,
brincando com o
sentido das palavras.

Ha aliteracdes.
Por exemplo: 0 som "s"
na penultima estrofe.

A autora conclui o poema
reafirmando seu olhar
Unico e pessoal sobre o

lugar onde vive, com uma
metafora, nos dois versos finais.

poetas da escola



A producao

(>

Atividades
©

poetas da escola

Vamos iniciar a escrita do poema. Retome com 0s alunos a situa-
cao de producdo, eles vao escrever sobre o lugar onde vivem.

Cada um deve exprimir no texto sua visdo pessoal e original
desse lugar. Alem de concorrer a uma premiacdo na Olimpiada,
0 texto dele sera exposto no mural e podera ser divulgado na
cidade, por meio de folhetos ou jornais, ou ser apresentado
oralmente na radio local, se houver. O interlocutor — a pessoa
a quem o poema se dirige — € alguém que quer saber como € a
cidade e aprecia ouvir e ler poemas. Alguns dos leitores serdao
também avaliadores dos textos.

Para que o poema desperte o interesse do leitor e a vontade de
ele conhecer o local retratado, os autores devem usar as pala-
vras com cuidado e combina-las de uma forma especial, empre-
gando oS recursos poéticos estudados ao longo das oficinas.

Pensando no tema — “O lugar onde vivo” —, 0 aluno escolhe de
que modo vai delimitar seu texto, isto €, de qual aspecto da
cidade vaitratar. Em seguida, levando em conta as caracteristicas
do poema, ele deve tomar algumas decisoes:

O poema tera rimas ou ndo? Regulares ou irregulares?
O poema sera composto em quadras ou em outro tipo de estrofe?

Que tipo de repeticdes o poema tera? Aliteracoes, repeticoes
de palavras ou versos? Todas elas? Algumas delas?

Como fazer para que o poema tenha um ritmo harmonico e
cadenciado? Ou ele tera versos irregulares, longos, resultando
num ritmo solto, diferenciado em cada um dos versos?



E possivel empregar comparagdes ou criar metaforas e
personificacoes?

© Com base nas decisdes tomadas, cada aluno escreve e reescre-

Ve 0 Seu poema tantas vezes quantas forem necessarias.

Afinando um pouco mais o olhar

Apontamos alguns problemas que geralmente aparecem nos textos
dos alunos, mas sabemos que eles nao sao os tnicos. Outros podem
surgir. Portanto, fique atento a mais alguns detalhes:

e £ melhor evitar rimas comuns ou “faceis”, como o diminutivo e o
aumentativo das palavras (“inho” e “a0”). Rimas ricas sao formadas
com palavras de categorias gramaticais diferentes, por exemplo: adje-
tivos com substantivos; substantivos com verbos. Eventualmente o
diminutivo pode ter um bom efeito poético; tudo depende do modo
como se combinam os elementos que compdem o texto. Releia “Cida-
dezinha”, de Mario Quintana, e chame a atencao dos alunos para
esse fato. Faca o mesmo com “Duas dizias de coisinhas...” O mais
importante € o efeito de sentido do conjunto, obtido pela contribui-

¢ao de cada um dos aspectos do texto, combinados uns com outros.

e Devem ser revistos 0s poemas que deslizam para a expressao de
sentimentos pessoais e se esquecem de contar como € “o lugar onde
vivo”. Neste caso, sugira o acréscimo de algum aspecto interessan-
te do lugar: uma paisagem bonita, um jeito de ser da populacao lo-
cal, um acontecimento curioso, uma festa popular. Caso o aluno
perceba o engano e se proponha a fazer algum corte, oriente-o a

escolher adequadamente o que pode ser eliminado.

* As vezes, o poeta desrespeita intencionalmente as regras gramati-
cais: pontuacao, concordancia, ortografia. Ele pode usar a transcri-
cao oral de uma palavra para mostrar o jeito de falar do povo, por
exemplo. Se houver algum caso desses, seja cuidadoso e verifique
se 0 aluno esta usando adequadamente esse recurso ou se apenas
ndo sabem a grafia correta de uma palavra ou a forma culta de usar
uma regra de concordancia.

poetas da escola
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Prepare-se!

Seus alunos ja escreveram a primeira versao
dos poemas e deverao aprimora-los.
Para isso € importante que vocé tenha lido e analisado

0s poemas, assim podera indicar o que rever.




Material

» Poemas produzidos pelos alunos

Para chegar a forma final dos poemas, mesmo 0S poetas consa-
grados costumam reescreveé-los varias vezes, em busca da palavra
exata, da forma mais expressiva, do verso mais sonoro e sugestivo. E
preciso tempo, nao so para fazer correcdes, mas também para apri-
morar o texto, superar o lugar-comum, romper com os clichés e pro-
duzir um texto original e criativo que possa seduzir o leitor. O mesmo
deve suceder com 0s poetas da escola. E vocg, professor, tera um
papel importante no processo final de producéo.

A primeira producao

© Explique aos alunos que voce vai copiar na lousa exemplos para
analise. Juntos, voces vao debater como esses textos se com-
poem e também encontrar inspiragao para o que o0s alunos de-
vem ou nao fazer para criar e aperfeicoar os poemas.

Atividades

poetas da escola



© lugar ondk fude

Winka. cidade ¢ bebo.
T mesno especiad
Eu qoste muite deba
E tude muite leqald

L G tom muita. coisa beqal
Abegria ¢ {olicidade
Qutra nle tem Lqual
Assim & minho, cudade

© Leia com eles os versos e depois faca perguntas.

O que acham do titulo? Por meio dele € possivel
imaginar como ¢ esse lugar?

O titulo do poema repete o tema proposto:
“0 lugar onde vivo". Se o autor procurasse um titulo
mais sugestivo, o poema ganharia qualidade.

O autor consegue mostrar como € o lugar onde vive? Seria
possivel apresentar alguma sugestdo para aperfeicoar o retrato
apresentado pelo poema?

Neste exemplo, o autor ndo conseque mostrar ao leitor o lugar
onde vive. Seria preciso transformar os versos, mostrando como
€ esse lugar. Informacdes mais detalhadas poderiam revelar

o olhar e as impressoes do autor sobre o lugar de que fala.

poetas da escola



O autor usa duas vezes a palavra “legal”. Esse pode ser
considerado um exemplo de repeticao criativa?
A repeticdo pode ser recurso que dd ritmo ao poema. Mas,
nesse caso, parece que a palavra foi repetida porque o poeta
ndo vislumbrou alternativa. Ele deveria ter buscado outras
palavras. Do modo como estd, a descri¢cdo fica incompleta,
o leitor ndo consegue imaginar como € a cidade nem fica
com vontade de conhecé-la.

© Copie na lousa o quarteto abaixo:

A escola onde estudo

E Imaculada Conceicdo

Que muito tem se empenhado
Em cumprir sua missdo

© Peca aos alunos que oucam e leiam essa estrofe com atencéo
para verificar se ha nela algum termo que poderia ser eliminado
para aperfeicoar o ritmo e deixar mais elegante o estilo. Deixe-0s
fazer testes, eliminar palavras uma a uma, observando o efeito de
cada alteracao. Possivelmente, eles vao perceber que o termo
‘que’ deve ser eliminado, assim como a palavra “é”, resultando
no seguinte:

A escola onde estudo
Imaculada Conceicdo
Muito tem se empenhado
Em cumprir sua missdo

© Em seguida, os alunos devem dedicar o tempo necessario a
revisao do poema (eles ja escreveram a primeira versao na
oficina anterior, certo?).

poetas da escola



Passando a limpo

© Depois de pronto, anime os alunos a aprimorar o0 poema que
eles escreveram. Peca-lhes que facam essa analise com base no
quadro abaixo.

Itens de aprimoramento

Atividades

LA e s SR TR

O titulo do poema ¢ criativo?
0O texto tratou do tema “O lugar onde vivo"?

Houve um recorte, uma delimitacdo do assunto,
foi destacado um local ou um aspecto especifico da cidade?

O poema tem um ritmo harmonioso?

O poema apresenta alguns dos recursos estudados nas oficinas, ou
S€ja, possui organizacao em versos e estrofes; ocupacao da
pagina pelo texto, com margens a direita e a esquerda; presenca
de efeitos sonoros: ritmo marcado e rimas; repeticao de letras,
de palavras ou de expressoes; repeticio da mesma construcao
(paralelismo sintatico); emprego de figuras: comparacédo, meta-
fora e personificacdo?

Depois da reescrita para o aperfeicoamento do poema, peca
aos alunos que o passem a limpo.

O texto selecionado pela comissao devera ser passado a limpo
no papel especial da Olimpiada enviado para a escola.

poetas da escola
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................... Objetivos

Organizar um sarau para a apréserﬂggéo dos poemas. h.._
] .
] Selecionar trés poemas que serdao enviados para a -

= Comissao ]ulgadora da escola. r
' ¥ - .

Prepare-se!

Vocé e seus alunos irdo mostrar a comunidade
escolar os poemas produzidos.

Ajude-os a se prepararem para a apresentacao.
ensaiando a leitura dos poemas.




Material

» Os materiais desta oficina serdo determinados por vocé e

pelos alunos ao definirem como irGo organizar o sarau

Escolha de textos e
ensaio da apresentacao

Atividades

© Para coroar o processo, sugerimos a realizacdo de um sarau

onde serao apresentados, entre outros, 0S poemas escritos
pelos alunos. Prepare uma cerimonia especial. Convide os pais
€ a comunidade.

© A sugestdo é que cada aluno leia dois textos: o seu e o de outro

autor, da Coletanea ou nao. O importante € que o aluno goste
do que vai ler.

Pronto! Poemas escolhidos! O proximo passo € pensar como
eles serao mostrados: em duplas ou em grupos; com fundo mu-
sical ou nao; lidos ou decorados. Deixe-os livres para fazerem
uma apresentacao espontanea, ludica e criativa.

© Ajude-os a preparar a leitura, cuidando do ritmo, das pausas e

poetas da escola

da entonacao da voz. Considere que é preferivel ler em tom
adequado, com voz firme, em ritmo pausado, a recitar poemas
de modo mecanico.



Arrume "a casa” para o sarau

© Organize com os alunos o ambiente para o sarau, de preferéncia
num espaco da escola que comporte os alunos e seus familiares.
O local escolhido pode ser decorado. Se houver condicoes, faca
a apresentacao usando microfones e caixas de som.

Atividades

©

Alem da leitura de poemas, o sarau pode ter, complementar-
mente, masica e teatro.

o

E importante que os alunos estejam a vontade e se sintam valo-
rizados pelo trabalho feito com poesia. Se possivel encerre o
encontro com um lanche comunitario.

Selecdo interna

© Depois do sarau, quando todo o trabalho estiver encerrado, es-
colha junto com a classe os trés melhores poemas e envie-0s
para a Comissao Julgadora da escola.

© A Comissdo vai eleger o melhor texto. O trabalho escolhido
deve ser registrado na folha timbrada do bloco encaminhado a
escola.

Atividades

poetas da escola
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Critérios de avaliacao para
0 género poema

Na tabela da pagina ao lado, descritores podem ser compreen-
didos como o detalhamento dos critérios. Eles foram elaborados em
forma de perguntas para facilitar a analise dos textos dos alunos.
A expressao adequacao discursiva refere-se a adequacao do texto
a situacao de producado; nesse caso, deve-se observar se o texto
deixa transparecer quem o escreveu, para quem ler, com que objetivo
e se esta de acordo com a organizacao geral do texto. A adequagao
linguistica esta relacionada a forma como a linguagem € empregada.
Para analisar esse critério, observe se 0 modo de dizer, esta a servi-
co da situacao de producdo e da organizacdo textual.

A equipe da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro
agradece aos parceiros Agostinho Potenciano de Souza (GO), Berna-
dete Biasi Rodrigues (CE), Erineu Foerste (ES), loneli da Silva Bessa
Ferreira (PA), Ludmila Thomé de Andrade (RJ), Marluce Coan (CE),
Neuza Tezzari (RO) e Vanda Maria Souza Rocha (MA), docentes de
universidades publicas, a contribuicao para a elaboracao dos critérios
de avaliagao dos textos dos alunos no género poema.

Os critérios refletem a forma como 0S géneros textuais estao
definidos neste Caderno, ou seja, foram elaborados para a analise
de textos produzidos no ambito da Olimpiada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro.



POEMA

CRITERIOS PONTUACAO DESCRITORES

» 0 poema se reporta de forma pertinente a
1,5 algum aspecto da vida local (peculiaridades
regionais, sons, cores, cheiros...)?

Tema
"0 lugar onde vivo"

Adequacao discursiva
Considerado em seu conjunto, o texto:
25 ¢ tem unidade de sentido?
e atende a finalidades predominantemente
estéticas?

Adequacdo linguistica
* Para a construcdo do poema, o autor utiliza
alguns dos recursos poéticos trabalhados
nas oficinas deste Caderno, tais como:
a) organizacdo em versos e estrofes?
b) efeitos sonoros: ritmo marcado [regular ou
irreqular] e rimas [requlares e ocasionais]?
2,5 ¢) repeticdo de letras, de palavras ou
expressées?
d) repeticdo da mesma construcdo
[paralelismo sintatico]?
e) emprego de figuras: comparacio,
metafora e personificacdo?

Adequacédo ao género

* Qutros recursos eventualmente utilizados
produzem efeitos estéticos apropriados?

* 0 titulo do poema motiva a sua leitura?

» 0 poema envolve o leitor por meio de
recursos e procedimentos efetivamente

<t literarios?

Marcas de autoria = )
* O retrato poético revela um modo peculiar

de ver o local?

e Por suas escolhas e recursos, 0 poema pode
surpreender e seduzir o leitor?

* O poema segue as convencdes da escrita
ou rompe com elas propositalmente,

! y visando a poeticidade?
Convencodes da escrita L i
* A organizacao do texto explicita o uso de

recursos poéticos, como a organizagdo em
versos e estrofes?

poetas da escola



Referéncias

BERALDO, Alda. Trabalhando com poesia. v. 1. Sdo Paulo: Atica, 1996.

CAMARA Jr., J. Mattoso. “Espécies de vocabulo”, in: Principios de linguistica
geral. Rio de Janeiro: Académica, 1973.

CANDIDO, Antonio. O estudo analitico do poema. Sao Paulo: Humanitas, 2004.

DOLZ, Joaquim e OLLAGNIER, Edmée (orgs.). O enigma da competéncia em '
educacdo. Porto Alegre: Artmed, 2004.

DOLZ, Joaquim e PASQUIER, Auguste. “Um decalogo para ensefiar a escribir”,
in: Cultura y Educacion, 1996.

DOLZ, Joaquim e SCHENEUWLY, Bernard. Géneros orais e escritos na escola.
Campinas: Mercado das Letras, 2004.

FREIRE, Madalena. Observacao, registro e reflexdo. Sao Paulo: Espaco Pedago-
gico, 1996.

GOLDSTEIN, Norma. Andlise do poema. Sao Paulo: Atica, 1988.

— Versos, sons, ritmos. 142 ed. rev. e reform. Sao Paulo: Atica, 2006. Série Prin-
cipios.

GULLAR, Ferreira. “O prazer de ler”, in: MURRAY, Roseana (org.). Bailarina e
outros poemas. v. 1. Sao Paulo: FTD, 2001. Colecao Literatura em Minha
Casa.




JOLIBERT, Josette et al. Formando criancas produtoras de textos. v. Il. Porto
Alegre: Artmed, 1994.

LAJOLO, Marisa. “Carta aos leitores”, in: LEITE, Maristela de Almeida e SOTO,
Pascoal (coords.). Palavras de encantamento: antologia de poetas brasilei-
ros. v. 1. Sao Paulo: Moderna, 2001. Colecao Literatura em Minha Casa.

—. Do mundo da leitura para a leitura do mundo. 62 ed. Sdo Paulo: Atica, 2000.
Colecao Educacédo em Acéo.

LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira — Historia e
historias. 62 ed. Sado Paulo: Atica, 1999. Colecao Fundamentos.

" L LIMA, Ricardo da Cunha. De cabeca pra baixo. Sado Paulo: Companhia das Letri-
nhas, 2000.

a MACHADO, Ana Maria. Cinco estrelas. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

&t MACHADO, Anna Rachel e colabs. ABREU-TARDELLI, Lilia Santos e CRISTO-
VAO, Vera Lucia Lopes (orgs.). Linguagem e educacdo: o ensino e a apren-
dizagem de géneros textuais. Campinas: Mercado das Letras, 2009.

MARCUSCHI, Luiz A. Géneros textuais: o que sdo e como se constituem. Recife:
UFPE, 2002. Mimeo.

VYGOTSKY, Lev Semenovich. A formacao social da mente. Sado Paulo: Martins
Fontes, 1988.

poetas da escola






