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RESUMO

Esta dissertacdo de Mestrado propde uma reflexdo acerca da identidade negra a partir de
questdes levantadas no filme Filhas do Vento, dirigido por Joel Zito Araujo e lancado em
2005. Ao nos determos em torno do processo de construcdo da identidade negra no Brasil,
identificamos inumeros e complexos aspectos inter-relacionados que dialogam com dois
momentos historicos essenciais: a escravidao, que marca o negro com uma identidade servil,
inferiorizada e humilhada, e a situacao do racismo na contemporaneidade, em que por mais
que pesem os movimentos pela desconstrucdo de estereotipos, pela criminalizacdo de
discriminagdes raciais e pela conscientizagdo da comunidade sobre os direitos dos negros € a
importancia da aceitacdo das culturas de matriz africana, ainda persistem atitudes
preconceituosas alinhadas sob o mito da “democracia racial”. A partir desse referencial
historico e social, voltamo-nos para a obra do pesquisador e cineasta Joel Zito Araujo,
buscando identificar de que modo as produgdes artisticas e culturais refletem sobre essa
questdo, centrando-nos em sua obra Filhas do Vento, cujo carater dramatico do enredo
possibilita uma dentncia reflexiva e criativa acerca do preconceito racial e de género,
permitindo-nos assim entender o quao intrincado ¢ o processo de constituicdo da identidade
negra no Brasil. O filme, uma das produg¢des de um artista engajado com a questao do
preconceito racial em nosso pais, possibilitou uma analise da identidade negra tendo por base
um discurso contraditério em que se revela, por um lado, a condi¢ao de invisibilidade e
inferioridade social dos negros, ao mesmo tempo em que desnuda as possibilidades de
conformacao social de uma nova identidade, pautada no reconhecimento social.

Palavras-chave: Identidade negra; Filhas do vento; estética e politica.



ABSTRACT

This Master's dissertation proposes a reflection on the black identity based on issues raised in
the film Filhas do Vento, directed by Joel Zito Araujo and launched in 2005. As we focus on
the process of constructing black identity in Brazil, we identify innumerable complex
interrelated aspects that dialogue with two essential historical moments: slavery, which marks
the black with a servile, inferiorized and humiliated identity, and the situation of racism in
contemporary times, no matter how much the movements weigh by the deconstruction of
stereotypes, the criminalization of racial discrimination, and the community's awareness of
black rights and the importance of acceptance of African-based cultures, prejudice still
prevails, aligned under the myth of "racial democracy."Based on this historical and social
reference, we turn to the work of researcher and filmmaker Joel Zito Araujo, seeking to
identify how artistic and cultural productions reflect on this issue, focusing on his work Filhas
do vento, whose dramatic character of the plot makes possible a reflexive and creative
denunciation of racial and gender prejudice, thus enabling us to understand how intricate the
process of constitution of black identity in Brazil is. The film, one of the productions of an
artist engaged in the issue of racial prejudice in our country, made possible an analysis of the
black identity based on a contradictory discourse that reveals, on the one hand, the condition
of invisibility and social inferiority of blacks, while at the same time exposing the possibilities
of the social conformation of a new identity based on social recognition.

Keywords: Black identity; Filhas do Vento; a esthetics and politics
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INTRODUCAO

Durante mais de trezentos anos, o Brasil foi marcado por uma sociedade que
condenava o negro a condi¢ao de escravizado, o que influenciou o coletivo e deturpou tanto a
autoidentidade quanto a identidade atribuida ao negro brasileiro até os dias atuais. Essa
opressdao e dominagdo racial geraram revoltas e lutas politicas que atravessaram os séculos
passados e permanecem ainda no século XXI, quando se pautam pelo resgate de dividas
historicas relacionadas a igualdade social, financeira, econdmica, educacional e cultural entre
brancos e negros.

Ao falar em raca' e identidade negra no Brasil, tomamos por pressuposto o
multiculturalismo, assim como a existéncia de diversas identidades nacionais, uma vez que
estas “ndo sdo coisas com as quais ndés nascemos, mas sao formadas e transformadas no
interior da representacao” (HALL, 2006, p. 48). Além disso, nos envolvemos em um embate
que desestrutura conceitos estabelecidos socialmente e faz emergir uma discussao necessaria e
urgente sobre o desenvolvimento da representatividade e da identidade afro-brasileira, suas
relagdes gerais e singulares e o enfrentamento das recusas e discriminagdes que marcam uma
sociedade preconceituosa, que se mascara sob a ideia de democracia racial.

Foi no escopo dessas questdes que se delineou a pesquisa de mestrado aqui
apresentada, que tem como objetivo discutir a identidade negra a partir do longa-metragem
ficcional Filhas do Vento, dirigido por Joel Zito Aratjo e langado em 2005, identificando as
maneiras pelas quais essa narrativa filmica, a partir das relagdes sociais e historicas que
conformaram nosso pais, apresenta o lugar e o status do negro na sociedade brasileira, assim
como coloca esse lugar em discussao.

Joel Zito Aratjo, cineasta mineiro, ¢ também pesquisador da Escola de Comunicagdes
e Artes da Universidade de Sao Paulo, e estd ha muitos anos envolvido na luta pela
desconstru¢do de vozes discriminatérias e pela criagdo de modelos positivos das identidades
do negro na sociedade, mais especificamente no cinema e na televisdo. Sua agdo artistica tem
como cerne a crenca na funcao politica da arte, fundamentada na ideia de que “os excluidos”,
neste caso mais especificamente os negros, devem ser conscientes € criticos sobre suas

condi¢des e direitos, pela partilha das riquezas materiais e imateriais do Brasil — como

' Ao longo desta dissertacdo recorreremos, em muitos momentos, a utilizagdo do termo “raca”, e ndo “etnia”,
apesar de reconhecermos as questdes problemadticas que se instauram em torno dessa op¢ao. No entanto,
consideramos raca aqui a partir da perspectiva de Stuart Hall, que a define como um conceito ndo apenas
biologico, mas fundamentalmente social e politico. (Cf. HALL, 2006, p. 62). Além disso, nossa op¢do pelo
termo “raca” deriva do fato de ser por meio dele que Joel Zito Araujo, diretor do filme que vamos discutir e
analisar, estabelece sua aproximagdo com a tematica.
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educacio, terra, liberdade religiosa, cultura, lazer, trabalho — valendo-se, para isso, ndo apenas
dos meios politicos democraticos mais convencionais, mas também do universo simbolico e
artistico, buscando assim a conquista da opinido publica e de leis a eles favoraveis. Suas
producdes destacam-se, portanto, por enfocar os temas da igualdade de direito dos negros em
relacdo aos brancos, o espago da mulher na sociedade e a democracia racial, que ele considera
um mito no Brasil devido ao fato de vivermos em um sistema de casta racial, em que o mais
negro ¢ inferiorizado diante dos outros sujeitos (Cf. ARAUJO, 2006, p. 76-79). Nessa
perspectiva, pode-se afirmar que sua obra conjuga a producdo artistica e criativa a
investigacdo académica e, também, ao engajamento politico.

A op¢do, no escopo das obras de Joel Zito Araujo que enfatizam a tematica da
valorizacao do negro no Brasil, pelo filme Filhas do Vento deve-se ao fato de este se tratar de
uma historia envolvente, que representa por meio da fic¢do a realidade de afro-brasileiros que
buscam o reconhecimento social e a aceitagdo de sua cultura e tradigdes, possibilitando uma
reflexdo aprofundada sobre o racismo no Brasil. O filme narra a histéria de uma familia negra,
pobre, do interior de Minas Gerais, composta por um pai que foi abandonado pela esposa com
duas filhas. Uma dessas filhas, ap6s uma briga familiar, parte para o Rio de Janeiro. O
reencontro entre as irmas sd acontece 45 anos depois, no velorio do pai, quando elas vao
encarar os ressentimentos do passado.

Em relacdio a fortuna critica relativa a obra de Joel Zito Araujo, foi possivel
localizarmos os seguintes trabalhos que abordam o filme que constitui o corpus desta
pesquisa: “A mulher negra no cinema brasileiro: uma analise de Filhas do Vento”, em que
Cléudia Regina Lahni e outros tomam o filme de Arajo como mote para refletir sobre o
papel da mulher na comunicagdo, destacando o tripé moda, casa, coragdo como o enfoque da
imprensa brasileira, além de discutir sobre o paradigma branco como padrdo estético da
sociedade brasileira (LAHNI et al., 2007); a tese As Filhas do vento e o Céu de Suely:
sujeitos femininos no cinema da retomada, de Sumaya Machado Lima, que enfoca a
representacdo do sujeito feminino em condi¢des de exclusdo social recorrendo a uma anélise
comparatista dos dois filmes que integram o titulo do trabalho (LIMA, 2010); a mesma
pesquisadora ja discutira o tema no texto “Filhas do vento: afirmagdo e visibilidade para a
identidade brasileira”, apresentado em evento no ano de 2008 (LIMA, 2008); “A ideologia
racista de cor no discurso mididtico Filhas do vento”, artigo de Mirian Ribeiro Oliveira, que
discute o filme sob uma perspectiva racial (OLIVEIRA, 2013); e, por fim, “As filhas do vento
e a ancestralidade africana: a alma de Orfeu-Jeliya-Griot”, de Marcos Ferreira Santos, no qual

se apresenta uma leitura antropoldgica do filme, voltada a pratica educativa e a identificagdo
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de elementos de ancestralidade (SANTOS, 2007). A partir de uma leitura acurada da fortuna
critica foram suscitadas questdes motivadoras sobre a identidade negra no filme Filhas do
Vento, de forma a desmistificar a ideia colonialista de cordialidade e democracia entre as
racas que formaram a sociedade brasileira, observando as andlises realizadas das sequéncias
do filme presentes nesses estudos, que discutiram o padrdo eurocéntrico da sociedade
patriarcal brasileira e destacaram o lugar desprivilegiado, arquetipico e estereotipado da
mulher negra na midia e na sociedade brasileira.

Diante disso, interessou-nos investigar como, nesse filme, as relagdes étnicas € o
comprometimento politico do diretor com a causa da identidade negra sdo abordados, o que
nos levou a partir de um olhar atento as crises de identidades que cercam o homem
contemporaneo, sobretudo a populagdo negra, ainda tdo explorada e exclusa dos espagos e
esferas de poder social. Buscamos, assim, identificar como se da a construcao da identidade
do negro no filme, analisando na obra como se representam os varios lugares ocupados pelos
negros na sociedade, como se apresenta a sua autoimagem e também a imagem a eles
atribuida pelos brancos.

Ainda que as questdes de género sejam uma marca importante do filme, nao
concentramos nossas atencdes sobre elas, por ja terem sido bastante estudadas, conforme se
observa na fortuna critica do filme. Isso ndo significa, no entanto, que deixaremos de refletir
também sobre o género, mas o faremos da perspectiva da interseccionalidade?, segundo a qual
as questoes étnicas e de género (assim como a de classe social, ainda que esta tenha menos
destaque em nossa pesquisa) sao aspectos indissociaveis na compreensao da construgdo
identitéria.

Acreditamos, assim, que a pesquisa que deu origem a este texto podera suprir uma
lacuna nos estudos afro-brasileiros ao abordar uma obra de Joel Zito Araujo, pesquisador e
cineasta que, apesar de sua relevancia e reconhecimento, tem sido pouco estudado nas
universidades brasileiras, propondo um novo viés de leitura para o filme que se constitui

- 3
como nosso objeto de estudo”.

’A interseccionalidade é uma conceituagdo que busca capturar as consequéncias estruturais ¢ dinimicas da
interacdo entre dois ou mais eixos da subordinagdo. Ela trata especificamente da forma pela qual o racismo, o
patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas discriminatorios criam desigualdades basicas que
estruturam as posigoes relativas de mulheres, racas, etnias, classes e outras. Além disso, a interseccionalidade
trata da forma como agdes ¢ politicas especificas geram opressdes que fluem ao longo de tais eixos, constituindo
aspectos dinamicos ou ativos do desempoderamento. (Cf. CRENSHAW, 2012, p. 87-89).

*Essa pesquisa se associa aos esfor¢os do Grupo de Pesquisa Minas Gerais — Didlogos, que tem como um de
seus objetivos evidenciar obras de artistas mineiros pouco estudados, como é o caso de Joel Zito Aratjo.
Cadastrado no Diretdrio de Grupos de Pesquisa do CNPq desde 2011, e sediado na Universidade Vale do Rio
Verde (UNINCOR), o grupo tem como lideres os professores Doutores Cilene M. Pereira e Luciano Dias
Cavalcanti e tem em seu repertorio de pesquisa oito dissertagdes defendidas desde 2013.
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Organizamos nossas reflexdes, nesta dissertagdo, em trés capitulos. No primeiro
capitulo, fizemos uma breve reflexdo sobre identidade, cultura e suas correlacdes. Em
seguida, apresentamos uma reconstru¢do da histéria deste no Brasil, possibilitando o
reconhecimento de injusticas e da desvalorizagdo do negro em uma sociedade enraizada na
ideia da escraviddo, com base em suposigdes raciais discriminatorias. Apresentamos também
a conceituacdo de democratizacdao racial, reconhecendo tal fendmeno no Brasil como um
mito, baseado na ideia simplista da convivéncia respeitosa ¢ harmonica de todas as ragas pelo
fato de ser este um pais miscigenado. Por fim, delineamos um breve historico dos
movimentos negros e suas lutas identitarias, indicando suas contribui¢des para o
reconhecimento do negro na sociedade e na luta pela igualdade de direitos em relagdo aos
brancos.

No segundo capitulo, apresentamos o pesquisador e cineasta Joel Zito Aradjo e sua
arte cinematografica, realizada em prol do reconhecimento do negro no Brasil sem distin¢des
ou inferiorizagdes de quaisquer espécies. Refletimos também sobre as relagdes entre arte e
politica na producao engajada de Joel Zito Araujo e apresentamos uma analise da presenca do
negro no cinema.

No terceiro capitulo, apresentamos o filme Filhas do Vento e a presenga negra em sua
produgdo. Analisamos a obra enfocando a constru¢do das personagens negras dentro da
narrativa filmica ficcional, revelando reprodugdes sociais discriminatdrias € o processo de
construcdo identitaria consciente ¢ valorativo. Destacamos, ainda, a constru¢ao das duas
personagens protagonistas, mulheres e negras, reconhecendo os processos de formacao
identitaria de dois mundos discrepantes que dialogam entre si pelo viés do género e da raca,
para o que partimos de uma reflexdo histdrica sobre a constru¢do da identidade da mulher
negra.

Para finalizar esta introducdo, gostariamos de apontar ainda como esta pesquisa se
norteou pelas minhas aspiragdes como pesquisadora, de modo que meu envolvimento com ela
¢ também um compromisso politico e ético. Apesar de consciente de minha origem
miscigenada, de ndo possuir fendtipos negros e de, por isso, nao falar do lugar de um negro
discriminado ou excluido, entendo que o racismo ndo ¢ um problema apenas dos negros, mas
um problema social intimamente ligado a desigualdade social, economica, cultural e racial,
problema este que percebo cotidianamente em minha pratica profissional como professora de
uma comunidade remanescente quilombola hd 10 anos. Acredito no cinema como uma arte
politica que possibilita visibilizar valores democraticos e distingui-los de valores racistas e

capitalistas: sei que ¢ ainda utopico o alcance de tal ruptura, mas acredito que ¢ possivel sua
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constru¢cdo se houver um envolvimento geral de brancos e negros que compreendam e
respeitem a formagdo miscigenada de nosso pais, que sempre aponta para a oscilagcdo entre a
cultura de heranga africana e a imposta pelo colonialismo, ndo desintegrando a identidade que
nasce de tal fusdo, mas tomando o multiculturalismo ¢ as agdes afirmativas como
instrumentos de desconstru¢do de mecanismos de controle e dominagdo contra os povos

afrodescendentes, bem como de formagdo de valores que realmente promovam a democracia.
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1 A IDENTIDADE NEGRA NO BRASIL

Ao falar em identidade na contemporaneidade, ja encontramos uma dificuldade em
definir ou delimitar representacdes sociais e culturais. Atualmente, enfrentamos uma
desestabilizagdo do mundo social, surgindo um individuo que nao se apoia mais
exclusivamente em referéncias tradicionais — pois estas ndo suprem mais suas exigéncias e
necessidades — e que busca uma mudanca urgente nos processos e estruturas sociais e
culturais.

Nao possuimos, portanto, uma identidade singular, completa, segura e coerente: a
identidade estd sempre se deslocando e confrontando com uma multiplicidade desconcertante
e cambiante de identidades, possibilitando que nos identifiquemos com varias destas, ainda
que temporariamente. (Cf. HALL, 2006, p. 13).

Em um cendrio conflituoso e permeado por lutas ideologicas, sociais e politicas, pode-
se dizer que o século XXI, refletindo uma realidade que veio se conformando desde meados
do século XX, estd amplamente atravessado por identidades descentradas, fragmentadas,
deslocadas e em constante confronto com um referencial estavel construido e perpetuado por
relacdes de dominagdo e opressdo, em que se colocam em pauta diversos processos sociais,

como observa o sociodlogo e culturalista Stuart Hall:

O sujeito previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel,
esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma unica, mas de varias
identidades, algumas  vezes  contraditérias ou  ndo-resolvidas.
Correspondentemente, as identidades, que compunham as paisagens sociais
“la fora” e que asseguravam nossa conformidade subjetiva com as
“necessidades” objetivas da cultura, estdo entrando em colapso, como
resultado de mudangas estruturais e institucionais. O proprio processo de
identificacdo, através do qual nos projetamos em nossas identidades
culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e problematico. (HALL, 2006,

p. 12).

A fixidez de referéncias e condutas ¢ substituida, portanto, por uma diversidade de
representacoes e significagdes sociais e culturais que permite que o individuo se transforme e
se identifique na complexidade das relagdes de representagdo que o circundam, as quais sao
construidas historicamente dentro de uma sociedade globalizada e multicultural. Isso torna a
defini¢dao de identidade algo extremamente complicado e complexo para as ciéncias sociais,

como afirma Hall:
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O proprio conceito com o qual estamos lidando, “identidade”, ¢
demasiadamente complexo, muito pouco desenvolvido e muito pouco
compreendido na ciéncia social contemporanea para ser definitivamente
posto a prova. (HALL, 2006, p. 8).

Nesta perspectiva, falar sobre identidade € questionar a histéria e confrontar as
relagdes de poder que estdo emaranhadas na sociedade contemporanea, ¢ construir o seu
interior a partir de organizagdes € estruturas exteriores, que sao internalizadas por nds e nos
fazem agentes de nossa propria histéria, em uma sociedade marcada pela globalizagdo e pela
abertura de fronteiras sociais, culturais e politicas. Isso remete o individuo a uma gama vasta e
ampla de conhecimentos e possibilidades culturais, que a0 mesmo tempo que unificam o
homem e a cultura mundial, fragmentam-no em vérias identidades, provisdrias, cambiantes e
problematicas. A identidade passa a ser, na expressdo de Hall, uma “celebracdo moével”.
(HALL, 2006, p. 13).

Neste sentido, o socidlogo polonés Zygmunt Bauman, em entrevista concedida a
Benedetto Vecchi, critica de forma sarcastica os defensores da relevancia de uma politica de

identidade:

Numa sociedade que tornou incertas e transitorias as identidades sociais,
culturais e sexuais, qualquer tentativa de “solidificar” o que se tornou liquido
por meio de uma politica de identidade levaria inevitavelmente o
pensamento critico a um beco sem saida. (BAUMAN, 2005, p. 12)

Esse processo que ocorre nas sociedades contemporaneas gracas ao fenomeno social
da globalizag€104 caracteriza a sociedade como mutante, dindmica € movel, revelando o
impacto que uma cultura tem sobre a outra, a ruptura que o individuo tem com o local para se
integrar ao global, descentralizando o poder cultural estabelecido e possibilitando tanto o
surgimento de novas identidades quanto o hibridismo cultural das nagdes. E também nesta
perspectiva que o antropdlogo argentino Néstor Garcia Canclini aponta “a cultura como
instdncia em que cada grupo organiza sua identidade” (CANCLINI, 2009, p. 43), ou seja, a
cultura reafirma e renova as identidades nas sociedades, ultrapassando os sistemas simbolicos
de uma s6 raga ou nagdo, em circuitos globais, superando fronteiras e permitindo aos diversos
grupos abastecerem-se de repertérios culturais diferentes. (Cf. CANCLINI, 2009, p. 43).

Assim, o global passa a ter fun¢do norteadora na construg¢@o das identidades, pois nao

ha como discutir o sistema de referéncia que nos determina em um espaco € tempo sem a

*Refere-se a globalizacdo aqueles processos, atuantes numa escala global, que atravessam fronteiras nacionais,
integrando e conectando comunidades de espacgo-tempo, tornando o mundo, em realidade e em experiéncia, mais
interconectado.” (MCGREW apud HALL, 2006, p. 67).
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discussdo do global, que estabelece um espago de multiplas culturas, ideologias e relagdes
comunicativas.

Consequentemente, todas estas mudangas estruturais € sociais nos permitem uma
analise ampla e diversa acerca das identidades pessoais, as quais ndo sdo desconsideradas
nesse processo. Autores como Anthony Giddens e Pierre Bourdieu definem a identidade
como pessoal e social, analisando-a como “representagdo de si” > e “conceito de si” °, ou seja,
como atributos pessoais que irdo marcar e assinalar o pertencimento a um grupo ou a
categorias. Tal andlise ¢ essencial para compreendermos as diferengas sociais e a
corresponsabilidade do individuo na manutenc¢do ou enfrentamento da dominagao ideologica,
assim como suas consequéncias na representatividade do grupo ou categoria. Ou seja, para os
estudos das minorias, a analise da identidade pessoal ¢ essencial, pois ela marca
caracteristicas de pertencimento ao mesmo tempo em que implica na andlise social e coletiva
das caracteristicas de reproducdo ou enfrentamento dos referenciais culturais.

Assim, tanto a identidade compreendida como cultural, ou seja, atribuida a um
individuo ou grupo por pertencer a uma cultura especifica, ou a pessoal, “reflexividade da
modernidade que se estende ao nucleo do eu” (GIDDENS, 2002, p. 37), sdo discussdes
relevantes na busca da compreensdo do termo identidade e de seu impacto social, pois o
subjetivo e o coletivo se entrelagam e se tornam inseparaveis, uma vez que ndo ha como se
vivenciar uma identidade cultural sem a esséncia do pessoal, e vice-versa.

Nessa perspectiva, numa época em que a integracdo nao € mais apenas regional e
nacional, mas ultrapassa tais fronteiras, tornando-se global, discutir sobre identidade negra
torna-se um problema complexo, pois ndo se sustenta mais um nacionalismo étnico, pautado
na pureza racial: dentro de uma mesma nag¢do, ha minorias que se identificam com culturas
diferentes. Entdo, o que significa ser negro em um mundo imediatista e pautado na
intensidade das confrontacdes culturais globais?

A resposta ¢ multifacetada e flutuante, como a propria identidade, porque somos seres

deslocados, fragmentados, atravessados por relagdes de poder e ideologias que nos levam

sempre a fazer escolhas e a buscar conhecer, identificar, desculpar, perdoar, reconstruir e

*Pierre Bourdieu afirma que a identidade ¢ a “representagdo de si” dentro de uma proposta relacional: “ser
percebido que existe fundamentalmente pelo reconhecimento dos outros” (BOURDIEU, 2007b, p. 117).
®Anthony Giddens afirma que a identidade é o “conceito de si” a partir da perspectiva da identidade pessoal,
explorando a ideia de que “pessoal € politico”, referindo-se “a questdes politicas que fluem a partir dos processos
de auto-realizacdo (sic) em contextos pos-tradicionais, onde influéncias globalizantes penetram profundamente
no projeto reflexivo do eu e, inversamente, onde os processos de auto-realizagao (sic) influenciam as estratégias
globais”. (GIDDENS, 2002, p. 197).
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perceber as diferengas, ressaltando-as no processo de identificagdo no interior das
representacdes, para que fiquem mais claras e sejam aceitas no universo sociocultural. Nao ¢
possivel, portanto, que a identidade negra possa ser vista como plena, Unica, coerente, uma
vez que ela ¢ atravessada por contextos socioculturais, politicos, histéricos e educacionais
diversos, assim como pelo grau de consciéncia de cada sujeito, o qual pode ser desigual e
mesmo confrontante.

Nesse sentido, conforme explica Kabengele Munanga, antrop6logo congolés radicado
no Brasil, a consciéncia historica tem um papel relevante na formagao da identidade negra,
principalmente no que se refere ao resgate da autoestima e do respeito, pois a exploragdo dos
negros foi, desde o inicio, pautada na exploracdo econdmica e apoiada em sua suposta
inferioridade em relagdo ao desenvolvimento técnico, incluida ai a tecnologia de guerra,
justificada pelas condi¢des ecoldgicas, socioecondmicas e histéricas da Africa — e ndo por
aspectos biologicos, como alguns tentaram comprovar. Tais relagdes de exploracdo se
estenderam ao plano social, fazendo com que se perpetuasse o bindmio senhor - escravizados.
(Cf. MUNANGA, 2006, p. 23).

Essa perspectiva faz com que as representagdes construidas sobre o negro estejam,
quase sempre, relacionadas a colonizagdo e a mao de obra escravizada, além de remeterem ao
ideal de hegemonia do branco em relacio ao negro. Esta classificacdo epidérmica dos
individuos resultou em experiéncias violentas e historicamente construidas no decorrer dos
séculos, ndo apenas no Brasil mas em varios outros lugares do mundo. Com isso, 0 negro
erigiu, de forma geral, tanto uma identidade pessoal, autoatribuida, quanto uma identidade
socialmente atribuida a ele pelos outros, pautada na desvalorizacdo e na depreciagdo, as quais
se apresentam ligadas a cor da pele, as crengas, a relagdo com o trabalho, com o lazer, com os

valores estéticos e, ainda, a sua vitalidade sociocultural.

1.1. Da escravidio ao mito da democracia racial

O Brasil ¢ resultado da mistura de indios, portugueses e negros; os outros imigrantes —
que também contribuiram para formagdo do povo brasileiro — comecaram a chegar, em
grande nimero, e a habitar as terras brasileiras apenas a partir do século XIX. (Cf. SOUZA,
2014, p. 7). Assim, discutir a formag¢do do povo brasileiro ¢ reconstruir um passado de
escravidao e colonialismo, em que o negro foi a pega-chave da exploragao ao mesmo tempo
em que contribuiu, de forma determinante, para a producdo de bens materiais e imateriais da

cultura brasileira.
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Ao observarmos o povo brasileiro, podemos perceber a presenca dos negros africanos
em nossa mestigagem, em nossa silhueta alongada, em nossos cabelos crespos, em nossos
gestos macios e andar requebrado (Cf. SOUZA, 2014, p. 7). Mas ndo podemos negar também
um passado de dor e misérias em que os homens brancos escravizavam homens negros pelo
simples fato de se sentirem superiores, por terem dinheiro para comprar outros homens,
retirando-lhes o direito de serem cidadaos completos na sociedade em que estavam inseridos,
impedindo seu transito espontaneo, obrigando-os a serem totalmente submissos e oprimidos
por castigos e violéncias.

A escraviddo negra no Brasil se iniciou no século XVI, a partir da década de 1530"—
quando os portugueses, que ja se interessavam nas relacdes com os africanos, com os quais
comerciavam ouro ¢ marfim, fizeram como base da colonizagao brasileira a escravizacao de
africanos— e se estendeu por cerca de trezentos anos. (Cf. SOUZA, 2014, p. 77-78).

O Brasil esteve, portanto, desde o inicio da colonizacdo muito ligado ao continente
africano, devido ao trafico de milhdes de escravizados utilizados como meio de suprir a falta

da mao de obra na regiao:

A retirada violenta de africanos de suas comunidades, conduzidos para
trabalhar como escravos em terras distantes, foi a solugdo encontrada pelas
poténcias coloniais europeias para povoar ¢ explorar as riquezas tropicais €
minerais das colonias no Novo Mundo. A colonia portuguesa (o Brasil)
dependia de grande suprimento de africanos para atender as necessidades
crescentes de uma economia carente de mao-de-obra. A migragdo
transatlantica forgcada foi a principal fonte de renovagdo da populagdo cativa
no Brasil [...]. (BRASIL, 2006, p. 39).

Os portugueses justificavam a escravidao como instrumento da missao evangelizadora

catolica. Os negros pagaos, ao sairem da Africa, tinham salvacdo da alma no Brasil catolico.

’Antes de ingressarem macigamente no comércio de escravos africanos, os colonizadores portugueses recorreram
a explorag@o dos povos indigenas, também chamados “negros da terra”, diferenciando-os dos “negros da guiné”,
como eram chamados os africanos nos séculos XVI e XVII. Com o aumento da demanda por trabalho no corte
do pau-brasil e nos engenhos de agtcar, os indios foram obrigados a conversdo ao catolicismo e & escraviddo,
através das chamadas “guerras justas”. Mas, a partir da metade do século XVI, a oferta de escravos indigenas
comegou a declinar e o interesse da Coroa portuguesa substituiu o escravo indigena pelos africanos: “A
preferéncia pelos africanos fez com que os portugueses se voltassem para o trafico na Africa. Na segunda metade
do século XVI, com o aumento da procura por escravos no Brasil, o trafico passou a condi¢do de grande negocio
e fonte de vultuosos lucros nas duas margens do Atlantico. A partir de entdo, o trafico deixou de ser apenas uma
entre varias atividades ultramarinas iniciadas com os ‘descobrimentos’ para se transformar no negocio mais
lucrativo do Atlantico Sul.” (BRASIL, 2006, p. 41).
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Podemos perceber que a religiosidade® se tornou uma justificativa para legitimar a cultura da
escraviddo e apontar as supostas barbdries e selvagerias africanas. (Cf. BRASIL, 2006, p. 41).

Os escravizados vinham de varias partes da Africa, mas a maioria dos africanos
trazidos para o Brasil vieram da regido de Angola, grupos bantos e iorubas que se espalharam
pelo Brasil e disseminaram sua cultura. Apds os horrores da travessia do Atlantico, em pordes
de navios sujos, fedidos e infectados de doengas, comendo e bebendo o minimo, sofrendo
maus-tratos, os negros eram levados para a casa de comércio, onde tratavam suas doengas,
comegavam a se informar com os africanos que ja estavam no Brasil e eram postos a venda.
(Cf. SOUZA, 2014, p. 87-88).

Dos mercados, os escravizados eram conduzidos pelos seus senhores ou por
comerciantes que os revendiam, podendo ir para as plantagdes ou para as cidades empregadas
em uma variedade de fungdes necessarias ao desenvolvimento e construcao da sociedade
colonial brasileira. (Cf. SOUZA, 2014, p. 87-88). O acucar foi a primeira atividade agricola
de exportacdo produzida pelos escravos, mantendo-se importante na economia brasileira até o
século XIX. Mas, além do engenho, o escravo tinha sob sua responsabilidade o plantio de
alimentos, os cuidados com os animais, os trabalhos domésticos, e também tinha que tecer o
algoddo, fazer cestos, entre outros afazeres que traziam dinheiro para os senhores, que os
supervisionavam e controlavam. (Cf. SOUZA, 2014, p. 78-80).

Assim, havia muito mais homens africanos que mulheres, ja que eram mais cobi¢ados
para o trabalho duro e pesado das plantagdes, do engenho, das minas... Mas as mulheres
também eram necessarias, seja para os trabalhos domésticos seja para a procriagao de novos
escravizados. Isso significa que as mulheres negras também eram exploradas e sujeitas a
invasdo sexual de seus senhores, que as obrigavam a manter relacdes sexuais com eles. (Cf.
SOUZA, 2014, p. 107).

Diante disto, afirma Gilberto Freyre:

Nio hé escraviddo sem depravagdo sexual. E da esséncia mesma do regime.
Em primeiro lugar, o proprio interesse econdmico favorece a depravagdo
criando nos proprietarios de homens imoderado desejo de possuir o maior
numero de crias. Joaquim Nabuco colheu em um manifesto escravocrata de
fazendeiros as seguintes palavras, tdo ricas de significagdo: “a parte mais
produtiva da propriedade escrava ¢ o ventre gerador”. (FREYRE, 2004, p.
399).

%0 cristianismo era imposto aos escravos pelos portugueses. Diziam que os cativos trazidos para o mundo cristido
seriam civilizados e salvos pelo conhecimento da verdadeira religido, ou seja, o catolicismo (Cf. FAUSTO,
1998, p. 52).
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A sociedade brasileira patriarcal e escravocrata pautava-se na “ideia vulgar de que a
raca negra ¢ chegada, mais que as outras, a excessos sexuais [...]” (FREYRE, 2004, p. 398), e
por isso abusavam e contaminavam as mulheres negras, muitas vezes virgens, do grande mal
venéreo da época: a sifilis. A partir da contaminagdo, elas se tornavam transmissoras de
doengas venéreas entre brancos e negros. (Cf. FREYRE, 2004, p. 400). E interessante
observar, como veremos no capitulo 3, o quanto esta imagem da sexualidade exacerbada
atribuida as negras ainda hoje ¢ retomada como trago identitario destas.

Nesse contexto, observa-se que senhores e escravizados estabeleciam uma espécie de
pacto, que revelava a seguranca que a sociedade patriarcal e dominante tinha quanto aos
controles sociais que limitavam a liberdade da populagdo escravizada, mesmo quando havia
certo nivel de intimidade ou quando o escravizado transitava sem vigilancia direta. Para o
escravizado ser tratado de forma mais branda, ele deveria se comportar como um “bom

escravo’’: obediente, subserviente e muito respeitoso. (Cf. SOUZA, 2014, p. 93).

Nesse quadro, o escravo aprendia como tornar sua vida menos dificil,
buscando satisfazer o senhor ¢ manter a maior autonomia possivel: aprendia
a se movimentar dentro das estruturas de opressdo e controle da sociedade
escravista. Esta era predominantemente paternalista, tendo como norma
geral a prote¢do dos que mandavam sobre os que aceitavam com docilidade
a exploragdo. Estes podiam ser recompensados com a liberdade, o que nem
sempre representava a ruptura dos antigos vinculos de dependéncia e
exploragdo do trabalho. (SOUZA, 2014, p. 95).

Seria erroneo, no entanto, afirmar que os negros eram passivos a escraviddo. Fugas
coletivas e individuais, agressdes aos senhores e resisténcia constante as relagdes entre
senhores e escravizados marcaram o periodo. Os quilombos, lugares em que se estabeleciam
os negros apos a fuga, existiram as centenas no Brasil colonial, e o mais importante deles foi
Palmares, situado em uma regido que hoje corresponde a parte do Estado de Alagoas e que
resistiu por mais de cem anos antes de sucumbir, em 1695. (Cf. FAUSTO, 1998, p. 53).

Até a metade do século XIX, j& havia acontecido no pais inumeras rebelides
importantes e, depois do fim do trafico Atlantico, era grande a quantidade de escravizados e
descendentes livres (que tinham sido libertados pelos senhores ou comprado sua liberdade)
que transitavam pelas cidades, tornando dificil a distingdo entre livres e escravizados. Quanto
mais negros livres havia, mais ampla era a recusa da escraviddo por parte de intelectuais,
profissionais liberais, jornalistas e politicos, que podiam ser brancos, negros ou mestigos, €

que defendiam a abolicdo total da escraviddo, que vai ocorrendo gradualmente até culminar

com a extin¢do, em 1888. (Cf. FAUSTO, 1998, p. 217).
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A partir da abolicdo, o destino dos ex-escravizados foi incerto: em regra eles eram
totalmente dependentes dos grandes proprietarios. Nos centros urbanos, como Sdo Paulo, os
empregos estdveis ja eram ocupados por imigrantes, relegando os ex-escravizados aos
servicos irregulares e mal pagos. No Rio de Janeiro, devido a tradigdo de empregos artesanais
e de manufaturas, o trabalhador negro tinha um pouco mais de oportunidades. (Cf. FAUSTO,
1998, p. 221). Mas, na duvida, a cor da pele era determinante: os mestigos tinham mais

oportunidades e respeito que os negros. (Cf. SOUZA, 2014, p. 101).

Apesar das variagdes de acordo com as diferentes regides do pais, a aboligdo
da escravatura nao eliminou o problema do negro. A opg¢ao pelo trabalhador
imigrante, nas areas regionais mais dindmicas da economia, ¢ as escassas
oportunidades abertas ao ex-escravo, em outras areas, resultaram em uma
profunda desigualdade social da populagdo negra. Fruto em parte do
preconceito, essa desigualdade acabou por reforcar o proprio preconceito
contra o negro. Sobretudo nas regides de forte imigragdo, ele foi considerado
um ser inferior, perigoso, vadio e propenso ao crime; mas util quando
subserviente. (FAUSTO, 1998, p. 221)

Assim a sociedade brasileira se constituiu apds a aboli¢do: racista e excludente.
Gilberto Freyre, estudioso da sociedade brasileira, foi o primeiro divulgar uma posi¢do que
considerava a miscigenagao um atributo positivo e afirmar que o negro era parte constitutiva
de nossa formag¢do, motivo pelo qual nao deveriamos ter preconceito, mas nunca houve uma
relacdo harmoniosa entre brancos e negros no Brasil. (Cf. SOUZA, 2014, p. 101).

Segundo Jessé Souza, Gilberto Freyre teria sido o criador do conceito de democracia
racial9, tendo com isso construido a contrapartida teérica de uma nog¢ao fantasiosa, harmoénica
e humanitéria do passado escravista brasileiro, abrindo a possibilidade de constituicdo de uma
ideologia social apenas aparentemente inclusiva e extremamente eficiente. (Cf. SOUZA,
2000, s.p.).

O Brasil, assim, apds a aboligdo, se apoiou numa ideologia em que a condi¢do do ex-
escravo, do afrodescendente e do mestico era mascarada e se deixava encobrir pela politica da
democracia racial, segundo Florestan Fernandes, “com o padrido correspondente de
dominagdo racial tradicionalista” (1965, p. 78). Isso significava, na verdade, a resisténcia a
aceitacao da igualdade de condi¢dao, pelo branco, como negro ¢ com o mulato. (Cf.
FERNANDES, 1965, p. 78). Tal ideologia teria construido no Brasil “o preconceito de cor”,

assim descrito por Fernandes:

’A expressdo “democracia racial” é atribuida ao pesquisador e socidlogo Gilberto Freyre, mas ndo ¢ encontrada
nas suas principais obras, bem como na literatura s6 aparece mais tardiamente, em 1950. Apesar disso, Gilberto
Freyre utilizou expressdo sindnima, “democracia étnica”, em conferéncias de 1944, referindo-se a catequese
jesuita no Brasil. (Cf. GUIMARAES, 2001, p. 147)
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O “preconceito de cor” elaborava-se como categoria histdrico-social,
indicando porque “classe” e “ra¢a” se misturavam de maneira tao intricada.
Dois tipos de barreiras se entrecruzariam (sic), de modo imperceptivel ou
dissimulado aos olhos do “branco”, complicando o peneiramento social do
“negro” e pervertendo a normalidade da ordem social competitiva e
democratica, mais ou menos fechada para os “homens de cor”.
(FERNANDES, 1965, p. 78).

Os negros no Brasil, portanto, sempre enfrentaram o racismo e a desigualdade social,
pois mesmo apds a aboligdo da escravatura eles continuaram sofrendo discriminacao,
manifestada pelas dificuldades de se integrarem no contexto intelectual, econdmico e social, o
que lhes conferiu as imagens de impotentes, miseraveis e periféricos. (Cf. SILVA, 1987, p.
39). Assim, o que de fato caracteriza a marginaliza¢cdo do negro ¢ o racismo, que procura de
todas as formas descaracterizar a identidade negra, negando sua histéria, sua base cultural, sua
beleza fisica e seus desejos, enfim, negando ao negro o direito de ser negro. (Cf. SILVA,

1987, p. 38).

O que resulta dessa nova proposta de convivéncia social ¢, de fato, uma
maneira mais sutil de continuar o processo de discriminacdo reinante nesta
sociedade capitalista. Mudam-se os “rétulos”, mas os conteudos sdo os
mesmos. Por exemplo: as convocagdes para novos tipos de emprego [...]
“Precisa-se de secretaria, com boa aparéncia...” A partir dessas formas sutis
de discriminag@o, chegamos a manutengdo da chamada “democracia racial”.
Esse foi um dos métodos aplicados sobre a pessoa do negro, procurando
manté-lo a distdncia de todo o processo de construgdo da sociedade
capitalista. (SILVA, 1987, p. 41).

Pode-se observar, nessa perspectiva, que o mito da democracia racial resultou no
Brasil, desde o periodo colonial até os dias atuais, em uma supervalorizacdo do branco e em
um descrédito total da cultura afro, impedindo tanto a conscientizagdo do negro quanto a
constru¢do de uma representagdo positiva, acabando por interferir até mesmo em sua
autoestima.

Tal situagdo muitas vezes gera problemas de identidade, pois os negros pressionados
pela educagdo eurocéntrica negam sua negritude e investem em recursos estéticos capazes de
fazer com que se assemelhem aos brancos, perpetuando o desejo da branquitude como padrao
estético e como Unico horizonte possivel para que se busque uma vida mais digna e justa.
Nesse sentido, a arte aparece como um instrumento politico capaz de sensibilizar as pessoas
que com ela tém contato, colocando em evidéncia o que ha de mais terrivel na realidade de

preconceito racial em que vivemos.
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A sociedade brasileira, como procuramos demonstrar ao longo deste texto,
historicamente tem negado o racismo, o que contribuiu para a produ¢do e reprodugdo de
tantas formas de discriminagdes e preconceitos. A midia, como um dos principais meios de
reproducdo de valores, espacos e posicoes, nesse contexto sempre transmitiu a ideologia da
classe dominante, massacrando o negro e obrigando-o a viver como um ser secundario,
relegado a marginalidade. Nessa perspectiva, o negro, independentemente de seu desempenho
ou talento, ficara sempre subjugado e fadado a posi¢des inferiores, sendo constantemente alvo
de novos estereotipos que sdo continuamente produzidos, pois a critica ndo se baseia em seu
potencial, mas na identifica¢do e nas representacdes que os brancos fazem a respeito deles.

Joel Zito Araujo realiza uma obra de carater eminentemente politico, intervindo numa
ordem preestabelecida socialmente com base em questdes raciais ainda vinculadas a uma
perspectiva colonialista. A arte, vista aqui como criagdo cultural, detona uma agao ideoldgica
que tende a provocar consequéncias sociais, culturais e politicas a partir de uma releitura de
mundo proposta pelo diretor, através da linguagem cinematografica, ao colocar na tela do
cinema brasileiro os negros de nosso pais. Além de colocar em discussdo esses nds sociais, 0
diretor propde uma experiéncia estética de multiculturalidade e rompe a ideia de associagao
do negro como esteredtipos historicamente disseminados. Sua produ¢ado, entretanto, ndo pode
ser analisada sem que consideremos também o contexto a partir do qual surge e no qual pode
se desenvolver, aquele dos movimentos negros e¢ de suas lutas identitarias, conforme

abordaremos na proxima secao.

1.2 Movimento Negro e lutas identitarias

A discriminagdo e o racismo no Brasil tiveram consequéncias nefastas na construgao
de sua identidade, pois possibilitaram a conformac¢ao de duas cidadanias distintas, a branca e a
negra. O Brasil branco, ndo discriminado e com inumeras oportunidades. O Brasil negro,
discriminado, estereotipado, periférico e com desvantagens em todas as esferas sociais.

Apesar de se visualizar socialmente o racismo, procura-se nega-lo sem qualquer
constrangimento aparente, mesmo sob a lei maxima de igualdade de direitos que determina
nossa Constitui¢do Federal. Florestan Fernandes ja discutia esse racismo velado brasileiro, e
afirmava: “sobre as relagdes raciais no nosso pais: no Brasil surgiu ‘uma espécie de
preconceito reativo: o preconceito contra o preconceito ou o preconceito de ter preconceito’”.

(FERNANDES, 2007, p. 42). Essa pratica, consolidada em nosso pais, pautava-se na nao

existéncia de ragas, ao mesmo tempo em que discriminava pela cor da pele.
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Diante dessa negacdo tornava-se dificil problematizar a organizacdo social brasileira,
pois os brancos, com seus inimeros privilégios, continuavam aceitando e naturalizando as
desigualdades raciais e sociais, mesmo que os direitos juridicos fossem garantidos a todos,
brancos e negros, enquanto uma minoria pobre € negra buscava uma nova logica de
construcdo social, possibilitando lutas libertarias e originando novas identidades.

Tais lutas tinham por principal objetivo romper com a ordem preestabelecida da
desigualdade, proporcionando a igualdade de oportunidades e de tratamento, através de acdes

afirmativas, as quais Antonio Sérgio Alfredo Guimaraes assim exemplifica:

Acgoes afirmativas, por exemplo, sdo reivindicadas como modo de corrigir
tais deturpagdes ou reequilibrar a igualdade através da criagdo de
contrabarreiras, revolugdes como modo de instituir ordens mais igualitarias
que anulem a exploracdo ou as politicas de diversidade como maneiras de
impedir que as diferengas culturais sirvam para reproduzir categorias
binarias de oposi¢do. (GUIMARAES, 2016, p. 41).

As agdes afirmativas foram implantadas em varios paises, como Estados Unidos,
Inglaterra, Canada, India, Alemanha, Australia, Nova Zelandia e Malésia, entre outros, e sdo
um poderoso instrumento de inclusdo social para os grupos e categorias minoritarios (raciais,
étnicos, de género ou orientacdo sexual, deficiéncia, entre outros). Elas existem para remediar
e compensar um passado discriminatdrio e viabilizar a igualdade, sendo moldadas na pratica
de respeito a diferenga, de combate das disparidades e discriminagdes sociais, a partir de
politicas publicas. (Cf. BRASIL, 2007, p. 11).

Nos Estados Unidos, foram aplicadas desde a década de 1960, com o objetivo de
oportunizar aos negros participarem das decisdes e dindmicas sociais. (BRASIL, 2007, p. 9).
No Brasil, a discussdo sobre agdes afirmativas especificas para beneficiar os afro-brasileiros
ainda ¢ principiante e limitada, reservada aos movimentos negros, aos espagos académicos ¢ a
algumas publicacdes do governo federal. Afinal, para que produzir politicas publicas
compensatdrias para uma nacdo que se diz homogénea cultural e racialmente?

Nesse sentido, Guimaraes expde alguns argumentos contrarios as acdes positivas no

Brasil, os quais nos revelam muito sobre a urgéncia delas em nosso pais:

No Brasil, até agora, os argumentos contrarios a agdes afirmativas tomam
trés dire¢des. Primeiramente, para alguns, as agdes afirmativas significam o
reconhecimento de diferencas étnicas e raciais entre brasileiros, o que
contraria o credo nacional de que somos um sé povo, uma sO6 raga. Em
segundo lugar, ha aqueles que veem em discriminag¢des positivas um rechago
ao principio universalista e individualista do mérito, principio que deve ser a
principal arma contra o particularismo e o personalismo, que ainda orientam
a vida publica brasileira; finalmente, para outros, ndo existem possibilidades
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reais, praticas, para a implementacdo dessas politicas no Brasil
(GUIMARAES, 2005, p. 182).

No primeiro ponto entramos na questdo do antirracismo, ou seja, de se exterminar o
racismo negando a existéncia empirica de raca, reconhecendo-o no codigo penal, mas sem
nenhuma politica publica que o garanta (Cf. GUIMARAES, 2005, p. 184). Ou seja, o combate
existiria pela conscientizagao das pessoas de que todos somos iguais € no Brasil, um pais
miscigenado, tal realidade seria mais forte, pois sequer € possivel distinguir um negro em um
pais em que quase todos somos mesticos.

A recusa da discriminacao racial no Brasil gera cada vez mais atitudes de racismo e
discriminacao, pois as relacdes sdo permeadas por esteredtipos de inferiorizagdo dos negros,
pela negacdo da expressao e da construgdo das diferengas culturais nos espagos publicos, ou
seja, pelo impedimento a diversidade de valores e a complexidade da constru¢do de uma
verdadeira cidadania. As agdes afirmativas, neste contexto, surgiriam como um momento de
didlogo e autoafirmagdo das origens brasileiras, como um reconhecimento da necessidade de
recompensarmos os negros por anos de exclusdo e pela negacdo de seus direitos humanos e
civis ao longo da historia nacional.

O segundo argumento contrario as agdes afirmativas aponta que essas agoes
reproduzem as desigualdades, pois elaboram politicas a partir de outros principios isolados,
como, por exemplo, renda e localizacdo geografica, deixando de reconhecer o ideal de
tratamento segundo o mérito. Tal argumento apoia-se em um principio totalmente
discriminatorio, que legitima as a¢des afirmativas, pois como seria possivel cobrar igualdade
de condigdes sem relevar a diversidade de fatores socioculturais que foram historicamente
construidos e que sdo reproduzidos sem que sequer se questione o tratamento desigual que
deu origem as disparidades extremas que presenciamos na sociedade brasileira?

Para cobrarmos igualdade de méritos em uma sociedade como o Brasil, temos que ir
além dos fatores constitucionais, pois legalmente “a Constitui¢do de 1988 inaugurou na
tradicdo constitucional brasileira o reconhecimento da condicdo de desigualdade material
vivida por alguns setores e propde medidas que implicam a presenga positiva do Estado”
(MARTINS apud GUIMARAES, 2005, p. 186), ou seja, as agdes afirmativas sdo legais
judicialmente, porém o que esta em questdo ndo sdo os principios judiciais e éticos
organizacionais, mas a propria sociedade brasileira excludente e preconceituosa, que quer
beneficiar sempre um grupo privilegiado, detentor do poder socioeconémico e cultural.

O terceiro argumento pauta-se na discussdo de politicas universalistas contra as de

cunho particularista. Na sociedade brasileira, as acdes afirmativas relacionadas aos negros
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estdo sempre voltadas também aos pobres, pois grande parte da classe baixa no Brasil ¢
composta por negros. Nessa perspectiva, as a¢oes deveriam ter entdo um carater universal,
beneficiando a todos, independentemente do quesito raga? Conforme os estudos de Guimaraes
(2005), ndo, pois se os negros continuassem a esperar que tais politicas publicas resolvessem
os problemas raciais e alcancassem a populacdo negra de forma geral, a situagdo de
discriminagdo e racismo permaneceria, € 0s negros nunca teriam acesso aos direitos legais
garantidos constitucionalmente. Afinal, dada a situagdo desigual dos negros, as politicas
compensatorias oportunizaram — € seguem oportunizando — um enfrentamento social da
questdo do racismo e a valoracdo dos negros no que diz respeito as suas potencialidades.

A partir dessas consideracdes, podemos chegar a outro ponto contestado quando se
fala em politicas afirmativas em nosso pais: afinal, como saber “quem ¢ negro” no Brasil? Tal
pergunta levanta a ideia da oportunidade, pois se temos uma populagdo quase toda mestica,
para que acdes afirmativas? O proprio Antdonio Sérgio Alfredo Guimardes nos responde tal

pergunta:

[...] ndo podemos classificar a maioria da populag@o brasileira como “negra”,
porque ndo ¢ assim que ela se define ou se identifica racialmente. A verdade
¢ que muitos poucos querem ser (ou ndo podem deixar de ser) negros ou
pretos e a estes, os mais discriminados, sdo dirigidas as politicas de agdo
afirmativas. (GUIMARAES, 2005, p. 192) 10

Nesta perspectiva, percebemos que no Brasil ndo ¢ bem entendido o aspecto da
diversidade como fator positivo, € nem as desigualdades como algo irremediavel; o racismo
negado nos fecha os olhos e ndo percebemos os problemas e dificuldades historicamente
construidos em relacdo aos negros brasileiros. As agdes afirmativas seriam, nesse contexto,
mais uma possibilidade de rompermos com a tal “democracia racial”, erradicando o racismo e
as discriminagdes, e garantindo possibilidades e igualdades de condi¢des. Mas o que vemos €

que, no Brasil, a invisibilidade do racismo e das discriminagdes raciais se tornou uma.

%0 pardo também ¢é contemplado. Nos concursos publicos poderdo concorrer as vagas reservadas a candidatos
negros aqueles que se autodeclararem pretos ou pardos no ato da inscri¢do de acordo com o quesito cor ou raga
utilizado  pelo Instituto Brasileiro de  Geografia e  Estatistica (IBGE). Disponivel em:
<http://gl.globo.com/economia/concursos-e-emprego/noticia/2016/08/candidato-concurso-que-se-declarar-

negro-tera-de-provar-presencialmente.html. Acesso em: 08 ago. 2017>. Para vagas na universidade,
normalmente ¢ a autodeclaracio que ¢ valida, gerando muita polémica. Disponivel em:
<http://vestibular.brasilescola.uol.com.br/cotas/cotas-raciais-para-negros-pardos.htm>. Acesso em: 08 ago.2017.
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desculpa segura para os que desejam a permanéncia das condi¢des de inferiorizagao racial e
étnica e das relagdes de dominagdo em nosso pais.

Apesar desse cendrio, 0 movimento negro nacional, a partir de lutas contestatorias
contra a imposicdo cultural de padrdes tradicionais e pela desconstru¢do do mito da
democracia racial, vem gerando reivindica¢cdes de politicas compensatorias, as quais
combatem a injusta discriminagdo racial e repercutem em melhorias na qualidade de vida dos
negros brasileiros. Mas essa nao tem sido uma trajetdria simples, como veremos a seguir.

Para abordar o Movimento Negro no Brasil, optamos por nos concentrar no texto
“Racismo e anti-racismo no Brasil’, de Antdnio Sérgio Alfredo Guimaraes, por
considerarmos que ele apresenta uma visdo sintética e sistematica desse movimento, cujos
estudos sdo bastante dispersos, mas nao deixamos de recorrer, pontualmente, a contribui¢ao
de outros pesquisadores que tratam da mesma tematica.

Conforme Ivair Augusto Alves dos Santos, desde o inicio do século XX, o movimento
negro brasileiro conviveu com o anonimato € com a rejeicdo. Foi apenas por volta dos anos
1930 que comegou a mobilizagdo coletiva dos negros brasileiros, em Sao Paulo, com a
chamada Frente Negra, organizagdo que lutava contra a segregagdo geografica e social dos
negros. Mesmo tendo como base questdes de cunho social e cultural, a Frente Negra lutava
principalmente por condi¢des mais adequadas e justas de trabalho e de acesso ao mercado de
trabalho. A experiéncia, no entanto, ndo durou muito, pois a Frente Negra foi extinta quando
se transformou em partido politico, diante do golpe de Estado desferido por Getalio Vargas,
que tornou ilegais todos os partidos politicos. (Cf. SANTOS, 2010, p. 18).

Na década de 1950, o Teatro Experimental Negro e a realizagdo de pesquisas
patrocinadas pela Unesco ampliaram as reflexdes sobre questdes relacionadas ao antirracismo
brasileiro e a luta contra a introjecao da ideologia do branqueamento. Foi um periodo marcado
por conferéncias, palestras, pecgas teatrais, literatura e corais incorporando os temas africanos
e a questdo da negrituden. Mas a participagdo na dimensdo politica, neste momento, era
indireta e ainda muito timida. Segundo Guimaraes, nesse periodo as ideias de negacdo dos

conflitos raciais permaneciam:

A ideologia predominante ao movimento ainda serd, contudo, nacionalista e
integracionista. A ideia de que somos uma s6 na¢do € um sé povo ¢ casada
com a negacdo das ragas enquanto realidade fisica, ¢ com a busca de uma

""Entende-se negritude, ao longo desta dissertagdo, na perspectiva de Zila Bernd, como tomada de consciéncia de
uma situacdo de dominagdo e discriminag@o, a qual gera como consequente reacdo a busca da identidade negra.
(Cf. BERND, 1988, p. 29).
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redefini¢io do Brasil em termos negro-mesticos.(GUIMARAES, 2005, p.
226).

A questao negra no Brasil ndo era, assim, admitida, e tudo se conformava na ideia de
um s6 povo, na imagem de cordialidade e harmonia racial do povo brasileiro, negando um
passado de violéncia e escraviddo, que ecoa nas relagdes de convivéncia a complexidade da
vida socioecondmica e politica de uma nag¢ao multicultural como a brasileira.

Nesse mesmo periodo, o cendrio internacional se transformava com a luta dos negros
norte-americanos pelo direito a cidadania e com a repercussdo do regime de apartheid na
Africa do Sul, gerando revolta e solidariedade entre os negros de todo o mundo. Isso levou a
Associagdo Cultural do Negro, entidade brasileira, a realizar atos de apoio e de
conscientizacdo da negritude. O ano de 1960 foi declarado o Ano Africano, em comemoragao
ao movimento de independéncia dos paises africanos, e o interesse pela Africa aflorou a
curiosidade dos negros brasileiros pela ideologia dos revoluciondrios africanos. (Cf.
SANTOS, 2010, p. 26).

Mas, uma vez mais, com o Golpe Militar de 1964, o movimento negro foi
desarticulado e perdeu forga: a repressdo ditatorial desmobilizou o movimento negro
brasileiro, assim como todos os outros movimentos contestadores da ordem social. Com isto,
as institui¢des negras foram banidas do cenario nacional.

Foi somente nos anos 1980, em especial ao término da ditadura, que os movimentos
negros voltaram a se fortalecer e retomaram sua luta por uma sociedade multicultural,
buscando a formagdo de uma identidade negra que resgatasse a autoestima e a heranca
africana (Cf. GUIMARAES, 2005, p. 227-228). Neste periodo inicia-se um novo ideario de
luta: o combate contra as desigualdades raciais. A ideologia do movimento negro, assim,

mudou, passando a assumir as seguintes caracteristicas a:

Tal agenda pode ser resumida a um combate antirracista em trés frentes: (a)
recuperagdo da autoestima negra, por meio da modificagdo de valores
estéticos, da reapropriacdo de valores culturais, da recuperacdo de seu papel
na historia nacional, e o avivamento do orgulho racial e cultural; (b) combate
a discriminagdo racial, por meio da universalizag¢do da garantia dos direitos e
das liberdades individuais, incluindo os negros, mesticos e pobres; (c)
combate as desigualdades raciais, por meio de politicas publicas que
estabelecam, a curto ¢ médio prazo, um maior equilibrio de riqueza,
prestigio social e poder entre brancos e negros. (GUIMARAES, 2005, p.
228).

Ao longo do século XX, portanto, ainda que com idas e vindas, pode-se dizer que o

protesto negro no Brasil foi se estabelecendo a partir do suporte de organizagdes negras que
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lutaram para colocar a questdo racial nas agendas politicas, visando transformagdes sociais e
acdes compensatorias voltadas para a populacdo negra. Mas, apesar desse direcionamento a
favor da multiculturalidade e das ac¢des positivas, a comunidade negra ndo se mobilizava na
causa € na participagdo nas instituigdes antirracistas. Antonio Sérgio Alfredo Guimaraes

justifica tal atitude da seguinte forma:

Parece-me ser em outra frente, na frente de luta contra as desigualdades
raciais — ¢ ndo na mobilizagdo do carisma racial para construgdo da
identidade negra — que o movimento antirracista enfrenta as maiores
dificuldades no Brasil. Isto por dois motivos. Primeiro, porque a sociedade
brasileira ndo reconhece o racismo, seja de atitudes, seja de sistema, como
responsavel pelas desigualdades raciais no pais. Segundo, e como
consequéncia, porque as proprias desigualdades raciais sdo vistas como
desigualdades sociais de classe, que afetam o conjunto da sociedade
brasileira e sdo provocadas pelo imperialismo, o subdesenvolvimento
econdmico, a pobreza etc. Assim, seja para fazer face a discriminacdo e a
estigmatizacdo social, seja para tentar reverter as desigualdades raciais, o
movimento negro enfrenta um senso comum fortemente estabelecido. Um
senso comum criado e reproduzido por dois aspectos ja apontados: o
gradiente de cor, que transforma todos os brasileiros, mesmo os de
ascendéncia negra mais proxima, em participes ativos do sistema de
estigmatizagdo dos mais escuros; ¢ a pratica generalizada da desigualdade de
tratamento ou, se preferirem, de personalizagio'> do tratamento.
(GUIMARAES, 2005, p. 232)

Diante disso, os negros brasileiros, cansados de um discurso de descrédito e de poucas
acoOes grandiosas e visiveis socialmente, devido aos entraves da sociedade brasileira, como a
democracia racial e as desigualdades raciais e sociais, desacreditavam na luta do movimento,
a qual consideravam um desgaste desnecessario, pois se queixavam de uma situa¢do que
parecia imutavel, julgando-se impotentes diante dos quadros de racismo e discriminagdes, se
afastando assim da luta pela negritude.

Atualmente, o movimento estd se apropriando de um discurso identitario, ou seja,
buscando responder o que ¢ ser negro no Brasil, expressando a voz de quem vive esta
realidade e se tornando referéncia para a comunidade negra. A agenda do movimento esta

sempre voltada para a luta por igualdade de oportunidades e de tratamento do negro na

"?Segundo Roberto DaMatta, o processo de personalizagio no Brasil sempre esteve presente, pois a sociedade
brasileira, do ponto juridico e legal, se achava bisseccionada em senhores e escravizados, num dualismo
exclusivo e rigido. Mas, de fato, isso ndo ocorria, pois a sociedade brasileira sempre foi e continua sendo
marcada por um sistema de relagcdes pessoais gradativas que permite diferenciacdes dentro de todas as camadas.
Ou seja, num sistema assim constituido ¢ facilmente percebida a desigualdade de tratamento, pois é possivel
haver uma linha juridica rigida, mas haver também uma dimensdo fundada nas relagdes pessoais, permitindo
personalizar e dividir internamente os dois segmentos rigidamente separados pela ideologia e pelas leis da
sociedade. (Cf. DAMATTA, 2007, p. 100-101).
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sociedade, assim como para a conscientizagdo da comunidade negra brasileira acerca da
necessidade do reconhecimento da negritude e da luta por acdes afirmativas compensatorias.

Diante do contexto brasileiro, as pesquisas apontam que as agdes afirmativas aqui
desenvolvidas devem ser diversificadas, atingindo as esferas educacionais, culturais,
econdmicas, sociais, mobilizando questdes relacionadas as desigualdades em todas as
dimensdes, ou seja, o desafio ¢ construir uma identidade nacional com bases multiculturais e
pluriétnicas, valorizando a diversidade de tradi¢cdes e herancas culturais, bem como a histéria
de um povo que foi explorado durante anos de escravidao e que hoje necessita de um resgate e
de politicas compensatorias para atingir igualdade de condigdes.

O que se percebe, entretanto, ¢ que as acdes positivas brasileiras estdo mais
concentradas no ambito educacional. Uma significativa agdo compensatoria brasileira, em
relagdo a questdo racial e social, foi 4 promulgacao da Lei 12.711, de 29 de agosto de 2012,
que dispde o percentual de 50% do numero de vagas para estudantes da escola publica,
incluido neste numero os declarantes negros, pardos e indigenas (BRASIL, 2012). O
movimento negro, sabendo que a educagdo ¢ um direito universal e também um meio de
ascensao social, luta para que o negro esteja na escola e por uma educagdo multicultural.
Além de combater a veiculagdo de ideias racistas nos materiais escolares e no cotidiano
pedagogico, pleiteia também a introducdo de contetidos educacionais voltados para a
valorizagdo e o regaste da historia do negro no Brasil de forma efetiva e real. A conquista
inicial dessas lutas foi a promulga¢do da Lei n® 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que
estabelece as diretrizes e bases da educagao nacional, determinando para o curriculo oficial da
rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”
(BRASIL, 2012).

Outro campo de preocupagdo do Movimento Negro ¢ a midia, pois se reproduzem no
cinema, na televisdo ou na publicidade os esteredtipos raciais que permeiam o imagindrio
social brasileiro, e ¢ nesse campo que se destaca a atuagdo de Joel Zito Aratjo. A midia
passou a ser pauta do Movimento Negro a partir do final da década de 1970, e continua sendo

tematizada até a atualidade, como exemplifica o cineasta:

Em novembro de 1996, trés deputados negros do Distrito Federal
apresentaram o Projeto de Lei n° 2.419, que dispde e propde a
proporcionalidade da representacdo étnica da populagdo brasileira em toda
publicidade (incluindo na das empresas privadas) veiculada na capital do
pais. E, em abril de 1988, o deputado federal Paulo Paim reafirmou na
Camara Federal a iniciativa da senadora Benedita da Silva, ao propor o
Projeto de Lei n° 4.370, que dispde sobre a representacdo racial/étnica nos
filmes, programas ¢ pegas publicitarias veiculadas pelas emissoras de
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televisdo. O artigo 3° desse projeto prevé a obrigatoriedade para as emissoras
de televisdo de “apresentar imagens de pessoas afrodescendentes em
propor¢do ndo inferior a 25% do numero total de atores e figurantes”. As
pegas publicitarias deverdo apresentar imagens de pessoas afrodescendentes
ndo inferior a 40% do nimero total de atores e figurantes. (ARAUJO, 2004,
p. 74).

O projeto de lei n® 4.370/98, do Senador Paulo Paim, foi arquivado em 2004, mas foi
substituido pelo Estatuto da Igualdade Racial (Lei n® 12.288/2010), de autoria do mesmo
senador, que assegura em seu Capitulo VI, artigos 43 a 46, a participacao de artistas negros
em programas e pegas publicitarias. O artigo 44 desta lei exemplifica o contetido principal em
relacdo a midia:

Art. 44. Na produgdo de filmes e programas destinados a veiculag¢do pelas
emissoras de televisdo e em salas cinematograficas, devera ser adotada a
pratica de conferir oportunidades de emprego para atores, figurantes e

técnicos negros, sendo vedada toda e qualquer discriminagdo de natureza
politica, ideologica, étnica ou artistica. (BRASIL, 2010, p. 6).

O antigo projeto de lei n® 4. 370/98 do Senador Paulo Paim garantia nimeros de
negros participando da midia, potencializando assim a autoestima e possibilitando um maior
numero de referéncias negras, permitindo, por meio do privilégio das cotas, o resgate de sua
negritude. O Estatuto da Igualdade Racial que o substituiu apenas garante a participacao do
negro, sem qualquer interferéncia numérica ou especifica de atuacao, ndo impedindo assim o
papel limitado, secundario e inferiorizado dos negros na midia brasileira. Apesar das falhas
ainda encontradas, o Estatuto da Igualdade Racial ¢ uma vitdria dos movimentos e da causa
negra, ja que pela primeira vez na historia politica do pais se promulga um estatuto que
discipline direitos em relagdo a questdes étnicas e identitarias.

Nesse ambito do movimento, podemos considerar o cineasta Joel Zito Aratjo como
um exemplo de engajamento na causa negra, pois seus documentérios e filmes, além de
proporcionarem o protagonismo ao negro, desconstruirem a ideia de democracia racial,
problematizarem a estereotipia e apontarem os dramas da causa, contam com numero de
atores negros sempre maior que o de brancos, extinguindo o padrio eurocéntrico e
valorizando os fendtipos negros. Nessa perspectiva, a producdo cinematografica de Araujo se
apresenta como um modelo de a¢do positiva na midia audiovisual, indicando caminhos para a
ampliacao, por parte do Movimento Negro, da midia e da sociedade, das acdes afirmativas de
carater étnico-racial.

Aratjo acredita que, apesar de ser este um processo longo e lento, a midia brasileira ja

comeca a sentir as mudancas referentes a abordagem das questdes raciais. Pesquisador dos
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mais de 50 anos da histéria das telenovelas, principal produto industrial da midia brasileira, e
cineasta responsavel pela producdo de filmes que visam a examinar a representacdo dos
negros na midia brasileira, Araujo traz a tona o maior problema da midia brasileira em relagao
aos negros: a reproducao da cultura do branqueamento e da falaciosa ideia do mito da
democracia racial, que apesar das mudangas quantitativas, ainda persiste nas produgdes

nacionais. Como afirma o proprio diretor:

O racismo brasileiro apareceu na telenovela somente como uma das
caracteristicas negativas do vildo, e ndo como um trago ainda presente na
sociedade e na cultura brasileira. Até o final dos anos noventa, poucas
telenovelas trataram a discriminagdo racial contra o negro brasileiro de
forma direta. Na telefic¢ao [...] criou o tabu que inibe a manifestacdo aberta
do racismo e fortaleceu o consenso em torno do mito da democracia racial
brasileira. Mas a pior armadilha para os atores negros tem sido a manifesta
opcdo por profissionais brancos para representar a beleza ou, até mesmo, o
brasileiro comum. (ARAUJO, 2010, p. 144-145).

Nessa perspectiva, percebemos que o ideal de branquitude na midia brasileira ¢ um
desejo do imaginario coletivo, altamente valorizado, estabelecido e naturalizado, reafirmando
a ideologia que vem persistindo na sociedade brasileira de negar o racismo e confirmar o
Brasil como o pais da miscigenagao e, em consequéncia disso, como um pais sem problemas
raciais.

Nesse universo de reproducdo do mito da democracia racial, o negro na midia
brasileira ainda ¢ representado através de esteredtipos negativos, que sempre se apoiam no
comportamento servil, comico e subalterno, reafirmando o imaginario do povo brasileiro
construido no periodo escravista e colonial do Brasil. A cultura negra ¢ negada como parte da
cultura popular e das preferéncias nacionais, vista como folclore, sempre relacionada a
pobreza, a ignorancia, a marginalidade social e cultural.

A discussdo sobre essa representagdo estereotipada do negro abordada na telenovela
contribui com o debate sobre as relagdes raciais no Brasil e propde uma conscientizagdo, a
partir do préprio audiovisual, a respeito de como a representagdo midiatica espelha valores e
ideologias impregnados na sociedade brasileira. Além disso, contribui para envolver
profissionais da area e liderancgas politicas e culturais na reflexdo sobre o tema “estratégia de
pressdo e inser¢do na midia” em encontros e seminarios do movimento negro. (Cf. ARAUJO,
2004, p. 74).

O Movimento Negro, com essas iniciativas, vem atingindo, ainda que de forma lenta,
um crescente espaco na midia, ndo apenas em termos quantitativos, mas, também, no que

concerne ao aumento de representatividades positivas em relagdo ao negro. Mas, isto nao ¢
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suficiente, pois ainda falta a conscientizacdo do povo brasileiro, que na sua grande maioria
descende de negros, para quebrar a ideologia do branqueamento comum na midia brasileira.

Como afirma Joel Zito Aragjo:

[...] o inconsciente racial coletivo brasileiro ndo acusa nenhum incémodo em
ver tal representacdo da maioria do seu proprio povo, e provavelmente de si
mesmo, na televisdo ou no cinema. A internalizagdo da ideologia do
branqueamento provoca uma “naturalidade” na producdo e recepgdo dessas
imagens, ¢ uma aceitagdo passiva e a concordancia de que esses atores
realmente ndo merecem fazer parte da representacdo do padrdo ideal de
beleza do pais. (ARAUJO, 2006, p. 77).

Ainda que o assombro da subalternidade negra e da persisténcia do padrdo estético da
branquitude na midia sejam uma realidade brasileira, artistas engajados como Joel Zito Araujo
precisam ser reconhecidos e valorizados, pois buscam por meio da sua arte propor discussdes
acerca dos estereodtipos naturalizados e da invisibilidade da questao racial no Brasil, fruto da
recusa constante dos brasileiros em admitir o preconceito e a desigualdade racial. E nesse
sentido que, no proximo capitulo, nos dedicaremos a refletir sobre a producdo engajada do

diretor e sobre como nela se expressam a articulagdo entre a estética e a politica.
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2. ESTETICA E POLITICA: A PRODUCAO ENGAJADA DE JOEL ZITO ARAUJO

Joel Zito Araujo nasceu na cidade de Nanuque, municipio mineiro que faz limites com
a Bahia e o Espirito Santo, e talvez isso faca com que o cineasta goste de ser denominado
como “baianeiro”. Sua formacao ¢ diversificada: graduou-se em Psicologia e tem mestrado
em Ciéncias Sociais Aplicadas a Educa¢do, doutorado em Comunicagdes e Artes e pos-
doutorado em Comunicacao e Antropologia. Paralelamente a carreira académica e a vida de
pesquisador, comegou a atuar no campo cinematografico, como escritor, roteirista e diretor,
tornando-se um cineasta de percurso bastante singular no contexto da produ¢do audiovisual
brasileira.

O envolvimento com as questdes raciais ¢ oriundo de sua propria origem: Joel Zito
Aratjo nasceu em uma familia inter-racial e semialfabetizada, com pai branco e mae negra.
Seus pais se separaram quando ele tinha seis anos, e a situagdo financeiramente estavel em
que vivera até entdo foi abalada: eles passaram por dificuldades e a mae tornou-se empregada
doméstica. Aratjo foi morar com o pai € os avos paternos. O pai também nao tinha muitos
recursos financeiros, mas como possuia um sitio ¢ valorizava a educacao, pode proporcionar
ao filho o estudo em bons colégios. Os conflitos de identidade tornaram-se evidentes durante
a adolescéncia, quando Joel passou a ndo aceitar a mae, por ter vergonha de ela ser negra
(ARAUJO apud FARIAS, 2015, s.p.).

Mas foi ja na graduagdo, quando iniciou o curso de Psicologia, que a preocupagao com
a questdo racial passou efetivamente a fazer parte de sua vida: foi nessa €poca que ele se
identificou como negro, assim como reconheceu sua mae, o que tornou clara a anglstia
vivenciada durante toda a sua formacdo. A partir dai, Joel Zito iniciou um resgate de sua
origem racial, de sua autoestima e da valorizagao de sua mae, como podemos perceber em

suas proprias palavras:

Era fundamental assumir minha negritude. E isso trouxe uma descoberta
inesperada: foi o momento em que resgatei minha autoestima; perdi a
vergonha que a sociedade brasileira internaliza no mulato e no negro. Eu reli
minha mée. Nio foi lendo Fanon", nem nada disso — foi um processo
pessoal. Uma parede foi rompida e explodiu em afeto; passei até a endeusar
minha mde. E minha postura mudou diante de meus colegas, de meus

BJoel Zito Aratjo, nessa fala, remete a Frantz Fanon (1925-1961), um influente pensador do século XX a respeito
da descolonizagdo, que militou ativamente na luta pela libertacdo e independéncia da Argélia contra a dominagao
colonial francesa. Fanon é um nome referencial nos estudos pos-coloniais, e foi por meio de seus textos que muitas
pessoas, especialmente no Brasil, adentraram no universo das discussdes étnico-raciais € nos problemas relacionados
as identidades em contexto pos-colonial. (Cf. ORTIZ, 2014, p. 439-441).
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amigos, em todo lugar. Minha autoestima foi resgatada. (ARAUJO apud
FARIAS, 2015, s.p.)

Ao assumir sua negritude, Joel Zito Araujo deu inicio também a sua acdo politica de
confrontar o racismo, ainda que velado, existente no Brasil. Ao longo dos anos 1980 foi
militante, passava filmes em bairros operarios, tinha compromisso politico ligado ao cinema
(Cf. ARAUJO apud FARIAS, 2015, s.p.), mas no final da década decidiu mudar de rumos e
investir na carreira de artista e intelectual independente, dedicado aos estudos sobre a relagdo
do negro com a midia no Brasil e a producdo cinematografica, seja ela documental ou
ficcional, como o proprio afirma: “Em 1988 deixei de ser militante do PT, queria ser um
artista e intelectual independente, e virei socio da produtora de Renato Tapajos e Olga
Futema, a Tapiri Cinema e Video. A partir de entdo, passei a me dedicar totalmente ao
cinema”. (ARAUJO apud FARIAS, 2015, s.p.).

O cineasta assumia, assim, um comprometimento com a causa da popula¢do negra,
intersecionalmente com a causa das mulheres e com a luta contra a falaciosa democracia
racial, ndo se limitando apenas a elaboragdes estéticas no campo artistico, mas sempre se
propondo a realizar produgdes engajadas no contexto da vida social de nossa época.Ele
mesmo evidencia seu tema de reflexdo e estudo ao denunciar a falta de diversidade no cinema
e propor uma inddstria cinematografica que estimule o trabalho de mulheres e negros:
“Mulheres e negros sao subgrupos menosprezados e nao estimulados dentro de uma sociedade
que ¢ racista e machista.” (TV BRASIL, 2017) .

E a este pesquisador e cineasta que vamos nos dedicar ao longo deste capitulo,
organizado em dois subtitulos nos quais refletiremos, respectivamente, sobre a relagdo entre
arte e politica e a producao engajada de Joel Zito Araujo e sobre os espacos ocupados (ou

nao) pelos negros no cinema e na televisao brasileiros.

2.1 Pesquisador, cineasta, ativista

Assim como o contexto biografico leva Joel Zito a se envolver com as questdes étnico-
raciais, também ¢ este quem o leva a se aproximar do cinema: se a relagdo com a etnia, apesar
de estar vinculada as suas origens familiares, s6 vai se tornar um foco de reflexdo quando
comega os estudos superiores, seu encanto pela “sétima arte” persiste desde a infancia. Aradjo

tinha um tio que era ator de teatro e dono de uma sala de cinema, o que lhe oportunizou, desde

14Passagem da entrevista com Araujo exibida no programa Curta em Cena da TV Brasil em 04/07/2017.
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muito cedo, conhecer obras classicas da historia do cinema. Sua produgao cinematografica, no
entanto, voltada para o que podemos chamar de um “cinema negro” '°, apenas comegou a ser
gestada em 1984, quando foi para Sdo Paulo trabalhar como coordenador do setor de
audiovisual do Departamento Intersindical de Estatistica e Estudos Socioeconomicos
(DIEESE). (Cf. ARAUJO apud FARIAS, 2015, s.p.)

A partir de entdo se dedicou ao cinema e a luta pela desconstru¢do de vozes
discriminatorias e pela criacdo de modelos de identidade positiva do negro na sociedade, mais

especificamente no cinema e na televisao:

Viajando com os meus filmes, descobri que tenho um papel, incorporo uma
necessidade que ultrapassa o Brasil, que vai além da interpelacdo sobre a
inser¢do do negro na sociedade brasileira, simplesmente; esse papel é o de
confrontar o racismo, a propria ideologia colonialista do branqueamento que
¢ um problema de muitos paises. Meus colegas brasileiros estdo
imobilizados por essas “categorias coloniais” que minimizam a consciéncia
negra em nossa sociedade, essa separacdo de pretos, mulatos, pardos,
mamelucos e etc. [...] Temos uma hierarquia racial que nunca foi
questionada. Todos os meus contemporaneos abragam isso de uma maneira
acritica. (ARAUJO apud FARIAS, 2015, s.p.).

Suas produgdes destacam-se, portanto, por enfocar temas como a igualdade de direitos
dos negros em relagdo aos brancos, o espaco da mulher na sociedade e o mito da
democratizagdo racial. Pode-se dizer, assim, que sua obra conjuga a producdo artistica e
criativa a investigacao académica e, também, ao engajamento politico. Nessa perspectiva, faz-

se importante reproduzir a afirmacao de Jacques Ranciere sobre estética e politica:

[...] as artes podem ser percebidas e pensadas como artes e como formas de
inscri¢do do sentido da comunidade. Essas formas definem a maneira como
obras ou performances “fazem politica”, quaisquer que sejam as intenc¢des
que as regem, os tipos de inser¢do social dos artistas ou o modo como as
formas artisticas refletem estruturas ou movimentos sociais. (RANCIERE,
2005, p. 18-19).

Entendemos, a partir de Ranciere, que Joel Zito Aratjo ¢ muito mais que um
apaixonado, polémico ou bem informado cineasta: ele ¢ um pesquisador que contribui com o
tema que investiga intelectual e artisticamente, diagnosticando e revelando mecanismos e
tradi¢des que criam e reproduzem esteredtipos do negro na midia, assim como analisando as

representacdes e a presenga do negro nas diversas esferas da sociedade contemporanea, por
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meio da producdo do que estamos chamando de um “cinema engajado”, ou seja, produgdes
cinematograficas que buscam contestar a ordem vigente das coisas, aqui especificamente a
representatividade e a identidade negras.

Auxilia-nos na reflexdo sobre este “cinema engajado” um artigo do historiador
brasileiro Marcos Napolitano intitulado “A relacdo entre arte e politica: uma introducio
teorico-metodologica”. Nessa perspectiva de engajamento - palavra que, de acordo com o
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, significa “participacdo ativa em assuntos e
circunstancias de relevo social e politico” (HOUAISS; VILLAR, 2001, p. 1.147) -, arte e
politica aparecem como intimamente vinculadas, pois ao entendermos a criagdo cultural como
uma agao ideolodgica, que produz um discurso e um modo de interpretar a realidade de forma
politizada, consequentemente acreditamos que ela acarreta uma responsabilidade individual
que afeta o coletivo e que origina consequéncias de ordem politica, social e cultural, sejam
elas de reproducdo ou de libertagao de uma determinada ordenagao social.

Conforme o historiador, que dialoga em seu texto com o antropdlogo argentino Néstor
Garcia Canclini, a quem cita, a conexao entre arte e politica ultrapassa fronteiras e barreiras

para recriar o sistema social:

A reflexdo sobre as conexdes entre arte e politica deve partir da analise
historica da “produgdo cultural” como um todo, definida como “produgdo de
fendomenos que contribuem, mediante a representacdo ou reelaboragdo
simbolica das estruturas materiais, para a compreensdo, reprodugdo ou
transformacdo do sistema social, relativa a todas as praticas e instituigdes
dedicadas a administracdo, renovagdo e reestruturacdo de sentido”.
(NAPOLITANO, 2011, p. 26).

A arte, nessa perspectiva, incorpora uma fung¢@o social que exige de seu produtor um
comprometimento, pois o artista engajado fard uma reflexdo tanto sobre sua propria criagao
quanto sobre os valores (culturais, politicos, ideologicos) nela impressos. Napolitano passa,
entdo, a abordar o que chama de “dois campos da arte politizada™: a arte militante e a arte
engajada. A arte militante seria aquela vinculada a um universo politico e ideoldgico com
lutas demarcadas e criticas a situagdo de contradicdo e conflito presentes na ordem
estabelecida. Sua acdo ¢ partidaria e direta, e sua intencdo ¢ desconstruir a ordem vigente
mobilizando atitudes extremamente politicas e contestatorias. A arte engajada, por outro lado,
ultrapassa a acao politica e de revolta, atingido uma causa mais ampla e coesa aos ideais
éticos e morais que o artista defende. Ela ¢ a manifestacdo de uma revolta diante do status quo

sem participar, necessariamente, de lutas ideologicas especificas e de carater contestatorio. O
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engajamento artistico exige do artista o comprometimento com uma causa coletiva, buscando
identificé-la e aprofundé-la de forma consciente e critica, tornando-se assim essa arte politica
mesmo sem fazer parte dela em sentido estrito. A arte engajada seria, portanto, nessa
perspectiva, uma acdo refletida do mundo: quanto mais o artista ou o intelectual'® colocam
sua arte a servico da humanidade, sem se deter na politica estrita e em seus embates
partidarios, mais se identifica seu engajamento. Os dois campos artisticos, militante e
engajado, estdo intimamente ligados e s3o complementares, tomando muitas vezes 0 mesmo
sentido e compartilhando das mesmas interpretagdes sobre uma determinada obra de arte ou

construcdo autoral. (Cf. NAPOLITANO, 2011, p. 29).

Assim, a arte militante parte da politica para atuar na triade “agitagdo-
propaganda-protesto”, dirigida pelos partidos e grupos politicamente
organizados, enquanto a arte engajada chega na politica a partir de uma
atitude “voluntaria e refletida” sobre o0 mundo. Em ambas (sic) vertentes, o
problema da autonomia da arte (dimensdo espiritual) e da linguagem
(dimensao formal)esta colocado como desafio, ndo apenas para o artista que
produziu a obra,mas também para o critico ¢ o pesquisador que se debrugam
sobre ela. (NAPOLITANO, 2011, p. 29, grifos do autor).

A partir dessa categorizacdo proposta por Napolitano, identificamos a postura de
engajamento de Joel Zito Araijo em sua obra cinematografica, pois sua inten¢do nao ¢é
provocar extremismos e revoltas contra o sistema vigente e a sociedade, apoiado em um
conceito identitario ideoldgico definido na perpetuacdo de tradicdes e diferencas, mas, sim,
por meio de sua arte, propor didlogos e reflexdes sobre a inser¢ao do negro e da mulher na
sociedade contemporanea, desmistificando estereotipos e construindo agdes positivas a partir
da propria arte, as quais possam posteriormente se estender a agdes sociais de carater
ampliado. O engajamento transfere o valor do objeto artistico para a interven¢do social
inspirada pela estética, buscando ndo a contemplagdo, mas o envolvimento social. O artista
engajado busca a luta, assume sua responsabilidade social, explicita seu desejo de mudangas,
reconhecendo a existéncia de conflitos urgentes a serem discutidos e analisados, inclusive a
partir da arte.

O engajamento de Joel Zito Arafijo se evidencia desde seu primeiro trabalho no
cinema, no qual questionava a participacao do negro no movimento operario paulista, o qual
até entdo era visto como tendo sido formado exclusivamente pelos imigrantes europeus.

Agregando sua experiéncia como pesquisador a sua atuacdo na produgdo audiovisual, Aragjo

'“Napolitano aproxima, em seu texto, o artista engajado do intelectual engajado, tomando este ultimo como
“aquele que coloca sua palavra ‘litero-jornalistica’ a servico de causas humanistas, republicanas e progressistas”.
(NAPOLITANO, 2011, p. 27).
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percebeu, a partir de investigagdes em documentos e fotos de época, a participacdo do negro
como lideranga nesse movimento. Isso resultou no filme Memorias de Classe, um média-
metragem lancado em 1989, e que recebeu o prémio de melhor roteiro no
FestivalFord/Anpocs daquele ano. (ARAUJO apud FARIAS, 2015, s.p.).

A questdo da presenca do negro como agente ativo e um dos responsaveis pela
formag¢do cultural nacional, assim, esteve presente desde o inicio de sua carreira
cinematografica, que se constituiu num primeiro momento pela produgdo de filmes
documentais de curta e média-metragem, nos quais a questdo da negritude era abordada de
maneira explicita e incisiva, acentuando muitas vezes uma ideia de confronto racial. Esse ¢ o
caso de filmes como Alma negra da cidade (1990)", Sdo Paulo abraca Mandela (1991),
Retrato em preto e branco (1993), Eu, mulher negra (1994) e Ondas brancas nas pupilas
negras (1995), todos média-metragens que, de algum modo, tocam na questao racial.

E apenas em 1999 que Joel Zito Aratjo finaliza seu primeiro longa-metragem, O
efémero estado Unido de Jeovah,"® que conta a vida de Udelino Alves de Matos, um rebelde
ativista que lutava pela formacdo de um estado s6 de lavradores, majoritariamente negros,
sem impostos ou cobrangas, no norte do Espirito Santo. O documentario, baseado no romance
historico Cotaxé, do jornalista Adilson Vilaga, revela os conflitos agrarios e as lutas politicas
para transformar, no Brasil, terra improdutiva em terra produtiva para uma minoria sofrida e
abandonada.

Um de seus maiores sucessos como cineasta, no entanto, esta diretamente relacionado
a sua pesquisa académica. Trata-se de 4 negacdo do Brasil: o negro na telenovela (2000)",
documentario cuja proposta ¢ apresentar discussdes sobre o papel do negro na dramaturgia
brasileira, uma vez que este geralmente ¢ representado de forma estereotipada e inferiorizada.
O filme ¢ narrado sob dois angulos: o primeiro revela fatos e dados de nossa sociedade em
relacdo ao negro e sua representatividade social e cultural, especialmente na produgdo
audiovisual brasileira, enquanto o segundo utiliza as memorias da infancia e o valor da

telenovela na formagdo de identidades. Dessa forma, o documentario se propde a desconstruir

0 filme encontra-se disponivel, integralmente, em: <https://vimeo.com/6190777>. Acesso em: 20 out. 2016.
"0 filme encontra-se disponivel, integralmente, no Youtube: <https:/www.youtube.com/watch?v=6kD-
FvhdPaM>. Acesso em: 20 out. 2016.

0 filme, que foi selecionado para diversas mostras nacionais e internacionais de cinema, ganhou vérios
prémios, como: Prémio de melhor roteiro (Concurso Nacional de Documentarios do Ministério da Cultura,
1999), Prémio “Melhor pesquisa”, Prémio “Melhor filme da competicdo brasileira” e Prémio “Quanta” para o
melhor documentario brasileiro (6° Festival Internacional de Documentarios E Tudo Verdade, 2001); Prémio
“Gilberto Freire de Cinema” e Prémio “Melhor roteiro de longa-documentario” (5° Festival de Cinema do
Recife, 2001). (0] filme encontra-se disponivel integralmente no Youtube, em:
<https://www.youtube.com/watch?v=6BZG-6heFXw>. Acesso em: 20 out. 2016.



41

a falsa ideia de que vivemos em uma democracia racial e de que a midia proporciona o
mesmo espago do branco ao negro, como bem pontua Aratjo ao citar os pesquisadores da

Universidade de Nova lorque, Robert Stam e Ella Shohat:

A ideia racista de que um filme, para que seja economicamente viavel, deva
contar com uma estrela “universal”, quer dizer branca, revela a imbricagdo
entre economia ¢ o racismo. O fato de as pessoas de cor terem estado
historicamente adstritas aos papéis designados racialmente, enquanto os
brancos eram ideologicamente vistos como “além da etnicidade”, teve
consequéncias desastrosas para os artistas das minorias. (STAM; SHOHAT,
apud ARAUJO, 2004, p. 95).

No mesmo ano de lancamento do filme, Joel Zito Araujo publicou um livro
homoénimo, com resultados da vasta pesquisa que deu origem ao documentario, € que
consistiu em sua tese de doutorado, apresentada na Escola de Comunicagdes ¢ Artes da
Universidade de Sao Paulo, sobre os esteredtipos do negro na telenovela entre os anos de
1963-1997.

A pesquisa de Aratjo foi estimulada pelos estudos do pioneiro nessa area, Jodo
Baptista Borges Pereira, que durante os anos 1960 investigou a presenca do negro no radio. A
partir de entdo, pesquisadores de diversas areas na intersecdo entre Historia, Sociologia e
Antropologia comegaram a desenvolver estudos sobre o negro nos varios veiculos da midia.

Aratjo evidencia sua preocupagdo e justifica sua pesquisa a partir da seguinte premissa:

[...] foi parte das nossas intengdes compreender o personagem negro como
produto da relagdo de todos os interlocutores, na tela e fora dela — incluindo
ai os pontos de recepgdo. E, como uma parte importante desse agregado de
relacionamentos sociais e horizontes ideologicos, o qual da forma ao
discurso da televisdo, devem-se incluir os seus bastidores, onde se
encontram alguns de pouca visibilidade — como os diretores e produtores.
(ARAUJO, 2004, p. 22)

Evidencia-se, assim, o uso da arte para revelar preocupacdes ndo apenas relativas as
questdes étnico-raciais, mas também ao papel da midia nessas questdes, principalmente da
televisdo, que no Brasil, por sua popularidade e abrangéncia, interfere fortemente na
construgdo e reconstrugao de identidades estereotipadas e inferiorizadas relativas aos negros,
reforcando negativamente suas caracteristicas fenotipicas e idiossincrasias.

O engajamento de Aratjo, que podemos perceber em sua obra cinematografica, pelos
exemplos até agora citados, reflete-se também em sua producao escrita, como pesquisador, na

qual destacam-se artigos como “A for¢a de um desejo: a persisténcia da branquitude como
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padrao estético audiovisual”, em que discute sobre a imposicdo de um padrdo estético
eurocéntrico, camuflado no discurso oral, mas consolidado no discurso imagético e
incontestavel até os dias de hoje. Ele afirma que a midia brasileira ¢ usada para propagar os
ideais de uma elite que sempre procurou mesticar o Brasil, trazendo consigo o ideal do
branqueamento e, de maneira subentendida, a crenca na superioridade dos brancos em relagao
aos negros, o que se explicitava em meios mididticos como a novela, o cinema e as
campanhas publicitarias. Outro ponto destacado no artigo ¢ a entrada do negro ¢ do indio

brasileiro na universidade pelo sistema de cotas,”

ressaltando toda a marginalizagdo, as
recusas e as discriminagdes sofridas por estes nos diversos meios midiaticos. (Cf. ARAUJO,
2006, p. 74-79).

Outro artigo de Joel Zito que merece destaque ¢ “O negro na dramaturgia, um caso
exemplar da decadéncia do mito da democracia racial brasileira”, cuja discussdo central ¢
referente ao mito da democracia racial e a responsabilidade do cinema e da televisdo
brasileiros em propagar essa falaciosa ideia de harmonia e igualdade racial. Araujo
desconstréi essa concepgao revelando a desigualdade entre negros e brancos artistas que
realizaram papéis importantes na produgdo audiovisual nacional. Além disso, reflete sobre o
fato de que o racismo brasileiro, como o de outros paises da América Latina, atém-se na
aparéncia e na cor, suas marcas fenotipicas: quanto mais negro, mais excluido ou
discriminado nos meios midiaticos sera aquele sujeito. (Cf. ARAUJO, 2008, p. 979-985).

Em “Midia e producdes de subjetividade: questdes do racismo™'

, 0 pesquisador
apresenta uma reflexdo acerca do historico da midia no Brasil e revela sua responsabilidade
em relagdo ao preconceito e discriminacdes frente ao negro brasileiro. Arajo argumenta,
recorrendo ao papel negativo adotado pela midia a respeito das acgdes positivas, como a
questdo das cotas nas universidades para negros, assim como desvelando sua mobilizagao
para a recusa social e para reproducdo de ideais dominantes. A partir dessa perspectiva,
promove uma discussdo sobre os privilégios da branquitude e as desvantagens da negritude e
conduz o leitor a uma reflexdo que revela uma série de atitudes racistas, como a naturalizacao

de padrdes de dominagdo e a recusa em aceitar tudo aquilo que foge a cultura hegemonica dos

ditos brancos. Além disso, Joel Zito Aratijo afirma que o problema nao ¢ a midia em si, pois

20 Sistema de cotas ou Lei de Cotas prevé a destinagio de vagas nas universidades para estudantes de escolas
publicas e, no escopo dessa reserva, algumas vagas sdo para aqueles autodeclarados pretos, pardos ou indigenas.
20 artigo foi escrito para o livto Midia e Psicologia: produgdo de subjetividade e coletividade, langado pelo
Conselho Federal de Psicologia, que buscou reunir representantes de movimentos e organizagdes sociais, de
empresarios e do governo para discutir questdes sobre a Comunicag¢ao Social no Brasil.
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ela apenas reproduz as ordens estabelecidas em uma sociedade capitalista e preconceituosa.
(ARAUJO, 2009, p. 165-170).

Em 2010, Aratjo organiza o livro O negro na TV publica, langado pela Fundagao
Cultural Palmares com o objetivo de questionar a identidade e a representatividade do negro
na televisdo publica brasileira. O livro ¢ dividido em trés partes e conta com a participagdo de
varios amigos de Joel e defensores da cultura negra e de suas diversas manifestagdes®. Todos
os capitulos questionam a visdo deturpada que a midia insiste em reproduzir e valorizar em
relagdo ao negro brasileiro, historicamente e na atualidade: a cultura do branqueamento e o
mito da democracia social, que revelam o papel mistificador e intolerante da televisdo e do
cinema na construcao da autoidentidade e da identidade atribuida do negro brasileiro.

O sucesso do documentario 4 nega¢do do Brasil incentivou Araijo a continuar
investindo em produgdes com a mesma tematica: lancou, em 2003, o curta-metragem
ficcional de carater educativo Vista minha pele, que narra a histéria de uma unica menina
branca em um colégio em que todos sdo negros. O filme, ja uma incursdo pela fic¢do, trata de
assuntos como bullying, racismo, discriminagdo e autoceitagao entre os adolescentes.

Em 2009, retorna ao documentéario com Cinderelas, lobos e um principe encantado
(2009) **, cujo proprio titulo sugere uma peculiar ironia a respeito dos contos de fadas: neste
longa-metragem, o diretor aborda as inumeras rela¢des de ilusdo, a degradagdo e os abismos
culturais existentes no turismo sexual. Ainda que a questdo racial ndo seja o tema central do
filme, ela perpassa toda a narrativa, que toca no estereotipo da mulher brasileira buscada pelos
estrangeiros — € também no do principe europeu com que sonham as garotas envolvidas — e
nas atitudes racistas que afligem as vitimas do turismo sexual **

E também um documentario o longa-metragem Raca, de 2012, uma coprodugdo
brasileira e norte-americana, dirigida por Joel Zito Araujo e pela premiada documentarista
Megan Mylan”. Ra¢a ¢ um filme que retrata a luta pela igualdade social em um pais

intitulado como uma democracia racial, recorrendo para isso a vida de trés pessoas, de

*Alguns autores dos artigos publicados no livro O negro na TV piiblica: Muniz Sodré, Sueli Carneiro, Jurema
Werneck, Noel dos Santos Carvalho, Nei Lopes, Lilian Sola Santiago, Vilma Reis.

»0 filme encontra-se disponivel integralmente no Youtube, em: <https://www.youtube.com/watch?v=6BZG-
6heFXw>. Acesso em: 20 out. 2016.

**Mais uma vez, o filme teve reconhecimento da critica e do publico, recebendo premiagdes como: “Melhor
filme” e “Melhor diretor de longa-metragem”, no Festival Iberoamericano de Cinema de Sergipe (2009);
“Melhor documentario” (voto do publico) e “Menc¢ao honrosa do juri”, na VII Mostra Vidas na Tela, em Natal
(2009); “Melhor longa-metragem” e “Melhor documentario”, no III Bahia Afro Film Festival (2010).

25Megan Mylané uma documentarista norte-americana que ja recebeu diversos prémios, como o Academy
Award, o Independent Spirit € o Guggenheim. Produziu e dirigiu o filme Smile Pinki, ganhador do Oscar de
2008. Aratijo e Megan tornaram-se amigos na década de 1990, mas foi em 2004 que fizeram a parceria para
dirigirem o longa-metragem Raca.
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posicdes sociais diferentes, mas de algum modo relacionadas a questdo étnica: um politico, o
senador Paulo Paim, que luta para aprovar o Estatuto da Igualdade Racial; um cantor, Netinho
de Paula, que busca consolidar um canal de televisdo composto, em sua maioria, por
afrodescendentes; e uma quilombola, Miuda Santos, que nao mede esfor¢os na defesa da
posse de terras e da cultura de sua comunidade, Linharinho, no Espirito Santo.

Como se pode perceber por esta breve apresentacdo de sua principal producdo
académica e cinematografica, a obra de Joel Zito Arajo tem como uma de suas
caracteristicas fundamentais o engajamento. A arte e a politica estdo nela associadas de tal
forma que tanto seus textos quanto seus filmes explicitam que o problema racial brasileiro nao
¢ somente dos negros, mas sim da sociedade brasileira como um todo, uma vez que fundado
em estereotipos e preconceitos enraizados no imaginario coletivo e reproduzidos nas relagdes

discriminatorias comuns no pais:

Varias geragdes tiveram o seu imaginario afetado pela persisténcia de um
racismo internalizado em nossa cultura, em nosso inconsciente coletivo, em
nossas relagdes sociais, politicas e econdmicas, que se manifestam através da
reiteracdo de esteredtipos negativos na representacdo do negro em nossa
produgdo audiovisual. Este é um tipo de racismo que ainda flerta com o
desejo de branqueamento da populagdo brasileira ¢ produz imagens em que o
branco ¢ o padrdo ideal de beleza, precisa ser analisado em varias frentes e,
sem duvida, na televisdo, visto que ¢ uma midia que pode vir ser
determinante na realizacdo do nosso maior sonho, o de ser um dia, uma
democracia racial. (ARAUJO, 2010, p. 18).

No que diz respeito a sua produgdo cinematografica, ¢ importante destacar que ela ¢
majoritariamente composta por documentarios, de modo que se destaca nesse conjunto o
filme Filhas do Vento, de 2005, primeiro longa-metragem ficcional do cineasta e titulo por
nos escolhido para compor o corpus desta pesquisa. Se, até entdo, podemos perceber nos
filmes de Aratijo imagens e falas mais comprometidas e provocativas sobre o racismo ¢ a
desigualdade, muitas vezes até mesmo caracterizadas pela “militdncia”, para retomarmos a
discussdo de Marcos Napolitano apresentada anteriormente, nesse filme se descaracteriza o
carater de confronto de sua obra, e o cineasta apresenta uma linguagem menos ativista,
valorizando mais a estética e a proposi¢ao de agdes positivas e problematizadoras, como, por
exemplo, o fato de o filme apresentar um elenco quase totalmente constituido de negros e de
se constituir com base na apresentacdo e desconstrucao de estereotipos a eles atribuidos.

Filhas do vento narra a historia de uma familia pobre da cidade de Lavras Novas, no
interior de Minas Gerais, durante os anos 1960. A pequena familia ¢ constituida pelo pai, Z¢

das Bicicletas, e suas duas filhas, Aparecida e Maria da Ajuda. A mae fugiu quando as
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meninas eram pequenas, em busca de seu sonho, que era ser artista de radionovela, mas
somente a irma mais velha, Cida, sabe as verdadeiras causas de sua mae ter ido embora, o que
acaba fazendo com que a figura materna se transforme em uma sombra no relacionamento
familiar. Além disso, Cida ¢ sonhadora como a mae e quer ser artista de televisdo, o que gera
uma tensao constante entre ela e o pai.

Um dia, o namorado de Ju, indo embora de um de seus encontros escondidos com ela
na casa de Z¢é das Bicicletas, tenta entrar no quarto de Cida. Nesse momento, ele ¢
surpreendido pelo pai da moca que, revoltado, expulsa Cida de casa. Ju ndo se intromete,
mesmo ciente da inocéncia de Cida. Condenada pelo pai e excluida do seio familiar, ela segue
seu sonho de ser artista, indo para o Rio de Janeiro. L4, sua vida se transforma e, depois de
muita luta, ela consegue realizar seu sonho: ser uma artista reconhecida e com uma situacao
financeira estavel. Ju, por sua vez, permanece com o pai, vivendo uma vida sem luxos, no
interior, convivendo com seus filhos e netos, entre afazeres domésticos e encontros amorosos.
Quarenta anos apds sua partida, Cida retorna as origens, para o veldrio do pai, e reencontra
sua irmd. O reencontro ¢ um momento de tensdo e expectativas, que acaba por revelar ao
espectador que nem o tempo conseguiu dissipar as magoas € rancores existentes entre as
irmas.

O argumento de Filhas do Vento foi escrito pelo proprio Joel Zito Aradjo e teve como
base as historias das artistas entrevistadas pelo diretor durante sua pesquisa de doutorado que,
como mencionamos anteriormente, deu origem ao documentario e ao livro 4 negagdo do
Brasil: o negro na telenovela. O filme recebeu critica favoravel do The New York Times,
aclamando-o entre os melhores filmes de 2005, e foi premiado com oito kikitos no Festival de
Gramado, assim como elogiado por parte dos movimentos afro-brasileiros. Apesar de toda
essa repercussao positiva, Filhas do vento também recebeu fortes criticas de teor negativo,
que o consideraram uma narrativa artificial, uma vez que nao assumia a posi¢ao combativa e
engajada caracteristica de Araljo e acabaria, assim, por perpetuar os mesmos esteredtipos que
critica. (Cf. SANTOS, 2007, p. 69)

Acreditamos que essa ¢ uma acusacao de carater muito radical, pois entendemos que
apesar de abordar a tematica de maneira mais expositiva que conflitiva, todo o filme ¢
perpassado pelos temas que o cineasta defende em sua producdo, seja ela académica ou
cinematografica, tais como o racismo e a ideia falaciosa de que se vive no Brasil uma
democracia racial, caracterizando-se assim, também ele, como uma obra engajada. Além

disso, a propria opgao do diretor pela constitui¢do de uma trama com elenco majoritariamente
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negro ja se mostra como um ato politico, uma vez que os espacos do negro no cinema e na

televisdo brasileiros sempre foram muito restritos, como discutiremos a seguir.

2.2 O negro no cinema e na televisao

Primeiramente, ¢ importante esclarecer que ndo se entende, nessa pesquisa, o cinema
ou a televisao como um “retrato” da realidade. Como produgdo artistica e simbolica, eles sao
algumas das varias midias por meio das quais o ser humano pode criar representacdes a
respeito de sua vida, de modo a abordar condigdes e regras vigentes na sociedade. Por meio
do poder da imagem, a cada dia mais onipresente em nossa sociedade, o homem produz
mecanismos simbolicos de apropriacao, reflexdo e critica relativos as praticas sociais que o
rodeiam.

Na perspectiva de Pierre Bourdieu, esses espagos sociais se tornam significativos por
apresentarem distingdes e diferencas entre os sujeitos, que ndo passam despercebidas aos
individuos ou a determinados grupos, ou seja, o fato de ser dominado ou discriminado ¢

notado pelos praticantes do ponto de vista destruidor e redutor da dominagao:

Mas o essencial ¢ que, ao serem percebidas por meio dessas categorias
sociais de percepcdes, desses principios de visdo e divisdo, as diferengas nas
praticas, nos bens possuidos, nas opinides expressas tornam-se diferencas
simbolicas e constituem uma verdadeira linguagem. (BOURDIEU, 2007b, p.
22, grifo do autor).

Nessa perspectiva, e como vimos no Capitulo 1, as questdes €tnico-raciais e outras
problematicas ligadas as chamadas “minorias” sdo um dos grandes nds da sociedade, de modo
que poderiam pautar muitos programas televisivos e filmes, ocupando salas de cinema e
horérios na grade da televisao, pois os preconceitos e discriminagdes sociais sao temas de
reflexdo constante na historia da humanidade. Assim, uma série de produgdes, as quais
podemos considerar como engajadas, poderia ser utilizada como uma grande ferramenta de
contextualizagdo social, por meio da qual seria possivel tornar visiveis relagdes e interagdes
entre sujeitos que, no decorrer da historia, apresentam valores e expectativas muito diferentes
uns dos outros, o que acaba por gerar conflitos e colocar em pauta tabus e convicgdes nao
condizentes com o mundo contemporaneo.

No entanto, esses espacos sdo ainda muito restritos, especialmente quando pensamos

no caso do Brasil: o proprio advento do cinema em nosso pais ¢ considerado problematico,
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em razdo de nossa historia escravocrata e de nosso passado colonial. Nessa perspectiva, Paulo

Emilio Salles Gomes afirma;:

O aparecimento do cinema na Europa Ocidental e na América do Norte na
segunda metade dos anos [1890] foi o sinal de que a Primeira Revolugdo
Industrial estava na véspera de se estender no campo do entretenimento.
Esse fruto da aceleragdo do progresso técnico-cientifico encontrou o Brasil
estagnado no subdesenvolvimento, arrastando-se sob a heranga penosa de
um sistema econ0mico escravocrata ¢ um regime politico monarquico que s6
haviam sido abolidos respectivamente em 1888 e 1889. O atraso incrivel do
Brasil, durante os tltimos cinquenta anos do século passado [século XIX] e
outro tanto deste [século XX], € um pano de fundo sem o qual se torna
incompreensivel qualquer manifestacdo da vida nacional, incluindo a sua
mais fina literatura € com mais razio o seu tosco cinema. (GOMES, 1976, p.
29).

Se o cinema apresentava essas dificuldades e trazia inscritas em si as marcas desse
passado, a televisdo nao ficou atrds: a presenca do negro na midia brasileira foi, desde o
inicio, conflituosa, com a existéncia de raros papéis de negros que, quando existiam,
equivaliam a papéis de seres subalternos e inferiorizados, revelando as discriminagdes € o
racismo que pautam a sociedade brasileira, moldada na ideia histérica da escravidao.

A 1magem do negro na cultura brasileira, desde os seus primoérdios, foi relacionada a
uma negatividade estética e social, carregando o peso da inferioridade. A Revista Cinearte®®,

no final da década 1920, declarou:

Quando deixaremos desta mania de mostrar indios, caboclos, negros, bichos
e outras “avis-rara” desta infeliz terra, aos olhos do espectador
cinematografico? Vamos que, por um acaso, um destes filmes va parar no
estrangeiro? Além de ndo ter arte, ndo haver técnica nele, deixara o
estrangeiro mais convencido do que ele pensa que nds somos: uma terra
igual ou pior a Angola, ao Congo. (CINEARTE apud DEBS, 2007, p. 88).

A persisténcia da classe dominante em negar o negro como agente participativo e
originario da nagdo brasileira gerou uma perturbagdo e um mal-estar cultural que afetaram o
inconsciente coletivo e internalizaram o racismo no Brasil, o que influenciou o audiovisual e
levou a produgdo de comentarios como o publicado pela Revista Cinearte, contribuindo para a
efetivacdo da exclusdo do protagonismo do negro no cinema e na televisao. Convicgdes que

espelham o racismo de uma sociedade pautada no passado escravocrata e no desejo do

A Revista Cinearte foi uma das primeiras publicacdes periddicas de critica cinematografica no Brasil, tendo
sido fundada no Rio de Janeiro em 1926 e encerrado sua circulagdo em 1942, conforme informagdes disponiveis
no site da Biblioteca Digital das Artes do Espetaculo. Vale ressaltar que no mesmo site ¢ possivel acessar copias
digitais da revista. Disponivel em: <www.bjksdigital. museusegall.org.br/>. Acesso em: 15 fev. 2017.
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branqueamento, levando ao entendimento de que as imagens dos brancos sdo as mais belas e,
portanto, mais funcionais no audiovisual.

No Brasil, como em varios paises da América Latina, houve uma luta politica e
cultural para formacao de uma identidade nacional unica, com a indicagdo da presenca de uma
cultura hegemonica, recusando e desestruturando as culturas ndo hegemonicas do pais, como
as dos negros e dos indios. Os meios de comunicacdo, especialmente o radio e o cinema,
desde seu surgimento até meados do século XX, tiveram um papel determinante na imposi¢ao
da cultura branca europeia como padrao de cultura valorizada, a qual servia como referencial
para qualquer comparacdo com outras culturas. Predominavam na midia as imagens
vinculadas ao grupo racial branco, que estabeleceu um padrao social, de cultura e de beleza,
desacreditando e mesmo desvalorizando as culturas negras e indigenas. Esse enfoque racial
dado pela midia brasileira era sustentado por teorias racistas europeias, as quais se recorria
para a defesa da inferioridade e da posi¢do subalterna de negros e indios, ou por teorias
falaciosas, como a suposta “democracia racial” existente no Brasil, a qual acaba por colocar
um véu sobre os problemas €tnico-raciais no pais.

Além disso, os projetos culturais e publicitarios que valorizavam a cultura nao
hegemoénica ndo encontravam patrocinio ou apoio, sendo inviabilizados em um mercado

capitalista:

Um debate realizado entre representantes da populagdo negra paulista e
alguns publicitarios de ponta no mercado paulista, em 1986, revelou que
naquela época as justificativas comuns oferecidas pelos publicitarios para a
quase auséncia do negro em papéis positivos nos comerciais, ou para a sua
apresentacdo somente em situagdes subalternas, como empregada doméstica,
carregador, etc., eram: a) a propaganda trabalha com um modelo de familia
média brasileira, no qual ndo existem negros; b) o negro ndo ¢ consumidor;
c) os clientes ndo aceitam a inclusdo do negro no seu produto; d) a
publicidade ¢ um reflexo da sociedade preconceituosa e racista. (ARAUJO,
2004, p. 66).

A partir de tal citagdo percebemos como o negro foi excluido das midias,
principalmente do cinema, considerado como uma industria por sua dimensao econdmica seja
na produg¢do ou na recep¢ao. Desse modo, as representacdes simbolicas — sejam elas de ordem
social, politica, ideologica, moral, religiosa, fisica ou intelectual - relacionadas a atributos
negativos acabaram por reproduzir a inferiorizagdo dos grupos ¢ comunidades minoritarios,
prejudicando tanto sua autoimagem quanto a identidade a eles atribuida pelos demais

componentes da populacao brasileira.
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No caso dos negros, o cinema nacional produzido até os anos 1950 apresentava o
negro nao como um ser social, mas como um sujeito peculiar, relacionado a estigmas sociais
que acabaram por institucionalizar, também nas telas do cinema, a inferioridade racial, por
meio da atribuicdo de uma série de caracteristicas negativas, tal como observa Anténio Sérgio

de Almeida Guimaries:

A atribuicdo de inferioridade consiste na oposi¢do de uma marca sintética,
como a cor, ¢ qualidades e propriedades negativas (em termos de
constituicdo fisica, moralidade, organiza¢do social, habitos de higiene e
humanidade) a um certo grupo de pessoas consideradas “negras” ou
“pretas”. Pelo que pude constatar esse “inferior racial”, no Brasil, ¢é
constituido pelos seguintes estigmas: 1) pretensa esséncia escrava; 2)
desonestidade e delinquéncia; 3) moradia precaria; 4) devassiddo moral; 5)
irreligiosidade; 6) falta de higiene; 7) incivilidade, ma-educacdo ou
analfabetismo. Esses estigmas s@o reiteradamente associados a cor negra ou
preta, que tais pessoas apresentam transformando-a em simbolo sintético do
estigma. (GUIMARAES, 2005, p. 194).

A partir da observacao de Guimaraes identifica-se a complexidade da interacao dos
negros em uma sociedade de ideias racistas arraigadas, que incorpora de forma natural a
inferioridade, a incivilidade, a subalternidade e a nega¢do do negro brasileiro em todas as
dimensdes sociais. Assim, o cinema e a televisdo reproduziam e fixavam a partir de suas
imagens e discursos uma hierarquia racial hegemonica no audiovisual brasileiro, pautada na
ideia normativa do branqueamento e na estética ariana. As imagens audiovisuais produzidas
em relagcdo ao negro enfatizavam a condi¢ao social desprivilegiada, a falta de oportunidades e
a rejeicao da populagdo branca devido as caracteristicas fenotipicas, assim como uma suposta
falta de ambi¢do do negro por um emprego digno e pela luta para ascensao social. Os negros
eram taxados como covardes e coniventes com essa posicdo de inferioridade, pois seriam
conscientes de sua condi¢ao social e de seu passado escravizado.

Nesse contexto, as personagens negras costumavam aparecer, no cinema € na
televisdo, como seres socialmente inferiores, de maneira geral ndo abalando a estrutura geral
do filme ou o espaco ocupado pelas personagens eurodescendentes que os compunham com
maior evidéncia. As personagens negros estavam associados esteredtipos como o grotesco, o
feio, o rastico, o comico, o infantil, o bébado, o viciado, 0 moralmente fraco, o corruptivel,
enfim, o incivilizado, um ser proximo da animalidade e incapaz das atividades intelectuais,

visao que reproduzia ainda as concepgdes do periodo escravista:
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Historicamente o Brasil sempre resistiu a ser um pais multirracial e
multiculturalista. De forma semelhante a0 que ocorreu em outros paises, o
processo de constituicdo do Brasil como nagdo foi resultado de uma luta
politica por unidade nacional e uniformizagdo cultural, em que as etnias e
grupos raciais ndo hegemonicos (negros ¢ indios) sempre tiveram o seu
processo de identidade negado por ndo estar no padrdo uniforme proposto.
(ARAUJO, 2004, p. 34).

A medida que adentramos na complexidade do racismo internalizado da sociedade
brasileira, torna-se mais facil identificarmos o poder simbolico das midias e sua atuagdo
social. Segundo Bourdieu, “[...] as relagcdes de comunicacdo sdo, de modo inseparavel,
sempre, relagcdes de poder que dependem, na forma e no conteudo, do poder material e
simbdlico acumulados pelos agentes [...]” (BOURDIEU, 2007b, p. 11). Assim, o mercado
audiovisual situa-seno interior de lutas simbolicas que visavam ao interesse de uma classe
dominante, que, a partir da negac¢ao da diversidade étnica, propunha outras formas negativas
de incluir o negro nas midias, de forma a projetar e reafirmar esteredtipos como bandido, sujo,
incapaz e culpado a priori.

Como vimos no capitulo anterior, a partir dos anos 1950 a causa negra emerge como

uma questao global por sua politizagdo mundial, como bem pontua Luis Augusto Campos:

No inicio da década de 1950, o recém-fundado departamento da Organizacao
das Nagoes Unidades para a Educagdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO)
financiou uma ampla pesquisa sobre as relagdes raciais no Brasil. Apesar de
a investigagdo se restringir a um pais especifico, as ambig¢des que a
motivaram eram globais. Grosso modo, o Projeto UNESCO pretendia
compreender os padrdes de integracdo e assimilacdo de grupos raciais
distintos no Brasil para, a partir disso, propor solu¢des para os conflitos
interétnicos que emergiam no mundo de entdo, mormente aqueles presentes
nos sistemas de segregagdo legal existentes nos Estados Unidos (Jim Crow)
e Africa do Sul (Apartheid) [...]. Vale lembrar que a interpretagio dominante
na ONU desse momento era de que as duas grandes guerras mundiais
haviam sido precipitadas por animosidades raciais, cujo holocausto fora o
apice, ¢ que novos conflitos dessa natureza s6 seriam evitados caso uma
nova ciéncia antirracista fornecesse as bases de uma pedagogia global contra
a discriminagdo. (CAMPOS, 2016, p. 621).

Esse contexto mundial, em que as questdes étnico-raciais ganham espago para o
debate, se reflete em todas as expressdes artisticas, inclusive no campo cinematografico: ¢
assim que, a partir dos anos 1960, o cinema e a televisdo brasileiros comecam a retratar a
cultura negra e as relagdes inter-raciais, de forma que o negro passa nao apenas a protagonizar

uma série de obras que se propdem a discutir problemas raciais como também a atuar na
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proposicao e direcdo dessas obras, num resultado direto do panorama historico brasileiro e
mundial, da vida urbana e de suas consequentes mudancas sociais € comportamentais.

Apesar da efervescéncia politica caracteristica do cinema dos anos 1960%’, nas décadas
seguintes o cinema brasileiro passa um periodo de esvaziamento politico™, e continua a
predominar nas producdes nacionais o uso dos padrdes sociais de beleza e educagdo
eurocéntricos. A telenovela nesta €época reproduzia relagdes harmoniosas e paternalistas entre
brancos e negros, confirmando o mito da democracia racial. A televisdo nos anos de 1970,
década de desenvolvimento econdmico do Brasil no século XX, retratou em suas telas o
contexto de lutas e conflitos em busca de ascensdo social e economica. Em um clima de
realismo que retrata o Brasil urbano e em busca de progresso, o negro novamente ¢ deixado a
deriva, e como afirma Araujo, nenhuma historia de um negro que tenha conseguido ascensao

social ou financeira foi retratada na televisdo brasileira do periodo:

Somente alguns autores, em especial Janete Clair e Jorge de Andrade,
introduziram a preseng¢a de personagens negros de classe média em suas
tramas. Entretanto, nenhum deles foi protagonista ou antagonista, eram
apenas personagens de pouca densidade em relagdo ao tema central [...].
(ARAUIJO, 2004, p. 109).

Tal dado nos revela a negacdo do negro no audiovisual brasileiro de forma a
reproduzir a ideia de inferioridade, pois na mesma época também faziam muito sucesso
adaptacdes literarias de romances classicos, que reproduzem a imagem do negro como
escravizado ou envolvido na luta pela abolicdo da escravatura. Ou seja, o negro aparecia
sempre vinculado ao seu passado escravista, de maneira estereotipada e subalterna, nunca
sendo abordado como um ser Unico e individualizado, mas antes como um ser coletivo e
subjugado socialmente. O certo ¢ que, neste periodo, a ascensdo do negro foi negada na

sociedade e nas midias, principalmente na televisao e no cinema.

*’0 cinema dos anos 1960 determinou uma série de mudangas, além das diferencas culturais nacionais e
tradigdes cinematograficas mundiais. A ideologia dominante do cinema moderno, nesse periodo, ¢ uma ideologia
progressista: a expressdo de uma nova subjetividade individual ou coletiva e a defini¢do de uma nova linguagem
e de novas tipologias expressivas ¢ atribuida a tarefa de captar as mudangas e produzir ou acelerar processos de
transformagdo moral, social e politica. Isso leva também o cinema a reforgar tendéncias que aconteciam
paralelamente na literatura, nas artes plasticas e nas artes figurativas. (Cf. COSTA, 1989, p. 115).

“Entre 1960 ¢ 1985, o Brasil passou por um turbilhdio de acontecimentos motivado pela subida dos militares ao
poder, ou seja, pelo Golpe Militar. Nesse periodo, a economia cresceu, e, junto a ela, expandiram-se a
desigualdade e a violéncia social alimentadas pela violéncia do Estado. O processo cultural passou por um
processo de mercantilizagdo, o que impediu a afirmagdo de uma rica cultura de critica ao regime. Os movimentos
sociais foram vigiados e reprimidos ao longo da ditadura, seguindo a ldégica da seguranga nacional. (Cf.
NAPOLITANO, 1985, p. 5-10).
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E apenas no final dos anos 1970, com o processo de abertura do Regime Militar, que o
Movimento Negro Unificado volta a atuar. Uma de suas frentes de agdo consiste na
apresentacao de propostas de agcdes na midia, as quais se apoiavam na Lei n. 4.117, de 27 de
agosto de 1962, que instituiu o Codigo Brasileiro de Telecomunicagdes, € que em seu artigo
53 coibe a prética de racismo, resultando como penalidade aos infratores a cassacdo do alvara
de funcionamento da empresa. (Cf. ARAUJO, 2004, p. 69).

Diante dessas mudangas, sem duvidas a producdo audiovisual brasileira abre espacos
para o negro € comega a tratar as questoes étnicas e raciais de forma mais politizada, mas nao
de forma individualizada, sempre com personagens esquematicos e simbolicos. A questdo da
causa negra ¢ colocada, mas ndo desenvolvida e questionada. O maior papel para as
personagens negras na televisao brasileira no final da década de 1970, por exemplo, era o
prémio de um namoro inter-racial, numa atitude que ia na contramao da abordagem dada pelo
cinema brasileiro entre os anos de 1940 e 1970 aos relacionamentos inter-raciais, os quais
eram sempre finalizados por meio de alguma tragédia.

Nesse contexto, a atitude de destruir os relacionamentos inter-raciais no cinema
articula-se com o fato de a sociedade da época recusar a unido inter-racial e o cinema propor
retratar cenas cotidianas mais realistas, resultando assim na constru¢do de uma representacao
social que reproduzia da forma mais real possivel uma sociedade racista e preconceituosa, que
se recusava a admitir as desigualdades raciais e naturalizava atitudes racistas impedindo
qualquer agdo contra o racismo.

Este fato estabelece uma diferenciacao entre o cinema e a televisdo do periodo, pois a
televisdo toma outras vertentes: em desacordo com o cinema ela propde, a partir das
telenovelas, discussdes e desconstru¢cdes midiaticas e sociais a respeito do negro,
demonstrando que a sociedade brasileira possui mecanismos de discriminacdo racial que
interferem na estruturacdo da sociedade e que se mascaram com o mito da democracia racial.
Percebe-se, nesse momento, um aumento do nimero de negros militantes, assim como de
ONGs que conseguem dar visibilidade e defender vitimas de discriminagdo racial, apontando
para uma sensibilizacdo da midia com as questdes do movimento negro, por meio da
introducao de plataformas de combate a discriminacdo e do reconhecimento crescente das
peculiaridades da identidade negra tanto entre os afrodescendentes quanto no restante da
sociedade. (Cf. ARAUJO, 2004, p. 72-73).

Mesmo que se possa argumentar que muitas obras audiovisuais nao apresentavam (ou
ainda apresentem) uma intencao explicita de depreciacdo, essas produgdes parecem nao se

preocupar com as interpretagdes e valoracdes que podem decorrer das representacdes



53

simbdlicas que nelas se inserem: ndo ha como negar que essas representagdes subalternas e
estereotipadas afetam o imagindrio coletivo e interferem diretamente na constru¢do da
identidade negra, seja ela relacionada a identidade atribuida ou a autoidentidade da populagao
afro, refor¢ando uma mensagem de discriminagao e de posi¢cdo secundaria do negro frente ao
branco.

Os negros, em contrapartida, ainda que tivessem consciéncia do que se passava ao
redor e de sua condicao de excluidos, em pleno regime ditatorial tinham poucos mecanismos
para se mobilizar visando a problematizagdo ou a alteracdo da situacdo, de modo que as
midias audiovisuais funcionavam como uma espécie de reflexo da sociedade, demarcando e
reforcando um processo de opressdo e discriminagdo social.

A partir dos anos 1980, em paralelo com o fim da ditadura e a reorganizacao dos
movimentos sociais, iniciou-se uma lenta progressao da imagem do negro na teleficgdo e na
dramaturgia brasileiras. No entanto, o racismo so se tornou o vildo e apareceu diretamente na
produgdo televisiva ficcional brasileira no final da década de 1990%, em decorréncia da
crenga social de que a discriminagdo racial ndo era um trago da sociedade e da cultura de

nosso pais, como bem observa Aratjo:

Na teleficgdo, assim como na nossa sociedade, a vergonha de
demonstrar o proprio preconceito, ou o “preconceito de ter preconceito”,
conforme alertava o sociologo Florestan Fernandes, criou o tabu que inibe a
manifestagdo aberta do racismo e fortaleceu o consenso em torno do mito da
democracia racial brasileira.

Mas a pior armadilha para os atores negros tem sido a manifesta op¢do por
profissionais brancos para representar a beleza ideal do brasileiro ou, até
mesmo, o tipico brasileiro comum — uma estética produzida pela persisténcia
da ideologia do branqueamento em nossa cultura, um discurso construido no
século XIX que ¢é revivido no dia-a-dia de nossas telinhas através da
exclusiva escolha de louras como apresentadoras ideais dos programas
infantis ¢ de modelos brancos para os papéis de galdas e mocinhas.
(ARAUJO, 2008, p. 981).

Diante do exposto, ¢ preciso perceber que refletir sobre as representacdes do negro na
producdo audiovisual brasileira — e, em nosso caso mais especifico, no cinema nacional —
implica na necessidade de se articular relacionamentos sociais, interlocutores nas telas e fora
delas, posigoes ideologicas, questdes financeiras e representatividades. Pois a midia

audiovisual brasileira representa simbolicamente o racismo de uma sociedade que se utilizou

0 desnudamento das formas complexas do racismo no Brasil comegou a ser evidenciado em 1997, nas novelas
Anjo mau e Por amor. (Cf. ARAUJO, 2004, p. 294).
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das imagens para fortalecer e internalizar a ideia de que quanto mais negro fosse um sujeito,
mais ele seria feio, marginalizado, cOmico e negativo.

E, apesar dos avangos ja visiveis, em pleno século XXI ainda presenciamos a
desigualdade do negro em relagdo ao branco na industria cinematografica brasileira: ainda
estamos longe de chegar a uma situacdo em que a imagem do negro seja livre dos esteredtipos
e passivel de ocupar os mesmos espagos que a do branco, uma vez que persiste a dificuldade
de problematizacdo e articulacdo entre as desigualdades de classes e as diferengas raciais,
assim como permanece a ideia falaciosa da democracia racial. A presenca dos negros no
audiovisual continua sendo definida, na maior parte dos casos, por estigmas culturais (como o
samba e a religido), territoriais (como o negro habitante da favela) e econdmicos (como o
negro pobre e subalterno), os quais sdo determinantes para a definicdo da moral e da classe
social a qual pertencem esses personagens.

Ainda que paises como os Estados Unidos, que enfrentaram ao longo do século XX
uma intensa mobilizagdo para finalizacdo de segregagdes raciais legalmente determinadas,
continuem a vivenciar problemas de cunho racial, eles t€ém hoje uma producao audiovisual
muito mais aberta aos negros, que conseguiram mais espaco nessa industria tanto na atuagao
em grandes papéis como na afirmacdo como produtores e diretores de talento — embora
saibamos que ainda existe o preconceito, o qual se visibiliza nas poucas vezes em que ha
indicagdes de negros ao Oscar, o maior prémio da industria cinematografica.

No Brasil, essa discrimina¢ao ainda ¢ muito evidente nas telas do cinema e da
televisao. Quantitativamente, percebe-se um numero reduzido de afrodescendentes nos
diversos segmentos relacionados a producao audiovisual: produtores, diretores, atores, atrizes,
figurantes, entre outros. Em termos dos papéis conseguidos e da forma de sua abordagem, o
negro ¢ quase sempre apresentado por suas caracteristicas fenotipicas e culturais,
normalmente inferiorizadas em relagdo a forma pela qual os brancos sdo ali apresentados: sao
observagdes, caricaturas, piadas ou ironias que inferiorizam a cultura afrodescendente. Assim,
0s negros passam por uma exclusdo mididtica programada, a qual preserva um racismo
coletivo que recorre as mais diversas produgdes culturais com o intuito de sustentar o
privilégio dos brancos frente a desigualdade de bens materiais e simbolicos dos negros.

Além disso, ressalte-se a persisténcia do pouco investimento de patrocinadores no
financiamento de filmes que se pautem pelo reconhecimento de uma identidade negra ou por

acoOes positivas contra o racismo, os quais se justificam alegando que, sendo o Brasil um pais
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miscigenado, filmes desse tipo seriam desnecessarios, uma vez que ndo haveria aqui
problemas raciais, o que reforca a ideia de uma pretensa universalidade racial brasileira®.

O fato de a sociedade brasileira buscar o padrao de beleza branco e insistir na ideia de
harmonia racial, a0 mesmo tempo em que expde o negro a inferioridade, evidenciou aos
afrodescendentes a necessidade de um enfrentamento coletivo do problema, em busca do

reconhecimento e do autopoder racial em todos os setores, inclusive no cinema e na televisao,

que sao midias populares de grande alcance:

Entretanto, apesar dessa persisténcia da ideia de superioridade do branco e
da ideologia da brasilidade, que tendem a inibir qualquer discurso de
pertencimento racial e a forcar uma dissimulada opg¢ao pelo branqueamento,
a resisténcia negra insiste e parece estar em franca ascensdo nos seus
esforcos de valorizacdo da sua cultura e no reconhecimento de uma
identidade negra entre os afrodescendentes. (ARAUJO, 2004, p. 37).

Percebe-se, assim, o quanto o engajamento de Joel Zito Araljo se faz importante e
apropriado ao contexto da producao audiovisual brasileira, a qual, apesar das mudancas pelas
quais passou nos ultimos cinquenta anos, ainda se encontra arraigada em discriminagdes e
preconceitos perpetuados socialmente. A recusa de nossas origens multirraciais e o
constrangimento derivado dessa negagdo, mascarada pela ideia de democracia racial, fazem
com que seja extremamente necessario refletir-se sobre isso na industria audiovisual, de modo
a evitar que nela apenas haja espago para a reproducao violenta e excludente de um racismo
velado e cruel, com o qual o negro brasileiro convive héa bastante tempo e contra o qual vem
se insurgindo das mais diversas formas, inclusive por meio de uma produgdo artistica
politicamente engajada, tal como a de Joel Zito Aratjo. No proximo capitulo buscaremos
refletir sobre os modos pelos quais o diretor tenta, no filme Filhas do Vento, contribuir para a

reconstru¢do da imagem do negro nas telas brasileiras.

**Joel Zito Aratjo diz enfrentar dificuldades em realizar filmes que favorecam e popularizem agdes afirmativas
em relagdo aos negros, indigenas e mestigos devido a falta de discuss@o sobre a multirracialidade. Ele afirma: “O
cinema brasileiro tem muitos filmes sobre cultura negra, sobre o carnaval, sobre o candomblé, sobre isso e sobre
aquilo, mas evitar falar do racismo ¢ [ser] cimplice da ideologia do branqueamento”. Para ele, de modo geral, “a
midia tem uma profunda dificuldade de encarar que somos um pais diverso, cuja metade da populagdo ¢ negra”.
(ARAUIJO, 2013, s.p). Disponivel em: <https://www.geledes.org.br/cineasta-joel-zito-araujo-avalia-que-midia-
tradicional-e-injusta-debate-racial/#gs.g6iEV7k>. Acesso em: 28 jul. 2017.
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3. AIDENTIDADE NEGRA EM FILHAS DO VENTO

O filme Filhas do Vento tem uma importancia singular no contexto da causa negra no
Brasil, pois sua narrativa e constru¢do cinematografica nos permitem pensar sobre novas
formas de abordar o negro na midia, uma vez que as escolhas do cineasta geraram rupturas no
padrao estético e politico do cinema nacional, que ¢ o do branco supremo, dominador e belo.
Desse modo, o filme ressalta a representatividade do negro e coloca em pauta questdes sobre
as identidades negras, a construcao de sua autoestima e sua valorizacao social. O filme ndo
tem a intencdo de ser simplesmente uma intervencdo polémica e imediatista sobre a questdo,
mas visa a ampliar e a favorecer condi¢des para um didlogo consciente sobre o lugar do negro
na midia e, consequentemente, na sociedade.

Em Filhas do Vento, o diretor enfatizou o carater dramatico do enredo, construindo
um filme envolvente, no qual denuncia atitudes discriminatorias em relagdo aos afro-
brasileiros e, mais especificamente, as mulheres negras. Nesse sentido, ¢ possivel afirmar que
a obra ¢ pioneira em solo nacional, pois ndo existem muitos roteiros ficcionais que
confrontam e questionam o padrao eurocéntrico criado pela midia brasileira.

Para reforgar essa posi¢do, Araujo pontua de forma intensa situagdes de preconceito,
as quais ultrapassam a ficcao, propondo uma reflexdo dos espectadores do filme em relagdo a
ideia do pais como um paraiso racial. E chama, assim, todos a aceitarem sua parcela de
responsabilidade: afinal, no Brasil, recusar a diversidade ¢ o mesmo que favorecer praticas
racistas, mediante a difusdo da no¢do de que a manutencdo da harmonia no pais depende da
ideia de uma igualdade racial existente. Em um pais em que a populagcdo majoritaria ¢ negra
ou mestica, a escolha das “mocinhas” e dos “galds” do cinema sempre entre mulheres e
homens de pele branca nao ¢ algo inconsequente, involuntario ou neutro: ¢, antes, um ato
politico bem marcado, de posicionamento a favor da discriminacdo e da cultura do
branqueamento. Ja se afirma em relagdo a isso o posicionamento engajado de Joel também no
longa ficcional Filhas do Vento: o filme seria um marco no cinema brasileiro apenas pela
composi¢ao de seu elenco, quase todo formado por atores e atrizes negros em papel de
protagonistas®’, de modo a realizar, na pratica, a discussdo de Joel Zito na teoria ¢ na
produgdo cinematografica, por meio da oportunizagdo de agdes positivas em relacdo a

representatividade negra.

310s principais atores e atrizes que compdem o elenco de Filhas do Vento: Ruth de Souza, Tais Aratjo, Danielle
Ornelas, Maria Ceica, Léa Garcia, Thalma de Freitas, Milton Gongalves, Rocco Pitanga e Z6zimo Bulbul.
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A historia retratada em Filhas do Vento, segundo Joel Zito Aradjo, comegou a ser
criada durante sua pesquisa de doutorado, que originou o livro € o documentario homoénimo 4
negac¢do do Brasil: o negro na telenovela, pois ao conhecer as dificuldades e preconceitos
sofridos pelos atores e atrizes negros na profissdo, especialmente Ruth de Souza, se

sensibilizou e iniciou o projeto do filme, como relata em entrevista a Maria Rosério Caetano:

Além de Ruth de Souza, mantive também conversa com Maria Ceica ¢
atores ¢ atrizes mais jovens. As idéias trocadas com Ruth, minha
cumplicidade e meu encanto por ela, me induziram a ndo deixar passar em
branco as dificuldades de sua carreira artistica. Ao somar fatos narrados por
ela ou vivenciados por outras geragdes de intérpretes negros, estabeleci
alguns dos fios condutores da narrativa. Escrevi o argumento do filme e pedi
a Di Moretti que desenvolvesse o roteiro, conta o diretor [...] Buscamos,
metaforicamente, confrontar o drama de reconhecimento dos atores negros
no mundo do cinema e da TV, com o mundo aparentemente calido das
relagdes sociais entre negros ¢ brancos do Brasil interiorano [...] apesar do
contexto racial-cultural, Filhas do Vento ndo sera um filme de tese. Ao
contrario. Nossa intengdo ¢ falar de sentimentos e da busca de redengéo por
quatro mulheres negras. Em um dia especial de suas vidas, elas vao
desenterrar e revolver suas historias para restabelecer o amor maternal e
fraternal, sem barreiras de raga e credo, existente entre maes, irmds e filhas.
(ARAUIJO apud CAETANO, 2002, s.p.).

O filme aborda, conforme ja mencionamos, a trajetéria de duas geragdes de uma
familia pobre do interior de Minas Gerais, em que as mulheres tém perspectivas diferentes
sobre a vida. O mote sdo as escolhas de vida de duas irmas, as quais foram criadas por um pai
severo e que havia sido abandonado pela esposa, que partiu em busca do sonho de ser artista.
As filhas seguem os caminhos dos pais: a mais velha vai embora para ser atriz, como a mae, €
a cacgula fica cuidando do pai até a morte.

A narrativa ¢ apresentada em dois momentos: o primeiro trata a juventude das irmas
no interior, com suas diferentes perspectivas e desejos, € o segundo, apés um lapso narrativo,
apresenta a vida das irmas protagonistas como maes e¢ os problemas referentes ao passado e
suas influéncias na vida das filhas.

Cida ¢ a mais velha das irmas, mae de Selma: as duas vivem em constante conflito,
pois a mae nunca revelou para filha o nome do pai, que a abandonou durante a gravidez e
nunca teve contato com a filha. O desconhecimento do nome do pai, dificultado pelas magoas
da mae, deixou marcas profundas em Selma. Apesar de morarem na mesma casa, sofrem de
soliddo, pois vivem em mundos diferentes.A inseguranca, o desejo de se envolver com um
homem branco, a dificuldade de aceitar a imagem culturalmente atribuida aos negros,
principalmente, devido a profissdo da mae, artista, leva Selma a se envolver com um homem

casado que a oprime, induzindo-a a fazer um aborto.
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Maria da Ajuda, conhecida por todos como Ju, ¢ a irma cagula de Cida, e tem varias
filhas. Uma delas, Dorinha, tera problemas em se reconhecer em uma vida interiorana e sem
muitas perspectivas. Inconformada com o que julga ser passividade, ela rejeita a vida da mae
e tem como modelo a tia. Decidida, vai morar no Rio de Janeiro para tentar a carreira de
artista e se torna a grande companheira de Cida, na vida e na profissao.

Com interpretacdes dramaticas, o filme Filhas do Vento se apresenta, portanto, como
uma trama de familia que propde reflexdes sobre problemas raciais de forma a auxiliar na

afirmacao da identidade dos afrodescendentes, como declara Joel Zito Araujo:

[...] € apostar no desenvolvimento de propostas para uma dramaturgia afro-
brasileira. [...] com protagonistas negros, que naturalmente acabam tocando
de forma direta ou indireta nas especificidades do contexto racial e do
racismo brasileiro, mas que também estdo preocupadas em promover o
orgulho de ser negro no Brasil. (ARAUJO, 2002, p. 67.).

Para que possamos identificar, com mais clareza, como a estrutura narrativa e as
opcdes estéticas do filme se articulam ao seu papel politico, na perspectiva engajada ja
discutida por nds, optamos por organizar este capitulo em torno da analise de algumas cenas
que nos pareceram significativas para esse processo de reflexdao acerca das identidades negras

no Brasil.
3.1Construcao e desconstrucao de esteredtipos

A questio dos estereotipos®® atribuidos aos negros foi um dos principais aspectos
analisados pela critica negativa ao filme Filhas do Vento quando de seu langamento, soando
como uma contradi¢do na obra de Joel Zito Araﬁjo.33 Mas, em nossa leitura do filme,
discordamos desse posicionamento: acreditamos, ao contrario, que ao reafirmar a persisténcia
das imagens estereotipadas dos negros, o diretor tem como finalidade desvelar estes
estereotipos, desnaturalizando-os e colocando em discussdo a influéncia que tais imagens

podem produzir sobre a sociedade, uma vez que levam a continuidades e descontinuidades

*E importante destacar que os esteredtipos nas analises sdo entendidos como representagdes coletivas,
geralmente verbalizadas, resultantes ndo de uma estimativa espontdnea, mas de habitos de julgamento e
expectativas, positivos ou negativos, tornados rotina. (Cf. BRASIL, 2009, p. 233).

30 filme Filhas do Vento, na época de seu langamento (2005), foi alvo de criticas diversas devido aos homens e
mulheres estereotipados que aparecem na obra, como podemos observar em reportagens disponibilizadas nos
sites a seguir: <www.planocritico.com/critica-filhas-do-vento>,
<https://omelete.uol.com.br/filmes/criticas/filhas-do-vento/?key=23793>,
<http://www.contracampo.com.br/64/filhasdovento.htm>. Acesso em: 15 maio 2017.
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relativas a padrdes sociais que precisam ser ressignificados socialmente tanto a partir da
memoria historica quanto de uma politica compensatoria.

Para fomentar a reflexdo sobre essa questdo, apresentaremos nesta se¢ao a analise de
uma sequéncia do filme na qual o diretor parte de um refor¢o dos estereotipos atribuidos ao
negro brasileiro, seja nas imagens seja nos didlogos. A sequéncia de que trataremos se inicia
aos trinta minutos e dezessete segundos do filme, e dura dois minutos e trinta e dois segundos.
Apesar de sua brevidade, ¢ uma sequéncia extremamente potente para deslocar o espectador,
devido ao acimulo de imagens estereotipadas que sdao apresentadas.

A cena se inicia com Cida, ja uma senhora idosa, sentada no sofa de seu apartamento
no Rio de Janeiro, assistindo televisdo, sozinha, quando sua sobrinha Dorinha chega correndo,
subindo as escadas, depois de ter participado de um teste de atriz. As duas iniciam entdo uma
conversa sobre questoes referentes as suas carreiras e sobre a representatividade dos negros no
universo audiovisual.

A primeira imagem da sequéncia consiste em um plano conjunto®*, mostrando Cida
sentada no sofa de sua sala, de costas para a camera, a qual tem uma conotacao inconveniente,
dando-nos a impressao de estar vigiando ou observando a personagem sem a permissao desta,
ou mesmo sem que ela saiba que hd um “intruso” acompanhando o que se passa em sua casa.
A imagem que se destaca para o espectador ¢ a de uma televisdo, cercada por uma estante
preta, cheia de livros, proxima a uma parede verde, na qual é possivel perceber fotos de

artistas negros brasileiros, com destaque para Grande Otelo.

Figura 1 - O escondido tem face

Legenda: Primeiro frame da sequéncia inicial, com Cida de costas, em primeiro plano, e
ao fundo a televisdo e o ambiente doméstico.
Fonte: FILHAS..., 2005.

3* 0 plano conjunto (PC) define-se em relagdo a cena, enquadrada na sua totalidade, ou seja, ¢ o enquadramento
que capta os espacos no conjunto. Equivale-se ao plano geral. (CF. COSTA, 2012, p. 180).
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O ponto de vista de tras®”, que destaca em primeiro plano as costas de Cida, permite
que simultaneamente observemos o que estd sendo exibido na televisdo: imagens da propria
Cida contracenando, em uma novela, com artistas brancos. Suas falas sdo expressivas, o que
indica sua representatividade e visibilidade em nivel de equivaléncia com os demais
personagens. A op¢do do diretor em filmar Cida de costas, observando a si mesma na TV, de
modo que ndo acompanhamos suas reagdes a estas cenas que assiste, permite que levantemos
consideragdes acerca de sua carreira e de sua vida, de tudo o que ela precisou enfrentar e do
que teve que deixar para tras — familia, amores, sofrimentos, lutas, racismos, desigualdades,
esteredtipos — para ter um lugar de representatividade social, enfim, de tudo o que pode estar
passando por sua cabega ao ver a posi¢do que ocupa na midia. Ela sabe — e nos, espectadores,
também sabemos — que inumeros negros sao ignorados ou deixados de fora da midia por ndo
estarem dentro de um padrdo estético de beleza eurocéntrico, que para eles faltam
oportunidades por estarem quase sempre relacionados a pobreza, a feiura, a ignordncia e a
marginalidade, entre os muitos outros esteredtipos negativos construidos no imaginario
coletivo brasileiro em anos de escravidao e colonialismo.

O fato de nao se revelar o rosto de Cida observando seu proprio trabalho pode indicar,
ainda, que a propria atriz ndo acredita que faz parte deste seleto e reconhecido grupo de
representantes negros na midia brasileira. E como se ela desdobrasse sua personalidade,
vendo-se como uma outra pessoa ao lado das fotos de grandes artistas negros penduradas na
parede. A personagem visualiza, por meio das escolhas de composicao da cena, um ideal de
negritude em um pais que necessita refazer sua historia de desigualdades raciais e estereotipos
que inferiorizam os negros se quiser, efetivamente, eliminar o preconceito racial.

A foto de Grande Otelo, junto com as demais fotografias, e com a imagem da propria
Cida na tela da televisdo, ¢ mais um lembrete de como um artista negro, apesar das
discriminagdes e recusas sofridas — ndo em razao de seu talento, mas devido aos estereotipos
negativos relacionados aos negros —, por sua capacidade e por seu trabalho poderia alcangar
visibilidade e sucesso na midia. A parede de grandes atores ¢ uma simulagdo do que
poderiamos ver no rol das estrelas da atuagdo em nosso pais, ndo fossem elas prejudicadas
pelo preconceito relacionado a sua raca e a cor de sua pele.

O destaque recebido por Grande Otelo na parede ndo € por acaso, conforme podemos

observar pelas palavras do proprio Joel Zito Araujo:

330 ponto de vista de tras é o ponto de observagio da cena em que o olhar parte de tras dos ombros, remetendo a
conotacdo do inconveniente, intruso ou escondido. (Cf. JULLIER; MARIE, 2012, p. 22).
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Nao seria demasiado lembrar que Grande Otelo foi um daqueles negros
brasileiros que teve uma historia marcada por tragédias, resultando de uma
profunda angustia por ndo ter a forga para derrubar os esteredtipos contra si
mesmo, por ser o simbolo e a representagdo mais popular do segmento
populacional indesejado. Para ndo sofrer as barreiras do racismo, ndo
bastava ser Grande, ele teria que ser ainda mais gigante do que foi, e branco.
(ARAUIJO, 2010, p. 20).

Isso nos lembra que mesmo grandes atores e atrizes negros, como Grande Otelo, Rute
Souza e Milton Gongalves, entre outros, ndo conseguiram, ao longo de suas carreiras, fugir de
papéis de subalternizacdo como empregados, marginais e outras representacdes de
inferioridade social, e que, apesar do lugar de destaque que ja ocupam na midia audiovisual
brasileira, eles ainda sdo tidos como artistas de “segundo plano” quando contrapostos aos
artistas brancos®®. A parede de fotografias, assim, representa também um ideal, o sonho de
uma sociedade igualitdria, uma resposta as violéncias simbdlicas exercidas contra os
afrodescendentes em nosso pais.

Nesse sentido, ¢ importante retomar Pierre Bourdieu, que afirma que o poder
simbdlico existente na sociedade s6 ¢ exercido com a cumplicidade daqueles que sdo seus
sujeitos ou mesmo o exercem (BOURDIEU, 2007b, p. 8). Ainda que se queira negar, o poder
esta em toda parte e por isso ha a necessidade de evidenciad-lo para conscientizagdo e reagao
daqueles que sdo classificados e inferiorizados pelo proprio poder, que muitas vezes preferem
ignora-lo e naturalizé-lo. Desse modo, a negagdo por parte da sociedade brasileira, mesmo
com tantas evidéncias, da existéncia de racismo no Brasil, € o que garante a perpetuagdo desta
violéncia. A pequena presenga do negro na midia, sem que se questione o porqué de haver
tantos brancos em destaque, em papéis de protagonistas — mesmo que o reflexo do proprio
povo brasileiro, segundo o Censo de 2010 realizado pelo IBGE, seja de um percentual de
47,7% de brancos e de 50,70% entre pardos e negros®’ —, é um dos muitos mecanismos pelos
quais essa violéncia atinge nosso pais, contribuindo para ampliar cada vez mais o abismo aqui
existente entre os que dominam e se apropriam dos bens materiais e imateriais, normalmente

brancos, e o restante da populagdo, com grande parcela de negros.

36“Qs atores marcadamente mesticos, independente da fusdo racial a que pertencem, se trazem em seus Corpos e
em suas faces uma maior quantidade de tracos ndo brancos, sdo sempre vitimas de esteredtipos negativos. Como
exemplo Dira Paes [...] tem pouco espago na TV [...] Ou José Dumont, um ator ausente também das telenovelas,
por ter fortes tracos do homem nordestino. E Nelson Xavier, que, em decorréncia dos seus tragos de negro-
mulato, sempre foi escolhido para fazer o papel do pequeno comerciante ressentido, do delegado ‘frouxo’, do
‘tipico malandro brasileiro’, e somente usou terno e gravata em uma telenovela depois de mais de vinte anos de
historia de televisdo”. (ARAUJO, 2004, p. 77).

37Segundo o Censo de 2010 realizado pelo IBGE. Disponivel em:
<http://www.brasil.gov.br/educacao/2012/07/censo-2010-mostra-as-diferencas-entre-caracteristicas-gerais-da-
populacao-brasileira>. Acesso em: 28 jun. 2017.
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O racismo permeia as relagdes sociais brasileiras, independentemente do lugar que o
negro ocupe ou da representacao social que dele se faca. Na midia, ele se torna evidente, pois
que materializado em imagens e discursos que refletem o padrdo do branqueamento, a
falaciosa democracia racial, num cenario no qual a branquitude aparece como elemento de um
poder simbolico essencializado: no audiovisual todos querem ser brancos, pois iSso
significaria que também serdo bonitos e respeitados. Talvez por isso Cida se olhe na TV, mas
ndo se mostre para o espectador do filme, lembrando-nos que, apesar de ter reconhecimento
como uma grande artista, ainda faz parte de um pequeno grupo, de uma excecao, num cenario
em que o que ressalta ¢ a grande maioria de rejei¢des e recusas aos atores negros.

Tal interpretagdo para o primeiro plano da cena ¢ reforgada no plano seguinte, quando
vemos Cida, ainda de costas, mexendo a cabeca para o lado, atenta as escadas de modo a
poder ver se alguém estiver chegando. Ao ouvir passos, ela desliga a televisdo rapidamente,
sabendo que ¢ Dorinha quem adentra no ambiente. Dorinha pergunta: “O que ¢ que foi? Eu
ouvi a TV do corredor?” Ha um corte ¢ a camera, finalmente, da um close no rosto de Cida,
que responde com um olhar de rendicdo: “Eu estava vendo o jornal.” Mas a tia ¢
desmascarada por Dorinha, que se abaixa e a beija com muito carinho e cumplicidade,
enquanto diz: “Eu ouvi foi a novela!”. O movimento e o posicionamento da cadmera, que
passam entdo a enquadrar Dorinha, de perfil, olhando para a tia, que permanece sentada, de
cima para baixo (plongée) *°, indiciam a posi¢do de superioridade da sobrinha naquele

instante, em que ¢ descoberta a mentira de Cida.

38Plongée, também conhecido como camera alta, ¢ quando o eixo da objetiva desce na diregdo do sujeito.
Contra-plongée, também conhecido com camera baixa, ¢ quando o eixo sobe na direcdo do sujeito. Muitas
conotacdes culturais estdo ligadas a essa regulamentag@o, como, por exemplo, esmagar ou magnificar o sujeito.
(Cf. JULLIER; MARIE, 2012, p. 26).



63

Figura 2- A descoberta

Legenda: Ao perceber que Dorinha estd chegando, Cida desliga a TV e, ao ser perguntada
sobre o que estava assistindo, mente ¢ ¢ desmascarada pela sobrinha.
Fonte: FILHAS..., 2005.

Mas, apesar do que a camera nesse inicio poderia indicar —o plongée € o contra-
plongée sao muito utilizados no cinema para o estabelecimento de confrontos e de posigdes
hierarquicas (Cf. JULLIER; MARIE, 2012, p. 26)—, o clima que se revela entre tia e sobrinha
¢ de muita cumplicidade e amizade. A cena continua, agora, com a camera focalizando
Dorinha, que ri da situagdo, enquanto escutamos a voz de Cida admitindo que estava revendo
velhos trabalhos. Dorinha, de pé, olha para a tia e sorri sarcéstica, a0 mesmo tempo em que se
aproxima da camera, que agora enquadra seu rosto em close. Apesar do sorriso, o olhar e a
fisionomia de Dorinha transmitem descontentamento e decepgdo, e isso faz com que talvez
seja esse 0 aspecto que une sobrinha e tia: ambas estdo envolvidas em um mesmo universo e,
diante das dificuldades e dos problemas que enfrentam, tornam-se ciimplices pelo sofrimento.

O foco da cena continua voltado para Dorinha: apesar de termos ouvido a tia confessar
sua mentira, revelando o que antes procurara esconder sem justificativas claras, a preocupagao
maior ¢ direcionar o espectador para o descontentamento da jovem, evidente no olhar
angustiado e em sua movimentacao corporal, quando ela passa as maos nos bragos e olha para
a frente, revelando um olhar distante, para uma janela que apresenta a cidade ao longe. E
possivel inferirmos que os motivos dessa tristeza estdo mais além, do lado de fora dessa casa

na qual compartilha com a tia uma historia comum.
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Figura 3- Indignagao

Legenda: Tristeza, revolta e indigna¢do de Dorinha revelam preconceitos e estereotipos natu-

ralizados na sociedade e na midia brasileira.
Fonte: FILHAS..., 2005.

A cumplicidade das duas na cena deixa clara a preocupa¢do da tia com a sobrinha, a
qual se confirma com a pergunta que faz a esta logo em seguida: “E seu teste, como foi?”.
Temos, ai, a confirmag¢dao do que até¢ entdo apenas se intuia, ou seja, de que tia e sobrinha
vivenciam uma mesma trajetdria profissional, marcada pelo sonho em ser atrizes e pelas
dificuldades enfrentadas ao longo desse percurso. A camera continua focalizando o rosto de
Dorinha, que olha para tia e, na sequéncia, volta o olhar para a frente, revelando certa
insatisfacao, a qual manifesta com um sorriso irénico ¢ uma resposta: “Hum! Pra mim nao
sobra ponta nem de favelada!”

Continuamos acompanhando a imagem do rosto de Dorinha, que balanga a cabeca, e
parece desse modo tentar negar a situagdo que estd vivendo. A fala de Dorinha e suas
expressoes fisiondmicas realgam sua frustragao e estabelecem uma comparacdo entre sua
carreira e a carreira da tia, que, apesar de tudo, realizou vérios trabalhos. Dorinha, por sua
vez, ndo consegue nem os papéis mais inferiorizados.

Essa fala, no contexto do filme que extrapola a sequéncia aqui analisada, torna-se
ainda mais espantosa, pois percebemos uma personagem que em outras cenas ja havia se
retratado como militante da causa negra, e que nesse momento afirma que para ela ndo sobra
“ponta nem de favelada”, reforcando um dos esteredtipos do negro mais comuns na midia
audiovisual: o de favelado e pobre. Apesar de seu semblante transmitir angustia e
preocupacao, de seu sorriso ser irdnico e de sua expressao corporal, com o gesto de negacao
com a cabeca, deixar claro seu descontentamento com a situacdo, sua fala desmascara uma
situagdo que na realidade ¢ muito comum. Ao dizer que teve negado um papel que seria
tipicamente realizado por um negro, ela explicita uma associagdo caracteristicamente racista

“e reproduz atributos sociais e culturais naturalizados na sociedade brasileira, admitindo o
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esteredtipo, a0 mesmo tempo em que desmascara uma pratica racista amplamente realizada no
Brasil, ‘o preconceito de ndo ter preconceito’”. (FERNANDES, 1965, p. 299).

O olhar de Dorinha é o mote para que se inicie um flashback®, estratégia bastante
utilizada pelo diretor ao longo do filme para realizar mudangas temporais na narrativa, no qual
serdo evidenciadas aos espectadores algumas das impressdes de Dorinha diante de sua
carreira. Essas recordacdes sdo singulares e bastante significativas para o contexto do filme e,
em especial, para as reflexdes sobre os esteredtipos étnico-raciais que aqui propomos,
possibilitando que aprofundemos nossas consideracdes sobre a representatividade do negro no
audiovisual brasileiro, apontando alguns dos principais esteredtipos que acompanham e
marcam negativamente a questao racial na midia nacional.

O flashback se inicia com uma claquete, indicando o teste de uma candidata negra,

Rozita Aratjo, para o filme Orfeu Negro™.

Figura 4 — O teste

ORFEU NEGEO

TesTE. 23 )
“RoziTa ARATJO
Legenda: A candidata reforca os estereotipos de incapacidade do negro para propor a desconstru¢do dos mesmos

a partir da visibilidade.
Fonte: FILHAS..., 2005.

A personagem reforca o esteredtipo da negra incapacitada e com pouca habilidade
para atividades cognitivas e intelectuais: a camera focaliza seu rosto, em angulo frontal, e seu
semblante demonstra claramente a ansiedade e o nervosismo; sua fala ¢ pausada e engasgada,
ndo possui a entonagdo adequada e nem demonstra habilidade para atuar, pois treme e balanca
0s ombros.

Mesmo com tantas dificuldades, a candidata tem a oportunidade de refazer o teste

(afinal, o que seria reprovavel em qualquer teste, para o negro ¢ naturalizado como parte de

*Flashback é a mais comum figura narrativa filmica, e consiste em apresentar a narrativa em uma ordem que
ndo ¢ a da historia: a palavra inglesa flashback conota a repentinidade de uma “volta” no tempo. (Cf. AUMONT;
MARIE, 2006, p. 131).

POrfeu Negro ¢ uma adaptagdo cinematografica italo-franco-brasileira, de 1959, dirigida por Marcel Camus a
partir de roteiro derivado da peca teatral Orfeu de Conceigdo, de Vinicius de Moraes. A narrativa apresenta uma
tragica histéria de amor, em que o mito grego de Orfeu e Euridice ¢ transportado para os morros do Rio de
Janeiro, durante o Carnaval. O filme foi consagrado no mundo inteiro, tendo recebido muitos prémios.
Informacgdes disponiveis em: <http://tvbrasil.ebc.com.br/ciclos-de-cinema/episodio/orfeu-negro/>. Acesso em:
09 maio 2017.
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sua propria condi¢do). O teste entdo ¢ reiniciado, com outra claquete, novamente em plano
frontal: mais uma vez a personagem retoma sua fala até se perder, esquecendo o texto e
ficando completamente muda e desestruturada diante da camera, o que fica evidente por meio
de seu olhar vazio, por sua postura intimidada e inferiorizada. Além disso, ao final ela
lamenta entre os labios: “putz”. Ao sair, abaixa a cabega e ouve: “Valeu! Obrigada! Qualquer
coisa a gente entra em contato!”.

A cena, vista por um olhar racista e inconsequente, poderia ser tomada como cOmica,
mas se apresenta no filme de Arafjo, ao contrario, como elemento fundamental de sua
proposta de dentincia das relagdes sociais brasileiras como reprodutoras da hierarquizagdo de
privilégios segundo a gradacdo da cor da pele. Estamos habituados a uma cultura que tenta se
apresentar como homogénea e igualitaria, uma cultura que forneceria as mesmas
oportunidades a todos, mas sabemos que isso no Brasil ¢ uma grande falsidade. Ao contrario,
essa negagdo acaba por se tornar a maior condicdo da discriminacdo racial, como afirma
Muniz Sodré: “Tenta-se, a0 mesmo tempo, ocultar a dissimetria, impedindo o negro de
manifestar-se como coletivo diferenciante, fora da esfera lidica”. (SODRE, 2010, p. 76).

A constru¢do da personagem da atriz em teste, cercada por -caracteristicas
estereotipadas e com um viés comico, remete-nos a pensar em como a mulher negra ¢ vista
em uma sociedade que ainda julga a partir de uma perspectiva colonialista, com base nos
modelos escravistas, nos quais o negro era tratado como uma mercadoria. Além disso, a cena
nos permite refletir sobre outro lado da inferiorizagdo do afrodescendente: ao toma-los como
seres humanos menores, incapazes, ¢ comum que ocorram atitudes que os menosprezam e que
lhes concedem novas chances apenas por julgid-los dignos de pena, uma certa
condescendéncia, como se eles ndo tivessem a mesma capacidade que se espera de outras
pessoas.

O flashback continua com um corte € novo plano, com a entrada de uma claquete
indicando outro teste, da atriz Marilene Almeida. A camera em angulo frontal enquadra uma
mulher de pele clara, mas com cabelos e tragos atribuidos aos afrodescendentes, como se pode

observar na figura a seguir.
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Figura 5 - A mesticagem

ik A

Legenda: O mestigo, no Brasil, é apresentado como servigal intermediario, suportando a humilhag¢do por sua
origem impura. Nao sdo celebrados ou representados como modelo racial ideal para nosso pais.
Fonte: FILHAS..., 2005.

Uma vez mais, o diretor provoca e desafia o espectador, deslocando sua compreensao
a respeito das relagdes étnico-raciais: por qué estamos agora diante de uma mesti¢a, fazendo
um teste para um papel que socialmente exigiria uma mulher negra? Afinal, € isso o que se
espera da personagem de uma mulher “favelada” que compde uma obra intitulada Orfeu
negro. O que estd sendo posto em questdo, entdo, nesta sequéncia da cena que aqui
analisamos? Que, além da cor da pele, ha uma série de outros tracos fenotipicos que, em nossa
sociedade, sdo associados ao negro e que conotam uma ideia de “feiura”, de algo “ruim”,
como, por exemplo, os cabelos crespos, muito comumente chamados de “cabelo ruim”.

Levando o espectador a pensar nesses aspectos, o diretor coloca em pauta também a
questdo da mesticagem, que, durante muito tempo, foi considerada como a salvagdo do povo
brasileiro: por meio dela seria possivel conseguir, cada vez mais, um padrdao de branquitude
nacional, livrando nosso pais da “mancha negra” que havia em nosso passado. A estereotipia
na representacdo do mestico ¢ muito voltada, desse modo, para a ideia daquele que ¢ “quase
branco”, ou que tem “valores embranquecidos” (ARAUJO, 2010, p. 87), como na popular e
preconceituosa expressao “preto de alma branca”. O mestigo, nessa perspectiva, ¢ aquele ser
que ndo ¢ branco nem negro, e por isso sua imagem depende do espago, do poder simbolico e
do julgamento social que interessa reforgar.

A personagem da cena reforga o estereotipo da mestica que foge aos padrdes brancos
de beleza, ressaltando o fato de “que a acentuagcdo de tragos negros [...] significa a
possibilidade de viver um eterno sentimento racial de inferioridade” (ARAUJO, 2006, p. 77):
afinal, se apesar de ndo ser negra, a mulher tem outros tracos que a aproximam dos fen6tipos
dos negros, sua Unica possibilidade ¢ estar ali lutando pela representacdo de um papel
subalterno. A cena, no contexto politico do filme, pode fazer despertar o espectador para o
fato de que a inconsciéncia da multiculturalidade brasileira gera discriminacdes e preconceitos
diversos, que devido a nossa formagdo cultural — que continua negando as politicas de

diferengas e perpetuando a representagdo de um ideal de beleza branco, que exclui grande
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parte do povo brasileiro de sua representagdo como tal, em todas as dimensdes, sejam elas
culturais, sociais, politicas ou econdmicas — provocam uma aceita¢do passiva da situagcdo que
se perpetuou ao longo da historia, com minimas rupturas e por meio de uma enorme violéncia
simbdlica.

O flashback continua e, finalmente, chega ao seu apice, com o teste de Dorinha. Como
as demais personagens candidatas, ela ¢ filmada frontalmente. Apresenta-se e sua presenca
desvela uma série de outros padrdes estéticos: estamos agora diante de uma negra bonita e
bem arrumada, educada e bem preparada, que demonstra as habilidades artisticas necessarias
a uma boa atriz — confianga diante da camera, boa dic¢do, memorizagdo do roteiro,
espontaneidade e seguranca. Ela declama o poema com destreza, e nds, espectadores, que
assistimos com o diretor aos testes das trés atrizes, temos certeza de que qualquer diretor

aprovaria o teste dessa personagem.*'

Figura 6 — Novo estereotipo

Legenda: Dorinha inicia confiante, realiza um excelente teste, rompe com antigos esteredtipos, mas € vitima
de novos.
Fonte: FILHAS..., 2005.

A continuidade da cena nos revela, entretanto, que ndo ¢ bem assim que as coisas
funcionam. Dora ainda esta sorridente, demonstrando seguranca diante de sua boa atuagao,
quando uma voz surge e reforca: “Dora, né! Vocé ¢ muito boa, viu!” Ha um corte, € por meio

de um plano americano™ e da camera posicionada como um “olhar com”*’

, que da ao
espectador a impressao de estarmos juntos com Dora, vemos surgir a produtora responsavel
pelo teste. Ela diz, por meio de palavras e também de gestos, como piscar os olhos e balancar
a cabega, que para o papel de uma favelada Dora ¢ muito bonita e muito educada;

infelizmente, ela parece uma atriz negra de filmes norte-americanos.

* Ainda que se possa apontar uma atuacio de carater bastante “teatral”, que poderia ser criticada, a construgdo da
sequéncia e sua continuidade refor¢am a impressdo da superioridade do talento de Dorinha frente as demais
candidatas.

*2plano americano: a figura humana é filmada, aproximadamente, dos joelhos para cima”. (COSTA, 2003, p.
180)

#<«Olhar com”: a cAmera coloca o espectador como testemunha, proporcionando-lhe o ponto de vista imparcial,
invisivel e como testemunha da cena. (Cf. JULLIER; MARIE, 2012, p. 22).
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Figura 7 — A decepcgao

Legenda: O maior esteredtipo enfrentado por Dorinha ¢ nio se enquadrar nos
estereodtipos esperados pela sociedade. A decepg@o de Dorinha marca o fim do
flashback.

Fonte: FILHAS..., 2005.

Somos, uma vez mais, surpreendidos pela negativa: afinal, Dorinha é negra e vive no
Brasil, e no Brasil sua aparéncia e seu comportamento ndo sdo adequados a “imagem” do
negro no pais, ligada a esteredtipos negativos. Apesar de desempenhar um bom trabalho, ela
ndo tem introjetada em si a imagem estereotipada da negra favelada, reforcando-se assim a
acepg¢do mais preconceituosa do termo. Ao recusar o papel a Dora, negam-se suas qualidades
como atriz a0 mesmo tempo em que se aponta para a reproducdo, por meio da midia
audiovisual (no caso, o filme dentro do filme de Aratjo), de uma imagem de “negro” e
“favelada” que nao consegue se aproximar de caracteristicas como beleza, educagdo,
segurancga, capacidade, competéncia. Assim, o processo para selecdo de uma atriz para o filme
Orfeu Negro reafirma o esteredtipo de que, no Brasil, o negro precisa ter caracteristicas
negativas, subalternas e inferiorizadas (ainda que Dorinha seja exatamente a contraposicao
dessa ideia).

A cena, desse modo, coloca a sociedade brasileira em xeque, pois visibiliza que,
apesar de todo o discurso de igualdade e harmonia racial naturalizado pela ideologia
dominante, o Brasil continua sendo um pais racista e preconceituoso, que admite para o negro
apenas esteredtipos negativos de representatividade social. Além disso, ressalta o papel da
midia brasileira nesse processo, uma vez que as midias participam das configuragdes sociais
da conformacdo dos nossos processos de subjetivacdo: se os veiculos midiaticos veiculam

pensamentos e valores de uma classe dominante que insiste em representar o negro num
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padrao excludente e marginal, acabam por dificultar a disseminagdo de um discurso étnico-
racial que valoriza e desenvolve a identidade negra na perspectiva da negritude.

Poderiamos supor, entdo, que diante dessa desnaturalizacdo os esteredtipos seriam
superados. Mas nado ¢ isso o que acontece, como retratado no filme. Em lugar destes, sdo
criados outros estereotipos, como se percebe na cena em que termina o flashback, quando a
propria Dorinha revela: “Sou um novo tipo de esteredtipo: figurante do filme do Spike Lee”.
Nesta fala, Joel traz para o filme mais uma referéncia do cinema engajado na causa negra, o
diretor norte-americano Spike Lee**. No cinema de Spike Lee, que sempre foi de confronto e
de incomodo estético e conteudistico, a questdo racial ¢ demonstrada de uma maneira
conflituosa com os padrdes formatados na sociedade norte-americana.

O que se pode deduzir ¢ que o negro, de certa forma, incomoda independentemente
do papel que assuma, e que sua area para atuar socialmente ¢ limitada, principalmente na
midia: mesmo que supere os esteredtipos mais tradicionais, terd sempre que superar novos,
pois as questdes de poder permeiam as relagdes sociais e perpetuam, assim, aqueles que nelas
sao hegemonicos (no caso, o branco).

A cena continua com o término do flashback, a camera dando um close no rosto de
Dorinha, que continua com um olhar distante, mas por um breve periodo de tempo. Logo o
plano se abre e, por meio de um contra-plongée, a vemos novamente na sala da tia, em frente
a janela, com esta sentada ao seu lado e ouvindo, atentamente, as queixas da sobrinha. Com
uma voz serena, Cida consola a sobrinha, dizendo: “Nao se deixe abater, filha”. A camera
continua acompanhando Dorinha, que se senta no sofa com os bragos cruzados, demonstrando
revolta com a situacdo vivida, conforme nos revela seu rosto focalizado pela camera. Seu
semblante indica seu incomodo com a situagdo, e ela diz: “Eu fico cada vez mais irritada com
isso, tia. E o ultimo papel que eu peguei na novela? Eles pdem a gente nessa fria, s6 pra
mostrar que sdo politicamente corretos”. O uso da dindmica campo/contracampo™ nos
permite acompanhar esse didlogo e perceber a fala da tia que, com ironia, responde

balangando a cabeca e mudando a entonagdo da voz: “Quantas vezes ndo me matei pra fazer

*Shelton Jackson Lee, ou simplesmente Spike Lee, ¢ um ator, produtor e cineasta americano responsavel pelos
filmes mais importantes sobre a condi¢cdo do negro na sociedade americana. Foi ele quem levou os problemas do
Brooklyn— o bairro mais populoso de Nova York e que abriga a maior comunidade afro-americana dos EUA—
para as telas do mundo, pondo fim ao cinema “feito por negros para negros”. Alguns de seus filmes de maior
destaque sdo Mais e Melhores Blues, Febre da Selva, Macolm X e Irmdos de Sangue (em parceria com Martin
Scorsese). Disponivel em: <http://todosnegrosdomundo.com.br/um-genio-chamado-spike-lee/>. Acesso em: 15
jun. 2017.

*Campo/contracampo sdo formas tradicionais do cinema narrativo; as duas acepgdes estdo intimamente ligadas,
e visam objetividade mostrando alternativamente, ou antes, dialeticamente, o ponto de vista de um e o ponto de
vista do outro. (Cf. JULLIER; MARIE, 2012, p. 24).
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uma boa cena. Ai, quando eu ia ver na televisdo, a cAmera estava focalizando a bonitona
branca”. Ao que Dorinha, com um semblante ressentido, responde: “Vocé estd sempre bem na

fita, tia”.

Figura 8§ - A constatagao

- ‘ 1 e
Legenda: Dorinha e Cida conversam e se revoltam com o padrao estético e a ideologia do
branqueamento na midia brasileira.
Fonte: FILHAS..., 2005.

O dialogo entre as duas revela agora, de maneira ainda mais explicita, o modo como a
midia brasileira estd lidando com a luta simbdlica existente entre grupos ligados aos
movimentos negros que exigem uma visibilidade e uma representatividade que seja capaz de
romper com esses esteredtipos. E que a midia, em muitos casos, continua apostando e
valorizando a ideologia do branqueamento e perpetuando a falaciosa democracia racial,
aceitando e direcionando a participagdo secundaria dos negros em produtos culturais que sao
determinados e monopolizados pelos brancos. Tudo isso ocorre permeado por uma
interpolagdo de diversos fatores, os quais geram impactos sobre as pessoas que assistem a
esses produtos, e que a partir de tais modelos julgam e avaliam a sociedade em que vivemos.

A midia, de forma geral, perpetua a imagem de superioridade e a autoestima do branco,
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enquanto subjuga o negro relacionando-o a feiura, a ignorancia, a serviddo e a marginalidade.
Isso se reflete, inclusive, na propria autorrepresentacao dos negros, como se pode perceber na
fala de Cida ao dizer que a camera apenas se preocupava em focalizar “a bonitona branca”,
como se ela, por ser negra, nao pudesse também representar um padrao de beleza.

Cabe destacar ainda a men¢ao de Dorinha ao politicamente correto, que atualmente ¢
uma das maiores desculpas para esconder o racismo na sociedade brasileira: os produtores e
diretores da midia audiovisual, para nao serem alvo de dentincias por negligenciar a presenca
de negros, tomam o cuidado de terem numeros de negros, ainda que como participacdes
secundarias e como figurantes que servem para reafirmar o quadro de “diversidade racial”
brasileira, confirmando a multiculturalidade de nosso pais. Entretanto, dificilmente se garante
ou proporciona presencas representativas e valorizadas dos negros, com potencial estético e
politico.

A sequéncia se encerra com a utilizagdo, uma vez mais, do campo e contracampo
apresentado na figura anterior, ¢ com Cida emocionada, dizendo: “Mas eu gosto da minha
carreira, com ela construi minha vida, criei minha filha”. Apesar de toda a dificuldade
enfrentada, Cida ainda avalia positivamente sua profissdo, pois conseguiu passar por todos os
percal¢os e manter-se como um exemplo para muitas mulheres e homens negros (como ¢ o
caso da sua sobrinha) que sonham em participar da midia audiovisual brasileira, na esperanca
de um cendrio que contemple a diversidade, em que todos possam ser respeitados e aceitos
como produtores e reprodutores de culturas diversas, sem padroes hegemdnicos de estética,
em decorréncia de seu talento profissional.

A anadlise dessa sequéncia nos oportuniza refletir sobre como a imagem do negro
brasileiro vem sendo construida pela midia. Os esteredtipos reforgados nas cenas sdo, pelo
nosso entendimento, uma estratégia do diretor Joel Zito Araujo de confronto e enfrentamento
social, uma forma de desestabilizar uma situagdo de invisibilidade e siléncio que se perpetua
na sociedade brasileira, impedindo mudangas de posturas significativas. Ao afirmar a
existéncia, através das imagens e falas, de algumas caracteristicas atribuidas ao negro como
estereotipos pejorativos, o diretor proporciona um caminho de desconstrugdo destes, pois
permanecendo o problema escondido, naturalizado, ¢ como se nao houvesse motivos para

desconstrui-los ou mesmo coloca-los em discussao.
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3.2 Racismo: identidades e atribuicoes

Nesta secdo, apresentaremos a analise de uma sequéncia do filme Filhas do Vento na
qual o diretor coloca em discussao a identidade atribuida e a autoidentidade dos negros,
evidenciando uma consciéncia difusa e contraditéria destes em relagdo a sua
representatividade e status social. A sequéncia também visibiliza um sentimento de
inferioridade e a naturalizacdo de uma ideologia racista em que os negros sdo subalternos
intermediarios no mundo social.

A identidade negra no universo de Filhas do Vento se apresenta, muitas vezes,
focalizada em extremos opostos, articulada de maneira bem complexa, pois o negro muitas
vezes € oprimido e coagido pelos sistemas simbodlicos a aceitar a ordem social comum,
conciliando os sentidos e as representagdes que reafirmam e reproduzem os paradigmas das
classes dominantes, tornando-se a invisibilidade social uma condi¢do inerente a ele,
permitindo-se assim ser tratado como inferior e incapaz e legitimando a violéncia simbolica,

como elucida Bourdieu:

A violéncia simbolica se institui por intermédio da adesdo que o dominado
ndo pode deixar de conceber ao dominante (e, portanto, a dominagdo)
quando ele ndo dispde, para pensa-la e para se pensar, ou melhor, para
pensar sua relagdo com ele, mais que de instrumentos de conhecimento que
ambos t€ém em comum ¢ que, ndo sendo mais que a forma incorporada da
relacdo de dominacdo, fazem esta relacdo ser vista natural; ou, em outros
termos, quando os esquemas que ele pde em acdo para se ver e se avaliar, ou
para ver e avaliar os dominantes [...], resultam da incorporagdo de
classificagdes, assim naturalizadas, de que seu ser social é produto.
(BOURDIEU, 2007a, p. 47).

Mas também hd uma visdo confrontante a tudo isso, em que a consciéncia da
necessidade de transgredir a ordem natural e dominante transforma as atitudes das
personagens e faz emergir uma nova concep¢ao social do sujeito, em que o desejo de ser
alguém que tenha voz, representatividade e lugar na sociedade o encoraja para a luta em favor
da negritude. Assim, a identidade negra em Filhas do Vento ¢ caracterizada por um processo
sem fim de recusas do poder que oprime, em busca de um rompimento com as relagdes
desiguais e discriminatdrias, mas caracterizada ao mesmo tempo com uma série de
estereotipos e preconceitos fundamentados nos sistemas simbodlicos que tendem a reforgar a
violéncia simbolica.

A cena que analisaremos representa o momento em que Cida chega, com sua sobrinha

Dorinha, para o velério do pai, em sua cidade natal. E interessante destacarmos, ja no inicio
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dessa cena, uma das diversas ocorréncias ao longo do filme da metafora do vento, que
inclusive justifica o titulo da obra: em passagem anterior, a expressdo “filhas do vento” ¢
explicada por Z¢ das Bicicletas como uma analogia entre as filhas sonhadoras e o vento, pois
este remete ao que nao se fixa, nao adquire raizes, ¢ livre, como as mulheres que buscam mais
que uma casa, filhos, marido, rompendo com a idealizacdo romantica da mulher do lar,
submissa e estereotipada. No filme, as “filhas do vento” sdo representadas por trés geragdes
femininas da familia de Z¢ das Bicicletas: a esposa dele, cujo nome nao ¢ mencionado ao

longo da narrativa; uma de suas filhas, Cida; e uma de suas netas, Dorinha*.

Figura 9 — Entrada das mulheres na Igreja

i

Legenda: A cena ai)resénta a chegada de Cida, Dorinha e Selminha a Lavras
Novas, MG, para o veldrio de Z¢ das Bicicletas.
Fonte: FILHAS..., 2005.

O vento, que aparece ao longo do filme em varios momentos, marca a composicao
dessa cena, investindo-a de sentidos simbdlicos: parece ser o vento, que resvala nos cabelos
das personagens, que as traz de volta para aquele lugar, assim como parece ser ele o aniincio
de uma possivel tempestade, o que se evidencia nas fisionomias das pessoas que estdo na
igreja acompanhando o velério. Na medida em que as mulheres avangam, vemos, por meio da

~ . 4 ~
opgio de montagem do diretor, recorrendo aos planos alternados®’, tanto as expressdes dessas

*Na proxima se¢do, quando discutiremos a interseccionalidade raga/género a partir do filme, retomaremos
também a questdo do vento e da presenca dos elementos da natureza no filme.

A alternancia de imagens constitui um principio basico da montagem, tendo sido uma das primeiras formas de
montagem utilizadas e desenvolvidas por D. W. Griffith. Trata-se da apresentacdo de duas ou mais séries de
imagens repetidamente, conforme a estrutura ABABAB, modelo usado inicialmente em cenas de perseguicao.
No entanto, pode ser utilizada para produzir efeitos de sentido bastante complexos, que envolvem relagdes
espaciais e temporais especificas (Cf. AUMONT; MARIE, 2016, p. 13).
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mulheres quanto as expressdes de Ju, a irmad que ficou, e dos moradores da cidade, que se

alternam entre o estranhamento, a surpresa, os comentarios ao pé do ouvido...

Figura 10— Montagem alternada: entrada das mulheres na Igreja e fiéis

Legenda: A alternancia entre as imagens da entrada das mulheres (sempre com destaque
para Cida) e as expressdes dos fiéis e da irma Ju contribuem para a instauragdo de uma
tensdo no ambiente.

Fonte: FILHAS..., 2005.

Essa alternancia de imagens promove a instauragdo de uma tensdo no ambiente,
colocando em confronto as “filhas do vento” e o espago representativo do que haveria de mais
tradicional e enraizado na cultura popular mineira: a igreja catolica. E interessante
observarmos ainda que a cena do velorio, apesar de aparecer na narrativa apenas aos 48
minutos de filme, ja havia sido utilizada, parcialmente, na sequéncia de abertura do filme,
juntamente com a apresentagao da produgdo: uma ladainha sendo rezada junto ao corpo de Z¢
das Bicicletas, enquanto os letreiros correm, ja pontua o lugar da religido®™ no contexto

cultural da narrativa que se vai assistir.

A religido € um aspecto cultural importante no estudo das identidades negras, no entanto, devido a amplitude
do tema optamos por ndo enfatizarmos nesta dissertagao.
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E com a aproximagéo da neta Dorinha ao caixdo e com o close nas mios do avd que se
abre um espago para o flashback e o inicio da discussdo de cunho étnico-racial que tem lugar
na cena: o toque nas maos de Z¢ das Bicicletas provoca uma mudanga temporal na narrativa,
apresentando ao espectador as recordagdes de Dorinha. Por meio destas, se evidenciam a
convivéncia entre eles e o carinho que a marcava, como se pode perceber nas imagens

apresentadas a seguir:

Figura 11— A abertura para a mudanga temporal

Legenda: O corte da imagem em plano americano*para a imagem em plano detalhe®® das maos de
Dorinha tocando as mios de seu avd motiva a mudanga temporal narrativa e a insercao do flashback.
Fonte: FILHAS..., 2005.

As imagens seguintes remontam a um momento da adolescéncia de Dorinha, no qual
ela e o avd se encontram em um duelo para que ela possa limpar as maos dele. Ele recusa a
atividade, demonstrando seu carater de homem autoritario, que o acompanha durante todo o
filme. O ponto de vista da camera, em contra-plongée, reforca por meio da propria
composi¢do da imagem a posicdo de Z¢ das Bicicletas na narrativa, como aquele que ¢
sempre o mais alto, o detentor do poder e das decisdes. A neta aparece, ao longo da sequéncia,
sempre na perspectiva inversa, de cima para baixo (plongée), subalterna, como as mulheres

devem ser para o avd: cumpridoras das vontades masculinas.

“Plano americano: a figura humana ¢ filmada, aproximadamente, dos joelhos para cima. (Cf. COSTA, 2003, p.
180).

>Plano detalhe: quando referido a figura humana, enquadra apenas uma parte do corpo (maos, boca, olhos). (Cf.
COSTA, 2003, p. 180).
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Figura 12— Dorinha (adolescente) e Z¢ das Bicicletas

|- fai-'
Legenda: Nos quatro fotogramas, ¢ possivel observar tanto a intimidade entre avo e neta
quanto a posi¢ao de superioridade do avé em relacdo & adolescente.
Fonte: FILHAS..., 2005.

O conflito de géneros como elemento marcante na familia ¢ ressaltado quando Z¢ das
Bicicletas afirma para Dorinha, no momento em que esta discorda dele: “Parece sua mae,
sempre querendo mandar na opinido da gente”. Apesar de todo o autoritarismo, a contragosto
ele cede e deixa que a neta limpe suas maos. A intimidade dos dois € perceptivel na mudanga
de posicdo da camera, demonstrando a atencdo e a confianca do avo ao entregar suas maos
aos cuidados de Dorinha, assim como no olhar de Dorinha, em que se percebe a satisfagao
ingénua da neta em servir ao avo’".

Enquanto limpa as mdos do avd, Dorinha comeca a contar uma histéria que aprendeu
na escola, na qual se explica o porqué de as palmas das maos dos negros serem brancas. A
imagem, retratada no terceiro fotograma da Figura 12, recorre a um ponto de vista da camera
que visualiza o avo por tras, focalizando o rosto de Dorinha, que esta entusiasmada em contar
a historia. Na medida em que a narrativa avancga, o av0 se assusta com o que ouve e repreende
a neta, que continua dizendo: “falaram que o primeiro homem que Deus criou era preto que
nem carvio”. E nesse momento que o avd se revolta e grita: “Essa porcaria que vocé ta

aprendendo 14 na escola?”. H4 entdo um corte e muda novamente o posicionamento da

*!Cenas como estas, que reproduzem a discriminagio de género no filme, pela personagem Z¢ das Bicicletas,
serdo uma constante, pois ele mantera ao longo de toda a vida uma postura machista e autoritaria com suas filhas
e netas, provocando nas “filhas do vento” a revolta e o desejo de fuga. Como a perspectiva de género ndo ¢ o
mote desta dissertacdo, a tangenciamos apenas quando em intersec¢do com a perspectiva racial.



78

camera, que de baixo para cima focaliza Z¢ das Bicicletas, revelando em suas expressoes
fisiondmicas a agressividade e revolta diante do que ¢ ensinado na escola.
A pergunta colocada, “O que se aprende na escola?”, o filosofo marxista Althusser

responde:

Ora, o que se aprende na Escola? Vai-se mais ou menos longe nos estudos,
mas de qualquer maneira, aprende-se a ler, a escrever, a contar, — portanto,
algumas técnicas, ¢ ainda muito mais coisas, inclusive elementos (que
podem ser rudimentares ou pelo contrario aprofundados) de “cultura
cientifica” ou “literaria” diretamente utilizaveis nos diferentes lugares da
produgdo (uma instrug¢do para os operarios, outra para técnicos, uma terceira
para os engenheiros, uma outra para os quadros superiores, etc.). Aprendem-
se, portanto “saberes praticos” (des “savoirfaire”) [...] Mas, por outro lado,
a0 mesmo tempo que ensina estas técnicas e estes conhecimentos, a Escola
ensina também as “regras” dos bons costumes, isto ¢, do comportamento que
todo o agente da divisdo do trabalho deve observar, segundo o lugar que esta
destinado a ocupar: regras da moral, da consciéncia civica e profissional, o
que significa exatamente regras de respeito pela divisdo social-técnica do
trabalho, pelas regras da ordem estabelecida pela dominagdo de classe.
Ensina também a “bem falar”, a “redigir bem”, o que significa exatamente
(para os futuros capitalistas e seus servidores) a “mandar bem”, isto ¢
(solugdo ideal) a “falar bem” aos operarios, etc. (ALTHUSSER, 1980, p.
21).

Podemos identificar, nesta intervengdo do avd, uma critica a escola, apresentada nesta
passagem como um espaco de reproducdes generalizadas e preconceituosas, em que o
capitalismo perpetua a divisdo das classes, tal qual abordado por Althusser, e
consequentemente, a discriminacdo de raca e género, € ndo como um lugar de formagao
democrética e justa, o que fica evidente na ingenuidade e entusiasmo com que Dorinha
reproduz a narrativa, tornando-se desse modo, inconscientemente, uma agente de perpetuacao
de posi¢des discriminatorias com relagdao ao negro.

Fica evidente o sentimento de discriminagao e inferiorizagdo provocado no avd pelos
dizeres da neta, que inocentemente continua: “Falaram que o barro que Deus usou para fazer
Adao era escuro que nem breu, ai ele criou ali pertinho um rio d’agua clarinho”. Ha um novo
corte, a camera focaliza Z¢, que interrompe a menina e repete uma frase com forte carga
ironica: “Voce esta lendo demais, diz que quem 1€ muito fica esperto ou fica cego que nem
filho de rato”.”> A cAmera continua em Zé das Bicicletas, que enquanto fala isso aponta o
dedo indicador para frente, reforcando o movimento ao final da frase e apontando para o rosto

de Dorinha, o que nos permite associar que o que ele esta dizendo, na verdade, ¢ que a leitura

?Vale ressaltar que a frase em questdo ja havia sido dita anteriormente no filme, na ocasido, por Ju para Cida.
Voltaremos a aborda-la na proéxima secao.
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para ela ¢ cegueira. Assim como havia sido para sua tia, se associarmos esta cena com a
passagem do filme em que a frase ¢ dirigida a Cida.

A neta persiste, ndo compreendendo a tensdo que comeca a se formar: “Os primeiros
homens foram 14 tomar banho no rio, ficaram tudo branquinho; os que chegaram depois ja
pegaram agua manchada e sairam assim, meio escurinho; os ultimos foram 1a e s6
encontraram um fiozinho d’4gua; ndo dava para lavar o corpo inteiro, entdo s lavaram a sola
dos pé e das mao, e ai ficaram assim, preto, pro resto da vida”. Nesse momento, Dorinha solta
as maos do avo, a camera focaliza seu rosto e ela olha para baixo, para as maos do avd, pretas
na parte superior e brancas nas palmas, como se confirmando que o avd seria um desses
homens pretos que pdde apenas lavar a sola dos pés e a palma das maos. A camera, entdo,
aproxima num close-up o rosto de Z¢ das Bicicletas, que estd com o semblante surpreso € o
olhar fixo na menina. Ele pergunta: “Océ acha que ser preto ¢ ser sujo?” A camera volta a
retratar a cena de cima para baixo, por tras de Z¢ das Bicicletas, indicando a inferioridade da
menina que, agora cabisbaixa, apresenta uma postura intimidada e, simultaneamente,
pensativa: ¢ apenas a partir da fala do avd que ela parece aventar essa perspectiva de leitura da
narrativa, até entdo tomada como uma histéria lida na escola, em relagdo a qual ela nao

identificara nenhum preconceito.

Figura 13— A percepgao de Dorinha

Legenda: O momento em que a menina ¢ questionada pelo avo pela historia
que conta e no qual parece perceber, pela primeira vez, que aquela narrativa
carrega uma forte mensagem preconceituosa,a qual ela ndo havia percebido.
Fonte: FILHAS..., 2005.

Esta passagem da cena também nos remete a questdes relevantes em relagao a
identidade atribuida ao negro, pois quando a camera da um close em Z¢ das Bicicletas e ele

pergunta: “Oc€ acha que ser preto ¢ ser sujo?”, abre-se um espago para reflexdo,
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primeiramente pelo conteudo dramético e, depois, pela expectativa da resposta de cada
espectador. Esta cena funciona para o diretor como uma denuncia em relagdo a democracia
racial, pois, se o Brasil realmente fosse um pais miscigenado no qual todas as racas convivem
democraticamente, nao haveria necessidade de diferencia-las, principalmente por meio da
disseminagdo de preconceitos e ideias racistas nas escolas, as quais deveriam, teoricamente,
ensinar atitudes e direitos que pudessem levar a efetivagdo da igualdade entre todos os seres
humanos. Isto significa que o sistema escolar brasileiro atua no ambito da desigualdade, sendo
formador e reprodutor dos valores da classe dominante, que insiste na desigualdade racial, de
classe e de género de forma natural e comum. Desse modo, a escola funciona como aparelho
ideologico do Estado, em que a dominagdo ndo é coerciva, mas ideologica, ou seja, domina

pela palavra, como especifica Althusser:

A escola enquanto aparelho ideolégico do Estado é: [...] a reproducdo da
forca de trabalho exige ndo sé uma reprodugdo da qualificagdo desta, mas,
ao mesmo tempo, uma reprodugdo da submissdo desta as regras da ordem
estabelecida, isto é, uma reproducdo da submissdo desta a ideologia
dominante para os operarios ¢ uma reproducdo da capacidade para manejar
bem a ideologia dominante para os agentes da exploragdo e da repressdo, a
fim de que possam assegurar também, “pela palavra” a dominagdo da classe
dominante [...] A reprodu¢ao da forga de trabalho tem, pois, como condigado
sinequa non, nao sé a reprodugdo da “qualificagdo” desta forca de trabalho,
mas também a reprodugdo da sua sujeicdo a ideologia dominante ou da
“pratica” desta ideologia. (ALTHUSSER, 1980, p. 22, grifos do autor).

Nessa sequéncia de planos alternados, a atmosfera dramdtica apresenta uma tensao que
vai crescendo em didlogos cada vez mais asperos e atitudes rompantes tanto de Dorinha
quanto do avd. Z¢ das Bicicletas, mais uma vez, compara Dorinha com a tia indesejada, como
havia feito em relagdo a leitura, quase adivinhando o que esta prestes a acontecer. A revelagao
do retrato interior da menina pode ser vislumbrada na Figura 14, na qual é apresentado um
close do seu rosto, muito iluminado, num momento em que ela chora desesperada e
angustiada, declarando ao avo seu desejo de seguir os passos da tia Cida e, como esta, ser uma
artista de televisdo, ainda que saiba que isso provocara dor e sofrimento ao avé. E este o auge

da tensao da sequéncia que aqui analisamos.
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Figura 14 — A angustia de Dorinha

- -
Legenda: A angustia da menina Dorinha ¢ representada pelo close
em seu rosto, bastante iluminado, que deixa antever toda a dor de
sua decisdo pela magoa que sabe que vai causar ao avo.
Fonte: FILHAS..., 2005.

Para dar sequéncia a este momento revelador e angustiante, o av0 tenta convencer a
menina pedindo, com um olhar fixo no dela, que ela esquega o desejo de ser artista. Dorinha,
em um ato de coragem e decisdo, se levanta pela primeira vez na cena, para abragar e beijar o
avd, como se quisesse pedir desculpas pela escolha. Mas, ainda que a camera focalize o rosto
do ator, com sua expressao de desgosto, preocupacdo e amor, ele rejeita o beijo da neta. Com
os olhos lacrimejando e o olhar perdido no espago, ele confirma a sina da familia, afirmando:

“Mais uma que esse mardito vento quer levar para longe”.

Figura 15 — A despedida de Dorinha

Legenda: Nesse momento, ¢ o sofrimento do avd que se evidencia, tanto na recusa ao gesto de carinho
da neta quanto no olhar distante que marca seu entendimento de que, uma vez mais, a “ventania” vai
levar sua familia para longe.

Fonte: FILHAS..., 2005.

A personagem Z¢ das Bicicletas revela ainda, neste momento, outro lado de uma
situagdo que ocorreu anteriormente com a filha Cida. Porém, se antes ele foi um reprodutor

cruel de preconceitos em relagdo a afirmacdo do negro em ser artista, agora ele demonstra a
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preocupacgdo de um avo que ndo deseja o sofrimento e a desilusdo da neta que, por causa de
preconceitos relacionados a sua negritude, pode ser impedida de conquistar seu sonho. Entdo,
a melhor opgdo seria desistir e ficar onde se est4, revelando a conformidade do personagem
com uma realidade que nao abre espago para o negro. Uma vez mais, somos remetidos ao
exemplo de Cida, e a outra cena do filme, na qual o proprio Z¢, ao tomar conhecimento do
desejo da filha, questiona: “Oc¢€ ja viu preto ser artista?”’.

O final da sequéncia marca também o encerramento do flashback, sendo a mudanga
temporal indicada a partir da musica instrumental e da volta da imagem as maos do avd, em
plano fechado, com a posterior abertura do plano, fazendo o espectador retornar a cena do

veldrio e indicando que tudo o que acabamos de assistir foi uma memoria de Dorinha.

Figura 16— O retorno temporal

Legenda: Uma vez mais, o contato das maos de Dorinha com as
maos do avd apresenta a mudanga temporal da narrativa.
Fonte: FILHAS..., 2005.

Aqui se abre uma reflexdo muito importante e conveniente a partir de alguns
apontamentos de nossa andlise sobre racismo na cultura brasileira e da posi¢do engajada do
cinema de Joel Zito Araujo. Se o cinema nao ¢ a realidade, como apontamos anteriormente,
pode-se afirmar que ele se conforma como representacdo de mundos imaginarios que
perpassam o pensamento € as ideologias humanas. Para tanto, Joel Zito Aratjo propde, em
sintonia com a perspectiva culturalista que aqui adotamos, ndo analisarmos as representagdes
como apenas representagdes imagéticas, mas como uma producdo cultural que questiona
valores, espagos e posigdes em um mundo em que o negro sofre com estereotipos,
cerceamento dos direitos e injusticas.

A identidade do negro projetada na sequéncia analisada do filme Filhas do Vento ¢é

construida a partir da influéncia da identidade atribuida e da autoidentidade, além de
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evidenciar a contraposicdo entre o conformismo de alguns personagens e a busca por
reconhecimento de outros no que diz respeito a representatividade e status do negro na
sociedade. Com isso, podemos afirmar que a cena revela agdes positivas em relagdo a questao
do negro no Brasil, ao privilegiar e discutir as dificuldades em ser negro e as violéncias por
eles sofridas verbal, psicoldgica e simbolicamente.

Ao langar a todos os espectadores a pergunta “ser negro ¢ ser sujo?”’, acusacao classica
e historica em relagdo aos negros desde que chegaram ao Brasil, Arajo assume sua postura
engajada e incita o espectador a também assumir uma posicao. Além disso, problematiza o
fato do negro, ao enfrentar discriminacdes e preconceitos, estagnar-se perante um
conformismo opressor e aceitar esteredtipos que perpetuam a negagdo de seus direitos como
cidadaos.

A sequéncia analisada deixa visivel, ainda, o fato de que a reproducao de preconceitos
raciais ainda ¢ uma constante no Brasil, mesmo que seja velada, e ocorre em espacgos de
formagdo importantissimos, como a familia, a escola, a televisdo e o cinema. Por isso, ¢
necessario visualizar situagdes que permitam dialogar e se preocupar com a falsa ideia de
democracia racial, mistificada em relacdes sociais que ainda negam e desrespeitam a
diversidade e a multiculturalidade de nosso pais, que, apesar do discurso, mantém-se
eminentemente racista. Esse racismo mostra-se ainda mais complexo e perverso quando se
associa a outra questdo atrelada ao preconceito e a discriminagdo, o género, como

discutiremos na préxima segao.

3.3 Mulher e negra: género e raca em intersecio

Refletir sobre a identidade no filme Filhas do Vento ¢ adentrar em um campo minado,
em que se estabelecem uma série de acdes e discussdes que se direcionam, em especial, para a
identidade feminina e sua representatividade na sociedade. O filme ¢é repleto de posturas e
atitudes que nos permitem pensar sobre a domina¢do masculina e seu histdrico na sociedade
brasileira. Apesar de o enfoque de nossa pesquisa ser a identidade negra, em uma perspectiva
pos-colonial, como discutido no Capitulo 1 desta dissertacao, sabe-se que os eixos identitarios
ndo sdo estanques: género, raga e classe se inter-relacionam intimamente. Diante disso, apesar
de nos concentrarmos no eixo raga, ndo ha como desconsiderar o género, pois este eixo se faz
presente no filme de forma incisiva, como ja pontuado por nods, e colabora também para

ampliar as discussoes sobre a identidade negra sobre a qual estamos nos detendo.
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No contexto atual, em que o negro sofre com a estereotipia, produto de simbolos
culturais, sociais e historicos que sdo construidos e reconstruidos no cotidiano, perpetuando
uma situacdo de preconceito e discriminagdo, a mulher negra torna-se alvo de exclusdo e
invisibilidade social permanente: além de enfrentar as dificuldades do racismo e da
desigualdade racial, ainda se defronta com a complexidade de ser mulher em uma sociedade
patriarcal e excludente como a brasileira.

E essa perspectiva que orienta esta se¢do, na qual propomos a andlise de duas
sequéncias do filme, atentas para a forma como nelas sdo representados alguns estereotipos
acerca da mulher negra e da dominagdo masculina que sobre ela se impde, aspectos que nos
permitem ampliar nossas reflexdes sobre a violéncia simbdlica e a adesdo e perpetuagdo social
desta no Brasil.No intuito de alcancar o objetivo indicado, buscaremos identificar nas cenas
em questdo as estratégias cinematograficas, assim como apontar as caracteristicas da
dominagdo masculina e da violéncia simbolica contra a mulher negra brasileira, naturalizadas
na constru¢do de sua identidade. Na primeira subsecdo, refletiremos sobre a rejeicdo e
exclusdo da mulher negra, que ¢ vista muitas vezes como “mais inferior”, pela unido das
categorias de género e raca para, num segundo momento, refletir sobre uma sequéncia do
filme em relagdo a qual propomos um reconhecimento das protagonistas no periodo que
representa a primeira fase da narrativa, a adolescéncia de ambas, em uma cena na qual ¢é
possivel identificar os relacionamentos delas com o pai, com a figura da mae, com seus
proprios corpos € com a sexualidade, elementos fundamentais a um jogo simbolico de
desconstrugao e rompimentos de paradigmas sociais relacionados as questdes raciais e de
género, como procuraremos demonstrar. Na segunda subsecdo, abordaremos a violéncia
simbdlica e a dominacdo masculina sobre as mulheres, recorrendo a uma sequéncia do filme
em que se destaca a personagem de Selminha, filha de Cida, procurando observar como ela

esta enredada em relacdes que reforcam o sexismo e o racismo da sociedade brasileira.

3.3.1 Os nos de uma identidade

A questdo racial, como estivemos discutindo ao longo desta dissertagdo, se dissemina
pelos mais diversos ambitos de nossa sociedade, mostrando-se como um elemento
estruturante das relacdes estabelecidas em nosso pais entre as pessoas negras € as pessoas
brancas, ai incluida toda a variabilidade de tons de pele decorrentes da miscigenagdo. Diante

disso, ser mulher e negra apresenta-se como um no identitario, atravessado por preconceitos €
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posturas de inferiorizagdo de diversas ordens™, criando esteredtipos e mitos que acompanham
essa mulher até a atualidade.

A mulher negra, no periodo escravista brasileiro, trabalhava for¢ada, sendo explorada
e muitas vezes violentada em seu corpo ¢ em sua mente. Apos a abolicdo da escravatura,
passou a desempenhar trabalhos bracais, insalubres e pesados, condi¢do que se perpetua ainda
hoje. Muitas vezes, essas especificidades da situacdo da mulher negra sdo desconsideradas
quando se reflete sobre o papel da mulher na histdéria, ndo s6 no Brasil, mas também em
outros paises marcados pela colonizagdo e pelo escravismo. E a isso que se referem, por
exemplo, as criticas a0 modelo tradicional do feminismo (também chamado de feminismo
liberal ou feminismo ocidental), ao qual se opdem os feminismos chamados “radicais” (Cf.
FOUGEIROLLAS-SCHWEBEL, 2009, p. 144).

O feminismo “tradicional” sempre esteve preso aos padrdes da cultura eurocéntrica,
importando-se com questdes identitarias originadas das mulheres brancas, de classe média ou
alta, buscando universalizar e homogeneizar o “ser mulher” e nivelando todas as mulheres em
uma mesma situagio (Cf. CRENSHAW, 2012, p. 89). E principalmente a partir desse
feminismo que se discute o papel da mulher moderna no Brasil, que, principalmente a partir
dos anos 1930°*, sai do espago privado, doméstico, para ganhar o espaco da rua, do mundo do
trabalho, quando sua participacdo social a projeta para a esfera publica, assim como os
homens™.

Tal realidade, no entanto, parece distinta quando pensamos na mulher negra, como

pontua a filésofa e ativista negra Sueli Carneiro:

Ao politizar as desigualdades de género, o feminismo transforma as
mulheres em novos sujeitos politicos. Essa condi¢do faz com esses sujeitos
assumam, a partir do lugar em que estdo inseridos, diversos olhares que
desencadeiam processos particulares subjacentes na luta de cada grupo
particular. Ou seja, grupos de mulheres indigenas e grupos de mulheres
negras, por exemplo, possuem demandas especificas que, essencialmente,

**Nesta dissertagdo, ndo nos deteremos sobre as “diversas ordens” que podem ser associadas para compor os
“nos identitarios” que conformam a tematica. A titulo de exemplo, destacamos a questdo da classe social,
trabalhada por Heleieth Saffioti (2001) como o “n6 da exclusédo social”, e a questdo da ordem religiosa, que tem
grande destaque quando se reflete sobre a mulher islamica. Esses “nés” sdo abordados, por diversos
pesquisadores, sob o conceito de “interseccionalidade” (Cf. CRENSHAW, 2012; HIRATA, 2014).

>*A popularizagdo do trabalho assalariado feminino no territorio brasileiro tem seu estopim na década de 1930,
mesmo periodo em que as grandes industrias se instauram no pais, durante o governo de Getulio Vargas, fazendo
com que a mao-de-obra feminina fosse indispensavel para suprir a demanda de empregos dessa nova fase. (Cf.
CAMARGO, 2014, p. 17).

>Vale destacar que, muito antes, a mulher branca de classes socialmente inferiores era levada a trabalhar como
forma de sustento familiar: isso foi comum, por exemplo, na Era Vargas, quando ela era for¢a de trabalho em
tecelagens. No entanto, quando a comparamos com a mulher negra, conforme nosso objetivo neste momento,
percebe-se uma distingdo entre os trabalhos destinados a uma e a outra.
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ndo podem ser tratadas, exclusivamente, sob a rubrica da questdo de género
se esta ndo levar em conta as especificidades que definem o ser mulher neste
¢ naquele caso. (CARNEIRO, 2003, p. 119)

Afinal, a ocupagdo do espago publico e a inser¢do da mulher negra no mundo do
trabalho, ou seja, sua permanéncia fora de casa, do ambiente privado associado ao feminino, ¢
uma realidade muito anterior, uma vez que a mulher negra tem sido aquela que realiza os
afazeres domésticos e cuida dos filhos de outras mulheres mesmo antes de estas precisarem se
ausentar gracas as suas novas jornadas de trabalho. Ela se torna o apoio, uma espécie de
“ama” da modernidade, sendo domesticada e oprimida ao mesmo tempo em que € tida como
“querida” por aqueles a quem serve e que acabam por reproduzir os esteredtipos € a
discriminacao racial que perpassaram os séculos.

A mulher negra, desta forma, ndo possui um lugar social definido no que se entende
tradicionalmente por “mulher”, pois ¢ inferiorizada pelas proprias mulheres brancas, sendo
vista por estas como um ser util e servil, num contexto em que a reproducao dessa condigao
de submissdo ¢ altamente favoravel. Além disso, como também ¢ vitima da dominagdo
masculina, a mulher negra sofre duplamente classificacdes e discriminagdes pejorativas e
humilhantes, que lhe culpam por seu lugar de desempregada ou subempregada, por sua
pobreza, por uma suposta falta de habilidades que decorre da auséncia de formagao para um
trabalho mais bem remunerado, associando-a seja aos trabalhos domésticos, seja a prestacao
de servigos sexuais.

Nessa perspectiva, ha uma descrenca das mulheres negras na luta politica dos
movimentos feministas tradicionais, que visam politicas e acdes voltadas para os interesses
das mulheres brancas, nos quais as peculiaridades e demandas das mulheres negras nao
entram em discussdo, visto que emergem de posi¢des sociais diferenciadas e despertam
questionamentos a respeito do grande né identitario da mulher negra: aquele no qual se
vinculam género, raga e classe social. Em uma sociedade patriarcal e racista, que insiste tanto
em negar a importancia da participacdo igualitdria da mulher na sociedade, reproduzindo um
poder simbdlico e uma violéncia simbolica contra a mulher, quanto em negar seu racismo sob
a ideia da democracia racial, a mulher negra precisa confrontar essas diferentes formas de
dominagdo que a atingem simultaneamente, sendo excluida, discriminada e oprimida tanto

pelas questdes de género quanto pelas questdes raciais:
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Quando as politicas identitarias nos falham como costumam fazé-lo,
especialmente quando se referem aos problemas das pessoas de cor’’, ndo é
principalmente porque essas politicas tomam como naturais certas categorias
que se constroem socialmente, sendo porque o contetido descritivo de tais
categorias € as narrativas em que se baseiam privilegiam algumas
experiéncias e excluem outras. (CRENSHAW, 2012, p. 118-119, traducao
nossa)’’.

A mulher negra, desde a colonizag@o, ocupa assim um lugar desprestigiado no mundo
do trabalho, mesmo em relacdo a mulher branca: ela ¢ sempre relacionada ao trabalho servil e
subalterno, € para se opor a isso e evitar toda a violéncia, dominagdo e invisibilidade que a

marcam, precisa tragar uma trajetéria de muita luta. E o que afirma Heleieth Saffioti:

[...] a supremacia masculina perpassa todas as classes sociais, estando
também presente no campo da discriminacédo racial. Ainda que a supremacia
dos brancos e ricos torne mais complexa a percepcao da dominagdo das
mulheres pelos homens, ndo se pode negar que a ultima colocada na “ordem
das bicadas” é uma mulher. Na sociedade brasileira, esta ultima posigdo ¢é
ocupada por mulheres negras e pobres. (SAFFIOTI, 1987, p. 16).

Nesta perspectiva, a mulher negra continua associada a fungdes que ela desempenhava
na sociedade apos a abolicdo, sendo mais vulneravel a dominagdo masculina e a violéncia
simbolica, o que dificulta o rompimento com esteredtipos € ainda a leva a lutar para ter acesso
a ocupacdes subalternas tidas como femininas, mas prioritariamente brancas. Além de se
submeter a duas jornadas de trabalho, como dona de casa e trabalhadora assalariada, sendo
objeto de exploracdo do homem na familia € no mercado de trabalho (tal qual grande parte
das mulheres de nossa sociedade), a mulher negra enfrenta ainda uma representagdo social
delimitada pela margem da exclusao e pelo silenciamento relativos a cor de sua pele.

A mulher negra, nesse lugar paradoxal que ocupa, ¢ muitas vezes encarada como um
ser genérico, sem discurso e sem lugar, pois ainda predomina no Brasil a visdo do feminismo

tradicional, ainda que o chamado ‘“feminismo negro” esteja crescendo e pautando novas

*Com relagio ao uso da expressio “mulheres de cor”, assim afirma a pesquisadora MarfaLugones: “Mulheres de
cor ¢ uma frase que foi adotada pelas mulheres subalternas, vitimas de dominagdes multiplas nos Estados
Unidos. ‘Mulher de cor’ ndo aponta a uma identidade que separa, e sim a uma coalizdo organica entre mulheres
indigenas, mesticas, mulatas, negras: cherokees, portorriquenhas, sioux, chicanas, mexicanas, interioranas,
enfim, toda a complexa trama das vitimas da colonialidade do género. Mas atuando ndo como vitimas, e sim
como protagonistas de um feminismo descolonial” (LUGONES, 2008, p. 75, traducdo nossa).

*"No original: “Cuando las politicas identitarias nos fallan como suelen hacerlo, especialmente cuando se refiere
a los problemas de las personas de color, no es principalmente porque esas politicas tomen como naturales
ciertas categorias que se construyen socialmente, sino porque el contenido descriptivo de tales categorias y las
narrativas en las que se basan privilegian algunas experiencias y excluyen otras”.
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~ 58 A . ~ . . .
questdes a essa luta™. Os processos de resisténcia sdo lentos, tradicionalmente isolados,
dificultando assim a reconstrugdo social e identitaria da mulher negra.

Diante desse contexto, um aspecto no qual a violéncia simbdlica contra a mulher negra

\

se evidencia diz respeito aos estereotipos associados a sua sexualidade: como se sabe, a
mulher negra enfrenta a representacdo simbdlica vinculada ao seu corpo, tanto no universo
masculino quanto no feminino, desde a escravidao. Num periodo em que o abuso sexual foi
perpetrado pelo senhor da casa grande e por outros homens brancos em situagao de poder, a
mulher negra passou a ser vista no imaginario coletivo como objeto sexual, tendo seu
desempenho sexual associado a ideia de luxuria e pecado, acarretando-lhe os esteredtipos de

imoral, promiscua e excessivamente sexualizada:

A nogdo de corpo ¢ suas significagdes se tornam ainda mais complexas
quando nos voltamos para o corpo negro tido como feminino, pois ele se
configura culturalmente ndo s6 como submisso, mas também como erotico e,
muitas vezes, como exotico. O que provoca leituras que articulam género e
raca na perpetuacdo da polarizagdo entre a mulher negra, como “destinada” a
servidao sexual ao seu senhor, ao prazer do outro, a amaciar a cultura
europeia (como se percebe com as amas de leite, mae preta, e babas
escravas), € ao pecado; ja a mulher branca se “destina” a ser esposa ¢ ¢ tida
como imaculada. A mulher negra no Brasil tem sua identidade social
construida por um imagindrio que a marginaliza a partir de discursos
dominantes e europeus de estética e comportamento, no qual a negra se
encontra no extremo do desvio. (ALMEIDA; SANTOS, 2016, p. 7-8, grifos
dos autores).

Tal atribuicdo ndo pode ser desvinculada da colonizagdo, pois nesse periodo os
portugueses abusavam das negras e suas esposas se viam obrigadas a aceitar tais relagdes,
confirmando assim a supremacia social masculina. Neste sentido, Souza, Baldwin e Rosa

destacam:

Eles [os colonizadores] mantiveram relagdes sexuais, primeiro com mulheres
indigenas e, depois, com escravas africanas, produzindo uma elevada
miscigenacdo. A escassez de mulheres portuguesas conferiu aos homens a
licenciosidade sexual, aumentada pelo fato de que os colonizadores
portugueses ndo estavam sujeitos nem ao fervor catolico dos espanhois, nem
a inibi¢do pudica dos protestantes ingleses. (SOUZA; BALDWIN; ROSA,
2000, p. 485).

*E 0 que se percebe, por exemplo, no artigo de Sueli Carneiro,“Mulheres em movimento” (CARNEIRO, 2003),
o qual trata do “enegrecimento do feminismo”, e também naquele de uma das pioneiras dessa discussdo no pais,
Lélia Gonzalez, “A mulher negra na sociedade brasileira” (GONZALEZ, 1982). Poderiamos acrescentar a isso a
recente traducdo de um cléassico do assunto, Mulheres, raca e classe, de Angela Davis (2016).
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No contexto colonizador e escravocrata, a mulher escravizada ndo era dona de seu
corpo: o homem branco controlava e tinha autoridade absoluta sobre as mulheres negras. O
mulato existe como prova da barbarie cometida com as negras na senzala: os brancos
cobicavam o corpo e a espontaneidade do negro, muitas vezes advindos de sistemas sociais
em que a sexualidade tinha outras conotagdes, ¢ abusavam sexualmente das mulheres da
senzala, violentando seu corpo e retirando o direito de controle destas sobre o que elas ainda
podiam dizer que lhes pertencia— o desejo e a sexualidade. (Cf. FREYRE, 2004, p. 368).
Muitas vezes, as negras violentadas sexualmente buscavam sentido e utilidade para o abuso
sexual sofrido: cedendo ao capricho dos senhores brancos conseguiam ter mais qualidade de
trabalho, estar perto dos filhos, trabalhar na casa grande e receber menos castigos publicos.
Além disso, cientes dessa situacdo, podiam tomar seus corpos como instrumentos de
resisténcia, e, por meio deles, garantiam sua sobrevivéncia € uma certa ascensao social. (Cf.
FREYRE, 2004, p. 435).

O que na época aparecia como uma saida estratégica para a violéncia, no entanto,
atravessou os séculos e, ainda hoje, essa imagem permeia as relagdes sexuais da mulher negra,
muitas vezes vista como um bem de troca, sendo desvalorizada como aquela que serve apenas
para a cama, sem identidade, valor ou humanidade. Heleieth Saffioti propde uma reflexdo a
respeito do mito da mulher negra sensual, construido e reproduzido pelo dominador e

aproveitado pelo dominante:

[...] cabe salientar que o homem branco construiu o mito da negra e mulata
sensual. Embora nenhuma pesquisa haja demonstrado que a negra ou a
mulata seja mais sensual do que a branca, ¢ assim que a mulher de sangue
negro ¢ socialmente considerada. Interessa ao homem branco alimentar este
mito, pois, por tradi¢do, estd habituado a “usar sexualmente” negras e
mulatas. [...] Evidentemente, a relacdo dominagdo-exploracdo aqui pode
deixar de ser um fendmeno de mao Unica para se transformar em fendmeno
de mio dupla. Muitas mulatas, em virtude de suas caracteristicas fisicas,
podem ganhar melhores salarios e desfrutar de mais alta posicdo social,
trabalhando em shows do que empregando como secretarias, vendedoras de
balcdo, babas. Ora, ja que o homem branco “precisa” do mito da mulata
sensual, por que nao faturar mais, dancando com pouca roupa, mostrando as
curvas, obrigando o dominador a olhar de baixo para cima? (SAFFIOTI,
1987, p. 53, grifos da autora).

O que observamos, diante disso, ¢ que a constru¢ao da identidade da mulher negra ¢
marcada por um sistema colonial e escravocrata, baseado na logica de trocas do mercado,
possibilitando o desenvolvimento de uma série de esteredtipos e, a0 mesmo tempo, a

ressignificagdo destes para a obtengdo de algum beneficio social ou financeiro. Em um
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movimento ciclico, a mulher negra sempre estd associada aos subempregos, a clandestinidade
ou a promiscuidade, como se estes atributos fossem condi¢des preestabelecidas para sua
representacao social.

A mulher negra ¢ criada, assim, com uma imagem falsa de si mesma, com uma
identidade forjada em signos e figuras distantes de sua origem genética, de sua raga e de suas
crencas, numa sociedade patriarcal e racista que dita as regras preconceituosas de um homem
branco dominador que busca perpetuar os lugares bem determinados que atribui,
historicamente, & mulher negra: na “casa de familia” (como ama-de-leite, mucama e, mais
recentemente, doméstica) ou na passarela do samba (como objeto de desejo sexual e simbolo
maior da miscigenagdo, a “mulata”).”” Na perpétua erotizagio e estereotipagio da mulher
negra, ela se encontra na posi¢ao mais baixa da piramide social, constantemente sendo tomada
como objeto sexualizado.

Na sequéncia a cuja analise nos dedicaremos nesta se¢do, buscaremos identificar como
se dd a constituicdo das protagonistas Cida e Ju, de modo a compreendermos melhor a
formagdo do feminino, a violéncia simbolica sofrida pelas personagens e as consequéncias na
formacao das identidades negras em Filhas do Vento. As caracteristicas psicologicas, culturais
e politicas de ambas marcam o papel da mulher e duas concepcdes de identidade, que definem
a visdo da negritude no universo do filme.

A primeira concepg¢do, a de Cida, baseada nas transformagdes culturais, na aceitag@o
da negritude e no resgate da representatividade e participagdo social da mulher e do negro.
Segundo Hall, esta identidade ¢ “formada e transformada continuamente em relagdo as formas
pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam”
(HALL, 2006, p. 13). Assim, Cida busca novas identificacdes, desconstruindo ideias
naturalizadas sobre o papel do negro e da mulher, a0 mesmo tempo que se forma
historicamente de forma variavel e problematica.

Ju, ao contrario, se identifica com o pai, centrada no individualismo e na razao, como

afirma Hall:;

*Lélia Gonzalez, em “Racismo e sexismo na cultura brasileira”, discute as figuras da mucama, da mée preta e da
mulata associadas @ mulher negra: o engendramento das atribui¢des “mulata” e “doméstica” teria ocorrido como
derivagdo da mucama, denominagdo usual no periodo escravista, originada “do quimbundo mu'kama 'amasia
escrava”. No contexto brasileiro, foi oficialmente redefinida, passando a ser conceituada, no dicionario, por
“escrava negra moca e de estimacao que era escolhida para auxiliar nos servigos caseiros ou acompanhar pessoas
da familia e que por vezes era ama-de-leite”. (GONZALEZ, 1983, p. 229). Ao buscar a origem etimologica da
palavra, Lélia Gonzales procura desmistificar o que a histdria oficial buscou invisibilizar, ou seja, a mulher negra
tanto como doméstica como simbolo sexual € vista como mercadoria barata, fruto da exploragdo e dominagao de
género e raca. (Cf. GONZALEZ, 1983, p. 229).
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[...] baseado numa concep¢do da pessoa humana como um individuo
totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razdo, de
consciéncia e de agdo, cujo “centro” consistia num nucleo interior, que
emergia pela primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se desenvolvia,
ainda que permanecendo essencialmente 0 mesmo— continuo ou “idéntico” a
ele — ao longo da existéncia do individuo. O centro essencial do eu era a
identidade de uma pessoa. (HALL, 2006, p. 10-11).

Nesta perpectiva, a identidade de Ju, como a de seu pai, se compde,em“conformidade
subjetiva com as ‘necessidades’ objetivas da cultura” (HALL, 2006, p. 12), que muitas vezes
se constituem de tradigdes que supervalorizam esteréotipos e preconceitos que inferiorizam o
negroe a mulher, se acomodando em um universo repleto de limitagdes, violéncia simbdlica e
racismo. Além disso, ocorrem no proprio processo de identificacdo contradi¢des e lacunas que
permitem aos proprios identificadores, ainda que de forma velada, romper com algumas
regras, como no caso de Ju.

Diante disso, a simbologia do vento que leva para longe ¢ retratada na vida das
personagens Cida e Dorinha, enquanto o ideal de familia e unido representados pela terra
estdo presentes na vida de Ju e Selma, ainda que de formas transgressoras aos proprios ideais
platonicos.

A cena que analisaremos ¢ iniciada a partir de um flashback de Marquinhos, um jovem
que, ao conversar com Z¢ das Bicicletas, recorda-se de um lugar paradisiaco, no qual ha um
rio, cercado de matas, em que a filha cagula de Z¢, nada em trajes intimos enquanto conversa
com a irma Cida, que esta lendo um livro sentada na margem do rio.

A ambientacdo da cena ¢ fundamental a construgdo e caracterizagdo psicologica das
personagens, com destaque para os elementos da natureza, a dgua e a terra, as quais se
agregam ao vento presente no titulo da obra, Filhas do vento, e que aparece simbolicamente
durante todo o filme: como explicado em outra cena pelo pai das personagens, o vento € o
responsavel por levar as mulheres que buscam uma vida além da oferecida no interior para
longe, em busca da realizacdo de seus sonhos, conforme mencionamos anteriormente. Esse
simbolismo pode ser analisado a partir de diversas perspectivas, como a que encontramos no
Dicionario de imagens, simbolos, mitos, termos e conceitos bachelardianos, no qual a agua ¢

assim definida:

Ontologicamente a agua em sua esséncia ¢ pura. Simboliza a vida e a morte.
Traz repouso e bem-estar ao sonhador de uma agua tranquila. O ser humano,
como as aguas do rio, morre a cada instante. A transitoriedade da agua ¢ a
mesma da entediante cotidianidade em que se vive. (ALVAREZ
FERREIRA, 2013, p. 13, grifos nossos).
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A personagem Ju estd intimamente relacionada a 4gua, permanecendo no rio ao longo
de praticamente toda a sequéncia. Ja no inicio da cena ela emerge das dguas do rio, como
oxum®encantadora, linda e sensual. Os trajes intimos em que se encontra potencializam essas
caracteristicas, as quais, para uma adolescente interiorana, apegada as ideias patriarcais do
pai, nos parece contraditorio. O diretor brinca com esses simbolos: ndo hd, aqui, énfase na
ideia de “pureza”, se a contrapusermos a sensualidade da jovem. Ju revela o esteredtipo da
mulher negra sensual, fazendo uma remissao ao passado escravista, a mulher negra que servia
para o sexo e remetendo, também, a questdes contemporaneas como a prostitui¢do e o trafico
sexual, no qual h4 grande valoriza¢do do corpo negro feminino. No entanto, se pensarmos em
certa ingenuidade de sua parte e, ainda, no modo como acredita plenamente em seu pai, essa
pureza pode ser remetida a aspectos de suas atitudes que ndo dizem respeito apenas ao modo
como lida com seu corpo e com sua sexualidade, mas também ao modo como identifica e

enfrenta a dominagdo masculina e a violéncia simbdlica, como observa Bourdieu:

Assim, o ponto de honra, essa forma peculiar de sentido do jogo que se
adquire pela submissdo prolongada as regularidades e as regras da economia
de bens simbolicos, é o principio do sistema de estratégias de reprodugio
pelas quais os homens, detentores do monopdlio dos instrumentos de
produgdo e de reprodugdo do capital simbolico, visam a assegurar a
conservacdo ou o aumento deste capital: estratégias de fecundidade,
estratégias matrimoniais, estratégias econOmicas, estratégias de sucessdo,
todas elas orientadas no sentido de transmissdo dos poderes e dos privilégios
herdados. (BOURDIEU, 2007a, p. 62).

Nessa perspectiva, Ju faz parte de um ciclo de violéncia simbolica em que a mulher,
especialmente a negra, sofre opressdoes de forma normal e regularizada, sendo considerada
como inferior e submissa aos homens que, de acordo com seus papéis sociais (pai, marido,
patrdo, etc...), exercem estratégias de controle do corpo e da mente culturalmente

naturalizadas, de forma que a propria mulher passa a perpetuar a domina¢do masculina.

% Oxum ¢ um dos Orixas que representam a religiosidade de matrizes africanas. Seu elemento representativo ¢ a
agua doce (rios, cachoeiras, lagoas), ¢ considerada a deusa mais bela e sensual do Candomblé. (Cf. RODNEY,
2017, sp.).
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Figura 17 - Surgimento de Ju

fotogramas ¢ possivel perceber, pela naturalidade e pelo prazer na realizag@o do banho, o senso
de pertencimento da personagem ao lugar em que vive.
Fonte: FILHAS..., 2005.

Ao contrario do que esta cena pode levar o espectador a pensar, Ju sera a filha que
ficara ao lado do pai, defendendo as ideias que este tem da constituicdo familiar, ou seja, sera
ela a filha obediente, ou melhor, a filha submissa que incorpora valores e regras sociais
culturalmente naturalizadas e identificadas ao lugar em que vive. Tomando um dos
significados aplicados por Alvarez Ferreira a dgua, o da transitoriedade, chegamos a uma
construgdo paradoxal: se a agua nao ¢ fixa, parada, estacionada, Ju ¢ a personagem construida
sobre a ideia da fixacdo no lugar em que se vive, aquela que ndo abandonara a familia por
qualquer sonho. Mas, também aqui, podemos pensar num outro sentido, que levaria a
identificagdo de Ju com a dgua no que ela diz de cotidianidade: apesar de parecer
contraditorio, o constante movimento da dgua remete a um ciclo de repeticao, de
continuidade. Nesse sentido, a personagem ¢ aquela que nao busca mudancgas, que vive na
comodidade e se apega as ideias do pai sem questionamento, perpetuando assim o dominio
masculino e por consequéncia toda a inferiorizagdo e violéncia sobre a mulher.

A terra, por outro lado, esté relacionada a personagem Cida, a filha mais velha que, ao
contrario de Ju, ¢ recatada, estudiosa, sonhadora, valoriza a cultura e a Literatura como fuga
da vida monoétona e interiorana, além de auxilid-la na compreensdo de si mesma, dos

problemas familiares, como o abandono da mae e o relacionamento conflituoso e tenso com o

pai.
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Figura 18 — A oposi¢do entre a terra e a d4gua

2V, e ST
o Vg M B

Legenda: A contraposi¢do entre as irmas ¢ reforcada pela sua localizagdo
espacial ao longo de toda a sequéncia, com Ju ocupando o rio e Cida as
margens terrestres.

Fonte: FILHAS..., 2005.

A terra, também segundo o Diciondrio de imagens, simbolos, mitos, termos e

conceitos bachelardianos, é assim definida:

Num sentido geral, a terra é o receptaculo de tudo o que existe. E negra e
sombria, elemento do embaixo e do peso. Simboliza a mde por sempre
acolher seus filhos, seus frutos. Nas destilagdes alquimicas, a terra, embora
considerada uma matéria impura, € necessaria para se atingir a pureza que se
alteia no espaco aéreo. (ALVAREZ FERREIRA, 2013, p. 195, grifos
Nnossos).

Ao relacionarmos Cida ao simbolo terra, podemos observar mais uma provocacao do
diretor por meio do rompimento dos estereotipos aos quais ele recorre na composicao da cena
e das personagens. Cida, apesar de ser a filha indesejada pelo pai, possui (quase) todas as
caracteristicas de uma filha ideal para os padroes de uma sociedade patriarcal, em que o
desejo do homem ¢ a dominacdo e exploragdo da mulher, limitando-a ao espaco privado e
inferiorizando suas ideologias e acdes, naturalizando uma cultura em que a mulher deva ser

recatada, obediente e responsavel pela casa e pela honra da familia. Como arremata Bourdieu:

A dominagdo masculina, que constitui as mulheres como objetos simbdlicos,
cujo ser (esse) € um ser-percebido (percipi), tem por efeito coloca-las em
permanente estado de inseguranga corporal, ou melhor, de dependéncia
simbolica: elas existem primeiro pelo, ¢ para o olhar dos outros, ou seja,
enquanto objetos receptivos, atraentes, disponiveis. Delas se espera que
sejam “femininas”, isto €, sorridentes, simpaticas, atenciosas, submissas,
discretas, contidas ou até mesmo apagadas. E a pretensa “feminilidade”
muitas vezes ndo ¢ mais que uma forma de aquiescéncia em relacdo as
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expectativas masculinas, reais ou supostas, principalmente em termos de
engrandecimento do ego. (BOURDIEU, 2007a, p. 52).

Contudo, Cida se iguala a terra na impureza quando assume o desejo de ser artista,
atividade que socialmente sofria, nos anos 1960 (e em alguma medida ainda hoje), uma visao
preconceituosa por ser considerada uma profissdo com valores menos conservadores do que
os pregados por uma sociedade moralista. Com isso, o diretor coloca em xeque o esteredtipo
da artista como “vagabunda” — o proprio Z¢ das Bicicletas diz, em uma passagem do filme,
que ser artista ¢ ser uma “mulher da vida” — e propde uma reflexdo sobre o valor e as
exigéncias da profissdo.

Essas contradigdes se reforcam quando se percebe que a personagem que estd
relacionada a terra, ou seja, ao espago fixo, a permanéncia, nao ¢ a que quer constituir familia
e se fixar no lugar em que nasceu, mas a sonhadora, que anseia sair da realidade em que se
encontra para a realizagdo de um sonho que, segundo o pai, ¢ impossivel — afinal, como ele
afirma, “ja viu negro virar artista?”. Essa frase traz a tona a tematica central do filme, a
questdo do racismo, aqui claramente percebido, pois a raga € vista, até mesmo pelo proprio
pai da personagem, como impedimento para que ela se realize profissionalmente. Nesse
sentido, podemos associar a personagem e seu desejo de ser artista a ideia da terra como
“negra e sombria”, impura.

A cena inicial, como mencionamos, acontece em um rio, € a cdmera em plano aberto
demonstra a beleza natural que compde o espago. Ju surge no centro do plano e emerge do
fundo do rio, com trajes intimos, de uma forma muito natural e sensual, como se estivesse
brincando. A espontaneidade da personagem ¢ encantadora e elucida questdes sobre o olhar
da sociedade em relacdo a mulher negra, pois o diretor, nesta cena, explora um esteredtipo
social muito presente ainda nos dias de hoje: o da mulher negra sensual e libidinal, que gosta
de provocar os homens pela cor de sua pele e pela vivacidade de sua raca. Isto na personagem
¢ potencializado pelo seu jeito livre de mexer os cabelos e pelo sorriso farto, assim como
também pelos trajes intimos utilizados no decorrer de toda a sequéncia analisada. O espago
também contribui para esta interpretacdo, pois nos remete ao passado das fazendas de Minas
Gerais, em que as negras escravizadas tomavam banhos nuas nos rios, numa junc¢ao da
sensualidade feminina com o cendrio paradisiaco da natureza, como se uma fosse extensdo da
outra.

Outro recurso utilizado na cena para intensificar a sensualidade de Ju, comparando-a

com um Oxum, ¢ a musica, uma homenagem a lemanja, que na cultura afro-brasileira
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simboliza a rainha do mar. A propria personagem, ao andar na agua, faz movimentos

parecidos aos de uma danga afro, como demonstra a Figura 19 a seguir.

Figura 19 — Ju: danca e sensualidade
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Legenda: Ju, centralizada no plano, transmite a ideia de uma personagem egocéntrica e espontanea, € ao
brincar e dangar com a agua do rio revela seu desprendimento em relagdo a pudores.

Fonte: FILHAS..., 2005.

A primeira impressao que a cena causa ao espectador € que Ju ¢ a “filha problema” da
familia, ja que sua naturalidade diante da irma, mesmo estando seminua em um espago aberto,
¢ impactante, pois nao ha constrangimentos ou pudores. Tais atitudes revelam uma menina-
mulher com uma autoimagem positiva, segura em relacdo ao seu proprio corpo e consciente
de seus desejos fisicos e emocionais, rompendo com as ideias conservadoras interioranas,
principalmente da época em que se passa a cena, os anos 1960. E s6 depois desse primeiro
contato com Ju que passamos a ver Cida em cena:

Figura 20 — A oposi¢do das irmas

: SRR NN, B . >
Legenda:Cida aparece pela primeira vez na sequéncia , Ju a convida para um banho no rio.
Fonte: FILHAS..., 2005.
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A composi¢do da cena, a partir dai, j4 ndo tem mais Ju como objeto principal: a
personagem ¢ descentralizada do plano e o diretor recorre a um enquadramento classico, que

01 permitindo evidenciar as duas personagens. Além

observa a chamada “regra dos trés tercos
disso, o movimento da camera, em um travelling frontal, da ao espectador a visdao de Cida de
costas, no primeiro plano, e ao fundo se vé Ju dentro do rio. O enquadramento e 0 movimento da
camera nos permitem perceber as relacdes de oposicdo subentendidas entre as irmas, reforcadas
pelo contraste entre a terra e a 4gua. Chama a atengdo também o fato de, em sua primeira aparicao,
Cida estar de costas para a tela, enquanto Ju procura se evidenciar e parece se exibir para o
espectador. Essas atitudes reforcam a composicdo psicologica das personagens, levando-nos a
perceber Ju como a irma que gosta de ser notada, que ¢ atraente e sedutora, enquanto Cida, com
uma roupa ¢ um cabelo bem comportados, resistindo as chamadas da irma para que entre no rio,
ressalta a imagem de recatamento que a ela se associa num primeiro momento.
Nesse trecho da cena, Ju brinca de jogar pedrinhas na irma que esta sentada a margem.
Ela, de dentro da agua, ri, e Cida lhe responde: “Tem graca nenhuma ndo, Ju!”. Mas Ju
continua provocando a irma, lancando as pedrinhas e dando gargalhadas. O posicionamento
da camera sugere ao espectador olhar, junto com ela, as brincadeiras de Ju, enquanto Cida
permanece sem face. E so entdo que aparece, pela primeira vez, o rosto de Cida: a cAmera
focaliza-a, revelando sua fisionomia mais séria e percebemos, pela primeira vez, que ela tem
um livro nas maos. Confirmamos, assim, por sua postura e, pelo figurino, a oposi¢cdo que se
procura criar entre as irmas, reforcando uma perspectiva de sensualidade para Ju e uma de

intelectualidade para Cida.

Figura 21 — A revelagao da face de Cida

Legenda: Pela primeira vez na sequéncia o rosto de Cida ¢ revelado ao espectador.

Fonte: FILHAS..., 2005.

S!A regra dos trés teros ¢ uma regra classica derivada da pintura: nela, o sujeito fica situado ao longo dos eixos
que dividem o quadro em trés partes, na horizontal, na vertical ou em ambas. (Cf. JULLIER; MARIE, 2012, p.
25).
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A sequéncia da cena nos mostra Cida, que continua a reclamar das brincadeiras de Ju,
e diz: “Vai debochar da mée, trem”. E assim que surge outra personagem que ajuda na
construgdo das protagonistas, funcionando como ocasido para que sejam apresentadas novas
caracteristicas do comportamento psicoldgico das irmas. A mae, apesar de ausente, e sendo
mencionada apenas em alguns momentos nas conversas entre as irmas ou entre estas e o pai,
paira sobre todo o filme, com uma carga bastante negativa, a da mulher que abandonou o lar
em busca de seus sonhos largando para tras as duas filhas. Tal negatividade ndo ¢ vista por
Cida, que compreende o fato da mae ter ido embora em busca de seu sonho, apesar de ser
discriminada e romper com a ordem tida como natural em nossa sociedade ocidental,qual seja,
a mulher ser mae esubmissa a0 homem, como a jornalista feminista Carmem da Silva
afirmava com relagdo as mulheres da época retratada primeira fase do filme, a década de

1960:

As mulheres ndo eram donas da sua vida, ndo tinham objetivos e projetos
pessoais, limitando-se a secundar os objetivos e projetos de seus homens;
ndo possuiam uma tarefa ou um ideal proprio, algo que entusiasmasse ¢ lhes
permitisse expandir-se e transcender a miudeza do ramerrdo cotidiano. Nao
eram donas do dinheiro, dependendo para subsisténcia do papai ou marido —
e mesmo as que ganhavam um salario sentiam-se obrigadas a prestar contas
ao chefe da familia, o cabega do casal que decidia seu uso. Ndo detinham a
menor parcela de poder. [...] Ndo eram donas de seu corpo ¢ de sua
sexualidade. [...] Nao eram donas sequer de seus sonhos e expectativas: ja
nasciam com uma existéncia tragada, com um papel prefixado a
desempenhar, com a lista de “aspira¢des” previamente confeccionada:
tinham que querer isso ou aquilo, cultivar tal ou qual vocagdo — o casamento,
o lar, a maternidade, a domesticidade — sob pena de serem rotuladas de
anormais, estranhas, neuréticas. ( SILVA apud CIVITA, 1994, p. 73-74).

Diante disso, podemos perceber claramente a oposi¢ao existente dentro da familia,
uma filha sonhadora edita como “filha do vento” tal qual a mae, que se perdeu no mundo,
cega por aspiragdes inconcebiveis, segundo Z¢ das Bicicletas. E a outra, a filha desejavel e
sem perspectivas como o pai, com papel ja fixado para desempenhar: ser mae e cuidar da
familia, sem grandes perspectivas ou representatividade social.

Na continua¢do da sequéncia, Ju revela seu sentimento de abandono e toda a sua
magoa em relacdo a mae, quando responde para a irma: “Se tivesse uma seria capaz”. Nesse
momento, a cdmera a focaliza de cabega baixa, catando pedrinhas que deposita em uma pedra
maior dentro do rio. Sua risada some e, por um instante, sentimos o abalo daquela resposta.

Cida, focalizada pela cdmera, olha espantada para a irma e retruca: “Olha o respeito, menina”.
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Neste momento, a musica de fundo se intensifica e logo em seguida ¢é retirada, marcando o

inicio de uma conversa tensa entre as duas personagens.

Figura 22 — A conversa
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Legenda: Ju e Cida conversam sobre o abandono da mée e a intolerancia .
Fonte: FILHAS..., 2005.

Nesse momento, temos uma vez mais a oposi¢ao entre as irmas mostrada visualmente
pela composi¢do da cena: um plano de meio conjunto® em que se vé Ju em primeiro plano,
agora de perfil, e ao fundo Cida, sentada sobre a pedra, praticamente de frente para a cAmera.
As pernas semiabertas, a mao displicentemente pousada sobre o rosto dao, simultaneamente,
uma sensacao de inocéncia e de sensualidade, aspecto que até entdo ndo se notava. Ju persiste
no assunto e pergunta para a irma: “Vocé lembra dela, Cida?”, e continua: “Pra mim ela ndo
faz falta, nao! Pra mim ela s6 ¢ aquele retratinho desbotado.” Ju diz tudo isso com uma fei¢ao
mais séria, catando pedrinhas de cabega baixa, demonstrando fragilidade em relacdo ao
assunto. Cida, entdo, interrompe a fala da irma e diz: “Aquele que o pai rasgou”. Ha entdo
uma pausa, ¢ a camera focaliza Cida, revelando através da mao no rosto e do olhar paralisado
no espaco seu descontentamento e sofrimento com relagdo ao modo pelo qual a irma fala
sobre a mae — o qual sabemos ser uma reproducao da posi¢ao do pai sobre o assunto. Cida

continua: “Inteirinho.” E abaixa a cabeca. Mas Ju continua: “Nao tenho mais lembranga dela

Plano de meio conjunto: “Alguns o definem quantificando a distincia da figura humana filmada entre mais ou
menos trinta metros e a figura inteira; outros, como um enquadramento que da destaque a figura humana, sem
isola-la do ambiente”. (COSTA, 2012, p. 180).
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ndo! Ou ndo quero ter!” Neste momento, hd uma exposi¢do clara de seu sentimento com
relacdo a mae, identificado por sua postura: ela esta remexendo os ombros, fazendo bico e
abaixando a cabeca, enquanto langa com for¢a as pedrinhas sobre a agua. A dor e o
ressentimento de ter sido abandonada pela mae ficam evidentes.

Mas Cida continua na defesa da mae: “Nao fala do que ndo sabe ndo, Ju!”, ao que a
irma cagula rebate instantaneamente: “E vocé sabe mais do que eu por acaso?”. A camera
focaliza entdo Ju mergulhando a cabeca na dgua novamente, como se a fugir daquela
discussdo, ao longo da qual se optou pela montagem alternada, recorrendo a oposi¢ao
campo/contracampo, que tanto proporciona ao espectador a visualizacdo dos gestos e olhares
das irmas, os quais nos falam muito sobre seus sentimentos e preferéncias, quanto contribui
para reforcar a ideia de oposi¢do e embate entre elas. E que se observa também pela
continuagdo do didlogo, quando Cida afirma, fazendo uma expressao de repreensao: “Vocé
sabe s0 0 que o pai quer que vocé sabe”. A critica de Cida a atitude do pai e o alerta a irma
parecem ndo atingi-la, j& que Ju continua defendendo o pai, exaltando sua generosidade por
ter criado as duas, evidenciando o carater de submissdao e a violéncia simbolica presente na
relagdo familiar. Até que Cida tem uma reagao surprendente, pois se espelha em uma atitude
do mesmo pai que rejeita, usando até mesmo suas palavras para calar a irma: “Chega de
falacdo, sai logo dai sendo pega uma constipagdo”. A camera d4 um close em Cida que muda

sua fisionomia, ficando carrancuda como o pai.

Figura 23 — A alternancia da montagem

Legenda: A conversa entre as irmas vai ficando cada vez mais tensa, até que Cida se irrita e reage como o pai.
Fonte: FILHAS..., 2005.

A conversa continua com Ju alfinetando a irma: “Ela era parecida com vocé, ndo é,
Cidinha? O pai ndo gosta nada desse jeito de mulher sonhadora.” Ju é extremamente irdnica
no olhar, nos gestos — ela est4 brincando na 4gua, jogando as maos de um lado para o outro -,
nas expressoes faciais. Mas Cida tem uma resposta que funciona quase como uma profecia,
pois durante todo o filme Z¢ das Bicicletas vai evidenciar sua sina por meio de palavras e

fisionomias: “Vai ver que ¢ o destino do desinfeliz”. Ou seja, ele devera ter sempre em sua
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vida mulheres que o vento leva. E Cida ainda continua: “O pai esta sempre de implicancia,
agora que virou mae ndo sai mais do meu pé”. A resposta de Ju vem de suas atitudes: ela

cospe a agua do rio, ironizando a fala da irma e reprovando a critica feita ao pai.

Figura 24 — A resposta de Ju

Legenda: Ju ironiza a critica da irmi e joga com a boca agua em sua diregao.
Fonte: FILHAS..., 2005.

A alternancia de imagens continua e, mais uma vez, a oposi¢do entre as irmas ¢
delineada, dessa vez pela demonstragdo das preferéncias familiares de cada uma delas: de
Cida, pela mae, pois elas ndo s6 se parecem como possuem o mesmo sonho, o que auxilia o
processo de compreensdo da filha em relacdo a fuga da mae, incompreendida e criticada pelo
pai; e de Ju, pelo pai, que as criou sozinho, abandonado por uma mulher sonhadora, e que por
1sso merece toda a credibilidade da filha, a quem trata de modo superprotetor, encobrindo
tudo que Ju possa fazer de errado.

Mas, se podemos pensar que nesse momento os dois lados da historia estdo definidos,
eles voltam a ser colocados em questdo: novamente hd uma troca de lados, e o espectador
passa agora a acompanhar Cida provocando a irma e falando sobre seus namoricos, dizendo
que o pai deveria ter zelo com Ju, uma vez que ela ja estd “falada” na vila gragas aos seus
relacionamentos amorosos. Novamente o diretor coloca em xeque a construgdo dos
estereotipos, pois Cida, que sonha com a liberdade de ser artista, critica a irma por se
comportar de uma forma mais ousada em seus relacionamentos. Nesse momento a camera
focaliza Ju que, de pé no rio, com toda naturalidade e sensualidade, ajeita sua calcinha e diz:
“Deixa de prosa, Cida, eu s6 gosto da vida”. H4 um corte e um close no rosto de Cida, que
ironiza a fala da irma com um sorriso discreto e um olhar dissimulado. Isso nos leva a

identificar que as expectativas e as perspectivas das duas irmas em relagdo a vida sdo bastante
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diferentes: Ju pensa que viver ¢ namorar, brincar no rio, viver a vida que conhece no universo
em que estd inserida, sem perspectivas de mudancas; Cida tem outras perspectivas, quer
estudar, sair daquele lugar mono6tono em que as pessoas nao sabem viver sem comentar a vida
dos outros, como ela menciona em outras cenas do filme.

A sequéncia continua com Ju convidando a irma para se banhar no rio, dizendo com
ironia: “Um bocadinho de 4gua ndo vai estragar sua pele de artista...”. Cida percebe a ironia e
responde: “Desaforenta...”, dando continuidade a sua leitura, ao que Ju retruca: “Para de
estudar, mulher de Deus! Quem 1€ igual a vocé ou fica esperto demais da conta ou cego que
nem filho de rato”.** Cida chama a irmi de caipira, explicando que o livro ndo ¢é de estudo,
mas um romance: vemos, na capa, que se trata de “O Morro dos Ventos Uivantes”, detalhe
que reforca a presenca do vento ¢ de toda sua simbologia®. A cena continua com Cida
falando para irma que ela deveria ler mais: “Vocé deveria praticar, mal sabe escrever o nome
direitinho”. Ju sai do rio com uma cara de quem nao gostou do comentario e fala seu nome,
fazendo um gesto de cumprimento a um nobre: “Maria da Ajuda, muito prazer”. E continua
xingando, dizendo que os livros ndo servem para nada e que quem fica preso nos romances

esquece-se de viver a vida.

Figura 25 - Beleza e cultura
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Legenda: Cida chama a irma de ignorante e aconselha leitura de romances.
Fonte: FILHAS..., 2005.

Essa cena revela diversas caracteristicas das irmas. O cuidado de Cida com a beleza
indicado pela atengdo a uma “pele de artista”, a inteligéncia e o prazer de ler, lembrando que o
romance escolhido ¢ um classico da literatura inglesa, indicam sua valorizagdo da cultura e da
formagdo, além de uma visao romantica ¢ sonhadora diante da vida. Cida tem a literatura

como um prazer, que a possibilita ser uma mulher pensante, fora daquele mundo provinciano

3 Como mencionamos anteriormente, esta frase ¢ repetida em outro momento do filme, dita por Z¢ das
Bicicletas para a neta Dorinha, filha de Ju, que também gosta de ler como Cida, o que nos leva a entender a frase
de Ju como uma replicacao das ideias do pai.

%Unico romance escrito por Emily Bronté, O morro dos ventos uivantes foi publicado em 1847, e sua estrutura
dramatica ¢é resultado do choque de vontades, oposi¢des, paixao, turbuléncia e misticismo.
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e monotono do interior, rompendo a fatal ordem do natural e normal, que coloca a mulher e o
negro como inferiores e incapacitados para o conhecimento elaborado e para a apreciagdo
intelectual e artistica, pois, como Ju, a sociedade de forma geral julga que essas categorias sdao
despreparadas para o conhecimento erudito e belo, e por isso esses se tornam desnecessarios €
“cegam”. Eles seriam, assim, ideologicamente obrigados a preferir a vida, ou melhor, a
reproduzir o que sociedade selecionou para eles como vida, quer dizer, a comodidade de uma
vida cheia de limitagdes, em que nao se discute, mas apenas se vive um dia apos o outro,
naturalizando o preconceito racial e social.

Assim, Z¢ das Bicicletas e Ju ndo valorizam suas existéncias, configurando-se como
reprodutores da violéncia e do poder simbolico enfrentados pelos negros e mulheres em nossa

sociedade, como afirma Bourdieu:

O poder simbolico como poder de constituir o dado pela enunciagdo, de
fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo do mundo e,
deste modo, a agdo sobre o mundo, portanto o mundo; poder quase magico
que permite obter o equivalente daquilo que € obtido pela forca (fisica ou
econdmica), gracas ao efeito especifico de mobilizacdo, sé se exerce se for
reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario. Isto significa que o poder
simbolico ndo reside nos “sistemas simbolicos” [...] mas que se define numa
relacdo determinada — e por meio desta — entre os que exercem o poder € 0s
que lhe estdo sujeitos, quer dizer, isto é, na propria estrutura do campo em
que se produz e se reproduz a crenga. (BOURDIEU, 2007b, p. 15, grifos do
autor).

Nesta perspectiva, o discurso de Ju seria apoiado no do pai, que acredita na
impossibilidade de um negro sair de seu lugar habitual para vencer barreiras e projetar seu
lugar na sociedade como um ser ativo e protagonista, enquanto as atitudes de Cida, como o
interesse pela leitura e pelo estudo, configurar-se-iam como instrumentos de conhecimento e
(re) organizacao do mundo em sua volta, a partir do reconhecimento do lugar que ela ocupa
no mundo, de modo que seja possivel, a partir desse reconhecimento, construir estratégias

para transformar sua histdria e representatividade social.
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Figura 26 — Romances e paixdes
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apontando-se a contraposi¢do entre o romantismo de uma e a sexualidade da outra.
Fonte: FILHAS..., 2005.

Como Ju ndo gosta de ler, ela continua ironizando a irma, recorrendo aquilo que
parece ser seu maior interesse, a sexualidade: “Vocé ja pensou em homem, Maria
Aparecida?”. A irma fica irritada e pergunta: “Vocé ta dando defeito, Ju, estd vazando agua da
cabeca?” Ju provoca a irma novamente, dizendo que nunca a ouviu falar de um homem, nem
mesmo dos atores de radionovela, que ela estd sempre entretida nas palavras, nos romances,
nas paixdes dos outros. Cida responde com uma expressdo de ironia, com um olhar e um
sorriso dissimulado, dizendo: “O que vocé sabe de paixdo, Ju? De homem nao pergunto, esta
mais que falado 14 na vila”. Ju, deitada na pedra e muito debochada, apertando o seio, olha
para Cida e diz: “Vai me dizer que océ ndo tem vontade de uns agarramento, de uns aperto
assim bem dados? Seu tempo t4 passando, hein”. A irma, furiosa, responde: “Eu ja vou secar

'97

as suas ideias, sua esperteza que ja ndo € muita ta comecando encurtar
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Nesta cena, Ju revela-se um pouco mais agressiva em relagdo a Cida: seu falar ¢ mais
debochado, invadindo a intimidade da irma. Além disso, o modo de olhar e a linguagem
corporal deixam claro que ela se sente melhor que a irma, fato que € reforcado pelo pai em
varias outras cenas do filme. Parece-nos que nessas cenas fica muito nitida a visao de mundo
de Ju: uma mulher submissa, preocupada com coisas sem grande relevancia, como a idade
para arrumar um namorado ou marido, que acredita que para se divertir ¢ necessario estar na
companhia de um homem. A maior ironia da cena, € que, a nosso ver, diz da problematizagao
dos estereotipos proporcionada pelo filme, esta ligada a concepcdo que o pai — e, podemos
dizer também, boa parte dos espectadores — tem de suas filhas: os atributos que ele associa a
Cida gragas a seu desejo de ser artista sdo, na realidade, aqueles de Ju, colocando em questao
a associagao simbolica entre a dgua e a terra que discutimos anteriormente.

A sequéncia se encerra com a camera nos revelando um terceiro olhar, uma espécie de
voyeur, como fica claro no segundo fotograma da Figura 27, o qual convida a nods,
espectadores, a ver a cena sob o olhar dele. Essa sensacdo ¢ refor¢ada pelo movimento de
camera que se segue, que nos leva a acompanhar sua fuga apos ser descoberto por Ju: o
personagem — que ainda ndo esta visivel, mas que, associado ao inicio da cena e ao flashback
que a motivou, sabemos ser Marquinho — sai correndo e a camera balanga como se
estivéssemos correndo com ele. Essa insercdo do olhar do voyeur nos leva também a nos
questionarmos se algumas das cenas vistas anteriormente ndo representariam esse mesmo
olhar da camera.

E interessante observarmos as reacdes das irmis nesse momento, que também trazem
caracteristicas que complexificam a constru¢do das personagens, ja que nos levam a pensar
numa inversao entre suas atitudes. Ju, que parecia extremamente a vontade ao longo de toda a
sequéncia, ao notar que pode estar sendo observada sai do rio apressada e assustada, e fala
para a irma: “Acho que ndo tamo sozinha nao”. A irmd recatada ndo parece acreditar,
ironiza respondendo: “Depois sou que acredito em historinha de faz de conta”. Ju responde, ja
com os olhos arregalados e a fisionomia amedrontada: “Nao to de brincadeira ndo, s6”. E
nesse momento que hd um corte para esse terceiro elemento, intruso, que observava as irmas:
a camera da um close em pés que correm, subindo até mostrar o corpo do observador, que
foge montado em uma bicicleta, sem identifica-lo. Cida ainda brinca com Ju, insinuando que,
apesar de ser ela quem 1€ romances, quem sonha com o mundo de historias ¢ a irma. Cida
parece, com essa atitude, confiar nas pessoas da regido, acreditando que naquele lugar todos

se conhecem e respeitam, € ninguém seria capaz de fazer mal a elas.
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Figura 27 - A descoberta
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Legenda: Ju percebe que estd sendo observada e sai do rio com medo. O observador foge.
Fonte: FILHAS..., 2005

O que nos surpreende nas personagens ¢ como podem ter opinides tao discrepantes,
mesmo estando submissas as mesmas realidades locais, ao contexto interiorano e
preconceituoso em que vivem. Cida, apesar de buscar uma vida diferente — ela ¢ a filha
ousada, que sonha em romper barreiras e ser uma mulher realizada, longe da intolerancia do
pai, a quem questiona —, ainda esta presa aos preconceitos da vila, o que se evidencia, por
exemplo, quando ela diz que a irmd ¢ mal falada por conhecer homens, explicitamente
criticando o comportamento de Ju. Esta, por sua vez, estd presa nas amarras do pai,
reproduzindo seu discurso machista e patriarcal, o que se percebe em varios momentos ao
longo do filme, como quando ela fala que a idade da irma esta passando, como se a mulher
tivesse uma data de validade ou um prazo no qual pudesse realizar determinadas atividades.
Mas Ju, ao mesmo tempo, rompe valores e costumes em relagdo a sua sexualidade, mesmo
que construa a imagem da filha “boazinha” ao mentir e enganar o pai. Diante disso,
percebemos como a mudanga de Aabitus dominado € algo complexo e ndo depende somente

da consciéncia libertadora, como observa Bourdieu:

Se ¢ totalmente ilusoério crer que a violéncia simbolica pode ser vencida
apenas com as armas da consciéncia e da vontade, € porque os efeitos e as
condicdes de sua eficacia estdo duradouramente inscritas no mais intimo dos
corpos sob a forma de predisposi¢des (aptiddes, inclinagdes). E o que se vé,
sobretudo, no caso das relagdes concebidas segundo este modelo, no qual
essas tendéncias permanentes do corpo socializado se expressam e se
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vivenciam dentro da logica do sentimento (amor filial, fraterno, etc.), ou do
dever; [...] (BOURDIEU, 2007a, p. 51).

Assim as personagens sdo vitimas de violéncia simbolica constante, ainda que em
niveis diferentes de consciéncia, mas diretamente implicada ao pai e a sociedade local, de
modo que suas atitudes e escolhas perante a propria vida e a da que se lhe opde revelam lagos
familiares e concepgoes de género e raca com disposigdes permanentes em uma relacao social
somatizada e incorporada, que determinam suas acoes, € consequentemente, determinam suas
identidades. (Cf. BOURDIEU, 2007a, p. 51). Ou seja, as personagens se constituem em um
jogo de oposicdes e provocagdes, em que a todo o tempo os esteredtipos sdo apresentados e
logo depois questionados, nos oportunizando reflexdes significativas sobre identidade, raca e

género no universo de Filhas do Vento.

3.3.2 Dominacgdo masculina como violéncia simbolica

A sociedade contemporanea, apesar da fusdo entre diferentes culturas e tradi¢des, e de
uma perspectiva de identidade que conteste as velhas e ultrapassadas, ainda sustenta uma
ordem estabelecida por meio de relagdes hierarquicas, injusticas, direitos, privilégios,
discriminacdes, dominacdo tomadas como atitudes naturalizadas e aceitaveis, com excecao de
alguns poucos momentos historicos de resisténcias a esse sistema. E nesse contexto que se

enquadra a dominagdo masculina, como afirma Pierre Bourdieu:

r

[...] sempre vi na dominagdo masculina, ¢ no modo como ¢ imposta ¢
vivenciada, o exemplo por exceléncia desta submissdo paradoxal, resultante
daquilo que eu chamo de violéncia simbolica, violéncia suave, insensivel,
invisivel a suas proprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias
puramente simbolicas da comunicacdo e do conhecimento, ou, mais
precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento ou, em ultima
instancia, do sentimento. Essa relacdo social extraordinariamente ordinaria
oferece também uma ocasido Unica de apreender a logica da dominagio,
exercida em nome de um principio simbolico conhecido e reconhecido tanto
pelo dominante quanto pelo dominado [...] (BOURDIEU, 2007a, p. 7-8).

Torna-se nitido, pelas reflexdes de Bourdieu, que a questdo da dominacdo masculina €
um processo historico que tem por consequéncia a reproducdo de desigualdades sociais, em
que o masculino supera sempre o feminino, ndo por questdes meramente biologicas ou de
diferencas entre o universo masculino e feminino, mas por um carater arbitrario, injusto e
aleatorio que induz a naturalizagdo da ordem social em que a dominacdo entre os sexos

estabelece e subjuga a condicdo social feminina. A relagdo entre dominador e dominado ¢
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cega, violenta simbolicamente, pois ¢ incorporada e naturalizada socialmente: as avaliacdes e
classificagdes do dominador sdo evidentes e pontuais, pautadas no seu ser social e na
representacao social da realidade que divide e opde o masculino e o feminino, funcionando
como sistema determinante das relagdes de poder sociais e sexuais, em um jogo em que as
diferengas se colocam como harmdnicas e correspondem as aparéncias, aos ciclos biologicos
e as relagdes de sentidos universais, possibilitando ao dominador uma superioridade absoluta,
injustificavel e tida como legitima. Segundo Bourdieu, a estrutura social confirma a

dominacao masculina:

A ordem social funciona como uma imensa maquina simbolica que tende a
ratificar a dominagdo masculina sobre a qual se alicerca: ¢ a divisdo social
do trabalho, distribui¢do bastante estrita das atividades atribuidas a cada um
dos dois sexos, de seu local, seu momento, seus instrumentos; € a estrutura
do espaco, opondo o lugar da assembleia ou de mercado, reservados aos
homens, e a casa, reservada as mulheres; ou, no interior desta, entre a parte
masculina, com o saldo, e a parte feminina, com o estabulo, a agua e os
vegetais; ¢ a estrutura do tempo, a jornada, o ano agrario, ou o ciclo de vida,
com momentos de ruptura, masculinos, ¢ longos periodos de gestagdo,
femininos. (BOURDIEU, 2007a, p. 18).

Nesta perspectiva, o homem detém um lugar publico, cultural e social superior,
atuando como detentor da for¢a e da palavra, dominando o universo do trabalho e da politica.
A mulher, por sua vez, se torna a parte sensivel, resguardada a esfera privada e limitada, de
forma arbitraria, a condicdo de dominacdo, respaldada na ideia naturalizada de que as
diferengas biologicas (ou seja, as diferencas entre os sexos e 0s corpos masculino e feminino,
e, principalmente, entre os respectivos 6rgdos sexuais) podem ser o critério basico para a
diferenca entre os géneros. Assim, os Orgaos sexuais, longe de apontarem apenas diferencas
corporais, fazem parte de uma construcdo social que naturaliza e refor¢a a crenca na
superioridade masculina, tomando o principio masculino como regulador do mundo e, assim,
acentuando diferencas e mascarando semelhangas entre homem e mulher.

A dominagdo masculina subjuga o feminino e faz com que todos nds, homens e
mulheres, nos submetamos a maneiras de pensar que sao proprias de uma sociedade que ¢
produto social da dominagdo masculina, pautada em leis sociais e historicas patriarcais, que
muito influenciam as relagdes de poder com que convivemos. Diante desse cenario, temos que
nos manter atentos para ndo cairmos nesta cilada, que nos encaminha para uma visdo
reprodutora e regulamentada das relacdes sociais, na qual se costuma culpar as mulheres por

sua propria submissao e opressao, como se este fosse um prazer natural feminino.



109

Essa ideia viciosa apenas contribui para reforcar o poder simbolico da dominagio
masculina, confirmando as oposi¢des entre masculino e feminino, ligadas respectivamente a
necessidades objetivas e subjetivas, a publico e privado, ou seja, refor¢ca a oposicdo bindria
que ecoa por toda parte: as diferencas de género, naturalizadas socialmente, sdo instituidas
pela pratica de usos diferenciados do corpo, o corpo masculino associado a virilidade e o
feminino, a fragilidade. Percebe-se assim que o mundo contemporaneo, mesmo cheio de
confrontos e conflitos, mesmo permeado pelas trocas culturais e pela globalizagdo, ainda se
encontra pautado em tal divisdo binéria.

As construgdes dessas diferengas ocorrem, muitas vezes, de forma inconsciente, mas
marcadas pela arbitrariedade. Segundo Bourdieu, elas sdo fruto de um campo simbolico

significativo e opressor socialmente naturalizado:

O trabalho de construgdo simbolico ndo se reduz a uma operagdo
estritamente performativa de nominagdo que oriente e estruture as
representagdes, a comegar pelas representagdes do corpo (o que ainda ndo ¢
nada); ele se completa e se realiza em uma transformagdo profunda e
duradoura dos corpos (e dos cérebros), isto é, em um trabalho e por um
trabalho de construgdo pratica, que impde uma defini¢do diferencial dos usos
legitimos do corpo, sobretudo os sexuais, e tende a excluir do universo do
pensavel e do factivel tudo que caracteriza pertencer ao outro género [...].
(BOURDIEU, 2007a, p. 33).

As realidades sexuais estdo, portanto, sempre em uma grande luta em relacdo aos
principios de visdo e divisdo determinados pelas representacdes sociais naturalizadas e
legitimadas: algumas posturas e atitudes permitem aos dominados resistir aos efeitos da
imposicdo simbolica construida dentro da visao androcéntrica, ou seja, de uma redugdo do
mundo ao que nele ha de masculino. As mulheres lutam para romper com tal imposi¢ao,
fragmentando e deslocando morais, tradigdes e normas, objetivando alcangar uma forma mais
livre de disporem de seus proprios corpos.

Mas, mesmo com essas lutas, percebemos que a mulher, ainda que involuntariamente,
continua subordinada a visdo avaliativa masculina, pois a logica que rege a sociedade ainda ¢
a ideia de disponibilidade simbdlica e de submissdo ao masculino. O androcentrismo opera
uma construcdo social voltada a marginalizagdo da mulher, lhe oferecendo como unicas

possibilidades a submissao e a inferiorizagdo social, enquanto ao masculino caberiam a forga

e a capacidade. Dessa forma, a base da desigualdade e as diferencas sociais sdo cristalizadas
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nas diferencas bioldgicas, dando o “poder ao macho®>”
9

e dificultando qualquer agdo politizada
ou de confronto com a ordem naturalizada socialmente.

A relagdo de dominagdo entre homens e mulheres, portanto, se estende a todos os
espagos sociais, como a familia, a escola, o trabalho, a midia, sendo tomada como algo
inerente e enraizado na sociedade, nos corpos e em toda a esséncia do ser humano. A questao
de género, assim, nos remete a uma luta contra a dominagao simbdlica, contra o binarismo
que polariza um masculino ativo e atuante contra um feminino passivo e submisso. Segundo

Bourdieu, essas divisdes constitutivas da ordem social s6 apresentam um caminho para a

superacao:

S6 uma agdo politica que leve realmente em conta todos os efeitos de
dominagdo que exercem através da cumplicidade objetiva entre as estruturas
incorporadas [...] e as estruturas de grandes instituicdes em que se realizam e
se produzem ndo s6 a ordem masculina, mas também toda a ordem social
(comegar pelo Estado, estruturado em torno da oposi¢cdo entre sua “mao
direita”, masculina, e sua “mao esquerda”, feminina, e a Escola, responsavel
pela reproducdo efetiva de todos os principios de visdo e de divisdo
fundamentais, e organizada também em torno de oposi¢cdes homologas)
podera a longo prazo, sem duvida, e trabalhando com as contradi¢des
inerentes aos diferentes mecanismos ou instituigdes referidas, contribui¢coes
para o desaparecimento progressivo da dominagdo masculina. (BOURDIEU,
2007a, p. 139).

Nessa perspectiva, a libertagdo feminina s6 ocorrerd quando as mulheres se
constituirem a partir de uma nova identidade social, que desestruture a tdo conformada e
naturalizada domina¢do masculina, em que o homem domina e dita as regras. E ilusdo,
entretanto, pensar que essa libertacdo ocorrera apenas pelo desejo e pela conscientizagdo, pois
a dominagdo ¢ instituida socialmente e, por isso, se necessita de uma transformagao coletiva e
radical das condi¢des sociais, econdmicas e culturais dos seres humanos, da visdo dos
dominados em relagdo aos dominantes e a si proprios (e vice-versa). Ou seja, as mulheres
precisam superar o espago privado, do trabalho doméstico, ndo se colocarem como agente de
exibi¢do e manipulagdo simbodlica, romper com um “eterno feminino”, isto ¢, a ideia
fantasiosa de uma mulher submissa e dependente, que perpetua a relacdo conservadora entre
0s sexos, ligada a estrutura da dominagao que se procura impor, construindo um espago social

desigual que identifica objetivamente os agentes sociais e seu lugar de prestigio.

0 “poder do macho” é a expressdo criada e utilizada pela sociéloga Heleieth Saffioti para exaltar a supremacia
masculina que perpassa todas as classes sociais, estando também presente no campo da discriminagao racial. (Cf.
SAFFIOTI, 1987, p. 16).
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Bourdieu explicita que a identidade feminina ndo se reconstruird sozinha, a partir de
uma adesdo simpldria ou mesmo consciente da necessidade de transformagdo, uma vez que
existe a necessidade de se mudar o habitus. O habitus vai além do individuo: ele ¢
determinado pela posicao social deste, a partir de experiéncias que sao atravessadas pelas
estruturas e organizagdes sociais e por suas diversas identidades, permitindo ao individuo
criar e desenvolver avaliacdes e julgamentos politicos, morais e estéticos que determinam um
meio de acdo individual e coletiva. Nessa perspectiva, a mudanga ¢ complexa e causa muito
incomodo: como o habitus nasce entre a interacao social € o equipamento genético do agente,
no caso das mulheres essa mudanga se torna quase impossivel, pois a dominagao masculina é
o modelo de organizacdo estrutural da sociedade, sendo reproduzida e perpetuada em todas as
dimensdes desta, sejam elas sociais, culturais, econdmicas ou étnicas. (CF. BOURDIEU,
2007a, p. 49-50).

Dessa maneira, sabe-se que a questdo de género ndo ira mudar de um momento para o
outro, apenas por desejo ou vontade das mulheres, sendo que uma reformulagio de habitus
implicara em uma situagdo na qual o novo coexistira com o velho, transformando algumas
posturas ¢ agdes, até que o novo por fim supere e faca desaparecerem os conceitos e acdes do
velho. Mas, se por si s6 a questdo do género ndo ¢ simples, o que dizer de quando ela se
complexifica ainda mais, ao vir associada a questdo da raga, outro grande eixo estruturante de
nossa sociedade?

Filhas do Vento, ao propor que o espectador tenha um novo olhar a respeito dos
estereotipos construidos historicamente sobre os negros, o faz também com relagdo a mulher
negra, articulando o racismo as questdes de género e, assim, confirmando o carater de agdo
positiva do filme, uma vez que este coloca em pauta a identidade negra feminina, tirando-a do
espago subalterno de escravizada, doméstica ou objeto sexual para al¢a-la ao lugar de
protagonista, como vimos na subse¢ao anterior.

Como aponta Sueli Carneiro:

Se partimos do entendimento de que os meios de comunicagdo nio apenas
repassam as representagdes sociais sedimentadas no imaginario social, mas
também se instituem como agentes que operam, constroem € reconstroem no
interior da sua logica de producio os sistemas de representacdo, levamos em
conta que eles ocupam posi¢ao central na cristalizagdo de imagens e sentidos
sobre a mulher negra. Muito tem se falado a respeito das implicagoes dessas
imagens e¢ dos mecanismos capazes de promover deslocamentos para a
afirmacao positiva desse segmento. (CARNEIRO, 2003, p. 125).
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Nessa perspectiva, a sequéncia do filme que vamos analisar a seguir ndo tem a
intencdo de reproduzir a representagdo simbdlica sobre a mulher negra sedimentada no
imaginario social desde a escraviddo até a atualidade, mas sim, a partir da representacao e
discussao de problemas sociais pouco debatidos na midia, devido a falta de poder da categoria
marginalizada e a exploracdo da classe dominante, possibilitar a constru¢do de novas
representacdes simbolicas para essa mulher a partir da desmistificacdo e da desconstrucdo de
estereotipos naturalizados socialmente.

Apesar de ser breve, a sequéncia possibilita uma série de reflexdes referentes ao
universo feminino negro, além de colocar em xeque a sociedade racista e preconceituosa, pois
ao reproduzir uma cena que pode ser tida como “rotineira” no universo da dominagdo
masculina, a da relagdo do homem com “a amante”, traz também a tona um passado
escravocrata que maculou a imagem da mulher negra e cujos efeitos persistem na sociedade
brasileira até os dias atuais. E nessa perspectiva que analisaremos os papéis vivenciados por
uma negra € seu amante branco, procurando refletir sobre o processo histérico das relagdes
inter-raciais e extraconjugais, bem como sobre o assujeitamento da mulher negra devido ao
habitus e a dominag¢ao masculina, conforme Bourdieu.

A sequéncia transcorre dentro de um quarto de motel em que Selminha, de trajes
intimos, se despede do amante depois de uma tarde juntos. O amante parece bem satisfeito,
mas ela inicia uma discussdo a respeito do relacionamento e do aborto que serd obrigada a
fazer por imposi¢cdo do amante.

A tematica da rejeicao do filho negro e a imposicdo do aborto pelo macho ja foi
explorada na midia brasileira na novela de Manoel Carlos, Por amor (1997), analisada pelo

diretor Joel Zito Aratijo em A4 negagdo do Brasil: o negro na telenovela brasileira:

Em Por amor, Manoel Carlos se propds a tratar o amor materno como a
forma de amor mais completa, complexa, conflituosa e sublime. A
discriminacéo racial, nesse folhetim romantico, se manifestara nessa mesma
atmosfera delicada e intima, por meio dos preconceitos e da violéncia fisica
do marido branco [...] que rejeita a gravidez de sua esposa, a artista plastica
negra Marcia (Maria Ceiga), que insiste em dar a luz um bebé mestigo.
(ARAUJO, 2000, p. 300).

Segundo Araujo, o conflito se esvaziou a partir do nascimento de uma crianga branca,
com olhos claros e com as caracteristicas do pai, que se arrepende, pede perddo, e se
reconcilia com a esposa, de modo que tudo se resolve, silenciando-se o racismo da situagao.
Conforme o diretor e pesquisador, a sinopse da novela prometia outro filho, que se pareceria

com a mae, mas o autor ndo avangou na problematica racial, desaparecendo também da trama
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outros personagens afro-brasileiros. Ainda assim, mesmo que de forma sutil, pode-se entender
que a novela contribuiu para demonstrar as facetas do racismo brasileiro nas relagdes
familiares. (Cf. ARAUJO, 2000, p. 302).

Em Filhas do Vento, o diretor se utiliza do mesmo enfoque tematico para o
aprofundamento da discussdo racial, indo além da simples dentncia e procurando despertar no
espectador um olhar critico e consciente sobre as origens de tal racismo, aliado aqui as
questdes de género, de modo a questionar a construgdo ideologica observada nas diversas
esferas sociais e praticas discriminatorias de nossa sociedade. E interessante observarmos que
no filme ¢ a mesma atriz, Maria Ceiga, quem representa o papel de Selminha e, assim, toma

parte na discussdo acerca do aborto, o qual acaba por ser realizado pela personagem.

Figura 28 - A entrega

Legena: Selminha 'andono do amante apos
mais um encontro de “amor”.
Fonte: FILHAS..., 2005.

A cena inicial, em plano conjunto, mostra Selminha e o amante dentro de um quarto
de motel, em que o amante estd acabando de se arrumar para ir embora, enquanto ela esta
sentada na cama vestida com uma camisola de cor vermelha. O cendrio, um quarto simples,
com um carddpio na cabeceira, uma lumindria acessa ¢ um quadro ao fundo, cheio de flores,
da a impressdo de efemeridade, de um relacionamento casual e sem importancia. Tal situacao

¢ confirmada na fala das personagens: “Com vocé o tempo voa”, diz o amante com o reldgio
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nas maos, e ela responde: “Té meloso demais para quem abandona a amante na cama”. No
rosto do amante, a satisfacdo de uma tarde de desejos realizados; no rosto cabisbaixo e triste
de Selminha, o descontentamento com o abandono depois do encontro casual. A socidloga

Heleieth Saffioti relata bem a relagdo do poder do macho com a mulher que deseja:

Para o poderoso macho importa, em primeiro lugar, seu proprio desejo.
Comporta-se, pois, como sujeito desejante em busca de sua presa. Esta é seu
objeto de desejo. Para o macho ndo importa que a mulher objeto de seu
desejo ndo seja sujeito desejante. Basta que ela consinta em ser usada como
objeto. (SAFFIOTI, 1987, p. 18).

Tal relagcdo de poder ¢ muito significativa na cena, pois 0 amante se comporta o tempo
todo no papel de macho dominador, potencializado pela questdo da relacdo inter-racial
(homem branco/mulher negra), em que o racismo ¢ silenciado, mas se mostra presente de
forma naturalizada e opressora, ultrapassando o limite do corpo em um erotismo historico.
Naturalizada na sociedade patriarcal e racista, tal cena seria mais um caso rotineiro de
transgressao das leis do casamento, um homem e sua amante. Mas tal discussdao ndo € apenas
uma questdo de género isolada, e sim uma questdo interseccional de raga e género, que indica
que ndo se pode fugir de nosso passado escravocrata, ja que suas consequéncias insistem em

permear as relagdes sociais até a atualidade, como observa Lélia Gonzalez:

[...] os “casamentos inter-raciais” nada mais foram do que o resultado da
violagdo de mulheres negras por parte da minoria branca dominante
(senhores de engenho, traficantes de escravo, etc.). E este fato daria origem,
na década de trinta, a criagdo do mito da democracia racial. [...] O efeito
maior do mito € a crenga de que o racismo inexiste em nosso pais gragas ao
processo de miscigenagdo. (GONZALEZ, 1982, p. 90).

Percebe-se, pela fala de Gonzalez e pela cena do filme, que a violagdo das mulheres
negras transcende o passado escravista, sendo atravessada por um histérico carregado de
discriminacdes raciais e de género, € marcada também por uma “reproducdo/perpetuacdo de
um dos mitos divulgados a partir de Freyre: o da sensualidade especial da mulher negra”.
(GONZALEZ, 1982, p. 100). Tal mito foi naturalizado e introjetado de tal forma em nossa
cultura que a mulher negra, até hoje, ¢ vista como objeto que pode ser possuido, cobigado e
desejado sem pudores, como um produto sexual a ser consumido. Na cena podemos perceber,
desde o inicio, a desigualdade e submissao de Selma que se reflete na fala, na cor e no traje,
no espaco do encontro e na linguagem corporal, evidente quando ela, de frente para o amante
durante a conversa, arruma sua camisola como se fizesse um grande lago na caixa de presente

que € seu proprio corpo (fotogramas 1 e 2 da Figura 28).
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Figura 29 - A submissao
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Legenda: Se mulher sofre a violéncia simbolica e a domingﬁo masculin
além disso, o fardo historico de ser objeto de prazer possuido e violado.
Fonte:FILHAS..., 2005.

O amante continua a conversa, agora de forma um pouco mais rispida: “Vocé adora
me tacar na cara”, ao que ela diz: “Eu ndo posso te fazer esquecer”. Ela entdo se movimenta
na cama, ficando de frente para a cadmera, e o amante, de forma irdnica e debochada, repete
sua fala, sobe na cama, pega em seu rosto e diz: “Sabe, quando vocé fica bicudinha assim,
vocé fica muito mais bonita. Me da um beijinho, da” (FIG. 29). Selminha, com o semblante
insatisfeito, vira o rosto e responde: “Vocé adora pular fora quando estd sendo pressionado”.
Os dois ficam em siléncio.

A infantilizagdo, a ironia, o siléncio e a falta de postura responsavel durante as falas
demonstram o pouco valor e credibilidade que o amante deposita em Selminha. Ele a trata
como uma incapaz, sem possibilidade de uma conversa consciente e coerente, em que as
significagdes e representagdes sociais sejam delineadas de acordo com o poder que exercem.
Dessa forma, os usos da linguagem ndo sao neutros, mas repletos de objetivos e finalidades,
neste caso a reafirmacdo da soberania do homem branco, que busca com seu discurso

inferiorizar e fragilizar a mulher para convencé-la de sua condi¢do, como aponta Saffioti:

Assim, torna-se bem claro o processo de construcdo social da inferioridade.
O processo correlato é o da construgdo da superioridade. Da mesma forma
como ndo ha ricos sem pobre, ndo ha superiores sem inferiores. Logo, a
construcdo social da supremacia masculina exige a construgdo social
feminina. Mulher doécil é contrapartida de homem macho. Mulher fragil é
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contraparte de macho forte. Mulher emotiva ¢ a outra metade de homem
racional. Mulher inferior ¢ a outra face da moeda do macho superior.
(SAFFIOTI, 1987, p. 29).

Tal fenomeno social prevalece em relagdo as mulheres, aos negros e, principalmente,
as mulheres negras, que, como discutido anteriormente, sdo historicamente oprimidas por
“esteredtipos difundidos a respeito dos negros: passividade, infantilidade, incapacidade
intelectual, aceitagio tranquila da escraviddo, etc.” (GONZALEZ, 1982, p. 90). Na
composi¢ao da cena, essa situagdo fica evidente pela linguagem oral e gestual utilizada pelo
amante, assim como pela simplificagdo na resolucdo do conflito pedindo um beijinho, como

se tudo pudesse ser resolvido através da sexualidade e da emocao.

Figura 30 - Abandono
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Legenda: Diante do descaso e insensibilidade do amante, Selminha sofre o abandono intimo
e a frustragdo de um relacionamento pautado na exploraciao e dominagao

racista e sexista.
Fonte: FILHAS..., 2005.

¢

A sequéncia continua, agora, com um clima mais tenso, notado pelas expressdes
faciais das personagens, o amante aborrecido e impaciente com as cobrangas de Selminha, e
ela com o olhar cabisbaixo, inferiorizado e triste. A cdmera continua focalizando os dois na
cama, mas o amante se levanta e anda ao redor do quarto terminando de se arrumar, até
desaparecer do olhar da camera, que focaliza Selminha sozinha deitada na cama, com um
semblante triste. A cena revela, literalmente, a soliddo e o abandono vivenciados intimamente

pela personagem. A inferiorizacdo e a exploracdo sexual também se tornam claras pelos
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didlogos entre as personagens, quando o amante diz que ndo pode assumi-la devido aos filhos
de seu casamento “oficial”, ao que Selminha, durante alguns segundos sozinha na cama,
repete: “As criancgas...”, sempre cabisbaixa e diminuida pelo amante, que agora esta de pé e a
olha de cima para baixo. Demarcando a relagdo de dominacao, ele afirma: “Selminha, d4 um
tempo! Eu ja te falei que vamos resolver isso”.

A cena retrata o descaso com a mulher e revela, como afirma Bourdieu, o

reconhecimento erotizado da dominagao:

Se a relacdo sexual se mostra como uma relacdo social de dominacdo, é
porque ela esta construida através do principio de divisdo fundamental entre
o masculino, ativo, ¢ o feminino, passivo, € porque este principio cria,
organiza, expressa ¢ dirige o desejo — o desejo masculino como desejo de
posse, como dominagdo erotizada, e o desejo feminino como desejo da
dominagdo masculina, como subordinagdo erotizada, ou mesmo, em ultima
instdncia, como reconhecimento erotizado da dominag¢do. (BOURDIEU,
2007a, p. 31).

Selminha, na cena, enfrenta a violéncia simbolica, pois ndo basta ter consciéncia do
processo de violéncia e submissao que estd enfrentando, o qual ocorre de forma naturalizada e
reconhecida socialmente. Para que haja uma ruptura, ¢ necessario que se neguem todas as
formas de seducdes, ameagas, coesdes, ordens, subjugamentos que a relagdo estabelece. O
que, entre os dois, ¢ dificultado pela questdo extraconjugal e interracial, que o tempo todo se
faz presente nas falas do homem: “D4 um tempo”, “Nunca te prometi nada”, “Vocé€ sabia que
seria assim”, frases que encobrem outras, que poderiamos acrescentar, como: “vocé sabe seu
lugar de origem”, “vocé nunca ocupara o lugar da esposa”. A situacdo nos remete a um ditado
racista, citado por Lélia Gonzalez: “preta para cozinhar/ mulata para fornicar/ branca para
casar”. (GONZALEZ, 1982, p. 99).

A situacado retratada na cena ndo € apenas uma fic¢ao cinematografica: de forma geral,
as mulheres negras ainda sdo afetadas por tal exploragdo e violéncia cotidianamente, devido a
rejeicdo a elas imposta pela colonizagdo, que gerou esteredtipos e discriminagdes raciais que
sao naturalizados e se refletem nas relagdes e nas representagdes sociais, impondo barreiras

para a superagao ¢ mudangas de habitus, dificultando assim a luta contra a opressao exercida

pelo racismo e pelo sexismo em nossa sociedade, como discutimos nas se¢des anteriores.
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Figura 31 - O confronto

Legenda: Selminha confronta o amante, que apesar de dizer que “a gente vai resolver
iss0”, ndo se preocupa com os sentimentos e desejos da amante, apenas impondo a
ela suas decisdes.

Fonte: FILHAS..., 2005.

A sequéncia continua e a tensdo aumenta, evidenciada pelo estabelecimento do
confronto visual entre o casal através do emprego do campo e contracampo na filmagem, tipo
de montagem que, como vimos anteriormente, ¢ utilizada no cinema para colocar o espectador
em posicdo analitica antagdnica, pois ora vai enxergar a cena pela visao do pai de familia,
branco, macho, que sucumbiu aos desejos de uma negra (por certo, promiscua e permissiva), a
qual engravidou de um bastardo (possivelmente de proposito, como forma de “lucrar” com
esse relacionamento); ora vai acompanha-la pela 6tica de uma mulher, negra, vitima de
violéncia simbolica, inferiorizada por um homem dominador que, a todo custo, quer
responsabiliza-la pela gravidez (afinal, a gravidez ¢ sempre responsabilidade exclusiva da
mulher) e pela relacdo que os dois efetivaram (ela sempre soube como seria).

A tensdo da cena atinge o dpice quando o amante fala: “Eu ja te falei, a gente vai

resolver isso”, e a camera focaliza o rosto de Selminha enquanto, em primeiro plano,

percebemos o amante ajeitando a gravata e olhando para ela, que diz: “A gente, cara palida!”.
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No contracampo, acompanhamos um close no amante, que olha em siléncio para Selminha
com um semblante carregado de agressividade.

A cena ¢ fundamental por evidenciar a violéncia simbdlica e o racismo no
relacionamento, com destaque para o uso da expressdo “cara palida” — ao remeter a outra
relacdo de cunho colonial, aquela que estabelece o branco em posi¢cdo antagdnica ao indio,
Selminha tanto refor¢a seu lugar de mulher “de cor” quanto aposi¢cdo hegemodnica de branco
dominador ocupada por seu amante. Apesar de a expressdo gerar certa ironia, seu uso por
Selma revela ao espectador o abandono que ela sente, assim como remete ao contexto de

exploragdo sexual e racial que marca sua vida, ainda que inconscientemente.

Figura 32 - Nao te prometi nada

: |
Legenda: O amante, de forma sarcastica e opressiva, nega qualquer compromisso com Selminha,
apesar de exigir o aborto.
Fonte: FILHAS..., 2005.

A sequéncia continua com um close no amante, que diz: “Eu nunca te prometi nada”.
No contracampo Selminha responde, revelando um semblante angustiado: “Eu nunca te pedi
nada”. A camera continua focalizando o rosto de Selminha, enquanto o amante, com um certo
sarcasmo, diz: “Entdo, maravilha, voc€ nao pediu, eu ndo prometi. Nao tem conflito nenhum,
nenhum...nenhum...” Passa-se entdo a um close no rosto do amante, que fazendo biquinho e
tentando quebrar a seriedade da conversa, pega no rosto de Selminha, que aparece em
primeiro plano, de costas. O plano se abre e revela o casal ainda sentado na cama, um em
frente ao outro, quando Selminha angustiada diz: “Tentando fazer graga num momento como

esse. Nao t6 achando nenhuma, ta”.
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O problema, que ainda ndo foi explicitado na cena, ¢ a gravidez de Selminha, tdo
recusada que, em nenhum momento da sequéncia, sera anunciada claramente. Selminha
parece nao ter certeza da recusa, mas devido a negacdo do amante e aos problemas com a
mie®®, acaba cedendo ao amante. O amante, que diz nunca ter prometido nada a Selminha,
exige o aborto. Afinal, ele tem outros filhos, brancos e legitimos.

Saffioti aborda também, em seus estudos, as razdes do macho branco e poderoso para
recusar os filhos fora do casamento: apenas a prole legitima ‘“cabe herdar legal e
legitimamente a heranca do pai [...]” (SAFFIOTI, 1987, p. 64). O amante, apoiado numa falsa
moral burguesa, jamais destruiria um casamento de aparéncia, que mantém o status social e
financeiro da mulher e dos filhos legitimos. Ou seja, apesar de a mulher branca sofrer
opressdes e humilha¢des do homem controlador, a ela da-se o direito de usufruir da riqueza e
da posicdo social de esposa e mae. Assim, o amante determina a relagdo exploragado-
dominagdo sobre o corpo de Selminha, exigindo o aborto de um filho indesejado, e
confirmando desse modo a posi¢ao de inferioridade desta mulher, associada ao racismo e a
preocupacdo com as questoes economicas implicadas na paternidade.

Essas atitudes apresentadas no filme evidenciam a construcdo historica das negras
como mulheres destinadas somente ao sexo, € assim sujeitas a violagdo e a exploracdo, a qual
¢ abordada pela socidloga norte-americana Patricia Hill Collins, que descreve de forma clara a
percepcao estereotipada que a classe dominante tem das mulheres negras desde a escravidao a

partir da imagem de Jezebel:

A imagem de Jezebel se originou nos tempos da escraviddo, quando as
negras eram pintadas, nas palavras de Jewelle Gomez, como “amas
sexualmente agressivas”. A fun¢@o que o esteredtipo de Jezebel cumpriu foi
relegar todas as negras a categoria de mulheres sexualmente agressivas,
provendo uma justificativa poderosa para a proliferacdo da violagdo sexual
por homens Brancos relatada pelas escravas negras. Porém Jezebel cumpriu
outra fun¢do. Se podia pintar as escravas negras como possuidoras de
apetites sexuais excessivos, o incremento da fertilidade deveria ser o
resultado esperado. Ao suprimir o cuidado que as mulheres afro-americanas
poderiam ter dedicado a seus proprios filhos/as, o que teria fortalecido as
redes da familia negra, ¢ ao for¢ar as escravas negras ao trabalho em
plantagdes, a ser amas para os filhos dos Brancos, € a nutrir emocionalmente
a seus donos brancos, os proprictarios de escravos conseguiram conectar
eficazmente as imagens predominantes da Jezebel e a da mammy com a

SExtrapolando a cena para o contexto mais amplo do filme, percebemos que a mie jamais aceitaria a gravidez
da filha, principalmente pelo fato de o pai da criangca ser um homem casado. Além disso, vale ressaltar outro
elemento ndo presente na cena, mas importante na histéoria de Selminha: ela também carrega as marcas da
rejei¢do do pai, provavelmente pelos mesmos motivos pelos quais seu filho agora ¢é recusado, ser filha bastarda
de uma mae negra.
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exploragdo econdmica inerente a instituicdo da escraviddo. (COLLINS apud
LUGONES, 2008, p. 96, tradugio nossa)®’.

A sequéncia, de forma geral, nos permite observar tal descricio de forma muito
intimamente relacionada com a condi¢ao de Selminha em uma sociedade patriarcal, racista e
de classe, na qual ¢ amante de um homem branco e rico, que a vé como um objeto sexual que
deve apenas suprir seus desejos e acatar suas decisdes. Apesar de Selminha ser uma mulher
independente e com representatividade social, pois ¢ uma oficial, ela ndo consegue fugir das
ciladas da dominagdo masculina de género e raga, colocando-se sempre inferiorizada diante

do amante.

Figura 33 - Minhas impossibilidades

Legenda: Selminha, angustiada e conformada com suas impossibilidades, concorda
com o amante e diz que resolvera tudo sozinha. Ele, apesar de dizer friamente que
ela sabia das consequéncias da relagdo, oferece apoio.

Fonte: FILHAS..., 2005.

No original: “La imagen de Jezebel se origin6 en tiempos de La esclavitud cuando las Negras eran pintadas, en
las palabras de Jewelle Gomez, como ‘nodrizas sexualmente agresivas’. La funcion que el estereotipo de la
Jezebel cumpli6 fue relegar a todas las Negras a la categoria de mujeres sexualmente agresivas, proveyendo una
justificacion poderosa para la proliferacion de la violacion sexual por hombres Blancos relatada por las esclavas
Negras. Pero Jezebel cumpli6 otra funcion. Si se podia pintar a las esclavas Negras como poseedoras de apetitos
sexuales excesivos, el incremento de la fertilidad deberia ser el resultado esperado. Al suprimir el cuidado que
las mujeres Afro-Americanas podrian haber brindado a sus propios nifios/ as, lo que habria fortalecido las redes
de la familia Negra, y al forzar a las esclavas Negras al trabajo en plantaciones, a ser nodrizas para los hijos de
los Blancos, y a nutrir emocionalmente a sus dueilos Blancos, los propietarios de los esclavos lograron
conectaron eficazmente, las imagenes predominantes de la Jezebel y de la mammy con la explotaciéon econdmica
inherente en la institucion de la esclavitud”.
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A sequéncia continua com a cdmera dando um close em primeiro plano no rosto de
Selminha angustiado e, em segundo plano, no amante com um olhar opressivo e punitivo. O
didlogo continua: “Selma, vocé sabia que seria assim”. Ela responde “J4 me acostumei a viver
com minhas impossibilidades”. O amante, ainda em close, abaixa a cabec¢a e coloca a mao no
rosto, enquanto Selminha continua: “Vai! Deixa que cuido disso sozinha”, e ele levanta o
rosto, respondendo num impulso: “Sozinha, ndo! Eu vou estar 14, sem falta! O, meu amor!

"’

Nao fica assim, vai dar tudo certo!”. Com as maos no cabelo dela, que ¢ focalizada em close
pela camera, evidenciando um semblante extremamente perturbado e angustiado, ele
continua: agora, em plano americano, coloca suas maos no braco e nas costas da jovem,
simbolizando apoio, e diz: “A gente vai enfrentar isso juntos!”.

O amante, mesmo consciente da opressao praticada, procura dizer palavras afirmativas

3

para Selminha, como ‘“vai dar tudo certo”: afinal, o aborto indesejado por Selminha ¢ a
resolucdo de tudo, por isso ela ndo precisa sofrer, ele estard com ela — se o que ele deseja for
realizado, eles vao “enfrentar isso juntos”. Selminha, apesar de ser uma mulher livre e
independente financeiramente, submete-se aos caprichos do amante, pois ainda esta
impregnada pelos ideais de uma sociedade em que a mulher ¢ culpada pela gravidez
indesejada e pelo relacionamento extraconjugal do homem, fato que se agrava ao pensarmos
no historico da mulher negra como objeto sexual.

O final da sequéncia ¢ a manifestacao total da violéncia simbolica sofrida pela mulher
em uma sociedade excludente e preconceituosa. O homem determina o que fazer, respaldado
em seus desejos e obrigacdes, independentemente da condi¢ao e dos desejos da mulher, que
concorda com o homem devido as estratégias de manipula¢do e dominag@o naturalizados na
sociedade. O que identificamos ¢, especialmente, a condicdo da mulher negra explorada e
violada, que transparece na fala de Selminha: “J4 me acostumei a viver com minhas
impossibilidades”, ou seja, ¢ como se ela assumisse as restricoes de uma categoria que
enfrenta as piores discriminagdes e abusos na sociedade patriarcal, racista e capitalista. Além

disso, Selminha se dispde a assumir toda a responsabilidade, libertando o amante de qualquer

cobranca ou culpa, num discurso que remete as reflexdes de Saffioti:

Afirma-se, com frequéncia, que a mulher ¢ a maior responsavel pela
transmissdo destes padroes de comportamentos. Esta afirmacdo ¢
extremamente perigosa. Culpabilizam as mulheres por quase tudo que sai
errado na familia. A mulher, ainda que possa ter consciéncia de sua nao-
responsabilidade, assume a culpa, uma vez que foi treinada no masoquismo,
foi socializada para assumir o papel da vitima, foi ensinada a sofrer em
siléncio. Aquela afirmagdo aumentard, sem divida, o sentimento de culpa
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das mulheres. E ndo se trata de culpabilizar alguém por condutas, cujos
significados ideoldgicos escapam a consciéncia da pessoa. Ao contrario,
trata-se de conscientizar homens ¢ mulheres dos maleficios que o
patriarcado-racismo-capitalismo acarreta para ambos, sobretudo para os que
integram as classes subalternas. (SAFFIOTI, 1987, p. 63-64).

Nesta perspectiva, a mulher negra ainda necessita assumir um discurso de libertacdo
das amarras do passado e dos estereotipos que a inferiorizaram e submeteram a praticas
discriminatorias sexistas e raciais. Tal aspecto, brevemente apresentado nos limites desta
se¢do, evidenciam o quanto ¢ importante analisarmos a questao de género associada a questao
racial, especialmente em um pais que escravizou negros € negras por mais de trés séculos,
situagdo que estd intimamente imbricada nas relagdes de poder hoje vivenciadas no Brasil:
uma classe dominante branca que estigmatizou, perseguiu e discriminou mulheres negras,
retirando as oportunidades de se constituirem como sujeitos culturais que valorizam suas
origens ¢ fenotipos, colocando-as em busca de uma aceitacdo incontestavel baseada na
ideologia do branqueamento e dos estereotipos que as inferiorizam. Tais reflexdes, no entanto,
nos permitem perceber um momento singular de conscientizacdo da situagdo e de aceitagdo de
sua alteridade, pautada pela negritude, buscando tecer consideragdes que nao as vitimizem ou
subestimem, nem que objetivem substituir suas proprias vozes. Devemos, antes, buscar a
desconstrucdo desta cultura naturalizada e desumanizada em que a dominag¢@o masculina e
eurocéntrica estabelece a ordem social, lutando por agdes compensatdrias e positivas que

garantam a mulher negra igualdade de oportunidades e de direitos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A relacdo do homem com as midias audiovisuais tem se mostrado uma fonte de estudo
interessante e surpreendente. O cinema, mais especificamente, que foi aqui o suporte
midiatico de nosso objeto de estudo, analisado em suas potencialidades de representagdo da
realidade, permite uma reflexdo acerca do mundo a nossa volta, a0 mesmo tempo em que
aguca o nosso olhar, como espectadores, sobre o nosso proprio cotidiano, de maneira a
observd-lo de forma menos naturalizada e mais politizada. Afinal, a linguagem
cinematografica (e do audiovisual em geral) ndo ¢ neutra, ela ¢ manifestagdo de uma série de
escolhas da equipe de producdo, com destaque para a figura do diretor, e a partir dessas
escolhas temos uma série de pistas e possibilidades de interpretagdes que nos atingem de
forma a sensibilizar-nos a respeito das ideologias que perpassam as narrativas.

Nesta dissertagao, propusemos-nos a refletir sobre a identidade negra no filme Filhas
do Vento, de Joel Zito Aratjo, tomando por pressuposto o multiculturalismo e nos envolvendo
em uma discussao que coloca a sociedade em xeque, pois desvela a cultura eurocéntrica do
branqueamento, as discriminacdes € os esteredtipos que a sociedade brasileira insiste em
perpetuar, desde a escraviddo até a atualidade, e que influenciam o imagindrio coletivo e
prejudicam o desenvolvimento da representatividade e da identidade negra brasileira. Refletir
sobre esse tema ¢é, portanto, adentrar em um passado marcado pelo colonialismo e pela
escravidao, que teve profundos impactos sobre a autoimagem e sobre a imagem atribuida ao
negro, provocando dividas histdricas indiscutiveis e contribuindo para a relagao quase direta
que costuma ser feita entre negritude e pobreza, feiura, ignorancia, marginalidade e
incapacidade intelectual.

No universo ficticio de Filhas do Vento a questao da identidade negra evidencia dois
discursos: um, de descrédito e entraves, em que a situa¢do de discriminagdo racial parece
imutavel e limitrofe, e outro que evidencia transformagdes sociais por meio de lutas pela
igualdade racial e pela reconstru¢do da autoestima do negro brasileiro. Assim, ainda que nao
se possa falar em usos inovadores da linguagem cinematografica nesse filme (a qual ¢
bastante tradicional, com o filme apresentando uma estética clean, no padrao das telenovelas
brasileiras, pautada em didlogos, conflitos simples e marcagdes estereotipadas das
personagens), ¢ necessario destacar o valor da obra pela tematica abordada, a qual incita a
reflexdo sobre os padrdes e valores sociais, dos negros ou nao, em relagdo a discriminagao
racial e a falaciosa ideia de democracia racial brasileira. Além disso, ¢ preciso destacar um

dos aspectos da obra, ja bastante estudado, que ¢ a abordagem da complexidade da construg¢ao
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da identidade negra feminina em uma sociedade patriarcal e desigual, em que a mulher negra
se encontra como a base da piramide social, ou seja, sendo inferiorizada, discriminada e
explorada tanto por seu género quanto por sua etnia, numa perspectiva interseccional.

Joel Zito Araujo, idealizador e diretor do filme, apostou na ideia de tornar visiveis as
discriminagdes, recorrendo a linguagem cinematografica, um dos meios em que se conforma
sua dupla atividade profissional (cineasta e académico), para reforcar os esteredtipos e
preconceitos percebidos na sociedade brasileira para, depois, buscar desconstrui-los,
rompendo com a ideia brasileira de negar o racismo no cotidiano, o que acaba por impedir a
discussdo do assunto e perpetuar a ideia de que vivemos em uma “democracia racial”. Nesse
sentido, mais relevante que qualquer “falha técnica” (como apontaram muitas das criticas ao
filme) que Filhas do Vento possa apresentar, ¢ a problematizagao relativa a representatividade
do negro por ele possibilitada, uma vez que consegue romper com o padrao social de beleza
do branqueamento, colocando nas salas de cinema brasileiro um filme em que todos os
protagonistas sdo atores e atrizes negros, auxiliando assim na construcdo de uma identidade
negra positiva. Esse posicionamento, como demonstraram as proprias pesquisas académicas
de Joel Zito Aratijo acerca do negro no audiovisual brasileiro, ¢ bastante inovador: a midia
audiovisual brasileira, historicamente, destaca o negro como uma personagem caricatural,
inferiorizada, marginalizada, representante de uma cultura carnavalesca e sambista, de
cerimdnias religiosas muitas vezes negadas pela sociedade, ou presa ao papel historico do
escravizado, sem a violéncia, o bloqueio e a privacao do acesso aos bens e servicos culturais,
econOmicos e sociais enfrentados pelos negros ainda hoje.

No universo narrativo de Filhas do Vento pudemos perceber a complexidade da
identidade negra na sociedade contemporanea, pois os deslocamentos e rupturas de padrdes
tradicionais geram vozes contraditorias, em que o conformismo de muitos negros se confronta
as denuncias e a luta pela sua representatividade, por mudancgas na situagao de discriminagao
e desigualdade racial e social, gerando a0 mesmo tempo uma série de conflitos e de processos
de desconstru¢do de valores culturais naturalizados, o que leva a conformagdo de identidades
discrepantes e ambiguas, interligadas pelo viés da raga — e, geralmente, também do género e
da classe social, ainda que este nao tenha sido nosso foco de abordagem.

As andlises filmicas possibilitaram, portanto, o reconhecimento da complexidade das
questdes raciais no Brasil, em especial da falaciosa democratizagdo racial, a qual se
evidenciava nas interacdes entre as personagens da obra, pois, apesar de as protagonistas
serem negras € possuirem lugares diferentes de atuacao social, todas evidenciavam, de algum

modo, as marcas de exploragdo, a violéncia simbolica, os efeitos de preconceitos de diversas
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ordens e, mais especificamente, do racismo, desvelando um pais que, apesar de ser
considerado como miscigenado, ¢ construido com base em relagcdes pessoais e institucionais
pautadas em discriminagdes € preconceitos construidos historicamente e muitas vezes aceitos
culturalmente.

Outro aspecto da questdo racial que nossa andlise do filme possibilitou perceber foi a
relacdo inextricavel entre o racismo, a sociedade patriarcal e o capitalismo, evidenciando por
meio de suas imagens o quanto as discriminagdes raciais estao interseccionalmente ligadas as
desigualdades de classe e de género, de modo que a violéncia simbolica estd geralmente
associada a mais de uma dessas categorias. A relacdo entre o filme e as reflexdes tedricas de
diversos estudiosos da questdo, com destaque para Pierre Bourdieu, nos fez perceber também
que a reversdao desse cenario ndo ocorrera pela simples consciéncia libertadora, mas exige
antes um trabalho social que envolva todas as instituicdes formadoras de nossa sociedade,
como familia, escola, Estado ¢ midia, de modo a converter aquilo que a arte evidencia e
denuncia em propostas de acdo politica que possam, efetivamente, contribuir para a mudanga
desse cenario.

Infelizmente, o que percebemos ¢ que no Brasil isso ainda ndo acontece, pois tais
instituicdes estdo fundamentadas na ideia da democracia racial, de modo que a discussdo e a
reflex@o sobre racismo incomodam na medida em que remetem a algo que ndo se assume
como existente. Insiste-se na ideologia do branqueamento, na invisibilidade da negritude, na
negacao de debates sobre problemas comunitarios e nacionais envolvendo o negro. O
posicionamento de Joel Zito Aragjo, assim, ao fazer de sua producdo estética uma obra
abertamente engajada na discussdo de questdes raciais (e outras), estimula na sociedade uma
reflexdo mais ampliada, apontando para o fato de que o racismo ndo ¢ uma questdo que se
restringe apenas ao coletivo negro, mas que diz respeito a sociedade em geral.

Nao queremos, com isso, retroceder a um passado em que a voz dos negros — e dos
indigenas, das mulheres, das pessoas com deficiéncia, dos pobres — foi silenciada pelos
dominadores brancos que discursavam por eles, desconsiderando seu lugar de fala,
mascarando desse modo a desigualdade racial e assumindo-se como os porta-vozes de uma
parcela da populacdao que ndo poderia expressar-se por si mesma. O que desejamos € enfatizar
que a valorizag¢do das identidades negras e a luta contra a discriminagao racial, para ser uma
efetiva conquista social, deve ser uma tomada de consciéncia de todos, sejamos nos brancos
ou negros, pertencentes a qualquer etnia, género e classe social, a respeito do direito a
dignidade e a equidade de oportunidades e tratamentos que deve ser dirigida a todo ser

humano.
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Nesse sentido, gostaria de finalizar esta dissertacdo refor¢ando o quanto a pesquisa
realizada ao longo de sua elaboracdo contribuiu para minha formag¢do como educadora, pois
tenho agora mais consciéncia do processo histérico de constitui¢do do Brasil, dos caminhos
da miscigenagdo que nos constituiu como nacao e da divida que esse passado nos leva a ter
com os negros. Ficou para mim ainda mais evidente a necessidade de propor didlogos e
promover a formagdo de multiplicadores na defesa da equidade racial, em interse¢do com o
género e a classe social, € o quanto meu papel como educadora ¢ importante nesse processo,
no qual os diversos objetos artisticos — como o cinema, por exemplo — podem aparecer como
ferramentas imprescindiveis para a promocao da reflexdo e da sensibilizacdo dos sujeitos

envolvidos, promovendo a desconstrugdo de ideias culturalmente naturalizadas.
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