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RESUMO

O presente trabalho se propde a uma investigacao do ditmyicélia ou Panis Et Circencis

como alburiimanifesto catalisador das principais ideias do movimento Tropicalista da década
dos ams 1960. O objetivo primordial é mostrar quais seriam as possiveis rela¢cdes do género
manifesto com a obra fonogréafica e de como estas ligacdes, que lhe parecem tdo peculiar,
colaboraram, inseridas no contexto do movimento Tropicalista, para uma intercetigéal

como poucas vezes observada na historia da arte brasileira. Para tanto, partiremos de algumas
consideracdes sobre a particularidade da formagédo cultural brasileira, multipla e imbricada,
para tracarmos, por meio de um meétodo critico analitigpina aspectos importantes da
trajetéria da arte no Brasil através de movimentos vanguardistas como o Modernismo e o
Concretismo, além de um estudo pormenorizado do proprio género manifesto em suas varias
adequacdes, até o surgimento do Tropicalismo exsecpente lancamento do album, ao qual

tera nove dentre um total de doze fonogramas, analisados e comentados. Dentro deste
contexto, estaremos propondo uma reflex@o critica a respeito das intervencdes culturais e das
rupturas estéticas provocadas pelo @bal pelo movimento em geral, bem como a relacéo
artistica que ele o préprio albumi desenvolveu, até a atualidade, enquanto um manifesto
arte.

Palavras-chave: Tropicalismo, Caetano Veloso, manifesto, antropofagia.



ABSTRACT

The present work is proped to an investigation of the albufiropicélia or Panis Et
Circencisas a manifesto album catalyzing the main ideas of the Tropicalist movement of the
decade of the 1960s. The main objective is to show the possible relations between the genre
manifesto andthe phonographic work and how these connections, which seem to it so
peculiar, have collaborated, inserted in the context of the Tropicalist movement, into a
cultural intervention rarely observed in the Brazilian history of art. We will start from some
considerations about the particularity of the formation of Brazilian culture, as multiple and
imbricated, to draw, through a critical and analytical method, some important aspects of the
trajectory of art in Brazil through avagarde movements such as Madsem and
Concretism, as well as a detailed study of the genre manifesto in its various forms, until the
emergence of Tropicalismo and the consequent release of the album, which will have nine
phonograms, analyzed and commented, of a total of twelve.nAfitts context, we will be
proposing a critical reflection on the cultural interventions and aesthetic ruptures provoked by
the album and the movement in general, as well as the artistic relationship tlla¢ fedboum

itself - has developed until todags a manifestaurt.

Keywords: Tropicalismo, Caetano Veloso, manifesto, antropofagia.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo de mestrado tem como objetivo propor uma reflexao critica e analitica
sobre uma dasbras fonograficas mais emblematicas da histéria da discografia da musica
popular brasileiraTropicalia ou Panis Et Circencid.ancado no ano de 1968, em meio a um
contexto cultural, histérico e politico efervescente, este album transcendeu os limites de
simples registro fonogréafico produzido pela industria de entretenimento de sua época para se
tornar i dentro do movimento tropicalista que o deflagrouma verdadeira referéncia
musical, conceitual e artistica, que viria, inclusive, a influenciasidaohente os rumos da
musica popular brasileira, bem como toda uma leva de artistas e musicos de geracoes
posteriores.

Tal rel evOncia | ogo | hmeanriefnedsetroioa, 00 egpulet
mote deflagrador do escopo desta pesquisa eméacelagseucorpus analisar o disco
Tropicalia ou Paniskt Circencisa partir da ideia corrente de sua configuragdo como um
Amani festod do Tropicalismo, i dentiifguecando
perpassa por capa, recursos graficos e prinograte pelas letras e estrutura da maioria de
suas cancddsidentificando em que medida o lbum corresponderia a este epiteto.

Esta pesquisa se justifica por propor uma reflexdo sobre o dibapicalia ouPanis
et Circencissob um viés ainda pouco exm@do por outras pesquisas académicas, qual seja,
discutir a adequacao ou nao de se considerar esta obra, referencial no panorama da musica
brasileira, como um manifesto do movimento Tropicalista.

Em nossas pesquisas preliminares, encontramos uma sérierate dedicados ao
Tropicalismo, dentre os quais se destacarfarma da festa: Tropicalismo: a exploséo e seus
estilhacos organizado por Sylvia Helena Cyntrdo (200D)ppicalia, alegoria, alegria de
Celso Favaretto (2007Brutalidade Jardim: a Tropicé& e o surgimento da contracultura
brasileira, de Christopher Dunn (2009);Teopicalia, organizado por Sérgio Cohn e Frederic

o Coelho (2012). Todos esses livros, no entanto, abordam o movimento em suas
caracteristicas mais amplas, identificando sua gtrdézacdo, surgimento e principais obras,
mas ndo se dedicam ao album que elegemos para estudo. O Unico livro que encontramos
dedicado exclusivamente ao album tem titulo homénimo a este, e foi organizado por Ana de
Oliveira em 2010. O livr@ropicalia ouPanis Et Circencigpresenta um texto critico acerca
de cada canc¢do do album, além de um péster elaborado por um artista como interpretacdo da

cancgdo analisada. Assim, sua abordagem é bastante distinta da aqui proposta.
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Foram encontrados também artigosssdrtacdes e teses dedicados ao estudo do
movi ment o Tropicalista, cComo ATropical i s mc
Ruptur a, Processos Construtivos e Alcance
Guil herme de Azevedo A6r aRedtzog,ui @a$r adpoi cBrl d ssin
Marcos Napolitano e Mar i an anhMderQapas de Dcosd | a -
BossaNovi stas e Tropicalistas, I ndi ca-«o0o da
Nanci de Macédo Santana (2013), além de unseda;do muito importante por conter em
seu objeto um tema similar a esta pesqui sa
Diversidade de Discursos no Manifesto Tr o]
defendida em 2010, em que o autor pdetgoremissa ja evidenciada de que a obra se trata de
um discemanifesto, analisando suas diferentes vozes e discursos a partir de sig@grod
capista e trechos de algumas faixas, smntudo, estabelecer uma investigacdo mais
aprofundada sobre as relagdgo album com o proprio género manifesto, discussao esta
primordial para andlise circunstanciada do objeto desta pesquisa. Esta fortuna critica nos
permitiu analisar, com mais profundidade, a obra em questdo dentro da perspectiva desta
denominacédo de alowmanifesto que lhe é atribuida, a qual parece ser tomada como natural.

Para o desenvolvimento desta pesquisa, recorreremos a um meétodeanslitco,
no qual o album serd analisado sob o prisma do movimento Tropicalista e de suas propostas
vanguardiss, contextualizadas e inseridas no momento historico e politico da década de
1960, e aproximado a el ementos caracterz2zst.i

Entretanto, analisar a historia deste album, sob o viés do género manifesto, ultrapassa
uma simples investigacdde suas cancbes e da relevancia do Tropicalismo enquanto
movimento artistico que o desencadeou. A histéria do album cor$endem o movimento
gue elg o proprio albuni quis representar.

Portanto, esta pesquisa requer um estudo que perpassa peln@aderalgumas das
principais tendéncias artisticas brasileiras e, acima de tudo, requer reconhecer e mapear que
caminhos contribuiram para que essas proprias tendéncias se consolidassem na construcao de
uma identidade cultural brasileira a partir do miclo século XX, até convergirem ao
movimento Tropicalista nos anos 1960.

Para tanto, os capitulos da pesquisa foram organizados da seguinte forma:

No primeiro capitulo,iCulturas brasileiras: da singularidade a multiplicidade
consideracdes de Alfredo Bosfaremos uma reflexgareponderante sobre os aspectos gerais
e determinantes da cultura e das culturas brasifgraneio de importantes textos de Alfredo

Bosi (APl ural, mas n«o ca-ticoo de 1999 e,
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bres i | ei r a-scaptured, dé P2y os quais de forma sintética, o autor elabora, a partir

da sintese do pensamento de grandes estudiosos, a formacao do Brasil e de sua cultura, como
Paulo Prado, Sérgio Buarque de Holanda, Gilberto Freire, etc. Aksm, dionsideraremos a

sua propria contribuicdo, que da um passo adiante a esses pensadores, no sentido de que, par
ele, ndo existe um Brasil harmdnico e puro, mas sim uma pluralidade cultural, que mistura
desde aspectos mais arcaicos de nosso pt&afecnologiahi-techde uma industria cultural

de entretenimento. Nesse sentido, a intencdo deste capitulo € tracar um percurso inicial que
nos possibilitara visualizar e analisar, de forma mais critica e apurada, as mudultiplas
intersec¢gbes culturais de deéetes estratos sociais, empreendidas do Modernismo ao
Tropicalismo e, sobretudo, neste ultimo, representadas pelo lancamento dd épicdélia

ou Panis Et Circencis.

No segundo capitulb iO movimento Modernista e as novas tendéncias de renovacoes
artisica® i concentraremos o foco no Modernismo, procurando investigar os fatores que
contribuiram para um periodo fértil de ruptura e renovacgédo da arte no Brasil. Dois autores, em
especial, merecerdo destaque neste capitulo, por suas pesquisas e aprovaiamewas
concepcles estéticas literarias: Mario de Andrade, um dos precursores e expoentes do
movimento e Oswald de Andrade pela corrente vanguardista que seria mais tarde uma
influéncia peremptéria para 0 movimento Tropicalista: a Antropofagia. Negfltuloa
também abordaremos duas correntes importantes para as futuras proposicdes tropicalistas: o
Concretismo e a Contracultura dos anos 50 e 60.

No capituloseguintei fiTropicalismo e tropicalistési o movimento Tropicalista
estar4 em foco a partir dews surgimento, especificamente apds o Festival da Cancdo da TV
Record, ocorrido em outubro de 1967, quando a imprensa passou a rotular as cangdes
apresentadas por Caetano Veloso e Gilberto
referéncias e infléncias do movimento Modernista sobre o Tropicalismo, suas caracteristicas
mais importantes, assim como sua repercussdo no meio artistico da época e uma reavaliacao
critica e contextualizada de seu importante legado algumas décadas depois.

No quarto capita, ATropicdlia ou Panis Et Circenci$ Manifesto Tropicalista®
iremos abordar o manifesto enquanto género textual especifico, que ultrapassou as fronteiras
de suas raizes politicas para abarcar diversas frentes artisticas, como as artes plasticas, &
literatura e a musica, bem como suas contribuicdes para as producdes culturais e artisticas.

Neste capitulo, o objetivo principal recaira sobre o album, objeto da pesquisa, em
relacdo ao qual serdo apresentados: detalhes de sua producdo e concepcaoregdigtica, a

critica de sua capa emblematica e polémica e, por fim, analise de suas cancdes, que
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possibilitardo tratar de maneira mais apurada das propostas do album bem como as
correlagbes dessas proposi¢coes em relagdo ao género manifesto.

Do total das doze faas que perfazem aloum( a s aber : A MiCsoe rae r«eo
MaternBani s et Circensi so, ALindonei ao,
ABayas Tr°siEagaaelSaao Lobo N«o VembBati Ma
MacumdafHi no ao n$ ¢ mdicancdesdserdoBmalisadas na integra attavés
investigacdes que procurardo perpassar petgsostas tropicalistas de retratarem, dentro do
ideario do manifesto, a complexidade da cultura e da arte brasileira.

Diante de todogsses fatores ebpetivos elencados, acreditamos que esta pesquisa
venha a ajudar a suprir uma importante lacuna nos estudos acerca da Mdusica Popular
Brasileira e suas repercussdes associadas ao universo cultural e literario brasileiro, lancando
novos olhares sobre um aspe relevante relacionado a um album fundamental em nosso

cancioneiro populamas ainda hojpouco analisado.
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1 CULTURAS BRASILEIRAS: DA SINGULARIDADE A MULTIPLICIDADE -
CONSIDERACOES DE ALFREDO BOSI

Ao considerar mos a e xmorsiegslar,<emosiumaigercepgda b1
de que uma cultura homogénea e Unica perpassa todas as atividades e manifestacdes artistica
dos costumes do povo brasileiro. No entanto, ao refletirmos de maneira mais aprofundada
nesta questdo, rapidamente percebemosvabhilidade dessa expressdo, uma vez que,
levando em conta fatores como o historico de colonizacdo e o0 consequente processo de
mesticagem racial, que, por sua vez, resultaram em uma inevitavel sociedade de classes, tal
concepcgao de uniformidade tende & par terra imediatamente.

As varias subdivisdes e fragmentacdes imanentes a quaisquer grupos sociais estado
direta e proporcionalmente ligadas as multiplas direcdes e interse¢des pelas quais determinada
cultura passa, perdendo gradualmente seu aspetiogBoeo inicial. Tal processo perpassa
todo o intercurso das manifestacdes artisticas, saberes e costumes de uma nacdo, sendo
inclusive, tema pertinente de longos estudos e analises antropoldgicas através dos tempos.

Alfredo Bosi sustenta a tese de queudtura brasileira sempre carregou consigo as
marcas da miscigenacéo, até por conta das razdes histéricas que perpassaram todo um periods

histérico colonial supracitado.

A tradicdo da nossa Antropologia Cultural ja fazia uma reparticdo do Brasil
em cultuas, aplicanddhes um critério racial: cultura indigena, cultura
negra, cultura branca, culturas mesticas, Uma obra excelente, e ainda hoje
atil como informag&o e método,latroducdo a antropologia brasileirade

Arthur Ramos, terminada em 1943, divsieem capitulos sobre as culturas
nao europeias (culturas indigenas, culturas negras, tudo no plural) e culturas
europeias (culturas portuguesa, italiana, alema...), fecksngelo exame

dos contatos raciais e culturais. (BOSI, 1992, p. 308)

by

Quanto a corepcdo de cultura aqui analisada, em uma definicdo abrangente,
compreende toda fAiuma heran-a de valores e
relativamente coesoo0o (BOSI 1992. p . 309) é
transitam por um sabecultural erudito centralizado no sistema educacional, mais
especificamente nas universidades e uma cultura mais simples, rudimentar em sua esséncia
iletrada, compreendendo aqui 0s costumes, as manifestacées e os saberes que abarcam ¢
homem interiorano, daspectos e modos rusticos, sertanejo e provinciano. Ou ainda do
homem pobre, suburbano, morador de periferia, todavia sem assimilacdo ou acesso as
estruturas modernizantes. (Cf. BOSI, 1992, p) 309
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| mportante observar que, nmsocamado od cd SO e
enumera também categorias intermediarias de producdo cultural, fruto do constante
desenvolvimento de uma sociedade essenci al
criadora individualizada de escritores, compositores, arfésticos, dramaturgos, cineastas,
enfim, intelectuaif éq ( BOSI , ), ar@a2produgdo indéperdente, autbnoma e a
margem dos meios académicos. Por fim, reconhece uma cultura resultante das relagbes de
sistemas de producdes de bens de consumsernies em uma sociedade urbaapitalista
sendo, portanto, constituida de meios de comunicacdo e aparatos tecnolégicos, tendo como
objetivo principal atingir o maior contingente possivel a partir de uma perspectiva globalizada
(Cf. BOSI, 1992, p. 309

Jwstamente em decorréncia desta estreita relacdo com os sistemas de producdo e
mercado de bens de consumo, tal fendmeno recebeu a denominagitudede massa
sendo tamb®m denominada, conforme observa E
deindustria culturak cultura do consumo» ( BOSI1, 1992, p. 309).

Portanto, analisando por um prisma mais pragmatico, essas quatro categorizacoes, a
saber, a cultura universitaria, a cultura criadora individualizada extrauniversitaria, a cultura de
massa ou deonsumo e a cultura popular formam o quadrante basico e catalisador das
producdes culturais.

Entretanto, tais segmentacdes ndo permanecem estanques em suas propostas, muito
menos produzem atividades compartimentadas. Mesmo em uma sociedade estratificada em
classes, como a brasileira, ha de se observar as multiplas correlacées e imbricacfes pelas
quais tais niveis de cultura atravessam, percorrendo multiplas influéncias e absorces de uma
série de fatores sociais tais como a influéncia das culturas imigsa¢Strangeiras, além das
préprias variacoes regionalistas do Brasil, pais de dimensfes continentais em que se torna
incontestavel e perceptivel a pluralidade das manifestacdes culturais decorrentes de um
imanente processo de miscigenacao.

Ora, tais cosideracdes, longe de apontarem para um quadro esquizofrénico e cadtico,
delimitam, ao contrario, um panorama rico, multiforme, contribuindo mais para o aspecto
singular em meio & multiplicidade e suas interse¢cdes. Em lugar de expressfes consagradas e
cunh@las no i magin8rio popular como fAgel eia ¢
espera desse caleidosc:-pio ® justamente o0 s

A cultura das classes populares, por exemplo, enesatram certas

situacOes, cora cultura de massa. Esta com a cultura e erudita, ieveisa.
Ha imbricagbes de velhas culturas ibéricas indigenas e africanas, todas elas
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também polimorfas, pois ja& traziam um teor consideravel de fusdo no
momento do contato interétnico. E ha outrosap@Entos mais recentes de
culturas migrantes quer externas (italiana, alema, siria, judaica, japonesa...,),
quer internas (nordestina, paulista, gaiucha...) que penetraram fundo no nosso
cotidiano material e moral. Sem esquecer a presencaameecana que

vem representando, desde a Segunda Guerra Mundial, uma fonte
privilegiada no mercado de bens simbdlicos. (BOSI, 19998p. 7

Tornase, portanto, fundamental observar a questdo que se impde neste instante: o que
vem a ser na realidade a cultura brasiRiE possivel defida ou revestia de alguma
identidade? Como considel@ Unica ou pura em meio a tantas imbricacdes e intersecdes
possiveis?

Essas mudltiplas intersecBes constituem um tema vasto e complexo. No entanto, €
possivel detectar algumas cdages entre os niveis de cultura que permeiam de maneira
profunda e inalteravel as relagbes do brasileiro para com a sociedade, independente do seu
pertencimento a um dos multiplos estratos sociais possiveis.

Tomemos como exemplos as inUmeras correlagge a cultura popular e a cultura
de massa, o, Apompal akpseas«o cunh(@dABOSIpor I
1992, p. 324 A cultura popular, espontanea, e por isso mesmo carregada de simbolismos,
transcorre em tempos e espacos diferentes.

Sua #éngularidade esta atrelada ao discurso dialético entre 0 material e o espiritual, ou
seja, hd uma questdo intrinseca que revela tradicbes de costumes, modos de viver, as
representacdes manifestas em comunidades rurais pobres, em sua grande maiosa iletrada
nas pequenas cidades interioranas ou ainda em areas de periferia dos grandes centros cuja:
condi¢cdes sociais estaveis, embora precéarias, pressupdéem uma gama de preservacdo de

situacBes na memdaria. Assim, como enumera Bosi:

Cultura popular implica modage viver: o alimento, o vestuario, a relacao
homemmulher, a habitacdo, os habitos de limpeza, as praticas de cura, as
relacbes de parentesco [...], as crengas, 0s cantos, as dancas, 0s jogos, a
pesca, o fumo, a bebida, os provérbios, 0 modo de cumpamasatpalavras

tabus, os eufemismos, [...] as romarias, as promessas, as festas de padroeiro,
0 modo de criar galinha e porco, os modos de plantar feijdo, milho e
mandioca, o conhecimento do tempo, o0 modo de rir e de chorar, de agredir e
de consolar... ROSI, 1992, p. 324)

N&o obstante, todo este cenario aptggmente caodtico e desordenagleela diretrizes
interessantes, constituindo uleque amplo de inspiracdes geoducbes artisticas para a
cultura popular. A arte brasileira sempre foi prédiga enteroplar a cultura popular e toma
la como fonte de inspiracao para producdes extremamente marcantes e proficuas ao longo de

décadas, ndo importasse se seus matizes fossem ideologicas ou puramente estéticas.
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Obras literarias canfnicas coaas Secag Grande SertdoVeredassdo incursfes
voluntarias e viscerais a este Brasil arcaico, iletrado, sertanejo e provinciano que sempre
fascinou Graciliano Ramos e Jodo Guimardes Rosa, respectivamente. As imagens iconicas
retratadas ends Retirantesle Cadido Porthari ouAbaporude Tarsila do Ama, que, no
auge do Modernismo rBsileiro dos anos 30 e 40, ousaram retratar a crdezertdao em
quadros arrojadamenieafluenciados pelo contato com as vanguardas e técnicas cubistas,
revestidas de primoroso acabamesgtetico e deenuncia social

Registros fonograficos como o albdrropicalia Ou Panis Et Circensigue, em pleno
auge da ditadura militar nos an®860, fez ecoar as propostas presentes na antropofagia
preconizada por Oswald de Andrade, expoente do mov@méockernista, misturando em
uma ffNgelgeral 0 sonoridades d2zspares proveni
uma fusdo com a sonoridade da musica pop, mais especificamente de circulacdo anglo
americana da época, para retratar de forma mimétmd ee g - r ie¢ d géiras r do |
(FAVARETTO, 1995, p. 79

Entender a cultura brasileira e suas multiplas facetas perpassa por delimitacdes de
acOes claras: a cultura de massdonizadora em sua origemaborando producfes em série,
em um espacgo cadez mais curto & tempo, valendse da producémdustrial de meios de
comunicacdo como a televisdo e o0 cinema, em &ease que estritamente urbanas)
contrapontoa esta, acultura popularque de maneira ciclica e sazonahanifestase em
populacde oriundas de reges e populacdes mais humildespor istg mostrasecalcada na
ideia da celebracao do valor que se atribui aos feitos perpetuados de geracdo em geracao pele
memo©ria social.

No entanto, tal entrelagamento entre as culturas ocorre prsardevido ao poder
latente dos meios de comunicacdo de massa. Valknde todo o seu potencial enquanto
produtos tecnolégicos de médio e longo alcance, respaldados pelo poder econdmico, a cultura
de massa adentra as habitacdes mais humiidesn t caaa da @boclo e do trabalhador de
periferia, ocupandthe as horas de lazer em que poderia desenvolver alguma foatneac
de autoexpress«oo (BOSI, 1992, p. 328).

Tal relag® ndo somente se porta de foringpostiva, mas também de absorcéo,
provocandoem determinados segmentos certa descaracterizacdo das expressdes populares,
um reducionismo da importancia de suas manifestacdes, transforasemaneras atracoes

formalizadas:

O poder econémico expansivo dos meios de comunicagao parece ter abolido,
em varios momentos e lugares, as manifestacdes da cultura popular,
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reduzindeas a funcao de folclore para turismo. Tal € a penetracdo de certos
programas de radio e TV junto as classes pobres, tal é a aparéncia de
moderniza¢do que cobre a vida do povo er ttkrritorio brasileiro, que a
primeira vista, parece ndo ter sobrado nenhum espaco proprio para os modos
de ser, pensar e falar, em suma, viver, tradicipapulares. (BOSI, 1992, p.

328)

Entretanto, nem todo o poder dos meios de comunicacdo de massajoda
tecnologia alavancada pelo predominio econémico impregnado pelas relagdes de lucro, poder
e consumo, e até mesmo de toda manipulacdo oportunista dessa cultura que se vale de sue
supremacia, para inclusive expor e utilizar da prépria cultura palar, seja através das
festividades tradicionais dBumba Meu Boino Maranhdo, seja através da transmissao dos
desfiles das escolas de samba no Rio de Janeiro, € capaz de interceptar ou obstruir 0 processc
ainda que lento e cadenciado das manifestacgmgaes.

Em plena segunda década do século XXI, em tempos de progressos tecnoldgicos e da
velocidade das transformacdes e da informacéo, a cultura popular ainda pode ser reconhecida,
especialmente em cidades interioranas, através das festividades nagesgesr em
homenagem a determinado santo padroeiro, no desfile das congadas ou no canto das
companhias de Folia de Reis nas pequenas comunidades de periferia.

Onde houver, enf i m, Auma rede familiar ¢
parentesco, @vicinatoe dos gr upos rleP p. B29) este Biasil ar&aios |
provinciano, quase iletrado e rastico em sua esséncia ainda sera palco para as mais diversas
expressdes populares, perpetuando as tradicbes por geracdes vindouras aindavigoe sem
de tempos de outrora.

Assim, por exemplo, o que distingue uma produc¢ao cinematogréfica da ultima geracao
ou uma teledramaturgia exibida na televisdo de uma festa de congada ou celebracdo de uma
companhia de Folia de Reis, é que, enquanto os primeird um espaco relativamente
efémero na memoadria ou na vivéncia de seus consumidores, 0s segundos estardao sempre
presentes tanto na memdria comapnaxis coletiva por se tratar de manifestacdes que estao
enraizadas em seus participantes, na vida d€l€BQSI, 1999, p.11).

Além destas prerrogativas, é preciso levar em consideracdo que toda essa intersecéo
entre os niveis e tipos de cultura, deeea conjuncdes de fatores sociais camdluéncia de
culturas migratorias estrangeiréSf. BOSI, 1999 p. 8), além da abrangente e riquissima
variacdo regional do Brasil, um pais de dimensfes continentais, portanto extremamente

multiplo no que diz respeito as manifestacdes culturais.
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Aparentemente opostas entre si, a cultura erudita e a cultura de massa pod
convergir de diversas formas. Bosi observa que, dentro do ambiente tecnicista e académico,
por exemplo, um profissional técnico e universitario pode dispate diferentes produtos
oferecidos pela producdo tecnolégica em diferentes plataformas de icagdon Tais
produtos acionam uma verdadeira #dpletora d
1992, p.327) que, por sua vez, sdo produtos que se instalam no mercado de consumo,
multiplicamse em série, mas em sua origem foram resultado de extensaqsispe
desenvolvidas em laboratorios de determinadas universidades.

Ora, tal convergéncia se processa de modo semelhante nos dangptese das letras.

E histdrica, produtiva e notoria, através da segunda metade do século XX, a proliferacdo de
produtos tecnologicos, que, devido a sua grande capacidade de armazenamento de
informacfes e consequente distribuicdo desses recursos em médio e longo alcance; tornaram
se aliados naturais de toda uma classe artistica preocupada em se posicionar como
pesquisadora antecipadora de novas tendéncias e direcionamentos,algunsescritores e

musicos.

No Brasil, por exemplo, alguns escritores e compositores de musica de
vanguarda estabeleceram desde os fins da década de 1950, um projeto de
aproveitamento das conqiais da eletrbnica e do computador, dando ao
acaso e as suas combinacdes um peso estético dominante. Essa relacao
intima com os meios técnicos levou alguns idedlogos experimentalistas a
condenar toda forma de arte que ndo se valesse dos recursos maissnodern
de programac¢do e comunicagdo. Entrava nesse campo de prestigio sobretudo
a televisdo que, na teofiamatriz de Marshall McLuhan, teria estourado a
percepcéo de todos os homens, estourado a barreira entre as classes sociais e
instituido a Aldeia GlobalGlobal Village que, retribalizou eletronicamente

a humanidade e fez tabua rasa das mil e umas diferencas regionais e culturais
gue caracterizam, ha milénios, os povos do planeta. Temos, aqui, um caso
expressivo de incorporacdo dwass media um projetade origem letrada e
erudita. (BOSI, 1992, p. 327)

Esta nocdo das barreiras e distancias encurtadas ou rompidas pelos meios de
comuni ca-«0 de massa proporcionariam nas
mi di 8ti coso e, de fumanenste af elacies entread huneanidadeieasn
manifestagbes culturais, resultando em segmentacdes de representacdes artisticas aos
cuidados de um termo que emergiu justamente do alavancamento do poder econdmico de
consumo em relacéo a industria de massaeja, a industria de entretenimento, ou conforme
ja cunhado pelos ingleses sleow busines®u sua forma abreviaddow biz.

Os parametros para producdes artisticas sofreriam, inclusive, um processo inverso, a

saber, a apropriacdo das fabricacbes éne sdas ideias oriundas da cultura erudita, o
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chamado fendmenkitsch qgue, segundo estudos de Abr ah;
junto aos consumidores das classes alta e média, palavras gostos, melodias, enfim, bens
culturais produzidos inicialmented a chamada cul tura s328.eri or C

Por cultura erudita entendemos a producéo cultural de uma parcela letrada, em geral
abastada, a partir das camadas de classe média a alta que possuem acesso as universidades
as multiplas possibilidies da instrucdo superior. Forma a base das inser¢cdes no mercado de
trabalho, especificamente para atividades de natureza burocraticas.

As delimitacdes nas areas de atuacdo da cultura universitaria tém visto os horizontes
se expandirem cada vez mais, jostate por se tratar de setores de tradicdo cientifica, que se
notabilizam por uma forte pratica impulsionada pelo sistema capitalista, embora mesmo entre
elas existam disparidades de prestigio e procura. Bosi observa algumas disparidades, entre as
ciéncias de formacdo humana como Histéria, Pedagogia, Letras, Estudos Sociais e
Comunicacgédo, em relacdo as Ciéncias Bioldgicas (Psicologia, Medicina, Saude Publica) e as
Ciéncias Exatas (Economia, Administracdo, Engenharia, Arquitetura, Urbanismo). Tais

disparida@s sdo marcadas por tensdes baseadas na evolug¢do do capitalismo que faz irromper

Ao conflito entre tecnocratas e 0s estudi 0
da democracia socialo. (BOSI, 1992, p. 316)
£ preciso | embr aaunivgrsitério, dsnsimbalos @ ak bhene culturais

ndo sdo objeto de andlise detida ou de interpretacdo sistematica. Blesded@ pensados,
esporadicament e, mas nBOSI 1092 ma20,gdfadd ausor).e m ab s

Acontece, porém, que asparidade entre esses polos (erudito e popular) ndo exclui
uma proximidade com resultados proficuos nas-eacdes. As extremidades se tocam de
maneira mais comum do que se possa imaginar, pois justamente os elementos contraditérios
convergirdo paraug a atragao se concretize.

Assim, as caracteristicas opostas da cultura popular, carregadas do que ha de mais
espontaneo, visceral, exético e multifacetado, colsear de forma instigante, provocativa,
despertando na Afr i ezeximente, rquedportsaa ver, faldaeceneque p
esta se deixe instigar e seduzir, como ate
di ante do selvagemo (BOSI, 1992, p. 331).

Tal imbricagdo pode tanto resultar em analises etnocéntricas que buscanr @lucida
questdo das chamadas classes dominantes, que se valem da persuasdo demagogica de carat
elitista em relacéo as classes menos favorecidas, como podem também suscitar incursdes por

obras que perpassam fia arte el am@améastaadee m t
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Villa-Lobos, o romance de Guimardes Rosa, a pintura de Portinari e a poesia negra de Jorge
de Limao (BOSI, 1992, p. 331).

A Antropologia brasileira revelese prodiga em sempre desvendar os meandros da
chamada #nApsi col ogiregativa rmais prgente seda exatamgni@ espr oe
fascinio da cultura erudita pelos povos selvagens, rudimentares, pelos costumes simplérios,
porém constantes e atemporais, pelos saberes e sabedorias de uma camada iletrada, embor
rica na manutencéo e prorgatao de tradi¢cdes variadas.

Para Alfredo Bosi, este hibrido entre as culturas encontrou uma ressonéancia relevante,
sobretudo na literatura, refletinde em movimentos como o Modernismo que propugnava,

nas décadas dos anos 1920, propostas que visavasneapré ar o ficar 8t er na

O tema do cruzamento entre culturas é proposto especificamente por alguns
escritores modernistas como Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Raul
Bopp e Cassiano Ricardo. Fique apenas o registro de duas tendéncias: o
nacionalismo estético e critico de Mario de Andrade e o antropofagismo de
Oswald de Andrade Méario inclinas® a fusdo de uma pericia técnica
supranacional com a sondagem de uma psicologia brasileira semiprimitiva,
mesti¢a, fluida, roméantica. Oswald pregawma incorporagdo violenta e
indiscriminada dos contetdos e das formas internacionais pelo processo
antropofagico brasileiro, que tudo devoraria, que tudo fundiria no seu
organismo inconsciente, entre 0 anarquico e o matriarcal. (BOSI, 1992, p.
332)

O direcionamento tomado por essas duas teses pressupunham, portanto, uma relacao
entre cultura erudita e cultura popular, perpassatlase gund o um vetor
mitopoétic@ ( BOS|I , 1992, p. 333), isto ®, um par
fi aigulada em lendas, mitos e ritos, recontados pelos cronistas, pelos jesuitas e por alguns
antrop-logos contempor®©neoso. (BOSI , 1992,

Tornase evidente, portanto, que se, por um lado tal tendéncia se consolida rica em
representacdes, gerando obrisrdrias tanto sdélidas quanto candnicas e influentes como
Macunaimade Mario de Andrade #anifesto Antropofagicale Oswald de Andrade, por
outro ndo escapou de um efeito inevitavel e psicologico da projecdo e do escapismo que se
apresenta decorrente da tiirecdo justamente por contemplar a cultura popular, conforme
observa Bosi como mero ve2culo para proje-
recalques e desrecalques do intelectual na matéria popular assumida como valvula de escape
da subjetiidade pequenrb ur guesao ( BOSI , 1992, p. 333).

Portanto, esse entrelagamento entre as culturas propde quase sempre um olhar vertical

da cultura erudita que se debruca a observar e estudar com profundo afinco o pobre moderno
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em seu contexto cultural e sdc@omo atesta 0os romancistas regionalistas nordestinos e
gauchos, pertencentes a uma tradicdo neorrealista.

Em contrapartida, Sdo Paulo, por se estabelecer como um grande centro, ceséigurou
para uma tendéncia estética primitivista expressa no famasalilfeo oswaldiandgit upy or
not tupy, t h a eqgbildrantdekeeno hindmis primitivisdo e futurismo para
abarcar as principais propostas do movimento modernista. (Cf. BOSI, 1992).p. 333

Todas essas fAtens»eso i demde-uminava projetpue n
estético dentro de determinado movimento artistico também contrapdem a técnica e a
erudi -«0 com o0s chamados Aprogr amas est ®t
alcunha de movimentos contraculturais. Bosi destaca que nos @thest8 tensdo entre a
técnica e o contracultural se colocaria cada vez mais em evidéncia através de um movimento
gue retomou as bases ideologicas do projeto estético do modernismo, ao passo que

representou uma interrupcdo em relacdo as bases estrutiistitsaa em vigéncia até entdo.

O apelo para fundir técnica e irracionalismo se fez ouvir sintomaticamente
nos fins das décadas de 60, periodo em que o Brasil viveu uma primeira
onda de saturagdo do consumo tecnolégico e dos meios de comunicacdo de
massa Nao por acaso € 0 momento aureo do tropicalismo que repropde a
volta do pensamento antropofagico do modernismo. Evidentemente agora 0s
indios tupis séo substituidos pelas massas cujos modos de sentir e dizer
passam a integrar, por exemplo, conto e ode#d violéncia. (BOSI, 1992,

p. 333334)

Por fim, nesta intersecéo entre o erudito e o popular,-s@maportante ressaltar que
nao se trata de uma relacdo unilateral, em que a cultura propriamente elitizada se apropria
Gnica e exclusivamente das mastiicées da cultura popular. Porém tal afirmacao se encontra
muito mais respaldada por questdes histéricas de colonizacdo do que propriamente uma
relacéo de troca.

A cultura portuguesa, europeia, do século XVI, permeou a aculturacdo dos povos
subjugados @la sua catequese tradicional. Assim, o fendmeno da chamada cultura dominante
€ absorvida pelos povos dominados, de modo que tal absorcéo reconfigura a manifestacéao
original, transpondo seus elementos essenciais, porém retrabalhando e readaptando ao
contexo social e historico social em que séo inseridos.

Ora, o resultado de tal cruzamento se traduz em inumeras manifestagfes populares,
folcléricas, entranhadas no canone das praticas coletivas, influenciando profundamente as
nocoes de relacdo de um povasalando um caleidoscopio de diferentes matizes, pois, afinal,
as camadas pobres invariavelmente iletradas e aculturadas por esta tradicdo portuguesa sofrerr

com a propria assimilacdo da cultura expansiva, dominante. Na realidade, ndo existe cultura



26

dominané que se mantenha totalmente intacta e cultura subjugada que se mantenha pura.
Ambas atravessam um processo de transformacdes ao se cruzarem. (CI19BQ$i337).
Bosi nos lembra de inimeros exemplos de passagens de formas da cultura aristocratica

medeval para a cultura popular sertaneja.

[...] os pares de Franga projetaramnas cavalhadas nordestinas e valem
como paradigma aos crentes rebeldes do Contestado. O Carnaval, de origem
europeia, serve de espaco e de tempo propicio a expressao da egrsica n
mulata nos maiores centros urbanos. O candomblé nagd assimila, no seu
sincretismo fundamental, os santos cristdos, as entidades africanas. O
exemplo norteamericano doNegro Spiritualsé probante: para exprimir
esperanca de liberacdo da sua rac& sal povo, 0S negros se valem do
livro sagrado de seus dominantes, a Biblia. (BOSI, 1992, p3386

Tal premissa também é defendida pelo antropélogo Melville Biemskovits que
apresenta a tese do fen!meno dadomimntea éer pr
absorvida e descodificada pela cultura dominada de tal modo que, nesta Ultima ja néo fica da
culturasuperiornada, a nao ser, talvez, o desejo que tém os dominados de aprender com 0s
seus patr»eso (Cf. BOSI , vdt@merio do qulto pdo3ilgtrado 1 n ¢
se constitui um grande campo de anadlises e estudos, como mais adiante se verificara nesta
pesquisa, através de movimentos como o Modernismo e particularmente a tendéncia da
antropofagia preconizada por Oswald de Andrade.

A intersecdo entre os niveis de cultura analisada até aquiltra erudita, industria
cultural ou cultura de massa acultura popula), operase de forma distribuida em uma
sociedade permeada entre o controle politico e a organizacdo de uma ecoganzada
voltada cada vez mais nas acOes individuais em detrimento a organizagdes ou instituicdes
coletivas.

Atuando e transitando por estes trés polos, ha ainda um quarto grupo, menos analogo
enguanto segmento, € verdade, devido a sua forma de atuaséagenencara de forma mais
direta o bindomiioediachee®|l ectachds as posszveis
desta rela-«o0: fAa cultura criadora individu

A relacdo de imbricagbes entre as culturas sera sempgidargelas regras
determinantes do poder econ!mico regesete ne
a industria universitaria (tecnicista) e a industria cultural. Ignoradas, quando néo exploradas,
as varias formas de cultura popular. Absorvidasuatélimite, as manifestacdes criadoras
i ndividuai s. Repri mi das, as formas abertam
(BOSI, 1992, p. 340).
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Emergindo deste panorama, surgem reflexdes e questionamentos que se interpdem ao
povo brasileiro e a sualacdo ao mesmo tempo ambigua e frutifera com a arte. E possivel
abordarmos antropologicamente uma teoria da cultura brasileira? E se tal teoria, uma vez
desenvolvida, que desdobramentos e direcionamentos tomariam para além das tensdes
decorrentes dos ntextos historicos e sociais? Ou se posicionaria como uma teoria reflexiva e
critica em relagcdo a este proprio sistema? Haveria porque se empreender uma busca por uma
arte genuinamente brasileira?

Bosi destaca, em seu estudo, 0s elementos e 0s pressupistms para 0 que

considera uma cultura fundamental:

A cultura fundamental deve ser um prolongamento e uma reflexdo do
cotidiano. E na experiéncia com a terra, com o instrumento mecanico, com a
maquina, com o seu grupo de trabalho, com a prépria famileao homem

se inicia no conhecimento real da vida e do drama da sociedade, que as
disciplinas escolares formalizam, as vezes precocemente. A erudicdo e a
tecnologia mais moderna, néo tiram, por si s4, o homem da barbérie e da
opressdo. Apenasdiitema s um fimei o de vidao, i st
e ataque na sociedade de concorréncia. (BOSI 1992, 834231

Esta, portanto, mergulhada em toda esta complexidade de elementos plurais,
contraditorios e ambiguos a esséncia da arte brasileira. Da sue {@Etemente marcada
pela colonizacdo a sua desenvoltura no mundo contemporéaneo, a cultura brasileira sempre foi
plural e plurissignificativa, sencontudq abrir méo da sua singularidade. Como observa Bosi,
Apl umrasl Nn«o ca-1999,pbp (BOSI ,

Como resultado de todas essas tensdes que decorrem daslagi@es entre os niveis
de cultura, a cultura individualizada transita de forma consideravelmente livre entreais dem
segmentos, ora absorvendora fragmentando, ora correlaciodan suas mulglas
intervencdesnas caracteristicas e propostas que a cultura erudita, a cultura de massa e a
cultura popular podem proporcionar.

O individuo que se propde a compor ou criar um poema, um remama muasica,
escrever uma peca teatral, uma teledramaturgia um roteiro para o cinema, esta
mimetizando a realidade que tdo profundamente Ihe toca, Ihe seduz, mas ao mesmo tempo lhe
subjuga através de constantes dilemas, indagacdes e tensoes.

O artista precisa se permitir a viver a dialética de seu tempo gueptde de forma
irreversivel o entrelagcamento entre as vivéncias tradicionais de seu meio, de sua autoformacao

e as correntes internacionalizantes que se interpdem em todas as instancias, -geerindo
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algumas vezes, como cultura dominante a ser abspmattabalhada e transformada pela
cultura dominada(Cf. BOS|, 1992, p. 348

Bosi destaca, por exemplo, que obpasnas comdvlacunaimaVidas SecasGrande
Sertdo: Veredasfinunc a p o-dee prad@ziao sene ique seus autores tivessem
atravessado longapenosamente as barreiras ideoldgicas e psicoldgicas que os separavam do
cotidiano e do imagin8rio popular.o (BOSI,

Fica evidente, portanto, que producdes artisticas por exceléncia nunca se constituiram
obras do mero acaso. Autores comdc&Nerissimo e José Lins do Rego, por exemplo,
fizeram do elemento regionalista um ponto conflitante e cruciaDeffempo e o/entoe
Fogo Morto,respectivamente, para abordarem os aspectos contraditérios da nossa formacao
social. A classe média e a pabaiesuburbana viraise representadas em obras de Dyonélio
Machado e nos contos de Dalton Trevisan e Jodo Antdnio. (Cf. BOSI, 1992,.p. 343)

As licBes antropocéntricas e visionarias nas obras de expoentes modernistas como
Mario de Andrade e Oswald de Andrag@ovaram a estética poética da nossa literatura. As
multiplas referéncias populares presentesmisica de Adoniram Barbosa, Chico Buarque,
Gilberto Gil, Caetano Veloso, Milton Nascimento, Geraldo Vandré, Clementina deBesus,
Lobo e de tantos outroNlas artes cénicas, a intermediag&o entre o culto e o popular nas obras
teatrais de Plinio Marcos e Ariano Suass(8&.BOSI, 1992, p. 343).

Seja qual for &rente, seja qual for o segmento, a cultura ou as culturas brasileiras
jamais irdo prescindir doglementos que a tornam Unica, singular, em meio a tanta

pluralidade de sentidos e manifestacées.
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2 O MOVIMENTO MODERNISTA E AS NOVAS TENDENCIAS DE RENOVACOES
ARTISTICAS

O Movimento de Arte Moderna de 1922 torrsmio ponto de partida para uma grande
redescoberta na busca de uma identidade para a arte brafgi@tanto, é necessario
observar que a propria razdo do surgimento do Movimento Modernistaselexeum
momento peculiar na trajetoria de nossa cultura, marcada no comeco do século XX, pelas
profundas transformacdes causadas pela Revolucdo Industrial, influenciando de modo
determinante a arte moderna como um todo.

A transposicao das profundas transformacdes consolidadas no final do século XIX na
economia, na ciéncia e na politica delimitaréotach novo conceito de visao histérica para o
novo século que se iniciava. A pesquisadora Vanessa Bortulucce contextualiza aquele

instante:

O século XIX foi marcado pela consolidacdo da economia capitalista, pela
formagdo das nacgbestado europeias, pelavangos na ciéncia e na
tecnologia, e pela influéncia do positivismo como paradigma da produgéo do
conhecimento. Tal filosofia, herdeira do lluminismo, acreditava no método
cientifico como a ferramenta que tornaria possivel ao homem o dominio do
mundo e @ si proprio. Nao a toa, século XIX produziu, de forma exaustiva,
uma visdo da sociedade baseada na formulagcédo de diversos modelos morais,
culturais, etc. Construir modelos significaria ter mais controle sobre a
natureza, o homem e a sociedade: ndo hameéan huma fAsur pr es a
ciéncia e aos métodos de catalogagéo e andlise. Tais aspectos constituiram a
chamada Modernidade que abriu caminho para o modernismo e a vanguarda
do século XX, bem como estabeleceu a utilizagdo das grandes narrativas de
carate teleol6gico. A modernidade é um conceito tdo historicizado que
carrega em si uma constelacdo de conceitos distintos, que constroem
relacbes de rupturas e continuidades com o modernismo, a vanguarda e o
pésmodernismo. (BORTULUCCE, 2015, p. 8)

Como consguéncia de tal contextualizacdo, o panorama da arte moderna tendera a
sofrer com algumas mudancas de aspectos ideoldgicos e geograficos. Com 0s avangos
tecnologicos decorrentes das transformagfes causadas pela Revolucdo Industrial, vieram
também a tona t@$ as evidéncias de desigualdades e conflitos sociais. Haveria, portanto,
motivos para que a arte continuasse sendo veiculada como expressao para glorificacdo da
realidade, fosse ela de natureza historica, politica ou geografica?

Segundo o historiador eittico Carlos Zilio, a partir deste periodo, verifieeel uma
forte tend®°ncia -~ Ai nternacionaliza-«00 da
mai s notadamente a partir do I mpressioni s mc

atradiciood ent al como a japonesao. (zZz1 LI O, 1983
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a fAa aproxima-«o com a arte da Oceania e de
arte modernao. (ZIl LI O, 1983, p. 13)

Todavia tal direcionamento nao diluiu a identieladultural das nacbes que se
tornavam referéncia e escola para as producdes artisticas. Antes, ao contrario, o sentimento de
independéncia politica e nacional trazia consigo um forte sentimento de identidade como
aconteceu nos Estados Unidos, por exentpio.sua andlise sobre este momento da cultura
americana, o historiador Carlos Zilio remonta ao prefacio de Walt Whitman, em que a ideia
de um projeto de cultura livre e democratico previa uma arte moderna com um forte
sentimento de identificacdo com a Angé&i como fruto de uma expressao genuina e
aut °nti ca. fOs Estados Unidos s«0 na sua e
apud ZILIO, 1983, p. 14).

No Brasil, entretanto, tais ideias da arte correlacionada com independéncia politica
teve pouco eco \is que por aqui, ainda imperava uma forte influéncia do academismo
francés. Nossos artistas, por mais reminiscéncias que tivessem, pelo menos no campo das
artes plasticas, aos trabalhos de tematica indianista, fruto ainda do Romantismo, pouco
voltava suasproducdes para um olhar mais nacional. Esta visdo distorcida dos artistas
nacionais era resultante de uma perspectiva estreita que considerava que a arte tdo somente
deveria reproduzir a nossa realidade além de possuir pouca representatividade, ndo seria
suficiente para colocar o pais dentro da vanguarda das producfes das nacbes consideradas
ficul t aso eZlA® 1983, p.14y ada s

Tal direcionamento ndo proporcionava a arte brasileira urgdilidade, uma
identidade quea tornasse auténtica, autéreom singular, visto que, uma vez subserviente aos
dominios e segredos da Academia, nossos artistas, impregnados pelas doutrinas
academicistas, pouco ou quase nenhum olhar teriam para as belezas naturais, por exemplo,
sob pretexto de a considerarem uma esg8io menor, primitivista no sentido mais pejorativo
que esta amtacdo pudesse implicar. (ZILIO, 1983, p. 14)

Outro equivoco importante anotado pelo autor e pesquisador Gilberto Mendonca
Teles, durante este periodo, diz respeito a condicdo de sipiigs por parte da formacéao

academicista brasileira em relagdo a Academia Francesa:

O segundo erro da formacéo da academia foi copiar a Academia Francesa. A
imitagdo é uma pratica brasileira. Em tudo renunciamos a energia de criar
para fazermos comodaniera copia, que mal se ajeita a nossa indole e ao
nosso ambiente. Copiando a Academia Francesa, fizemos logo ao nascer ato
de submissédo e passamos a ser reflexo da invencdo estrangeira, em vez de
sermos dinamo propulsor e original da cultura brasileird. A nossa
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Academia é brasileira. Por que brasileira? Para ser um instrumento enérgico
da formacé&o nacional, uma alavanca do espirito brasileiro. (TELES, 1992, p.
321)

E dentro deste contexto, que se torna crescente o sentimento de uma arte
genuinamentebrasileira, uma arte que procurasse uma identificacdo ndo apenas com 0s
elementos da cultura patria, mas que fosse além da proposta mimética da representacdo das
belezas naturais e que sobretudo construisse um cenario de ineditismo, ao mesmo tempo em
gue dinhasse suas propostas com o que havia de melhor na cultura ocidental. Evidente que tal
ruptura provocaria a abertura de uma gama consideravel de influéncias, fossem elas nas
producdes literarias ou nas representacdes das artes plasticas.

Zilio traca o @norama dagquele momento da nossa arte e a relevancia fundamental do

surgimento do movimento modernista brasileiro:

O Modernismo elimina o complexo de inferioridade da arte brasileira,
transformandea em virtude. Movimento em duas etapas intimamente
assocadas: colocar a arte brasileira em dia com a cultura ocidental-&fazé
voltar-se para a apreensdo do Brasil. Paradoxalmente, a arte moderna
Aiinternacionalistaod defl agra e- enca
indagacdo. Evidentemente esta posi¢cada sempossivel ao Academismo,

preso ao formulario das regras. A arte moderna liberando a criatividade,
incorporando culturas diferentes da ocidental e utilizando a tematica como

um simples pretexto, permitiu que os artistas brasileiros se voltassem para os
aspectos culturais que lhes eram proprios. (ZILIO, 1983, p. 14)

Ao se posicionar desta forma, o Modernismo passa a responder uma importante e
determinante questdo: como equalizar a discusséao dialética entre a producao de arte no Brasil
e sua evidente ligéilo com a arte europeia? Como escapar da reveréncia absoluta prestada a
cultura europeia, através de uma tendéncia que se tornou praticamente uma expressao
institucionalizada e tradicional que perpassou todas as escolas de formacéo da arte nacional
do comego do século XIX até inicio do século XX? Zilio responde esta questdo dizendo que
fo movimento antropof8gico darg§ a f . -rmul a
Ai nternacional o0, propondo a devora-«sedo p
tomando o seu lugaro. (Z€LI O, 1983, p. 21)

E dentro deste epicentro de renovacio artistica que a antropofagia surge como uma
importante corrente de vanguarda, uma tendéncia fundamental dentro do movimento
modernista para que esta sintese que se ttador assimilagdo, degluticdo e transformacao
da cultura de varias procedéncias, principalmente a europeia, se tornasse uma cultura de

carater nacional.
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Nesta chamada primeira fase do Modernismo, dois homes surgiram como principais
pontas de langa destantléncia: no campo das artes plasticas, as obras de referéncia de
Tarsila do Amaral fortemente influenciadas por correntes artisticas como o Cubismo e o
Dadaismo. E, no campo da literatura, a poética desconcertante, desconstrutiva, polémica,
provocativa eesteticamente inovadora de Oswald de Andrade. E € sobre a obra deste ultimo,
dentro do contexto Modernista, que recaird o foco deste capitulo que procurara analisar as
razdes que levaram a construcdo de uma identidade genuinamente brasileira para a arte,
através de uma reflexdo das producdes poéticas daquele periodo, sobretudo examinadas sob ¢
prisma da instigante e relevante obra oswaldiana.

Num primeiro momento, analisaremos 0 movimento Modernista de maneira mais
ampla, de forma que possamos ndo sé detesuas propostas, COmo Seus pressupostos
basicos, para aquele momento de renovacdo da arte brasileira, com um enfoque sobre a
concepcao estética de um de seus expoentes precursores: Mario de Andrade.

A segunda e terceira partes deste capitulo daramfogue mais nitido as analises de
autores que estudaram minuciosamente a poglieaente nacorrente antropofagica
protagonizada por um de seus maiores expoentes: Oswald de Andrade.

Finalizaremos com um enfoque a respeito do legado da antropofagiaiasevalobre
o futuro movimento de ruptura que, a exemplo do Modernismo de primeira hora, abarcaria
véarias frentes de producdes e atividades de vanguarda e que se tornaria igualmente um
movimento de referéncia, atualizacéo e renovacgao para o futuro deodueiga no Brasil: o

movimento Tropicalista.

2.1 O Modernismo e a transi¢cao entre a renovacao estética e o projeto ideoldgico

Em sua primeira fase, na década de 20, marcada pela Semana de Arte Moderna, evento
gue se caracterizou como um marco iniciabpa surgimento do movimento, o Modernismo
encontravese na encruzilhada do impasse em que todo movimento artistico se depara. Se por
um lado era praticamente consenso entre as classes artistica e intelectual que era preciso
abandonar valores estéticosigos, sobretudo os do campo da literatura, que de certa forma
ainda eram muito apreciados no pais, por outro lado, os novos rumos ainda ndo estavam
delimitados.

Para Jodo Luis Lafetd, este momento de impasse se traduz na tensdo dialética do
projeto estétio em relacdo ao projeto ideoldgico e que tal dialética wenarofundamente

v8lida enquanto objeto de ans8lise: RO exar
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complementaridade nesses dois aspectos, mas deverda também buscar os pontos de atrito ¢
tensco exi stentes entre el eso. (LAFETC, 2000,
producdes literarias daquela década, foi possivel chegar a compreenséo da distincdo entre este
polarizacéo inevitavelmente presente na primeira fase do moderniasieibw, que definiu

suas | inhas de evol u-estéticodofiMddemismonrgnovagi@® dos 0 p
meios, ruptura da linguagem tradicional), do seu prdpgoldgico (consciéncia do pais,

desejo e busca de uma expressao artistica nacionakrcdeitclasse de suas atitudes e
produ-»es)o6. (LAFETC, 2000, p. 21).

Mesmo em sua primeira fase, o projeto estético ja ndo fugia as inquietacbes advindas
da recepcédo e consequente estranheza por uma parcela do publico e da critica. Transitar entre
as novaspropostas sem abandonar a tradicdo constielina tensdo dialética a que o
movimento modernista se viu inserido.

Mério de Andrade, considerado um dos precursores do movimento, ao lado de nomes
como Lima Barreto, Monteiro Lobato e Euclides da Cunhaxgéessava em sua poética esta
tens«o, este inconfor mi smo. Em seu c®l ebre
ano de 1922 e presente éauliceia desvairadauma coletanea de seus primeiros poemas,

podemos observar sua poética contestadora dicarali

Leitor
Esta fundado o Desvairismo.

Este prefacio, apesar de interessante, indtil.

Alguns dados. Nem todos. Sem conclusdes. Para quem me aceita sdo inateis
ambos. Os curiosos terdo o prazer em descobrir minhas conclusoes,
confrontando obra dados. Para que me rejeita trabalho perdido explicar o
que, antes de ler, ja ndo aceitou.

[ €] (ANDRADE, 2016, p. 2)

APref 8ci o | nt er ese snaum mMasifesiopatico goal o propriot u i
autor rompe comas formalidades de um género ess@mente prosaico (0 proprio
manifesto) ao fazer uso de um género lirico para estabelecer suas proposi¢cdes estéticas. Neste
sentido, o poema de Mario de Andrade estabelece uma relacdo metalinguistica, na medida em
que se realiza enquanto poema, e simaHarente expde 0s pressupostos basicos de sua
poética.

Chegando a questionar a prépria seriedade da intencionalidade de sua poesia, ao pedir

para ndo ser levado totalmente a sério, e dirigsedao seu interlocutor/leitor ao pedir para
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acompanhd#o nafuda- «o de um fADesvairismoo cr2tico
no-«o de produ-«o0o po®tica baseada muito mai
estéticas com a estruturacdo e o acabamento primoroso da poesia parnasianista, sem, contudo
renegar ttalmente as tradi¢cdes produtivas.

Hilda Magalhdes aponta essas caracteristicas de ruptura e fruicdo nas producdes

literarias modernistas:

Em relacdo aos textos modernistas propriamente ditos, o que todos sabemos

€ que foram elaborados a partir da propogtdécita e radical negacdo da
estética verborragica e bem comportada no século passado. Entretanto isso
ndo elimina a tradicdo do processo produtivo. [...] A concepcao estética de
Mario de Andrade passa, pois, pela reedicao do passado, entendido por ele
n«o cC omo al go a ser esquecido, ma s
(MAGALHAES, 1997, p. 3).

Portanto, prosseguindo para além do bindmio passadm, Méario de Andrade
propde uma forma de expressao poética mais livre em que a ordenacéo temporal € subjetiva
a inspira-«o n«o se prenda a uma represent
arte moderna néo significa jamais para mim representar a vida atual no que tem de exterior:

autom-veis, cinema, asfaltoo (ANDRADE, 2016

E desculpene porestar tdo atrasado dos movimentos artisticos atuais. Sou
passadista, confesso. Ninguém pode se libertar duma s6 vez das teorias avés
gue bebeu; e o autor deste livro seria hipGcrita se pretendesse representar
orientacdo moderna que ainda ndo compreenae FNDRADE, 2016, p.

2).

Na concep-«0 de M8rio de Andrade fdAse |
bebeuo (ANDRADE, 2016, p. 2) significa uma
forma geral contraproducente para o prosseguimento e cgawtdas futuras producdes
artisticas. Ha que se buscar sempre o equilibrio entre 0 antigo e 0 moderno, no qual o autor

pressupfe ser um fator indissociavel para uma producéo literaria mais fluida. Assim, a

concepcao estética de Mario de Andrade passaipel@ edi - «x 0 do passado,
n«o como algo a ser esqueci do, mas como Ol
medi tar, n«o para reproduziro). (ANDRADE, 2

Marinetti foi grande quando redescobriu o poder sugestivo, assogciativo
simbdlico, universal, musical da palavra em liberdade. Alids, velha como
Addo. Marinetti errou: fez dela sistema. E apenas auxiliar poderosissimo.
Uso palavras em liberdade. Sinto que o meu copo é grande demais para mim
e inda bebo no copo dos outrosN(ARADE, 2016, p. 6)
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Ao citar a importancia de Marinetti, fundador e exgeeato futurismo italiano, em um

pri meiro moment o, O poeta reconhece o pode
musi cal da palavra em | i beasaer deguida adyerreNjDeROA D E
artista errou ao simplesmenteenqudd.@d em um fAsi st emado. M8ri o

para construir o novo € preciso ndo so reconhecer as licbes e verdades herdadas da tradigac
tdo antigas e perenes como Adao. E, outrosséo,basta apenas beber do préprio copo da

i nspira-«o, ® preciso tamb®m estar atento
p. 6)

Dessa forma, Méario de Andrade prop8e um ideal estético baseado na liberdade de
pesquisa para que o autor possa alcaogaesultados estéticos sem estar necessariamente
preso a padrdes paradigmaticos, mas ao mesmo tempo reconhecendo seus valores e Suc
i mport®©nci a, ou seja, Ao nosso primitivisn
compete esquematizar e metodizaral i - »es do passadoo. (ANDRA

Ora, tal concepcgao acaba se constituindo em uma grande tendéncia em ascenséo: a arte

vista e analisada pela propria arte, através de um grande processo metalinguistico:

No contexto acima, ackee embutida toda @oncepgcdo moderna de arte do
nosso século, que encontrard sua expressdo maxima nos concretistas de 50: a
arte enquanto revisdo da tradicéo; a tradi¢cdo vista como o velho atualizado; a
arte enquanto fendmeno intertextjalé E quando o texto debruce sbre

si mesmo, assumindo este debrucar metalinguistico como a razdo da sua
propria existéncia. E quando a arte é finalmente reconhecida na sua condic&o
basica e visceralmente metalinguistica. (MAGALHAES, 1997, p. 5)

Outro aspecto que chama a atencdo tafjusnte a abordagem que o poeta faz dos
aspectos semanticos e fonéticos da lingua portuguesa, para ele, também um veiculo para a
l i vre express«o: AA | 2ngua brasileira ® da
60«0060. ( ANDRADE, ssda®resie vergon.a licénca podfica paraea expressao
Al 2ngua brasileirao, per meando todas as pe
a nacao colonizadora exerce em relacdo a nacéo colonizada. Assim, para Mario de Andrade, a
Al 2 ngua domtadas ds suasrvariacdes regionalistas, sua multiplicidade de sotaques e
expressdes constituem a sua verdadeira lingua patria.

Tais concepcdes estéticas revwdaram extremamente proximas das propostas do
autor em obras seminais conwacunaima cuja personagem principal é uma construcao
representativa do fAher - da nossa genteo,

determinantes da nossa identidade cultural e popular.
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N«o obstante, Magal h«es denot a, liberdadeo br a
construindo uma nova sintaxe, um novo conceito de verso, inaugurando, enfim, um novo
modo | 2rico, de ver o mundoo. ( MAGALHEES, 1
busca pelo novo jamais prescindira o equilibrio dos elementos béasmesciais da propria
arte. A partir desses pressupostos valiosos, o0 movimento Modernista se vé finalmente
preparado e amadurecido para alcancar uma nova etapa.

A experimentacdo estética torsa decisiva para que as producdes literarias alcancem
um patamade independéncia e deixem para tras o simples recurso mimético de tematica
naturalista. Por outro lado, os rudimentos estéticos ndo impediram que as producdes literarias
voltassem seus olhos para a realidade, procurando intelgretéstabelecer umasgio
politica e social do pais.

Assim, a fase seguinte do Modernismo caminharia para uma consciéncia ideoldgica
muito mais ampla. Estética e ideologia caminhariam para a tendéncia de uma crescente
politiza-«o direcionando a e &omb enstrinemande 1 e f
conscientiza-«o0o pol2ticao. (Z€LI O, 1983, p.

Analisando o periodo histérico pés Primeira Grande Guerra Mundial, Haroldo de
Campos faz uma revisdo do panorama socioecondmico e politico que se tornaria o cenario
determinante para qua inquietacdo, 0s questionamentos e o inconformismo pudessem
permear as producdes artisticas, a partir do Modernismo, em detrimento de um periodo
passadista que se encontrava deslocado e anacrbnico, em relacdo aos novos tempos que s

apresentavam:

A Guera Mundial de 19148 dera grande impulso a indastria brasileira. [...]
Come-ou a despontar uma fAeconomia pr
existira antes no Brasil), fcondi c
ampliacdo de um mercado interno, isto édesenvolvimento do fator
consumo, praticamente imponderavel no sistema anterior, em que prevalece

0O sistema produ-«o0.0 A aboli-«o0o dos
trabalhadores europeus, o progresso tecnolégico dos transportes e
comunicagdes, contase, ainda entre as causas determinantes dessa nova
economia em geminagéo. (CAMPOS, 1991, p. 9).

Ficaria evidente, portanto, que toda producéo voltada para a linguagem sofresse, de
certa forma, influéncia de todos esses processos que conduziam a sociedadengar
constante transformacdo e, consequentemente, para um processo de industrializacdo dos
meios de producdo, seguindo uma tendéncia que se observou na revolucao industrial inglesa

O movimento Modernista ndo sO procurou romper com uma concepcao deaste,

adquiriu, principalmente, em sua segunda fase, na década dos anos 1930, uma consciéncia
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ideoldgica cada vez mais progressiva, estabelecendo também outra ruptura dominante no
campo da linguagem daquele instante, conforme observa Lafetd em sua améése so

movimento modernista;

[..] assumindo a modernidade dos procedimentos expressionais o
Modernismo rompeu com a linguagem bacharelesca, artificial e idealizante,
que espelhava na literatura passadista de 1890 a 1920, a consciéncia
ideoldgica da oligayuia rural instalada no poder, a gerir estruturas
esclerosadas que em breve, gracas a transformagbes provocadas pela
imigracdo, pelo surto industrial, pela urbanizacdo (enfim, pelo
desenvolvimento do pais) iriam estalar e desaparecer em parte. (LAFETA,
2000, p. 2122).

A partir dai o que o movimento se propde a fazer € desenvolver uma sensibilidade
para com toda esta modernizagdo e transmutacdo dos quadros sociais rompendo com esse
|l i nguagem fAoficializadado e pr omo\edasdmaras ma |
impostas pela ideologia oficial.

Se de um lado fez vir a tona elementos tidos como reprimidos, por outro lado é
justamente esta experimentacdo que ira flertar com um novo Iéxico e novos recursos sintaticos
e semanticos que promoverdo de \este rompimento com a linguagem da ideologia
dominante.

Fato é que no primeiro periodo considerado heroico, conceituado por Anténio Candido
cComo ADesrecal que l ocali st a, assimila-«o
LAFETA, 2000, p. 25), algumas obragios consideradas referéncias fundamentais por
conseguirem unir o conceito de projeto ideolégico ao projeto estético e, dentro desta
perspectiva, consolidarese com o0 que o0 Modernismo apresentou de mais radical,
considerando sua proposta de ruptura dosremlque impregnavam a linguagem literéaria,
contrapondea com uma visdo mimética do cenério, da realidade nacional de entédo:
Miraramar e o Serafinde Oswald de Andrad€® Macunaimade Mario de Andrade, além do
surgimento da poética incisiva e contundert@auBrasil, também de Oswald.

Estas obras surgem em um contexto singt
linguagem literaria correspondia ao instante em que o curso da histéria propiciava um
reajustamento da vida nacimmnad pdopriasLpaldviasde, 2
Oswald de Andrade, A a coincid°ncia da pr
reconstrucéo geral. PoesiaFawm asi | . 0 ( ANDRADE, apud LAFETC

Se em sua primeira década, nos anos 1920, houve uma preocopaga@om a
proposta estética, ou seja, com o uso da linguagem e, consequentemente, um ajuste na

estrutura das suas propostas; os anos 1930 marcariam a transicdo do movimento para uma
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consciéncia ideolégica maior, visto que uma vez consolidado enquardénden e
movimento, uma nova Vviséo se fazia necessaria. Um olhar acurado para o0 momento social que
se apresentava.
Aqui, o movimento retoma uma tradicdo importante que, segundo Lafeta, perpassava
uma FfAcr 2t iicnas triaduiic-avle s™(SPBRE apud LAREFA 200¢3 p. 23 o
Ret omando, portant o, uma tradi-«o I mporta
Modernismo retoma e aprofunda uma tradicdo que vem de Euclides da Cunha, passa por Lima
Barreto, Graca Aranha e Monteiro Lobato: tre¢ada denlma do Brasil arcaico, regido por
uma pol 2tica ineficaz e incompetente. o0 (LAF
Segundo Guilherme de Azevedo Granato a problematizacdo a respeito das
caracteristicas formadoras do Modernismo vao muito além da especificacdo estilistica como
uma tendéncia estética. Entretanto, é praticamente consenso a prevaléncia do direcionamento

notadamente critico:

E certamente problematico tentar caracterizar o Modernismo a partir de um
estilo especifico, no entanto, uma caracteristica central é astuagpdiante

da tradicdo. Acima de tudo o Modernismo, que diz respeito a uma
desnaturalizacdo dos padrdes do gosto e dos processos construtivos, afirma a
necessidade de ndo se seguir nenhuma regi@peébida, de modo que, a
partir desse postulado, apaise para varios caminhos possiveis, muitas
vezes recaindo em nova normatividade. Mas, como vertente refratéria aos
imperativos e normatizacdo na arte, eleariori, critico. (GRANATO

2016, p. 18grifo do autor).

A diferencaéque agora w@mar gaosstuantomaindvaledca a
debochado, tendendo para o humorisprop6e a temética das criticas, em contraponto ao
ufanismo exacerbado de outras épocas. Segundo Lafeta é consenso entre 0s estudiosos ¢
analistas do movimento que o Modernis@ingiu a década de 30 com desetwal e
maturidade. Tal andligernase aqui altamente pertinente, uma vez qleva de producdes
que adentroaquele decénio apresenta uma selecao consideravel de estreias de escritores, de
obras relevantes em diferestgéneros, caminhos e titulos que futuramente passariam a
figurar no canone da literatura brasileira. Novamente Lafetd traca o perfil do panorama

daquele periodo:

E fato que a década de 1930 s algumas das obras mais realizadas e
alguns dos escritosemais importantes da literatura brasileira. Na poesia
bastaria lembrar a qualidade dos dois estreantes (em livro) de 1930, Carlos
Drummond de Andrade e Murilo Mendes, acrescentando ainda que o
periodo temRemate de Maled.ibertinageme Estrela da Manhaalém de

Jorge de LimaA prosa de ficcdo o romance social de José Lins do Rego,
Jorge Amado e Raquel de Queiroz, o ponto alto atingido por Graciliano
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Ramos, a direcdo diferente de Cyro dos Anjos; no ensaio, os estudos
sociologicos de Gilberto Freyre, Cdfvado Jr, Sérgio Buarque de Holanda,
0 proprio Mério de Andrade. (LAFETA, 2000, p-3R)

E evidente que tais produgdes tdo variadas e ecléticas em seus diferentes campos
levariam o Modernismo ao seu apice no que diz respeito as producdes de vanguarda e
principalmente, a mudanca de rumos, transpondo com eficiéncia o foco da linguagem
caracteristica da sua primeira fase para os problemas sociais vigentes, énfase que ainda seric
respaldada por um importante fato histérico que estava por vir: a revokri¢23@l

Tornase claro que tal periodo embora téo rico, ndo tenha escapado de uma tensao e
até mesmo de certa diluicdo em sua estrutura que se verificaria tempos depois. Porém, tracado
0 panorama da génese do Modernismo e sua vitoriosa trajetéria imciaargas frentes
artisticas no objetivo de modernizar e impregnar uma identidade para arte brasileira, passemos
agora o foco a obra e ao artista cuja producdo se reveste de uma importancia fundamental,
justamente por se constituir na obra precursora domeosio subsequente que, a exemplo do
Modernismo, se tornaria igualmente um movimento de ruptura e proposi¢cées de novas ideias
para a renovacgdo da arte no Brasil: 0 movimento Tropicalista dos anos 60. A seguir, a poética
de Oswald de Andrade.

2.3 Oswald deAndrade: poética radical e manifestos.

Inovador, irdnico, gozador, controverso, polémico, perturbador de ordens, visionario.
Em toda biografia que se pesquise ou consulte os adjetivos acima estardo presentes para
descrever a personalidade dinamica egirreta de José Oswald de Sousa de Andrade,
romancista, poeta, ensaista, nascido em 11 de janeiro de 1890 e falecido em 22 de outubro de
1954, em S&o Paulo. Para grande parte da critica literaria o maior nome do modernismo
brasileiro, embora alguns ainddutem em reconhee® como tal.

Discorrendo acerca de sua obra poética, Haroldo de Campos, poeta, tradutor e um dos
mai ores estudiosos da produ-«o0 oswal di ana
poética. Partindo deste pressuposto, 0 poedauaita reflexdo de Marx a respeito do conceito
do que ® ser radical: AnSer radical ® tomar
pr-prio homem. o0 Procurando especificar me |
convicgBes acerca de sua tesampos recorre novamente as reflexdes de Marx que, por sua

vez, desenvolve seu pensamento nos seguintes termos:
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A linguagem é tdo velha como a consciéricalinguagem é a consciéncia

real, pratica, que existe também para outros homens, que existe entdo
igualmente para mim mesmo pela primeira vez, e, assim como a consciéncia,

a linguagem aparece sendo, como o imperativo, a necessidade do comeércio
com o0s outros homens. Onde quer que exista uma relacdo ela existe para
mi mo. ( MARX apud CAMPOS, 1991, p. 7)

Este pressuposto torsa extremamente oportuno, uma vez que a obra de Oswald de
Andrade traz em sua esséncia 0 processo da linguagem em seu estado mais primordial: o de
uma consciéncia coletiva que perpassa pelo homem e suas relacdes, ndo apena atraves
uma necessidade basica de interacdo, mas, sobretudo em um espelho que reflete 0 homem
para o homem, em seus multiplos contextos historicos e sociais. A linguagem, portanto, tem o
papel de se colocar como a consciéncia em acdo. Dessa forma Haroldopds {Cestifica a

tese da radicalidade na poética de Oswald de Andrade.

A radicalidade da poesia oswaldiana se afere, portanto, no campo especifico
da linguagem, na medida em que esta poesia afeta, na raiz, aquela
consciéncia prética, real, que € a lingumag&endo a linguagem, como a
consciéncia, um produto social, um produto do homem como ser em relagéo,
€ bom que situemos a empresa oswaldiana em seu tempo. (CAMPOS, 1991,
p.7)

A poesia de Oswald nao se revelaria assim tdo radical e transgressoraiadroalq

contexto em que se encontravam nossas producdes literarias ndo imperasse um cenario

artificial, ou como nos aponta Antoni o Canc
i ncontestes de ent «o, como Rui iBatisbosamp ha
Ol avo Bil ac, Ao pr2ncipe dos poetaso carre

linguagem literaria estabelecer um fosso entre as classes, estabelremskim um
verdadeiro abismo entre a ala intelectual e linguagem coloquie fides | ei xadao
classes menos favorecidas compostas em sua grande maioria por correntes migratérias
portadoras de determinadas peculiaridades orais que ja, naqueles anos do inicio do século XX,
ja confluiam para Séo Paulo. (CANDIDO apud CANMFQ991, p. 8).

Evidente que, dentro deste contexto, uma poesia éandrasil representasse uma
guinada vertiginosa em todo aqusltatus quouma poética urgente, valende do género
mani festo para em seu pr i me.i stemosvatos, escas¢bies pr €
de a-afr«o e de ocre nos verdes da Favel .
(ANDRADE apud CAMPOS, 1991, p. 9) e que procurava ao longo de seus versos localizar a
singularidade e a inquietagdo do homem brasileiro d@smtem novo tempo em detrimento

de toda aquela consciénciaa c i o n a | e coletiva fAilustrada
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Um povo diante de todas aquelas transformacgfes que ora confluiam, ora emergiam
para a cidade de S&o Paulo, o epicentro nacional dos novos ventos, do processo de
industrializacdo cada vez mais acelerado, das manifestacdes artisticas culturais populares e de
vanguarda cada vez mais atuantes, enfim, da cidade que se tornou praticamente o berco do
movimento Modernista do Brasil.

Em depoimento prestado a revigtahembio proprio Oswald reflete, em retrospecto,
sobre as razbes que levaram a Sdo Paulo das décadas de 1920 e 1930 a se tornar o pont

central do fendmeno modernista.

Se procurarmos a explicagéo do porqué o fendmeno modernista se processou
em Sao Paulo e nd@m qualquer outra parte do Brasil, veremos que ele foi
uma consequéncia de nossa mentalidade industrial. Sdo Paulo era de ha
muito batido por todos os ventos de cultura. Nao s6 a economia cafeeira
promovia 0s recursos, mas a industria com a sua ansiedauevd a sua
estimulacdo do progresso fazia com que a competicdo invadisse todos os
campos de atividade. (ANDRADE apud CAMPOS, 1991, p. 8).

Inserido nesse cenario de mudancas, onde o elemperdacdopassa a prevalecer,
completam o quadro elementos quéoi contribuir para transformacdes significativas e
profundas.

A abolicdo dos escravos, a imigracdo macica de trabalhadores europeus, 0 progresso e
desenvolvimento do transporte e das tecnologias de comunicacao, a crescente urbanizacéo e
uma progressivaaeninhada a uma massificagdo de costumes, consumo e valores favoreceram
0S novos rumos na busca de uma arte que se viu obrigada a aselean refletir, dentro
desta nova perspectiva, 0s anseios da massa, sujeita a governos populistas e ao controle dc
Estado, como observa Campos, diante de toda a contradicdo apresentada pelo contexto
socioecon!®mico: AOs esfor-o0os de atwuali za- «
Modernismo de 22 acusam, como uma placa sensivel, o corfsgudessas contradicdes
Mai s agudamente como nenhuma outr a, na seart
(CAMPOS, 1991, p . 10) . Portanto analisar a
de natureza estética mais ousado do movimento modernista, como asse\MemifEsio
Pau Brasil:

A poesia existe nos fatos. Os casebres de acafrdo e de ocre nos verdes da
Favela, sob o azul cabralino, sdo fatos estéticos.

O Carnaval no Rio é o acontecimento religioso da racaBRasil. Wagner
submerge ante os corddes de Bagaf Barbaro e nosso. A formacao étnica

rica. Rigueza vegetal. O minério. A cozinha. O vatap4a, o ouro e a danga.

[...]

A nunca exportacdo de poesia. A poesia anda oculta nos cipés maliciosos da
sabedoria. Nas lianas da saudade universitéria.
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[...]

A volta a especializacdo. Fildsofos fazendo filosofia, criticos, critica, donas
de casa tratando de cozinha.

A Poesia para os poetas. Alegria dos que ndo sabem e descobrem.

[.]
(ANDRADE, apud TELES, 1972, p. 326).

As expressdes utilizadas ao longo ddanifesb PauBrasil propdem uma
desvinculacdo com a poética passadista, a partir da prerrogativa ja em suas primeiras linhas
gue afirmam que AA poesia existe nos fatos
Favela, sob o azul cabralino, séo fatos estétidtbs despoj ando sua po®t
objeto de veneracdo, que perpetuada pela tradicdo colocava as producdes poéticas como
objetos de contemplacéao.

A proposta de dessacralizacdo e de despojamento da poética de Oswald de Andrade é
refletida ndo apwgs de uma forma a simplificar, mas a reproduzir o cotidiano, visando ao
circunstancial, ao pitoresco ao Ccomum. AVel
ao tempo presenteeurgef®eu ai nda, em uma def i ni-Brasibé mai s
uma sala de jantar domingueira, com passarinhos cantando na mata resumida das gaiolas, um
sujeito magro, compondo uma valsa para fIl a
1991, p. 19)

Neste processo de desnudamento, a fruicdo da linguagem, a exasplogbstas do
amigo Mario, se tornaria livre das amarras do formalismo normativo do padrdo culto,

revelando as marcas de um povo que faz uso criativo das mdultiplas variacdes linguisticas

poss?2vei s: AA | 2ngua sem ar c acéasAoostibuicGoe m e
milion8ria de todos o0s erros. Como f al amo:
1992, p. 327).

Prosseguindo neste direcionamento, Oswald de Andrade aponta para um aspecto
fundamental para producéo poética de seu tempo que iria nodesowmelementos possiveis
das propostas estéticas modernistas: o rompimento das barreiras culturais através do
reaproveitamento das ideias internacionais, tendo em vista os processos de reproducdo pelos

meios tecnoldgicos que passaram a influenciar aiprépe.

Houve um fenémeno de democratizacdo estética nas cinco partes sabias do
mundo. Instituirese o naturalismo. Copiar. Quadro de carneiros que nao
fosse I mesmo, ndo prestava. A interpretacdo no dicionario oral das Escolas
de Belas Artes queria z#r reproduzir igualzinho... Veio a pirogravura. As
meninas de todos os lares ficaram artistas. Apareceu a maquina fotogréfica.
E com todas as prerrogativas do cabelo grande, da caspa e da misteriosa
genialidade de olho viradoo artista fotogréafico. (ANBADE apud TELES,

1992, p. 328).
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Os avancos tecnolégicos e o0s meios de reproducdo de uma sociedade
progressivamente mais industrializada corroboravam para uma producdo poética cada vez
mais urbana, influenciada, sobretudo pelas técnicas de impressan,dsegu Ca mp o s ,
fotografia e, sobretudo, O cinemao. ( CAMPOES

Walter Benjamim ja observava essa relacédo da influéncia dasestacoes artisticas
como o [adaismo nas producdes poéticas do comeco do século XX (mais notadamente na
exposicdoCabaet Voltaire exibida em Zurique, em 1916haseadas em fragmentos de
imagem que se refletiam em uma poética também fragmentada, desleeamdcsucessivas
paisagens, recortes, rapitda€f. CAMPOS, 1991, p. 20)

Esteticamente, entretanto, o poeta laacaréio deste recurso dos recortes rapidos, ora
explorando descri¢cdes, ora criando efeitos de sentido para explicar uma poesia rapida,
sintética e objetiva.

Como a época é miraculosa, as leis nasceram do proprio rotamento dinamico
dos fatores destrutivos.

A sintese

O equilibrio

O acabamento dearrosserie

A invencao

A surpresa

Uma nova perspectiva

Uma nova escala

Qualquer esforgo natural nesse sentido sera bom. PoedBrd3au
(ANDRADE apud TELES, 1992, p. 328).

Tal recurso estabelecia uma relagdo muntais direta no contato com o leitor,
preterindo a contemplacdo e a estrutura métrica tradicionais do verso, estabelecendo uma
nova est®tica baseada na s2ntese e no vers
Décio Pignatari, baseado nas teorias\Vdalter Benjamim, a temética cinematografica do
Aol ho da c Omeadyanadé . A 4 Pp GANAITARI apud CAMPOS,

No entanto, tal acabamento estético desses elementos se configuraria como evento
seminal para movimentos subsequentes como o0 neowarConcretista brasileiro, conforme

se pode verificar nos anos de 1950, que por sua vez, exerceria uma inquestionavel influéncia

'Por ®m, segundo observa Campos, ffa an8lise deraBenj ar
e 7 l'iteraturao. Considerando a fun-«o0o cr2tica de 1
tornouse influéncia determinante na poética de Oswald de Andrade, Benjamim coloca o cinema como a Unica

|l inguagem capaz de fHéatiomadoepeatént BEXNIAMI M, apuc
que Campos considera uma visdo estreita, visto que alteragBes profundas também se processaram em outras
frentes artisticas. (Cf. CAMPOS, 1991, p. 21)



44

nas estruturas muskgoéticas dos principais compositores do movimento Tropicalista dos
anos 1960.
Campos constata que, essialmente, a poética trabalhada por Oswald de Andrade em

Pau-Brasil opera dentro de uma dialética de destruicdo/construcao.

A poesia de Oswald de Andrade acusa assim ambas as vertentes: a
destrutiva, dessacralizante e aonstrutiva que rearticula os matais,
preliminarmente desierarquizados. [...] De um lado, os popardslias, em

gue pe-as oOobrigat-rias dos floril ®gi
de Gon-al ves Di as ou i Meus Oito An
reescritos com uma seceriménials t r a | (ACanto do Regr
Pau-Brasil, e AMeus Oito Anoso, precedi d«
Primeiro Cadernoe de outro os poemas constru
e neol -gicad, imantados pelo Aerrobod

Outroponto determinante trabalhado pelo autor na poesRad®rasil foi a dialética
entre fAregionali smoo e fAcontemporanei dadeo
sua ®pocao. Ao contr8rio do qQque se peareci
preconizar o regionalismo provinciano, o isolamento intencional. Antes a proposta estética de
Oswald era a interpreta-«o do fAser regiona
brasileiros de sua ®pocabo. (CAMPOS, 1991, p

Candi do c oOswatd propaignayalwena dtitude brasileira de devoracéo ritual
dos valores europeus, a fim de superar a civilizacdo patriarcal e capitalista, com suas normas
rzgi das, no plano social, e 0s seus recalaqg
apud CAMPOS1991, p. 29). E esta caracteristica fundamental da poética oswaldiana que
vamos dissertar emossa sequéncia argumentativa.

As influéncias vanguardistas presentes nas poéticas de Mario e Oswald de Andrade
derivavam em grande parte dos movimentos europagsxposicoes exibidas 8amana de
Arte Moderna de 1922comq por exemplp a estética do Cubismo ligado a nhomes como
Appolinaire, Max Jacob, Blaise, Cendras, Jean Cocteau, Pierry RevEaly Bermée. (Cf.

NUNES, 1979, p. 7). Segundo Benedito Nunes,paoducdes artisticas brasileiras que
emolduraram o Modernismo, em sua primeira fase, foram consequéncias de uma sintese de

diversossmosda época:

Todos esses degraus da modernida@ubismo, Dadaismo, Surrealisiho

galgou o movimento de 22 por mei@sdobras de Mario e Oswald de
Andrade. Ambos jamais ocultaram a convivéncia intelectual que mantiveram
com 0s escritos representativos das correntes renovadoras de entdo, o que
eram, como se pode ver hoje, as alas de um s6 movimento, sensiveis a
situacdo pblematica da literatura e da arte. (NUNES, 1979, p. 8)
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Tais considera¢cfes chegam a constatacéo evidente que uma nova tendéncia estaria por
se consolidar dentro do Modernismo ainda que cercada de um contexto de tensdo e
contestacao: a antropofagia.

Nunes relembra o longo ensaio escrito por Heitor Martins, intitula@anibais
Europeus e Antropofagos Brasileir@stroducdo aos estudos das origens da Antropofagia),
em que o autor se disp0s a desvendar as complexidades daqueles movimentos vanguardistas
gue se refletiam em novas tendéncias literarias, concordando, com 0 ensaista, sobretudo,
guanto A" i dentidade dos veios principais d
o Surrealismoo. (NUNES, 1979, p. 10)

Tracado este panorama, Nunes estabeleés parametros que se constituem
pressupostos fundamentais para se compreender e desvendar a poética oswaldiana. O primeirc
® situar o autor e a sua oObra fiperante o0 SeE€
alcancaram nas experiénciasvanduarst as da ®pocao. ( NUNES, 19

Em segundo, é a propria obra de Oswald de Andrade, na qual se compreende os dois
Manifestos, d?au-Brasil, de 1924 e éntropéfagp de 1928, segundo Nun
pecas de convicgcdo no levantamento das sdeiao s wal di anasodo e na pl
Moderni smo. E, final ment e, O pr-pri o movim
fase militante, com o anteparo do espirito critico, a natural receptividade ao espirito das
vanguardas europeias, queocaracerou 6. ( NUNE S, 1979, p. 21)

Entretanto a obra oswaldiana nédo se limitava as propostas da vanguarda estética, pois a
concepcdo poética iniciada mdanifesto Pau Brasipassava por uma sintese da prépria
concep-«0 da cul tur a b raasgindlidadematva campreesdiajos , f
elementos etnograficos da cultura brasileira, outrora marginalizados pelo idealismo
doutoresco datelligentsian ac i on a | no s®cul o Xdrikddoaltd)UNE S,

Paradoxal a esteel bbemert mostsrmaziradiio«m

romantica, todavia eclipsada pelo uso ideoldgico da lingua portuguesa. Segundo Nunes, a

grande ambi-«o0o embutida nas propostas da p
nativa das camadas idealizente e i deol - gi cas o0, fazendo com
voltassem a um estado de pureza, Ainos f at

constituem a matérdprima da poesiaPaBr asi | 6 ( NUNES, 1979, p. 3
Indo mais além, a proposta oswaldigropunha a impregnacao desses elementos aos
produtos da civilizagdo técnigondustrial tornandese intelectualmente assimilados, tornando

se parte integrante da nossa cultura:
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O primitivismo de Oswald de Andrade em FBrasil tende para uma
estética deequilibrio. Ele pretende realizar, na expressao, 0 mesmo acordo
harmonioso que se produziria na realidade, gracas a um processo de
assimila-«0 espont ©neo, entre a cul't
floresta e a escol ao. ( NUNES, 1979,

Ora, se um artista considerado um dos expoentes do modernismo em sua primeira fase
propde a estética do primitivismo como principal norte de sua obra, estaria ele-spondo
radicalmente aos aspectos culturais advindos da modernidade? Como equilibrar este
primitivismo estético com toda a proposta de modernizagéo e atualiza¢gdo da arte brasileira?

A estética antropofagica presente na obra de Oswald de Andrade, antes de tudo, era
fruto de uma forte convivéncia que o autor, e por extensdo a classe artistieadyrpassou
a manter em relacdo as correntes vanguardistas europeias.

A presenca de uma arte que nao fosse genuinamente brasileira era impregnada pela
nocdo de estranheza, de inadequacdo, uma vez que se pressupunha a ideia de diluicdo €
fragmentacdo dmrrentes da absorcdo de culturas exteriores. Em contrapartida a esta visao
conservadora, Mario e Oswald de Andrade nunca esconderam seu compartilhamento com
correntes literarias europeias, especialmente francesas. O proprio Oswald visitaria Paris em
1923as vésperas da eclosdo do movimento Surrealista.

Atuar como receptaculo dessas novas tendéncias ndo poderia apenas requerer uma
atitude passiva de mera recepcdo. E preciso o componente ativo de assimilacéo para que o
processo nao seja apenas de influénamlgaterais. Para que se entenda o posicionamento de
Andrade dentro do contexto Modernista, Antonio Candido prop0s a seguinte argumentacao:

Os nossos modernistap, é,] se informaram, pois, rapidamente da arte
europeia de vanguarda, aprenderam a psicanéliplasmaram um tipo ao
mesmo tempo local e universal de expressédo, reencontrando a influéncia
europeia por um mergulho no detalhe brasileiro. E impressionante a
concordancia que um Appolinaire e um Cocteau ressurgem, por exemplo em
Oswald de Andrade. @NDIDO, apud NUNES, 1979, p. 27).

E é exatamente através de Oswald de Andrade, o artista que mais procurou estabelecer
relagcbes com as correntes renovadoras, que a estética da antropofagia se materializou em sus
plenitude instigante. Publicado em 1928gdono primeiro exemplar d&evista da
Antropofagia Manifesto Antropofageeio para consolidar as ideias e proposi¢cdes anunciadas

emManifesto PatBrasil.

SO a Antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente.
Unica lei do mundo. Expre@s mascarada de todos os individualismos, de
todos os coletivismos. De todas as religides. De todos os tratados de paz.
Tupi, or not tupi, that is the question.Contra todas as catequedesontra
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a mae dos Gracos. S6 me interessa 0 que nao é meu. h@ném. Lei do
antropofago.

[...]

Queremos a Revolugd@araiba Maior que a Revolu¢cdo Francesa. A
unificacdo de todas as revoltas eficazes na direcdo do homem. Sem nés a
Europa néo teria sequer a sua pobre declaracdo dos direitos do homem.

[...]

Somos conatistas. As ideias tomam conta, reagem, queimam gente nas
pracas publicas. Suprimarnesideias e as outras paralisias. Pelos roteiros.
Acreditar nos sinais, acreditar nos instrumentos e nas estrelas. Contra
Goethe, a mae dos Gracos, e a Corte de D. Jb&@b alegria é a prova dos
nove. A luta entre o que se chamaria Incriado e a Criatiltstrada pela
contradicdo permanente do homem e o seu Tabu. O amor cotidiano e o
modus vivendcapitalista. Antropofagia. Absor¢édo do inimigo sacro. Para
transformado em totem.

[...]

Contra a realidade social, vestida e opressora, cadastrada poriFeeud
realidade sem complexos, sem loucura, sem prostituicbes e sem
penitenciarias do matriarcado de Pindorama. (ANDRADE apud TELES
1992, p. 359).

Se a estética primitista propagada no manifesto anterior era sugerida como uma
forma de se conceber uma arte genuinamente brasileira, reconhecendo todos os seus aspecto
imanentes, ao mesmo tempo em que propugnava uma filtragem critica das novas correntes
artisticas da vanguda europeia ndvianifesto Antropofagm autor € incisivo: somente a
antropofagia sera a ferramenta necessaria para que a nossa arte natural e antropologicamente
mestica possa se estabelecer e se consolidar frente as inovagbes e tendéncias da arte
internaconal . AS- a antropofagia nos une. Soci a

Embora a estética antropofagica ja permeasse a mentalidade de boa parte dos artistas
europeus inseridos no contexto das correntes vanguardistas, o fato é que a prép@a definic
etimoldgica, bem como toda a sua carga semantica, ja nos proporciona uma reflexdo sobre
seus elementos que remontam ja nos primérdios do século XIV.

Resultante da juncédo das palavaashropo(que significa homem) magghagia(que

denota o verbo comea) antropofagia significa o ato de comer carne humana. Historicamente

presente na pr8tica dos 2ndios brasileiros,
inteligentes, os mel hores guerreiros, a fir
20086, s/p).

Evidente que, com o limiar das correntes modernistas, o termo adquirisse uma

conotacdo metafdrica e passasse a integrar um procedimento artistico no meio cultural.

z

No século XIX ele é usado culturalmente, como metéfora, para analisar
todos osprocessos de assimilacdo e aculturagdo, aos quais os indios foram
submetidos com a chegada dos colonizadores portugueses, o que ilustra a
absorcdo de tudo o que vem do estrangeiro, pretesmdop nacional. No
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século XX essa metafora do canibalismo resgmem varias manifestacdes
vanguardistas: dadaismo, surrealismo, fauvismo. O antropofagismo, nesses
movimentos de vanguarda, € associado a destrui¢cdo do outro, a aquisicdo do
poder do outro e a transformacao de si proprio. O mais importante ndo é o
fato de ingerir o outro, mas o de digéwmi tratase da nocdo de simbiose.
Comese 0 outro para se apropriar de seu poder, utilizangara o
beneficio pessoal. Em toda a Europa h& a nocdo de antropofagia cultural
ligada ao movimento dada. (MASSEBEAUF, 2006).s

Tornase claro, logo nas primeiras linhas do manifesto, uma referéncia direta a questao
da catequese, da colonizacdo, da nocdo do estrangeiro colonizador que usurpa e catequiza o0s
nativos. Tratese, de inicio, de uma clara alusdo ndo s6 em relac&mrmaiio colonial
portugu°®°s, como tamb®m ~ presen-a da | grej e
as m«es dos Gracoso. (ANDRADE apud TELES, 1

As multiplas referéncias a histéria do Brasil, com seus personagens iconicos como
Anchieta, Padre Vieira, a Mde dos Gracos, a corte de D Jodo VI, figuras miticas como
Guaraci, Jaci, e a Cobra Grande remetem a construcao cultural Unica no que diz respeito a
qguestao da integracdo do modo de ser e de falar, enfim das caracteristicas pecul@ss do
povo, da nossa lingua. (Cf. MASSEBEUF, 2006, s/p.)

Em contraposicdo a nossa natureza primitivista, engatilha uma série de referéncias a
pensadores como Freud, Marx, Breton, Russeau, Francis Picabia, Montaigne, e Herman
Keyserling, todos meticulosamie selecionados e combinados no que poderiamos pressupor
a base do pensamento que articula e denuncia as acfes de natureza puramente opressora:
APor ®m s - as puras elites conseguiram real
alto sentido da d a , e evita todos o0os males identif
(ANDRADE apud TELES, 1992, p. 359).

Condensar em um mesmo manifesto visfes tdo paradoxais e contraditorias parece
denotar um quadro caoético e subversivo. Nao obstante, Benedito Bluceta que séo
exatamente esses pressupostos conflitantes que apontam para as representacdes critica
presentes no direcionamento das propostas modernistas.

Como se vé o primitivismo tende a torsaraqui 0 instrumento agressivo, a
arma critica impiedosaom que se pretende atingir, de uma s6 vez, o
arcaboucoi ético, social, religioso e politice, que resultou do passado

col oni al da hist-ria brasileira. N o
tudo é significativo por ser contraditorio. Mitifis# a antropofagia, e
utiliza-se o mito que é irracional, tanto para criticar a histéria do Brasil

para desmistificda I quanto para abrhe, com o apelo igualitarista da
sociedade natural e primitiva, um horizonte utopico, em que o matriarcado,
simbolo daliberdade sexual, substitui o sistema do patriarcado rural.

(NUNES, 1979, p. 385)
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Colocada a questdo ideoldgica, o que prevalece nas proposicdes do manifesto de
Oswald de Andrade € a renovacado pela assimilagdo, através de um resgate radical do nosso
primitivismo frente aos valores de uma sociedade ocidental industrializada, propondo
simultaneamente ndo apenas um canibalismo puro e simples das suas propostas, mas ume
degluticdo, para que o resultado final ndo se revele apenas uma cépia, mas se manifeste
autbnomo e capaz de contribuir para a renovacao da arte, cordéendma identidade
singular:

A luta entre o que chamaria Incriado e a Criatultastrada pela contradicao
permanente do homem e seu Tabu. O amor cotidiano e 0 modus vivendi

capitalista.Antropofagia. Absorcéo do inimigo sacro para transfelaném
totem (ANDRADE apud TELES, 1992, p. 359).

Em sua prosa liricdluida, porém entrecruzada por frases fragmentadas, Oswald
propde também um olhar para o Concretismo como uma tendéncia quervisava e ar A u
|l 2 ngua sem arca2smoso, Anatur al e neol -gic
amigo M8rio de Andrade em APref8cio I nter
mestico, miscigenado e dinamico enquanto idioma, pertencente aowm igualmente
caldeado gportantq todo peculiar no seu falar, fazendo tdbua rasa de expressoes e jargdes

puramente lusitanos:

Oswald recorreu a uma sensibilidade primitiva (como fizeram os cubistas,
inspirandese nas geometrias elementares da arteapega uma poética de
concretude (A Sonrseem Manifestor Antropésagon sacm , | °
comensurar a literatura brasileira as novas necessidades de comunicagdo
engendradas pela civilizagdo técnica. Sua ideia antropofagica, repara

Oliveira Bastos,nde e encami nhava, como a da 0/
de itemas ex-ticos, de efeitseatur ?:
revolu-«o tecnol - gdispaipilidad® orficé,v op ccr?2 r e lu

provado. (CAMPOS, 1991, p. 45, grifo do autor).

Portarto, com sua poética desconcertante eadova, Oswald de Andrade apoptaa
0 proprio movimento modernista os caminhos para a unidao do projeto estético e ideologico
que o modernismo trilharia com desenvoltura na década posterior.

Sob o ponto de vista dan texto escrito no género manifesto, os principios defendidos
pelo autor possibilitaram o vislumbre da nossa identidade cultural através da somatoria e
assimila-«o das culturas brasileiras e &est
interessa@ue n«o ® meu. Lei do homem. Lei do a

proposto para uma revol u-«o, AA Revol u-«o C
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Estava aberto o caminho para uma compreensdo dos aspectos primordiais da nossa
arte que finalmente responderiam as questddiitaates que se interpunham na incerteza de
se conceber producao artistica genuinamente brasileira sem negar ou cair na pura imitacao das
correntes modernizantes, principalmente as da vanguarda europeia. Resgatar as tradicfes do
passado, retrabalhar, asgando as correntes modernizantes do presente, reconhecer as
experimentacdes e resultados, projetanslgpara o futuro, afinal disso vive o artista: a
concepcao de uma arte que lance um olhar contemporaneo e ao mesmo tempo transcendente «

realidade que oerca.

2.30 surgimento do Concretismo e o advento da Contracultura

N&do obstante as propostas do movimento modernista em sua terceira fase, as
tendéncias literarias de vanguarda, em paralelo, continuavam levando adiante os rumos das
producdes poéticas anovos direcionamentos.

Hilda Lontra lembra que o século XX foi marcado pela substituicdo de um tom
ufanista e nacionalista por outro mai s re
desenvolvimento, ao lado de uma postura que buscava registragagiaan nacionais,
mar caram as bases da po®tica brasileira con

Essa mudancga de comportamento verifiseuprincipalmente nos movimentos de
vanguarda, como no movimento modernista de 1922. Longe de se constituirem como
movimentos homogéneos, as vanguardas procuravam apresentar novas propostas de
construcdo pela linguagem dentro de uma visdo intersemidtica, ou seja, recorrendo a uma
sintaxe fragmentada, a reelabora¢édo do uso semantico e ao questionamento do verbo.

A partir dai, nas décadas seguintes, a tendéncia perpassaria por uma poesia cada vez

mais dialética na relacéo entre discurso e realidade brasileira, como reforca a autora:

Para efetivarem seus intentos, as grandes correntes da vanguarda brasileira
posicionaransse (ou tentaram [...]) dentro das poéticas de descentramento.
Propugnar por uma poética aitteologica, critica, contestatoria € o ponto de
convergéncia do pensamento de vanguarda em suas mais notaveis
contribuicbes. Rastrear as formas pelas quais foi guakeesse objetivo e o
alcance obtido em cada manifestacdo de vanguarda, do Concretismo ao
advento do Tropicalismo, é o que se passa a fazer. (LONTRA, 2000, p. 18)

Tragcando um panorama historico desses movimentos antecedentes, a autora constata

que as bses para o movimento da Poesia Concreta no Brasil surgiram no ano de 1956, através
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da métrica e do preciosismo verbal de autores como Augusto de Campos, Haroldo de Campos
e Décio Pignatari.

E através da publicacdNoigrandes 4 lancada em 1958, em que secantra o
chamado APl ano Piloto da Poesia Concretao c
intencbes e objetivos dos escritores concretigt&s poema é uma realidade em si, ndo um
poema sobr@ , registrava a Teor i arDécio PiBnataris HaeoldoC o n ¢
e Augusto de Camposo. (LONTRA, 2000, p . 19
c-digoso em detrimento da #f@Apr ocuseaxompam mer
movimento inovador pela presenca dos seguintes elementos:

1. recursos sintéticos técnica de justaposicao aleatdria, atomizagdo das
partes do discurso;

2. recursos morfologicos construgéo e distribuicdo impar de prefixos e
sufixos, exploragdo de novos radicais;

3. recursos lexicais neologismos, empréstimos  inusitados,
estrangeirismos, recurso a siglas;

4. recursos fonologicos excessiva exploragdo de assonancias,
aliteracOes, ecos, rimas internas, distribuicbes fonéticas contrastantes;

5. recursos gréaficos exploracdo do espago em branco, do siléncio
grafico, ruptura com o veo,néo lineaildade, pontuacao.

6. recursos semanticos ideogramas, trocadilhos, vocabulos
polissémicos.
(LONTRA, 2000, p. 120).

Esses elementos, de certa forma inovadores e, por que ndo, até mesmo
Atransgressoreso em r el poesadtradicional®drrseiamraume ~
marco nas producdes poéticas posteriores e seriam uma das influéncias claramente verificadas
no albumTropicdlia ou Panis et Circencis atr av®s de f ai xas como
Macumbao.

Logo na sequéncia, o Nemwretismo procurou cumprir a missao de levar o
movimento a um estdgio de amadurecimento, através de uma postura menos cerebral.
Verificavase no Concretismo o predominio de elaboracdes visuais, a aproximacdo da
linguagem verbal a cibernética, que se teamupor uma artificialidade da literatura e certa
supressédo ou sufocamento do eu poético. (Cf. LONTRA, 2000, p. 22)

Assim, a recolocacdo do eu poeético no texto, a revalorizagdo da palavra como
expressdo do homem e a tendéncia ao esoterismo foram algamgsedcupacdes dos
escritores deste periodo, que comecaram a publicar suas manifestacbes na coluna
ASupl ement o JomahdorBiasa padir dd ano de 1959. (Cf. LONTRA, 2000,

p. 2223).
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Progredindo nesta linha do tempo, surge o grupo mif&ralénciague procurou
fundir ideais concretistas de S&o Paulo (Cf. LONTRA, 2000, {£624e o movimento de
militncia politicaVioldo de Ruage 1962, que representou a tentativa de manter uma posicao
de vanguarda, sem comprometimento com o formalisntéti@s proporcionando o
ressurgimento da poesia discursiva (Cf. LONTRA, 2000, 297

Todas essas manifestacdes de vanguarda na poesia brasileira ofereceram fortes
elementos que vieram a influenciar de maneira decisiva o movimento Tropicalista que se
concretizaria a seguir.

O termo contracultura consolid@e através da imprensa neamericana no comeco
dos anos 1960. Sua concepgao bassavarincipalmente no movimeniippie, que, por sua
vez, procurava abranger um numero crescente de pédsesaghntes, grupos minoritarios e
marginalizados da sociedade e intelectuais da chamada nova Esquerda, dentrecouims
um tema obrigatério da discusséo. (Cf. BARROS, 2016, p. 2).

£ importante ressaltar que a d®camda oe 1
seja, a juventude passa a ser vista como importante protagonista consumidora de tendéncias e
simbolos diferenciados. Fosse na musica, através da eclos@zkdand roll revelando
nomes como Elvis Presley e Little Richard, nas indumentérias daasfoop ainda nos
fendmenos midiaticos que se insurgiam no cineroaso de obras com® Selvagen{The
Wild Oneg EUA, 1953) eJuventudd ransviada(Rebel Without a Cas&UA, 1955)i o fato é
gue uma crescente e efervescente atmosfera de renovacdo astistada a contestacao
politica de questionamentos sobre a ordem vigentestaius que dos direcionamentos
econdmicos, enfim, de todas as praticas regidas por uma sociedade capitalista e tecnocrata,
toma forma, procurando repensar os valores defendidest@i® (Cf. BARROS, 2016, p..2)

Todas estas manifestacBes, portanto, atingem o apice através de novas experiéncias
propagadas a partir dos anos 1960, resultando em uma verdadeira revolucdo comportamental
preconizada pela cultufa@ppie éxtase propiciadpelas drogas e filosofias orientalistas, do
rock (como fAhino da revolu-«o hormonal o d
proposicao social, da formagdo de comunidades voltadas para a reintegragédo da totalidade
humana, aspirando a uma volta & natueezaaetribalizacdo. (Cf. BARROS, 2016, p. 2).

Tais direcionamentos n&o tinham como pressupostos a substituicio do modelo
capitalista pelo modelo marxista socialista, mas sim, a prerrogativa de que era possivel viver

em uma sociedade mais livre do paradiglaa convencdes tecnocratas e rigidas.

A contracultura com seu carater eclético, simultaneamente mistico e politico,
emergiu como uma resposta critica diante das ilusbes do capitalismo e do
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rigoroso sistema tecnocratico. Seu carater politico ganhoulidiad® nos
Estados Unidos por causa da luta integrada pelos direitos civis dos negros,
homossexuais e mulheres, da inser¢do do jovem engquanto importante ator
social, do pacifismo e do pensamento ecoldgico, entre outras novas
proposi¢cdes que ndo eram conpdsxas na chamada politica tradicional.
(BARROS, 20186, p. 2)

Evidente que, a arte global ndo passaria imune a tal fendbmeno, antes pelo contrario,
tornarseia ferramenta fundamental para a disseminacao das aspiracdes do movimento, fosse
nas artes plastisa no cinema, no fenébmeno da retribalizacdo cada vez mais crescente
proposta pela televisdo. Mas foi, principalmente na musica, que 0s ventos da contracultura
viveram um periodo fértil de criatividade e inovacao, através do surgimento de grandes nomes
que ajudaram a consolidar os idedigopies o chamado rock psicodélico propagado por
bandas como The Doors, Gratefull Dead, The Jimi Hendrix Experience, The Velvet
Underground, Jefferson Airplaine, Love, Montain, Pink Floyd. A constatacdo inequivoca da
consoldacdo dos Beatles como peca fundamental para a formatacdo da musica pop
contemporéanea e a era dos grandes festivais que se tornariam verdadeiros manifestos da
chamada fAgera-«o paz e amor 0, WaodstockemMO69t er e
contribuiiam de forma decisiva para que aquela década se tornasse uma das mais
representativas e significativas para o desenvolvimento das producdes artisticas pelo mundo.
Todo este panorama ndo passaria incélume também abaixo da linha do Equador. No Brasil,
entreainto, 0s ecos da contracultura soariam um pouco tardios e viriam, sobretudo, em forma
de reacédo e contestacdo ao limiar de um novo tempo marcado por turbulentas mudancgas no
cenario politico que culminaram em um regime militar perpetrado pelo golpe dérprilme
abril de 1964.

Através das consideracfes de Roberto Schwarz, sobre o contexto soliteloda
®poca, expressas no ad#1v9ib§o @aCuglipedeninggrcr B mh 3t
0 quanto, em um primeiro momento, os ideais da contraaultér tornariam verdadeiros

desafios, caso fossem abracados pela classe artistica e intelectual brasileira.

Em 1964, instalowse no Brasil o regime militar, a fim de garantir o capital e

0 continente contra o socialismo. O governo populista de Goulagaiagda

vasta mobilizacdo esquerdizante a que procedera, temia a luta de classes e
recuou diante da possivel guecigil. Em consequéncia, a vitéria da direita
pode tomar a costumeira forma de acerto entre os generais. O povo, na
ocasido, mobilizado, masem armas e organizacdo propria, assistiu
passivamente a troca de governos. Em seguida, sofreu as consequéncias:
intervengao e terror nos sindicatos, terror na zona rural, rebaixamento geral
nos salarios, expurgo, especialmente nos escaldes baixos das Forg
Armadas, inquérito militar na Universidade, invasédo de igrejas, dissolugédo
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das organizacfes estudantis, censura, suspensd@ab@as corpusetc.
(SCHWARZ, 1978, p. 71).

Entretanto, observa o critico, surpreendentemente, apesar de todo este cenério
repressor, as produgdes artisticas e culturais de esquerda nao foram imediatamente suspensa:
naquele periodo; pelo contrario, até mesmo receberam apoio para seu livre transito, o que
Schwarz considera uma fAanomal i ad coavergirans § v ¢
para o nascimento do movimento Tropicalista. (Cf. SCHWARZ, 1978, p. 71).

Boa parte deste cenério vinha dos movimentos estudantis e das universidades, onde, de
certa forma, encontravam o respaldo da classe intelectual. E neste contexto aqugomamne
talentos promissores da musica: egressos da Bahia, Gilberto Gil e Caetano Veloso tentavam
uma penetracdo maior no cenario artistico, procurando discutir a realidade brasileira que se
fazia representar, até entdo, através das artes visuais, naaiamente do cinema e das artes

plasticas.
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3 TROPICALISMO E TROPICALISTAS

Influenciados por uma corrente ideologica socialista, Gil, Caetano e outros artistas
expoentes do Tropicalismo vinculava® a uma efervescéncia cultural que se evidenciaria
e m unfa revisao do panorama cultural brasileiro, no percurso dos meios de comunicacao
social o, a qual Avali apontar para as infl uf
2000, p. 35). Sendo assim, o surgimento do Tropicalismo enquanto movimenip quamkd
afirmam as palavras de Gilberto Gil dirigidas a Augusto de Canfiposy i t 0 mai s d
preocupacgéao entusiasmada pela discussdo do novo do que propriamente como um movimento
organi zado. o (GIL apud FAVARETTO, 2007 a, p

E importante salientar quapés a implantacdo do regime militar, a classe estudantil
oriunda dos movimentos universitarios mobiliz®l contra as acdes repressoras. Estas
mobilizagbes tomaram forma de diversas manifestacdes, entre elas, os grandes festivais de
masica popular.

E nese contexto que, num periodo entre os anos de 1965 e 1972, uma leva
privilegiada de compositores e intérpretes surgia para longas e marcantes carreiras na musica
popular brasileira, muitos em atividade ainda nos dias de hoje. Caetano Veloso, Chico
Buarque,Gilberto Gil, Edu Lobo, Jair Rodrigues, Elis Regina, Geraldo Vandré, Nara Ledo,
MPB 4 e tantos outros despontaram e se firmaram no pantedo do que seria uma nova musica
popular brasileira em ascensao.

Mais do que simples mani festiavraiesqd @o ncs
grandes eventos midiaticos que mobilizavam milhares de espectadores e telespectadores por
todo o pais. Um desses eventos ficaria marcado em sua edi¢cdo por se tornar uma espécie de

marco inicial para um novo movimento que se iniciavaropicalismo.

3.1 Marco inicial: 1967 e o Festival da Canc¢éo da TV Record

O més era outubro. O ano, 1967. O local, o teatro Paramount na cidade de S&o Paulo,
mais precisamente o Il Festival da Musica Popular Brasileira da TV Record. Sobem ao palco
dois jovens talentos promissores da MPB para, cada um em seu tempo, entoarem suas

can- »es: Caetano Veloso com AnAl egri a, Al eg
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Juntas, essas duas can-»es, em princ2pio, ¢
M¥%si ca PopuPar Brasileirao.

Pela primeira vez tornaxse necessario um esforgdo publico eda criticapara a
interpretacdo das propostas implicitas daquelas cancdes permeadas por metaforas e imagens
fragmentadas, numa espécie de painel caleidoscépi@mmexto cultural e social vigente
naquelemomento: um pais dividido entrena recérrimplantadaditadura militar que, desde o
gol pe perpetrado em 1U de abril de 1964,
socialistao. ( LONT R Ade o8 €omporpament8s3pjoyocados elod o s
ideais da contracultura e a explosao tecnoldgica dos meios de comunicacdo de massa,
especialmente a televisao.

Diante deste panorama, as cancdes de Caetano so@hmestranhas, ambiguas,
desprovidas de um norteanto politico mais claro e nitido que pudesse contextdakza
Especialmentdi Al e gr i a ,de @aktanggue aprégpava remissdes tdo improvaveis,
como dispares a Brigitte Bardot e a G@la, em detrimento a declaracdes de conotacao

politica e soal, como se percebe nos seguintes fragmentos da cancéao:

[...]

Em caras de presidentes

Em grandes beijos de amor

Em dentes, pernas, bandeiras
Bomba e Brigitte Bardot

O sol nas bancas de revista

Me enche de alegria e preguica
Quem |é tanta noticia

Eu vou

]

Eu tomo uma cocaola

Ela pensa em casamento
E uma cancdo me consola
Eu vou

Por entre fotos e nomes

Sem livros e sem fuzil

Nogueira GalvaBem fome sem telefone
No coracéo do Brasil

Ela nem sabe até pensei
Em cantar na televisao
O sol é tao bonito

20 termo #fAModerna MUYs iuohado B @&gocal parr WalBiage dNedgudira Gajv@staya ¢
intrinsicamente |igado a outro ter mo .dSehmeoodebatead o fL
respeito desses dois tem&aetano disserta enentrevistad Revista Civilizagdo Brasileirade 196. (Ver

citacdo na pagina 124).
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Eu vou

Sem lenco, sem documento

Nada no bolso ou nas méos

Eu quero seguir vivendo, amor

Eu vou

Por que n«o?® por que n«oé

Em ritmo de marchinha pop e com o acompanhamento de arranjos inusitados do grupo
argentino Beat Boys, a cancdo de Caetano causqQdewalispares, que iam da euforia ao
estranhamento, por exigir uma analise mais apurada de sua letra polissémica e complexa.

Ao contrario da poética direta e linear da maioria das can¢des de engajamento politico,
por exempl o, Caet anvoe resptsa vpeslumirse¢ urasga ugea n
melddica substantivos aparentemente desconexos, fragmentados, onde ja é possivel observal
ecos da influéncia da poesia concreta e o conceito implicito do recurso daeadgimade
ja preconizada antes come&lento estético preponderante nas incursées poéticas de Oswald
de Andrade. Todos esses multiplos elementos estéticos naturalmente ndo passariam
despercebidos, constituinge obviamente em objetos para novas prospecc¢oes:

Furando a maré redundante de \dotamarias, a letra d&legria, Alegrig

traz o imprevisto da realidade urbana, mdltipla e fragmentéaria, captada,
isomorficamente, através de uma linguagem nova, também fragmentéria,

onde predominam substantivese st i | ha- os da Ai mpl o
moderra, crimes, espaconaves, guerrilhas, cardinales, caras de presidente,

beijos, dent es, pernas, bandeiras, b
fibancas de revistaso, o] mundo de i t

comunica- «o r8pida, odo ddé& magauei cfoalianf
Mcluhan. Nesse sentido, pedee af i r mar que HAAl egri a

caminho inverso de AA Bandao. Das
passado na busca evocativa da #dpure
inf©nci a. gfrAlaedgri @ao A&dretr 8ri o, se e

envolve diretamente no presente, se envolve diretamente +aedidiada
comunicag¢do moderna, urbana, do Brasil e do mundo. (CAMPOS, 1974, p.
141)

Para Heloisa Buarque de Hollanda, dois aspectos relevastdgaeentes chamam a
atencdo na cancao e que se tornariam elementos importantes para se conhecer e contextualiza
as tend°ncias do nascente movimento Tropi ca
entre fotos e nomes sem livro e sem fuzillhsef ome, sem tel efone [/ n
a presen-a dos meios de comunica-«0 de ma:¢
televis«oo). (Cf. HOLLANDA, 2004, p.55)

Neste sentido, a poética de Caetano deflagra um recorte das transformacdes sociais

conjugando e equilibrando os elementos de seu tempo, a0 mesmo tempo em que evita o

3 Cancéo gravada no albubaetano Velose 1968, Philips Records / Universal Music.



58

embate direto contra os rumos politicos e estabelece uma percepcado aguda frente aos
caminhos de sua geragdo, apontando novos rumos para a musica popular brasileira.

Tal qualCaetano, Gil subiu ao palco acompanhado por uma jovem banda de rock, e, sob a
direcéo e arranjos musicais do produtor e maestro Rogério Duprat. Na apresentacéo triunfante
que lhe rendeu a segunda colocacdo no festival, Gil aparece ao violao ladeado pelos
integrantes da banda Mutantes, tendo ao fundo uma orquestra regida pelo maestro. Ap6s um
introito que lembra as matinés carnavalescas, os acordes do violdo, juntamente com um
berimbau transpdem os andamentos ritmicos para um baido, com direito a belasais po
intervengdes orquestrais ambientando as cenas descritas nos versos.

Para a estrutura da cancao, Gil e o produtor Rogério Duprat recorreram a um arranjo
feito por instrumentos classicos, instrumentos elétricos, berimbau, uso de corais, tudo
sincroniado para discursar sobre um parque de diversbes metaforicamente usado como uma
alegoria para os encontros e desencontros da vida, especialmente a tragédia amorosa que
resulta dos conflitos vividos pelas personagens da cancéo:

O rei da brincadeira (&, J9sé

O rei da confuséo (€, Jodo)

Um trabalhava na feira (&, José)

Outro na construcao (&, Jodo)

[...]

O José como sempre no fim da semana
Guardou a barraca e sumiu

Foi fazer no domingo um passeio no parque
L& perto da Boca do Rio

Foi no parque queelavistou Juliana

Foi que ele viu

Foi que ele viu Juliana na roda com Jo&o
Uma rosa e um sorvete na mao

Juliana seu sonho, uma ilusao

Juliana e 0 amigo Jodo

O espinho da rosa feriu Zé

E o sorvete gelou seu coragao

[--.]

O sorvete e arosa (6, s

A rosa e o sorvete (6, José)
Oi, girando na mente (6, José)
Do José brincalhdo (6, José)

Juliana girando (oi, girando)

Oi, na roda gigante (oi, girando)
Oi, na roda gigante (oi, girando)

O amigo Joéo (Jodo)

O sorvete € morango (é vermelho)
Oi girando e a rosa (é vermelha)
Oi, girando, girando (é vermelha)
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Oi, girando, girando...
Olha a faca! (olha a faca!)

Olha o sangue na méo (&, José)
Juliana no chao (&, José)

Outro corpo caido (€, José)

Seu amigo Jodo (&, José)

Amanha ndo tem feir@, José)

N&o tem mais construcao (&, Joao)
N&o tem mais brincadeira (&, José)
N&o tem mais confuséo (&, Jdto)

Assim como em fAAlegri a, Al egriado de Caece
veloz aos versos, cuja narrativa concentra seu foco nasugiiest objetivas e subjetivas que
circundam as personagens: Jodo, operdrio da construgdo civil vive um romance estavel com
Juliana, alvo do amor idealizado e incondicional de José, ambulante, trabalhador de feira
livre.

As citacbes das profissbes dos peegens protagonistas sao propositais,
estabelecendo uma contraposicao entre o espago urbano e rural, entre a cidade e o campo.
revelando o impasse que o pais vivia naquele instante, em que a transposi¢cdo de uma vida
mais tradicional, arraigada no campostostumes arcaicos, cedia cada vez mais espaco para
a crescente urbanizacao, para modernidade que se instaurava através do desenvolvimentismc
que, por sua vez, trazia a reboque todas as caracteristicas e complexidades intrinsecas a umz
sociedade em frangrogresso. (Cf. SORROCE, 2005, p. 73)

Gil também subverte a ordem natural da dialética entre o bem e o mal através da
construcdo dos elementos psicoldgicos dos personagens apresentadas. O pacato e extrovertidc

Jos® (A0 rei d a b rum profundoesentineernio)de @lio € angeangh contpao r

o fiamigoo e intempestivo Jo«o (AO rei da c
avista AJuliana na roda com Jo«o00O. O insta
(AJul i ana slasdo /Julamndneo, amigadado i O espinho da rosa feriu Zé / E o

sorvete gelou seu cora- «6)0) . (Cf . SORROCE,
A partir deste instante, os acontecimentos se sucedem em uma gradagcao progressiva
de imagens e elementos simboliGos sorvete, aosa, o espinho, o sangue, 0 moraiigo
criando um efeito de sentido figirat- -rroo, |
at® chegar ao desfecho fatal prenunciado (I

da bri ncadsviogkaad aimesndregeontra o fArei da conf

4 Cancdo gravada no albu@ilberto Gil, Frevo Rasgadb 1968, Mercury Records.
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O triangulo amoroso retratado neste pequeno romance tropicalista revela um recorte
de um momento, de um contexto social e toda sua carga de vivéncias e expectativas subjetivas
imanentes as transformacdeslapequais uma sociedade passa, como, por exemplo, na
destreza e perspicacia do autor em tocar em um tema ainda espinhoso para aquele momenta

como um crime passional.

ADomi ngo no Parqueo traz marcas de t
poesia, teatro e cin@a dialogam convergindo numa mesma dire¢ao, que foi
conduzida pela instabilidade e pela fragilidade de uma sociedade oprimida
durante um periodo conturbado, reflexo da realidade do mundo exterior.
(SORROCE, 2005, p. 75)

Notase, portanto, tanto na compgid de Gil como na de Caetano, a preocupacéo da
alegoria como uma forma estética, a efusdo de imagens em sucessfes de referéncias que
aparentement e, desprovidas ou falienadaso
expressivo, representaram marcastgs iniciais de um movimento que viria exatamente para
intrigar e instigar propostas renovadoras e provocativas.

Para Augusto de Campos, AAl egria, Alegri
complementares e representativas de um modelo estético udtada liberdade da pesquisa,
em que prevalecem as fusdes e experimentagfes, exatamente como preconizava a bossa nove
(Cf. CAMPOS, 1974, p. 140)

Neste sentido, as resolugbes tomadas por Gil e Caetano propunham um
direcionamento voltado claramente paramdlsica pop sem, contudo, abrir mao dos
fundamentos tradicionaisnotadamente as bases estruturais das canc¢des, uma marchinha e
um baidoi objetivando nitidamente assim o rompimento com certos padrdes estabelecidos

gue impunham um engessamento e uma ea{@p das composicoes.

Recusands e ©~ f alsa alternativa -i@#i@douopt ar
pelo comportamento de avestruz (fingir ignorar ou desprezar o aparecimento

de musicos, compositores e intérpretes, por vezes de grande sensibilidade,
quanad ndo verdadeiramente inovadores como 0s Beatles, na faixa da
Am¥“isica jovemo) . Caetano Vel oso e Gi
ADomi ngo no Parqued se propuseram O0S
de novo nesses movimentos de massa e de juventudeogporar as
conquistas da moderna musica popular ao seu préprio campo de pesquisa,
sem por isso, abdicar dos pressupostos formais de suas canc¢des que se
assentam com nitidez em raizes musicais nordestinas. (CAMPOS, 1974, p.
140)

As cancoes de Gil e Camo ndo venceram o festival. Ficaram em quarto e segundo

l ugar , respectivamente intercaladas &entre
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Capi nam) e fiRoda Vivao (30U lugar, de Chi co
propostas ja estava esédecida. Nasciam ali as propostas tropicalistas. Logo a imprensa

tratou de rotul ar a m¥sica Qque apresentar e
Atropical i smoo, qgue, por sua vez, era uma

inspirada em ma exposi¢cdo homdnima feita pelo artista visual Hélio Oiticica.
3.2 Surge entéo o Tropicalismo

Segundo o pesquisador Christopher Dunn, em sua Bhutalidade Jardim: a
Tropicdlia e o surgimento da contracultura brasileira termo tropicalismo tanto incava
com a imagem de um Apara2so tropical o referl
como fazia dlrope«acaddo sinbvsoteoria desenvolyv
de 1940, cujo foco central era a expansdo empreendedora das esividexhiais portuguesas
nos tropicos. (Cf. DUNN, 2009, p. 26)

Longe, porém, de se constituir como um movimento nacionalista e ufanista,
ideologicamente interessava aos tropicalistas uma critica com teor irdnico e perspicaz tanto ao
nacionalismo conseador quanto ao patriotismo ferrenho. O que se observava era, como se
dizia nas palavras de Caetano Vel oso, um f
antrimperialista. (Cf. DUNN, 2009, p. 12)

Est®tica e artisticament evu para defagramam A Tr .
movimento que abarcava varias frentes artisticas, diversas ideias que se correlacionavam e
confluiram para um momento de ruptura e inovacdo, bebendo principalmente nas fontes do
movimento modernista brasileiro, sobretudo na nocaonttepofagia de artistas até entéo
renegados, como Oswald de Andrade, e também nos manifestos de vanguarda.

O movimento tropicalista surgiu de uma necessidade premente de se discutir a arte
brasileira nos intempestivos e revolucionarios dias da décadandes1960. Sua aparicéo,
aparentemente desarticulada e sem propostas definidas, nasceu, como nas palavras de Gilbertc
Gi |, do surgimento fide uma preocupa-«0 ent
movi mento organizadoo (GI®. apud FAVARETTDO,

No entanto, sua proposta despretensiosa e despojada, mesmo nao sendaufruto de
esforco ou de um planejamento da classe artistica e intelectual, notagliponcipalmente
no ano de 1967, pel o Aafluxo devepmpapmast as,

ampla atividade de vanguarda com a convergéncia de projetos e tendéncias em
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desenvol vimento nas diversas 8reas art2stioc
BASUALDO, 2007, p. 81).

A discuss«o da fAr eal i daadoedenbdoalia,iein em passd p
mergulhado em um periodo politico e socioeconémico conturbado, com cineplmtado
regime militar & espreita, compondo um cenario de vigilancia e repressdo cada vez mais

crescentes, propondo um contexto de fundo para pragureflexdes.

Essas atividades confluiram da necessidade, que se impunha, de fazer a
cr2tica da Arealidade brasileirao e
restricbes da liberdade de expressao impostas pelo regime militar. Mas, antes
de tudo, tatavase de levar adiante o trabalho de renovagdo que vinha
impulsionando o desejo de modernidade artistidtural, desde o inicio da
década de 1950. (FAVARETTO apud BASUALDO, 2007b, p. 81).

Essas atividades que se propunham a acompanhar o que hawsasdelevante em
termos de tendéncias de vanguarda, abarcaram frentes artisticas distintas como as artes
plasticas, o cinema, a literatura de todos os géneros e as artes cénisabrekido
encontraram na musica a unido do projeto estético da podtcarid, influenciada
diretamente por correntes como a Antropofagia e o Concretismo presentes no movimento
modernista do comeco do século com uma sonoridade até entdo ousada, polémica para
ocasido, eclética em sua mistura de influéncias variadas quesgsipm pela muasica pop
internacional, elementos do folclore, da tradicdo da bosga, dos ritmos regionais, das
referéncias tao dispares quanto inesperadas e irreverentes.

O movimento tropicalista representou naquele instante um momento de ruptas com
tradicbes nacionalistas na busca de uma atualizacdo da arte brasileira perante o cenario
nacional e internacional,

Dentro deste panorama, o artista plastico Hélio Oiticica tragou a seguinte analise:

O conjunto daquelas atividades identificava a vardgurasileira como um
ifen!meno novo n o panor ama i nterna
redimensionamento estético, manifesto em toda parte desde a emergéncia da
arte pop foi especificado no Brasil por uma inédita e vigorosa fusédo das
propostas e experiénciascentesi notadamente as surgidas do projeto
concretista e da dissidéncia. (OITICICA apud FAVARETTDQ7, p. 8%

82).

Ora, se partirmos da propria concepcao etimoldgica da palavra vanguarda originaria de
um hibridismo- do latim avante do germanicagarde - que, por sua vez se traduz como

Afguarda avan-adoo (Cf. TELES, 1992, p . 81

destacam pelo pioneirismo e pela ruptura com padrées vigentes em busca da renovacao
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artistica, o0 movimento tropicalista alirka, assim¢com o seu grande e influente predecessor,
0 movimento modernista dos anos 1920 e 1930, como um movimento de grande atividade
construtivista para a nossa arte.

E evidente, portanto, o fato dessas atividades confluirem, especialmente no ano de
1967, para mducdes artisticas que promoveriam toda uma autorreflexdo no cenario cultural
do pais, bem como lancariam, apesar de seu curto periodo de existéncia, as bases para um
panorama diferente a partir de entdo, revisando tradicdes, ampliando horizontes e
guestimando, de certa forma, nossas contradicdes mais profundas.

Assim, o pais Eldorado, retratado na obra cinematogrééioa emtranse(1967) de
Glauber Rocha, que se constituia em uma espécie de uma grande metafora mimetizando,
através dos desdobramentos sl enredo e do posicionamento de seus personagens, O
cenario politico do Brasil do comeco dos anos 1960, encontrava, de certa forma, um dialogo
ideologico com a peca teatr@l Rei da Velade Oswald de Andrade, escrita em 1933,
encenada em 1967, atravde uma adaptacdo do dramaturgo José Celso Martinez, cujo
enredo gira em torno de um industrial do ramo de velas, que se encontra endividado em uma
alusao clara a situacao de um pais subdesenvolvido que lutava para moederdeananeira
sofrida ao tentancompanhar os ventos da revolugéo industrial do comego do século XX. (Cf.
SANTANA, 2013, p. 99)

Ou ainda o cenario ambiental ideoldgico presente na criacdo do artista plastico Hélio
Oiticica denominaddropicalia, (1967) cuja instalacdo, composta por edores tematicos,
era adornada pela experiéncia de uma profusdo multissensorial que misturava natureza
(plantas e araras) com poemas recitados de autoria de sua irmad Roberta Oiticica. Tal
influ°ncia est®tica se torn&idiaopdes €rated am
sobre o préprio Tropicalismo, e, sobretudo, seria um dos pilares a influenciar a obra mais
conhecida e relevante do movimento: o registro fonogrdifiopicalia ouPanis Et Circencis
(1968).

As multiplas propostas contidas na olgae carrega o epiteto de album manifesto,
tornarams e uma esp®cie de am8lgama da represe
FAVARETTO 1995, p. 72).

Essas atividades artisticas, que se configuravam em areas como a musica, as artes
plasticas, o cinema® t eat r o, l ogo encontraram seu fime
fosse ele de natureza estética, politica ou social, enfim, uma alternativa que procurava tratar a
arte a partir de uma perspectiva simultaneamente moderna, desafiadora e instigemte. Ja

Af fonso Romano de Sant 6Anna, RO Tropicald@
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dessacralizador. Irbnico e parodistico, ndo se conteve apenas na mdusica popular, mas
manifestous e em outros g°neros art2sticoso (SANT
O Tropicalismo empghavase num esforco pela atualizagdo da musica popular
brasileira, principalmente em relacdo ao que vinha acontecendo na Europa e nos Estados
Uni dos. Como exempl o, Sant Anna <cita uma |
Horton e Carey, a qual foi golada e aproveitada no Brasil por C. A. Medina Musica
Popular e Comunicacddivro lancado em 1973 no qual afirma que a muasica que se fazia em
1957 era diametralmente oposta a que seria feita em 1969. Os pesquisadores tracam um
esquema das cancdes dasos 1950, categorizadas como romances narrados, seguindo
praticamente o seguinte roteiro: 1. O prélogo; 2. O inicio do namoro; 3. A lua de mel; 4. O
apareci mento de for-as impeditivas; 5. A so
A conclusao dos pesquisadsr@mericanos leva a um confronto entre os dois periodos
citados: no primeiro moment o, o amor A® um
® Areduzido (Chtr 8ANI O ARNNA Ada@ahdo 2ste epquem® & )
masica popular brasileiraMedina constata, através de comparacdes entre diversos
compositores, gue estatisticamente Roberto
enquanto Gilberto Gil, em 85% de suas composi¢les, trata de assuntos variados, que nao
sejam propriamente 0 ame a paixao, mostrando uma preocupacdo essencial do compositor
com Ao outroo. (Cf. SANTOHBANNA, 2013, p. 65)
E a partir dessa multiplicidade de temas que o Tropicalismo vai procurar, num esforco
gue ja se observava a partir dos anos 1950, e perpassagivimgela bossa nova, atualizar
de forma expressiva e inovadora as propostas para a masica popular brasileira.
Protagonistas desse processo, Caetano Veloso e Gal Costa, por exemplo, logo deixariam o
clima intimista e introspectivo caracteristico da baossaa para abracarem, respectivamente,
a androginia em cores e significados e os arrojos vocalicos de Janis Joplin. Grupos vocais e
instrumentais, na linha de MPB4 e Quarteto em Cy, surgem também durante este periodo. O
maestro Isaac Karabtchevsky coloce ©rquestra sinfénica a servico de shows de artistas
populares como Chico Buarque, enquanto o poeta Carlos Drummond de Andrade traduz
musicas dos Beatles para arevR&alidade ( Cf . SANTOANNA, 2013, p

Diante desta numerosidade de estilos e meferé a s , Af fonso Roman
concl ui sua ans8lise afir manddo qgeutedricdscanor r e
Mikhail Bakht i n chamam de O6carnavaliza-«06. A plu

popular mesclados, o prosaico e o poéticy do dentro de um efeit:
( SANT6ANNA, 2013, p. 67).
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O sociblogo e jornalista Gilberto Vasconcellos aponta para uma tendéncia
determinante que passou a se verificar na musica popular brasileira, a partir do ano de 1962: o
engajamentopdlt i co, cujas diretrizes fizeram com
Tal tendéncia se tornaria crescente devido a fatores como a crise do populismo e uma
crescente acomodacgdo das producdes musicais atreladas, naquele momento, ao palatave
direcimamento de mero entretenimento sob as rédeas da industria cultural. (Cf.
VASCONCELLOS, 1977, p.40).

No entanto, Vasconcellos observa que tal direcionamento passou a incorrer no
equ?2voco de transfor mar as can-»es oesm, me:l
relegando para segundo plano um aspecto igualmente primordial, a concepc¢ao estética. Como
resultado desta equa-«o, fa quest«o da fu
concebida de maneira wunilateral e esquem8t.
O Tropicalismoi especificamente em seu ambito musicadurge, portanto, como uma
alternativa entre a polarizagdo de uma postura formalista e o engajamento, dois termos que
procuravam nortear as producfes artisticas de vanguarda que, de alguma formambusca
também um significado social. Sua posi¢cao intermediaria langou um olhar mais lucido e
realista, embora também cético e provocador para a realidade brasileira através de uma
reflexdo metalinguistica da cultura musical vigente e dos rumos sociopdaiigoaisios pelo
pais até entao.

A tropicalia situase em dois planos: critica a musicalidade do passado e
critica a0 miudo engajamento da cancao de protesto. Reeggter outro

lado, de dupla determinacdo: surge como uma reacdo aos acontecimentos de
abri de 64, ao mesmo tempo que transcende o novo quadro politico
institucional implantado no pais. Do ponto de vista cultural, ela significa a
primeira formulacao, ao nivel da MPB, da degluticao estética estrangeira e a
consequente superagao do tradicionaloralismo musical. [...] A produgéo
artistica do grupo baiano resolveu, ou equacionou sob outro angulo, os
principais obstaculos com que se defrontaram os anteriores movimentos
musicais no Brasil. (VASCONCELLOS, 1977, p. 45).

O jornalista afima aindaje seu artigo ATropicali KMo: &
gue a grande contribui-«0o do movi mento foli
brasileirao (VASCONCELLOS, 1977 p. 17) . Cc

tropicalista, o autor vai a@inite em suas consideracdes e pontua, de forma categorica:

Além de revelar criticamente a interpenetracdo cultural da
contemporaneidade, como resultado da tecnologia dos meios de
comunicagdo de massa, incentivou a pesduigap rigor instrumental, e
afagou o decantado improviso em relacao as letras das cancéast it
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no least mostrou aos compositores que ndo faz mal a ninguém entrar em
contato com as poéticas contemporaneas. (VASCONCELLOS, 1977, p. 17,
grifos do autor).

O grande legado do Tropieano, portanto, foi unir de maneira equilibrada elementos
da contemporaneidade a elementos de movimentos precedentes. Assim como O proprio
Modernismo, o movimento Tropicalista propde um momento de ruptura e rearticulagdo da
arte brasileira, revisando, cwlidando e ampliando de certa forma, elementos como a poesia
concreta e as proposicdes modernistas de quatro décadas atras, dentre elas, principalmente, ¢
forte presenca das concepcgles estéticas preconizadas pela antropofagia de Oswald de
Andrade.

Este lggado permanece vivo e suas propostas enraizegana cultura popular. A
contundéncia da intervencéo cultural e histérica do movimento Tropicalista € praticamente
um consenso, mesmo entre criticos que nao se identificaram imediatamente com as propostas
difusas das inumeras frentes artisticas que se correlacionavam e tinham em seu ambito
musical a sua expressao de maior representatividade.

Autores do artigo fATropicali smo: as Rel
ensaista Marcos Napolitano, em parceden a historiadora social Mariana Martins Villaga,
reavaliaram, 30 anos depois de sua eclosdo, o contexto cultural e midiatico em que o

movimento se deflagrou:

O Tropicalismo, logo depois de sua explosao inicial, transfosaooum

termo corrente da indtig cultural e da midia. Em que pesem as polémicas
geradas inicialmente (e ndo forma poucas), o Tropicalismo acabou
consagrado como ponto de clivagem ou ruptura, em diversos niveis:
comportamental, politicaleoldgico, estético. Ora apresentado como a fac
brasileira da contracultura, ora apresentado como o ponto de convergéncia
das vanguardas artisticas mais radicais (como a Antropofagia modernista dos
anos 1920 e a Poesia Concreta dos anos 1950, passando pelos procedimentos
musicais da Bossa Nova), o pré cal i s mo, seus her
fundadoreso passaram a ser amados e
Atualmente mais amados do que odiados, -diga(NAPOLITANO i
VILLACA, 1998, p. 2)

O Tropicalismo revestige de alegorias para que o Brasil pudessesoedtrir o
proprio Brasil. Rompeu com tradicdes passadistas e nacionalistas para promover um painel
onde se encontravam e se entrecruzavam insercoes, citacdes, colagens, bricolagens, parodias
carnavalizagbes e rupturas que se valeram tanto do suportendésicias de vanguarda,
guanto das correntes da contracultura, a0 mesmo tempo em que se propunha um movimento
também veiculado a industria cultural. (Cf. NAPOLITANQILLACA, 1998, p. 2)
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Portanto, € fundamental ressaltar que o movimento Tropicalistaenfratou de um
modismo passageire embora efémero na sua jornada cronoldgica, transcorrendo entre
outubro de 1967 e dezembro de 19681 de uma peca esquecida e envelhecida de museu:
suas contribuicdes tornarase atemporais e colaboraram decisivamemiea 0s rumos da

histéria da cultura popular do pais.

3.3 Interludio: as novas concepcdes estéticas presentes no trabalho de Caetano Veloso

Nenhum artista ou movimento artistico surge do nada. Ao contréls se
apresentamap0s uma somatéria de constles e gestacbes de vivéncias, influéncias,
experiéncias e muitas vezes exaustivas pesquisas em diferentes areas de atuacao. A trajetoric
do album Tropicalia ou Panis Et Circenci®, por consequéncia de todo o movimento
Tropicalista, passa obrigatoriamenpela trajetéria autoral do seu principal mentor e
idealizador: Caetano Veloso.

Lancado em 196Momingq seu primeiro album revela suas primeiras composicoes,
bem como inaugura sua longa amizade e parceria artistica com uma cantora que ainda
buscava sedugar no cenario nacional: Gal Costa. As canc¢des apontavam para uma
sonoridade suave, fortemente influenciada pela bossa nova e que pressupunham as ambicdes
art2sticas 1iniciais do autor at® aquele mo
como a @ Lorca, partindo dos sambas de roda de Santo Amaro, traaragenaneira de
Cay mmi revisto por Jo«o Gilbertodo. (VELOSO

Entretanto as inspiracdes e ambicdes de Caetano ja vinham passando por profundas
reflexdes e transformagcbgsu ando can-»es de reconhecida b
ACora-«o Vagabundoo e AAvarandadoodo estavarm
latente, quando meses ap6s a bem sucedida participacao no lll Festival da Record, discutindo
com 0 amigo e poetAugusto de Campos sobre 0s novos rumos da adebeetudo da

musica popular brasileiraonfessou:

Acho que cheguei a gostar de cantar essas musicas porque minha inspiracao
agora esta tendendo para caminhos muito diferentes dos que segui até aqui
[...]- A minha inspiracdo ndo quer mais viver apenas da nostalgia de tempos
e lugares, ao contrario, quer incorporar essa saudade num um tempo futuro.
(VELOSO apud CAMPOS, 1974, p. 132)

E dessa forma, com os olhos voltados para o futuro, que Caetano peossegua

pesquisa estética por meio de duas obras essenciais que curiosamente nao estariam ligadas a
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ambito da musica e sim as artes cénicas, mas que se tornariam decisivas para suas futuras
ideias tropicalistas: a adaptacéo teatral para a PeRai daVela (1967), dirigida por José

Celso Martinez, interpretada pelo Grupo Oficina e escrita por Oswald de Andrade, em 1933 e
a obra contestadora e polémica do diretor Glauber Rocha, um dos expoentes da corrente
vanguardista cinematografica brasileira confeed@dmo Cinema Novo, intituladBerra em
Transe(1967).

Caetano descreve a experiéncia de assistir a montagem da peca como um verdadeiro
Afencontroo com a obr a de Oswal d de Andr &
contemporaneo Mario de Andrade, como as dpiascipais liderancas intelectuais do
movimento Modernista (Cf. VELOSO, 1997, p. 241). A direcdo precisa de José Carlos
Martinez, as nuances e contundentes performances dos atores durante os trés atos da peca ¢
sobretudoa representacdo mimética e pastalde uma sociedade burguesa, porém em franco
declinio, representado por Abelardo, um industrial do ramo de velas, representacdo de um
Brasil aristocratico as voltas com a crise financeira mundial de 1929, retratada com requintes
de decadéncia e ironia.

Fui ver oRei da Velaa peca de Oswald de Andrade que o Oficina tirava de
ostracismo de trinta andscheio de grande expectativa. [i.]e, de fato,

aguela noite significou para mim muito mais um encontro com Oswald do
gue com Zé Celso [...] A peca canifia os elementos de deboche e a mirada
antropoldgica délferra em Trans¢ . . . ] Eu tinha escrit
pouco tempo quandoRei da Velaestreou. Assistir a essa peca representou
para mim a revelacdo de que havia de fato um movimento acontet@ndo
Brasil. Um movimento que transcendia o ambito da musica popular.
(VELOSO, 1997, p. 24244)

O reflexo do impacto dessa obra se traduziria em Caetano em uma longa pesquisa do
ideério estético de Oswald de Andrade. Por influéncia e sugestéo dos apogtasseHaroldo
e Augusto de Campos, Caetano mergulha em contato com asviamiésstos PatBrasil de
1924 e principalmente Manifesto Antropofagicade 1928. (Cf. VELOSO, 1997, p. 2287)
Ora, tal imersao iria se constituir em uma verdadeira revefsya@oo artista, uma vez que, as
propostas e i dei as, principal mente de i d
vanguardi stas preconizadas por Oswal d, atr
acabariam encontrando em Caetano um terreno soliflertie para que as inspiracdes
tropicalistas tomassem forma. Mais do que isso, as proposi¢cdes estéticas oswaldianas se
consolidariam na obra do poeatantor baiano, juntamente com Gil, no inicio, e se estenderia
para todo um movimento em gestagao.

Todavia nenhuma obra exerceu em Caetano um impacto tdo profundo no campo

ideoldgico como o filme produzido e dirigido pelo cineasta Glauber Rd@ehna em Transe
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lancado em 1967 € considerado um marco e um divisor de aguas no cenario das producdes
cinematogréafias nacional pela grande contundéncia e capacidade de argumentacdo polémica
e dessacralizadora proposta em seu roteiro. O cineasta baiano, que ja vinha proporcionando
uma grande revisao critica dos rumos do pais através de obras seRdwisdio Critica d
Cinema Brasileiroe o filme emblematiceus e o Diabo na Terra do S¢Cf. VELOSO,
1997, p. 100), proporciona enerra em Transea metaforizagdo dos rumos politicos do pais
da primeira metade da década dos anos 1960, através dos comportamentos es atodico
personagens no ficticio pais de Eldorado.

Para Caetano, tal alegoria presente no direcionamento do enredo haveria de se tornar
um recurso valioso, ainda que provocasse imensa polémica em alguns setores da esquerda
devido a crueza e acinte com @gumas cenas foram retratadas.

Se o Tropicalismo se deveu em algumas medidas a meus atos e minhas
ideias, temos entdo que considerar como deflagrador do movimento o
impacto que teve sobre mim o filmierra em Transeée Glauber Rocha, em
minha temporada caa de 66/. Meu coragdo disparou na cena de
abertura, quando ao som do mesmo céantico de candomblé que ja estava na
trilha sonora d@arraventoi o primeiro longametragem de Glaubérse vé

numa tomada aérea do mar, aproxiseia costa brasileira. E, &dida que

o filme seguia em frente, as imagens de grande forca que se sucediam,
confirmavam a impressao de que aspectos inconscientes de nossa realidade
estavam a beira de se revelar. [...] O filme, naturalmente, ndo foi um sucesso
de bilheteria, mas proeou escéndalo entre os intelectuais e artistas da
esquerda carioca. [...] Uma cena em particular chocava esse grupo de
espectadores: durante uma manifestacdo populan comicioi um poeta

que esta entre os que discursam, chamam para perto de si umedos qu
ouvem, operario sindicalizado, e, para mostrar o quanto despreparado ele
esta para lutar pelos seus direitos, dgaviolentamente a boca com a mao,
gritando para os demais assistentes
Povo! Um imbecil, umam| f abet o, um despoliiei zado
as cenas de reacédo indignada que ela suscitou em rodas idedmo o

nacleo de um grande acontecimento cujo nome breve que hoje posso Ihe dar
nao me ocorreria com tanta facilidade entdo (e por issbusoava mil
maneiras de diz® para mim mesmo e para 0S outros); a morte do
populismo. Esta hecatombe eu estava preparado para eidretéxcitado

para examinathe os fenbmenos intimos e antelrex as consequéncias.
Nada do que veio@i aalsies ntohoa mtae r ifiat rt i d
acontecimento traumatico. (VELOSO, 1997, p. 99:-106)

Tal depoimento revelador e contundente pressupde novas e multiplas perspectivas para
a discuss«o do que se convencionmasfi lcehiarmad
diversas cenas retratadas no filme propunham uma reflexdo sobre a natureza contraditoria da
sociedade brasileira, 0 que naturalmente ndo se harmonizava mais com as pretensdes das

ideologias populistas.
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Apés este instante de revelacdo, destght captado na sala de cinema, nas rodas de
bar e no contexto do cotidiano do pais, Caetano pareciasemieparado para protagonizar
uma guinada que se tornaria relevante e se configuraria como merhawéo para o
nascimento do movimento tropicak t a . AA maneira inovadora d
pais, simbdlica e violentgroduziu o efeito de uma iluminacgéo interior. Caetano encontrou
no filme de Glauber a chave para comecar a encarar as ideias e questdes estéticas que C
incomodavam havim e mpoo ( CALADO, 1997, p. 102) .

Lancado no comeco de 198Baetano Veloscé recebido com surpresa por boa parte
do p¥%blico e cr2tica. O cr2tico e poeta Auq
antropof 8gico e desmi st i finvenvd ma musioa qoapalar t a m
brasileira desde Jo«o Gilbertoo. ( CAMPOS,
nome expoente da Bossa Nova, Caetano correlacionava significativamente diversos estilos
musicais de forma explicita e sobreposta. Nessdidse as cancdes apontavam para
diferentes direcionamentos que perpassavam pelo baido, pela Bossa Nova, pelos ritmos
tradicionais brasileiros, pela crescente influéncia da musica pop internacional e até mesmo por
géneros caribenhos. (Cf. PERRONE, 198%5).

O direcionamento apontado em AAl egria, £
faixas do album que também apresentava uma preocupac¢do do autor em unir, através do seu
projeto, os elementos da musica popular com a poética culta de vertenia.litergmarcerias
nas composi-»es revelam esta progressiva te
Gul Il ar, ao passo que AAnuncia-«o00, tem o t
José Carlos Capinam e Torquato Neto assinam, ac lado de,.G a can- «o MASoy
Am®ri cao.

Esta ultima entoada de forma bilingue (em portugués e espanhol), a letra versa sobre a
importancia da unido das correntes artisticas dos paises da América Latina. Contendo citacdes
politicas, inclusive umareferéaci a Che Guevara (nos versos i
/ ya no se pode °deeetam,r |amaguple in®ante, sirasb predoipacio
premente de artistas como Caetano para que o olhar das classes artisticas, intelectuais,
politicas e populares ndicasse voltado pura e simplesmente para 0os ventos que vinham da
Europa ou dos Estados Uni dos. Segundo Char
Caetano é um testemunho da ampliddo das preocupacdes tematicas e estilisticas que este LF
pr op PERRONE(1988, p. 70)

5 Tradugéadlivre do trecho em referéncia a morte de Che @ueva : AO nome do homem mor
dizél o, quem sabe?0.
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N&o obstante toda esta multipla gama de referéncias e resolugbes, @ Tr opi c 8|
que podemos encontrar a sintese maior do que viria a se propor como movimento. Faixa de
abertura do album, ela se imp8e como a musica mais impod@antabalho. Plural, rica em
citacoes e referéncias, multifacetada em seu discurso, a cancéo propde um recorte reflexivo e
autocritico do cenario cultural brasileiro daquele instante.

E importante salientar que neste periodo, as musicas de Gil e Caetano se
caracterizariam por uma producdo apurada e meticulosa que procurava aliar os arranjos as
proposicoes tematicas das cancdes. Dessa forma, sob os auspicios da producéo valiosa de
Rog®ri o Duprat, a introdu-«o ® for endom@ent e
percussdo nativos brasileirpmtamente com instrumentos melddicos que imitam passaros
selvagenso. ( PERRONE, 1988. p . 69) O efeit
tradicdo das matas e florestas, especialmente no periedolpnéza@o.

Em seguida uma voz declama a carta de Pero Vaz de Caminha, o mesmo texto
referenciado nd/anifesto PatBrasil de Oswald de Andrade, transcendendo neste instante a
simples reveréncia ou citacdo e incorporando os ideaispafdgicos defendidos pelo tau
modernista as estruturas muaspmeticas. Inicialmente tal trecho ndo fazia parte da cancao.
Sua insercdo ocorreu de forma inusitada e oportunista; em meio as sessfes de gravacao,
Dirceu, o baterista, recitou o trecho da Carta de Caminha em tom s@analista e, durante
as mixagens da faixa, o trecho foi incorporado a cancdo devido a alta carga de
contextualizacdo que a letra de Caetano desenvolveria a seguir. A transposicao é perfeita,
pois logo apos este introito a atmosfera que se cria no ewile pura expectativa reforcada
pelo trecho orquestrado regido pelo maestro Jalio Medaglia.

Na sequéncia, Caetano destila os versos iniciais:

Sobre a cabeca os avides
Sob os meus pés, os caminhdes
Aponta contra os chapaddes, meu nhariz

Eu organizo o mdwmento
Eu oriento o carnaval

Eu inauguro o monumento
No planalto central do pais

Viva a bossa, sa, sa
Viva a palhoca, ¢a, ¢a, ¢a, ¢a
O monumento € de papel crepom e prata

Os olhos verdes da mulata
A cabeleira esconde atras da verde mata



72

O luar do sertao

O monumento ndo tem porta

A entrada € uma rua antiga,
Estreita e torta

E no joelho uma crianca sorridente,
Feia e morta,

Estende a méo

Viva a mata, ta, ta

Viva a mulata, ta, ta, ta, ta

[.]

Viva Maria, ia, ia
Viva a Bahia, ia, ia, ia, ia

[..]

Viva Iracema, ma, ma
Viva Ipanema, ma, ma, ma, ma

Domingo é o finedabossa
Segunddeira esta na fossa
Tercafeira vai a roca

Porém, o monumento

E bem moderno

Nao disse nada do modelo

Do meu terno

Que tudo mais va pro inferno, meu bem
Que tudo mais va prafierno, meu bem

Viva a banda, da, da
Carmen Miranda, da, da, d&fda

Com seus recortes cinematogr 8ficos (fAav
versos da estrofe inicial, Caetano estabelece em tom convocatério e impositivo em primeira
pessoar.gainEiuz oo o movi ment o/ e u-manifestoese tlesdobva c ar
num andamento ritmico lembrando um baido. A carnavalizacdo proposta na segunda estrofe
nunca se realiza por completo, pois 0os elementos se alternam entre 0 moderno e o arcaico,
serdo que este ultimo é carregado de visdes que beiram o jocoso, o inusitado e o grotesco. O
Amonument o no pl anal t-eeemneamatclaradlusasd a Brasiie2 cagital c o r
federal inaugurada ha oito anos e que se tornara 0 mote politico ppadsumie procurava se
firmar nas raias do desenvolvimentismo.

Acangdemani f est o de C4d &tfaaxempd Maisonptavel 81 i a
de representacdo alegorica na musica brasileira. Como alegoria nacional, a
musica evidencia tanto o amargo desesperoilde fde Glauber como a

6 Cancéo gravada no albudaetano Veloso 1968, Philips Records / Universal Music.



73

exuberancia carnavalesca da pintura de RodriguesA | et ra de AT
forma uma montagem fragmentada de eventos, emblemas, ditados populares
e citagbes musicai$. e f Tr opi c8l i ao alude ° tr aj

simbolo utéro de progresso nacional a alegoria antiutépica do fracasso de
uma modernidade democratica no Bra$il.é [Na mdasica, Brasilia é
apresentada c¢omo um fAmonument oo f ei
sugerindo que a brilhante grandiosidade do exterior oculta estnatura

fragil, da mesma forma como a triunfante inauguragéo da capital futurista
eclipsou um contexto mais amplo de subdesenvolvimento e igualdade social.
(DUNN, 2009, p. 111)

Quando a composi-«0 avan-a para oforia efr «
ufanista composta de cinco pares de Avi vac
cultural brasileira. (Cf. PERRONE, 1988, p. 68) Neste sentido, a Bossa Nova representando a
modernizacao e sofisticacdo da musica popular brasileira € contragmdteoga, habitacédo
r¥asti ca, t2pica de 8reas com climas tropi
indigena imortalizado pelo romance de José de Alencar, é contraposto a outro nome de
origem ind2gena fAl panemado, r e tempo°simbdloada a o
sofisticacdo da sociedade carioca. Em uma das estrofes Caetano consegue conjugar com
destreza estilistica 0s conceitos tipicos que revelam os inUmeros paradoxos que marcam a
estrutura da can-«o0: A0 Fimroograa Ba stsealoe wiedie
estado moral caracteristico das segwidasi r as e a HfAro-ao estabel
profunda dialética entre 0 espaco urbano com suas tecnologias inseridas na cultura de massa €
0 espaco rural com suas tradicfes aindactaristicas da cultura popular.

Apesar dos facordes dissonanteso ainda |
e 7 Jovem Guarda no verso AQue tudo mai s V&
reverencia fAA Bandao dcea si@deleza das Bpicas rhandirdnas dec 0 n
coreto do interior, através da evocacdo da pureza do amor, com a exuberancia, as cores e tode
expressividade do icone Carmen Miranda, uma das primeiras artistas a se tornar, no Brasil,
precursora da arte como modelarg exportacdo, carnavalizando desta forma o climax, o
apice da cancao.

Fica evidentenos versos de Caetano uma conscientizacdo muito intima das
transformacdes decorrentes de um processo de transformacfes que se desenrolavam no pais
notadamente no inicida década de 1960. Tais mudancas ndo apenas provocavam um afluxo
de novas perspectivas e direcionamentos em todos o0s segmentos (culturais, sociais,

econbmicos), como também causavam, segundo o pesquisador Carlos Eduardo Pires, uma

7 Christopher Dunn referge asobras do pintor e ilustrador galicho Glauco Otavio Castilho Rodriglaes
maiores informacg@egpnsulte http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal529/glaacigues Acesso em 6
fev 2018.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa1529/glauco-rodrigues
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espécie de subjetividad#ga adequacdo do eu lirico da cangdo enquanto sujeito de uma
modernidade instaurada.

Uma nova e estranha subjetividade, se é que da para chamar assim, é
fundada no processo da cancdo que figura a modernizacdo que o Brasil
passou no inicio dos anos 50 am filos anos 60. A televisdo marca esse
momento terminal, mas desta vez pelo programa concorrente ao Fino da
Bossa, o Jovem Guarda, responsavel pelos influxos internacionais que
aquele combatia. O refrdesta sauda por ultimo Carmen Miranda,
personalidade wg ganhou a vida no exterior vendendo uma imagem do
Brasil exoético para exportacdo e a banda, referéncia que cruza oficialismo
militar e a musica de Chico Buarque, vencedora do festival, anos antes.
(PIRES, 2011, p. 56)

BN

ATropi c8l i ad s emacaomo tim maico de uoh ersistkaaque ftrafegava
com a confianca e desenvoltura de quem buscava a amplidao artistica no cenario musical
brasil eiro. Se por um | ado, nAl egri a, Al eg
novas abordagens estéticas e paétic, ATropic8liad avan-a par
propostas em um sinal claro de que um momento extremamente novo e relevante para a
cultura brasileira acabara de chegar.

ATropic8liad ® mWwsica inaugural, con
Presspde um projeto de intervengdo cultural e um modo de construgédo que

sdo de ruptura. Em linguagem transparente, configura um painel histérico
gue resulta em metaforizagédo do Brasil. Desenha uma situacdo contraditoria,

um contexto em desarticulagdo, preseaifido as indefinicdes do pais, em

que indiferenciadamente convivem 0s tracos mais arcaicos e 0S mais
modernos. Com uma operacgao de bricolagem, o Brasil emerge da montagem
sincrbnica dos fatos, eventos citagfes, jargbes e emblemas, residuos,
fragmentos. Raulta uma imagem mitica do Brasil, grotescamente
monumentali zada, gue emi te facor des
indefinido, pois além dos fatos citados, outros podem ser incluidos.
(FAVARETTO, 1995, p. 64)

O afluxo crescente dessas referéncias fragmastadcorrelacionadas se interpunha
em meio ao cenario social e politico efervescente da década, fazendo emergir desafios
constantes. O Tropicalismo estava se estabelecendo no cenario cultural brasileiro,
impulsionado a exemplo de outros movimentos artistipela inédita exposi¢cdo nos meios de
comunicacao de massa.

Entre as obras deflagradoras ja mencionadas anteriormente nesta pesquisa, uma
haveria de se destacar como uma espécie de manifesto dos principios tropicalistas. Partindo
da premissa de que todoovimento artistico requer suas inten¢cdes manifestarias, Caetano

talvez intuisse que esta tarefa deveria ficar a cargo da musica popular. Nascia assim a ideia de
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um albummanifesto. Comecava a se configurar o que seria o alvapicalia ou Panis Et

Circersis.

3.4 Tropicélia ou Panis Et Circenci$ contextualizacédo e repercussoes

Conforme ja abordado nesta pesquisa, a década de 1960 encesatproéundamente
mergulhada em uma efervescéncia social, cultural, contracultural e politica. Justamente por
issq tornouse um periodo marcado por inUmeras producdes musicais que se multiplicavam
em profusbes de estilos, fosse no cenario nacional ou internacional. Para suprema
desconfianca dos nacionalistas passadistas, Caetano, Gil e amigos seguiam o0s ventos da
contracultura mantendo os ouvidos totalmente livres de quaisquer amarras. E procuravam, no
melhor estilo oswaldiano, ouvir e deglutir criticamente todas as novidades que Ihes eram

apresentadas até entéo, principalmente as do cenario pogaaregicano:

A ideia do canibalismo cultural servi@s, aos tropicalistas, como uma luva.
Estavamos comendo os Beatles e Jimi Hendrix. Nossas argumentacdes
contra as atitudes defensivas dos nacionalistas encontravam aqui uma
formulacao sucinta e exaustiva. Claro que passaa aplicda com largueza

e intensidade, mas ndo sem cuidado, e eu procurei a cada passo repensar 0s
termos que a adotamds.é JAlém de Mahalia Jackson e Jorge Ben, nés
continuavamos ouvindo os Beatles e passamos a ouvir Mothers of Invention
(um favorib de Agrippino) e James Brown e John Lee Hooker e Pink Floyd

e The Doors e o que fosse, mas nao tinhamos deixado de ouvir e reouvir
Jodo Gilberto] é Eu me impressionava com a modernidade de Hendrix

[ é.]Janis Joplin era a garota branca negra, a garot@sta geracdo que
sintetizava os Estados Unidos da liberdade, da aventura e da rebeldia. Bob
Dylan nédo era um fenbmeno comercial como os Beatles, mas de certa forma
era mais conhecido do que os Rolling Stones no Brasil, quando essas
novidades nos foram egsentadas. (VELOSO, 1997, p. 247; 263;-270)

E, embora toda esta multiplicidade insurgisse como uma forca tremenda de influéncias
e novas possibilidades, o fato € que nenhuma delas jamais faria tanto Gil quanto Caetano
esquecaam ou abdicaem das coniccbes e das formacbes musicais, as quais estavam
profundamente arraigados, as tradicOes regionalistas nordestinas, as tradicdes folcloricas, os
fundamentos da Bossa Nova, o baido, o samba, Dorival Caymmi, Jodo Gilberto, Orlando
Silva, Vicente Celestino, upicinio Rodrigues, Luis Gonzaga, Pixinguinha, Carmen Miranda.
Tal hibridismo de referéncias e novas associa¢cfes tosgaaacada instante um amalgama
criativo para as composi¢des que viriam a seguir.

Tal multiplicidade de sentidos e direcionamentos sgr&da por Caetano, Gil e seus

amigos colaboradores, longe de proporcionar ambiguidades e diluicdo, colabora para um
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instante de reflexdo sobre a prépria ressignificacdo de um espirito construtor de novas
identidades, a partir do momento em que o sujedtide da reestruturacdo da sua prépria
imagem, enquanto assimila as influéncias, reestruturando o sentido da imagem do outro.

Dessa forma, a proposta antropofagica conforme adotada por seus
contemporaneos tropicalistas é cuidadosa e criteriosa em sewsdazer
tornandea por uma identificacdo que vai além da mimese pura, vakndo
de sua diferenca como elemento construtor e agrejagl@ssa diferenca é
ao mesmo tempo motriz e produto das formacbes identitarias e de
singularidade dos sujeitos, [...]. Porénesse gesto, 0s sujeitos encontsam
em uma situagédo de dupla ressignificacdo, uma vez que ao ressignificar a si
mesmo, recontextualiza a imagem do outro que Ihe seja posta em contraste,
de modo que assim partimos para o segundo ponto mencionadopmale
os tropicalistas deram evidéncia a uma possivel ressignificacdo de seus
precursores e pressupostos. (SILVEIRA, 2010, p. 44)
Todavia para este novo projeto, Caetano intuiu que era preciso somar forcas e ideias.
A parceria com Gil ja se tornara sélidastabelecida, e as recentes incursdes fonogréaficas de
ambos com musicos e produtores despertou em Caetano a possibilidade da formacdo de um

coletivo para que se configurasse a materializagdo das proximas composicoes.

Suponho que fui eu a decidir que @awos fazer um disemanifesto, um

disco coletivo que explicitasse o carater de movimento do nosso trabalho. De
todo modo uma vez langada a ideia, assumi logo a lideranga. Conversei com
Gil, com Torquato, com Gal, com Bethania, com Dugraé. Eu acreditaa

I e ndo creio gue estivesse erradyue a feitura do disco coletivo seria uma
excelente oportunidade de somar as forcas dos componentes do grupo para
atingir resultados mais precisos. (VELOSO, 1997, p. 272, 273)

O caminho natural para a escolha dossgrantes passaria nhaturalmente pelas
intérpretes mais proximas: Gal Costa e Maria Bethania. Porém a irmd do cantor
surpreendentemente declinou do convite alegando razdes artisticas incompativeis para nao
participar do projeto. Os Mutantes, banda de rockligtana, integrada pelos ainda
adolescentes irmédos Arnaldo Baptista (baixo, teclados e vocais), Sérgio Baptista (guitarras e
vocais) e por Rita Lee (vocais) tiveram sua participacdo extremamente apreciada por Caetano,
tanto no LP de estreia de Gil, commperformance do Festival da Cangéao da TV Record.

De sua Bahia natal, Caetano trouxe um musico que vinha se destacando ndo apenas
pela formacdo musical académica, mas também por sua grande inventividade e criatividade e
gue se notabilizaria mais tarde coram dos mais importantes expoentes da vanguarda
tropicalista: Tom Zé. Para o lugar de Bethania, Nara Leao foi 0 nome que lembraria o quanto
a Bossa Nova ainda se tornava uma escola extremamente influente para a estética sonora
tropicalista. Nas composicdess parcerias continuariam a cargo dos poetas escritores

Torquato Neto e José Carlos Capinam. As contribuicbes valiosas de Rogério Duprat na
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producéo e diregdo do projeto seriam determinantes, bem como as colabora¢des nos arranjos a
cargo do maestro erudiJulio Medaglid.

Gravado em maio e lancado em julho de 19B®picalia ou Panis Et Circencis
revelase, dentro de uma concepcdo vanguardista, como uma ruptura com o0 que se fazia
musicalmente no Brasil, apresentando, numa sucessao de doze canc¢desg derterrupta,
uma estruturacao polifénica e polissémica, bem caracteristica do pluralismo tropicalista.
Ideologicamente, o album pode ser dividido em varios blocos tematicos. Possui cancdes de
cunho panfl et8rio e ur banber® Gihe Camnanm,aueiavid os e r e
disco na voz de Gilberto Gil, marcada por um solo de 6rgéo e tilintar de sinos. Passa pelos
tons wufanistas e irtnicos de AParque I ndus"
Costa e Caetano \dloos(OToregguidGel eNleada oGeer Gi | |
interpretacédo de Gil.

Aborda temas liricos e dramas existenciais imanentes aquela década marcada por
revolu-»es i1ideol  -gicas e comportamentai s,
preci sa deMaGmle @Coosrtaag;em® ( Torquato Neto e C
voz de Gal ; e pela mirada psicod®lica em i
para a performance do grupo Os Mutantes. C
Celestino, cujadtra traga um intrigante painel do Brasil rural dos anos 1950.

O sincretismo cul tur al e religioso mar
Carabelas), cancédo caribenha popular, adaptada por Jodo de Barro, na qual Gil e Caetano se
revezam entre o portugués o espanhol ; no religioso fAHINa
Vilar e Jodao Antdnio Wanderley), perpassando pela poesia concreta e igualmente sincrética de
nBat Macumbao. Caetano e Gil ainda comp»en
educada e cdida de Nara Ledo. Enquanto o préprio Caetano encaseggatravés da
construcdo metaférica de varias imagens panoramicas, de tracar o cenario para a engajada
AEnquanto Seu Lobo N«o Vemo.

Dessa forma, cada faixa do album teseaum recorte com foco erspectos culturais
do pais, ao mesmo tempo em que mantém uma perspectiva dialégica entre si ao mesmo tempo
em que se constata ndo haver uma delimitacdo de temas presos as cangdes. O lirismo e
romanti smo de fABabyo, por e xnedepsicansumistas cadee x c |
vez mai s onipresentes, enquanto que AParqu

criticas aos esteredtipos de consumo e industrializagdo, carregados de deboche e ironia

8 LEE-MEDDI, Jeocaz. fiTropicdlia ou Panis Et Circecis - O &lbum nanifest@. Disponivel em
https://virtualia.blogs.sapo.pt/34145.htrAkesso ent fev2018.
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expl2citos (Cf. FAVARETTOegr dli9d95 ,n aps. 8rdu a s OA
similaridade de emo-»es em rela-«o0o ao dram
Coragemo. As imagens surrealistas evocadas
met 8f oras utilizadas porNCaeVamo®, eamhi&En qq @ e

estado vigente do momento sociopolitico.

Segundo Cel so Favaretto, o 8l bum cumpre
exerc2cio de |inguagem tropicalistao (FAVAI
propde, ativés de uma trajetéria critica, a desconstrucdo da musica brasileira até entédo
centralizada na mentalidade nacionalista e nos fundamentos da bossa nova, proporcionando
uma volta ao seu inicio dentro de uma visdo carnavalizada.

Sua repercussao inicial, damente, ndo deixou de provocar estranheza ao publico e a
critica, que ndo receberam exatamente de maneira positiva, aquelas canc¢des e todas aquela:
propostas que traziam uma intrigante representacao mimética da realidade.

Em reportagem publicada por AtketNeves na revist&€ruzeirg de 20 de abril de
1968, o jornalista e c¢cr2tico musical Nel s
enguanto, apenas uma série de ideias esparsas que anota certas tendéncias e determinada vis:
da real i dad&VEB apud LONERA,r2800,.p. 3R)Minda segundo o critico, o
Tropicalismo fin«ko tem exatamente uma i deol o
2000, p. 32) Mas a visdo de Nelson Motta € contraposta, na prépria reportagem, a do
professor Mauricio Vinhas d@ueirds, sociélogo e pesquisador do Instituto de Filosofia e
Ci°ncias Sociai s, gue afirma que o0 mMovi men
epiderme consentido, um tanto para inglés ver. Uma espécie de saudosismo disfarcado dos
t empos daNEYESmpudLOAITRA, 2000, p. 32).

Ja a historiadora Hilda Lontra lembra que, na época em que o Tropicalismo surgiu,
Ain«o foram poucas as pessoas Qque o0 Viram c
modismo que a nada conduziria, uma efervescéncia massi®. (LONTRA, 2000, p. 32) E,
para subsidiar esta afirmacao, ela transcreve os depoimentos de varios criticos especializados
em jornais e revistas da ®poca, como Dinah
tropicalia que anda por ai impada da Europa, ndo é nada para h6s.Ndo se aperceberam
de wuma realidade dram8ti ca; est«o caricat.¢
LONTRA, 2000, p . 32) ou a maOkstadodeeSaa Raulou ma

% Depoimento feito & época por Fernando Gabeira que, décadas ap6s o surgimento disfopitagou a
pedir publicamente desculpas por ndo ter captado de imediato, o avanco poético politico das mensagens
tropicalistas. (Cf. LONTRA, 2000, p. 32).
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em abril do mesmo ano, que af ma v a : ATropicali smo n«o con
32)

Dentre todas as criticas ao movimento, talvez as mais contundentes tenham partido do
ensa2sta Augusto Boal . Em sua obra fAQue pe
citadopor Lontrag tece citicas &cidas ao movimento, sobretudo acerca ddesempenho no
segmento musical.

Augusto Boal [...] caracterizou o Tropicalismo como romantagride o
predicado e ndo o sujeitdhomeopético, poendossar o objeto da critica
inarticulado, por ndo hav conseguido coordenar qualquer proposta
sistematica, timido e gentil, pdisria apenas satisfeito os burguesesim
fendbmeno de importagc&docotpia dos BeatlesLONTRA, 2000 p. 33, grifos
da autora).

Talvez seja da natureza de qualquer novo movimerifstieo causar uma certa
estranheza inicial na ordem natural dos eventos. Ainda que a critica especializada se revelasse
um tanto cética e despreparada para compreender aquele instante, o fato é que as maiores
virtudes do movimento, suas direcdes mulsmaplurissignificativas, também se constituiam
entraves refutaveis para a compreensao de suas grandes proposi¢césseTratae nt « o, i
movi mento musi cal gue n«o ® caracterizado p

Tom Zé, em entrevista ao sit@mprensa Cantadacorrobora com estas prerrogativas
criticas a respeito do Tropicalisratravés do seguinte depoimento:

Nao chega a ser sequer um movimento, um movimento estético
estruturalmente radical como a Bossa Nova. Esta sim, criou realmente um
género.[ é P Tropicalismo nem constituiu um género préprio. Abriu as
portas para as outras assimilagcdes. Muito bem. Renovou o texto das cangdes.
Estabeleceu arsenal comparavel ao de Satie, ou seja, utilizou a composi¢cao
de pecas parmxercer atividade critica. EZapud SILVEIRA, 2010, p. 21).

No entanto, ainda que o Tropicalismo tenha existido enquanto movimento atuante e
relevante por um periodo temporal fugaja em dezembro daquele ano, sob forte represséo
do regime militar, atrave da implantacdo do decretl-5, Caetano declararia em um
programa de TV o fim do movimertfd a temporalidade da sua delimitagcio ndo o impediria
de tornar inegavel e irrefutavel sua enorme contribuicdo e proposta de atualizacdo e renovagao
da musica popular brasileira.

Suas influé@cias e seu legadb especificando aqui apenas no ambito musicse
fariam perceber nitidos nas décadas posteriores e no trabalho de diferentes e futuras geracdes

O Tropicalismo cumpria sua missao enquanto movimento de vanguarda atualizando e

10 LEE-MEDDI, Jeocaz. fiTropicdlia ou Panis Et Circenciss o album manifesta Disponivel em
https://virtualia.blogs.sapo.pt/34145.htrAtessoem 6 fev2018.
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renovandoa arte brasileira em varias frent@sopicalia ou Panis Et Circencifoi a trilha

sonora, o legado maior de sua imensa contribui¢ao.
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4 TROPICALIA OU PANIS ET CIRCENSISi MANIFESTO TROPICALISTA?

Gravado em maio e langado em julho de 1988picalia ouPanis Et Circencisogo
adquiriu status de album manifesto do movimento tropicalista, titulo que o acompanha até os
dias de hoje, quase cinquenta anos apos seu lancamento e que se constitui, inclusive, na razac
maior desta pesquisa de dissertacdo. Nesgals, para que se prossiga nas investigacdes das
implicagbes deste album como uma obra manifestaria, é necessério, neste instante, que
concentremos o foco no género que se tornou um simbolo de mudangas, ruptura,
descobrimentos e novos direcionamentos garambicdes politicas e artisticas da historia da
humanidade, o manifesto.

Quais sdo os objetivos de um manifesto? Qual é a sua finalidade? Que elementos
fazem parte de sua estrutura? Qual € a sua relacdo com a arte contemporanea? S&ao pergunta
gue nos €m imediatamente a tona, quando se trata de investigar um objeto de pesquisa sob o
prisma de um género ao mesmo tempo tdo representativo para a modernidade, mas nem

sempre perceptivel de se identificar nas praticas contemporaneas.

4.1 O género manifesto suas implicacdes na arte moderna

A palavramanifest¢p morfologica e etimologicamenté& formada por nominacao e
adjetivacdo: vem do latirmanifestus de manus(mao) e o adjetivofestus ligado a raiz
fendere Dessa forma o vocabulo assume literalmerdeean o0t a- « 0 s em®O©nt i c a
Mmoo ou Apal p8velo. (BORTULUCCE, 2015, p .
Legitimando o Artista: Escrita de Manifesto e Modernismo Europeu (L8885), constata

que a palavra também assume conotacdes metaffricag, s supondo doi s si gl

se um sintnimo para O6evident ed] é]J]oe tambéno 6 , (
i mplica no sentido de uma descoberta ou de
2015, p. 6).

A substantivacdo da palavraanifestose consolidou mais recentemente em sua
morfologia adjetivada, era usada em diferentes situacbes como termo empregado para
legitimar produtos trazidos da alfandega, um dos seus significados mais antigos, passando por
uma declaragéo de principios ligada, premplo, principalmente a partir do século XVII, a

c-digos de cavalaria e que Vvisavam a uma ~0j
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de relevancia social justifica sua conduta, defendeeddas palavras de um oponente ou
advers8rioo. (@@fl5 p.BBORTULUCCE,

A configuracdo do manifesto como texto surgiu na Franca do século XVI e passou a
ser utilizada por politicos com a intencionalidade de tornar publico seus principios, bem como
esclarecer acerca de seus procedimentos, e condutas. De acordanss®sa Bortulucce, a
partir dai, a expansdo da palavra manifesto em diversos paises-dernoevitavel,
ultrapassando o uso para simples denotacdes de termos locais:

No século XVII, o manifesto disseminge em outras linguas, como veiculo

para declardies de guerra e demais atos politicos oficiais, torraadam

género discursivo pertencente ao campo pragmatico da politica. Neste
mesmo per2odo, o termo adquiriu sign
procl ama-«o0o p¥%blicaodo géouwo X@Iatt mgados no s
do século XVIIl, o manifesto situese no terreno especifico da politica,

como uma declaracdo ou proclamacao feita por lideres, por um Estado, ou
por um partido. Isso fez com que ele também pudesse ser usado como um
instrumento de gitimacao politica. (BORTULUCCE, 2015, p. 6)

Entretanto as proposicfes declaradas nos manifestos eram unilaterais, uma via de mao
Unica que s6 cabiam as declarac¢des de determinadas autoridades. Este panorama mudou. En
decorréncia dos constantes conflitmgiais e religiosos da época, 0s manifestos passaram a
ser redigidos também por civis, anbnimos ou ndo, ganhando assim uma ampliacdo e
ressignificacdo de symaxis.

Tal mudanca se tornaria fundamental, uma vez que, com a desobrigacdo de um
emissor autotario que determinasse seus principios absolutos, 0 manifesto se coloca como
campo para varios discursos concorrentes. Dessa forma, o periodo da Revolu¢édo Francesa, foi
um momento determinante para | egitimar o0 me
transcendendo a sua forma de documento de apoio as praticas politicas, para -s@istituir
ele proprioi como ato revolucionario em si. (Cf. BORTULUCCE, 2015, p. 7)

Entretanto, foi no ano de 1848 que o género ganharia notoriedade através de um
documento ge se tornaria um verdadeiro marco histérico devido a importancia de toda sua
estrutura de redacéo, obedecida de forma pragmatica e organizacional: o Manifesto do Partido
Comunista, redigido por Marx e Engels, em Bruxelas na Bélgica. Ora, tal documento se
constituiria em um verdadeiro arquétipo do género manifesto a ser utilizado devido ao seu
apuro meticuloso na andlise e problematizacdo e diagnéstico dos problemas, para em seguida
divulgar as possiveis proposi¢oes e resolucdes. Para Marshall Bermaexteste um dos
documentos mais significativos da contempor

€ notavel pelo seu poder imaginativo, sua captacao e expresséo das possibilidades luminosas €
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amea-adoras que | mpregnam \& va& aléhyg classdicheso n a o .
como a Oprimeira grande obral0®oderni stado.
Ja a insercdo do manifesto no campo das artesedguor meio das vanguardas
artisticas. Interessante notar que, dentro deste contexto, a palavra vafigaiadzonhecida
por razbes puramente estéticas, uma vez que 0s artistas passariam a ser reconhecidos com
aquel es que estariam na Avanguarda da revo
arte por antever ou antecipar novas tendéncias dada apseg at i va de M@Apossu
de arma a sua disposicéo para disseminar as ideias entre os homens, bem como-iofluencia
de modo contundenteo. (BORTULUCCE, 2015, p.
A partir deste periodo em que o termo vanguarda passaria a integrar 0s movimentos
artisticos, tornotse necessaria a transposicao da natureza documental do manifesto para um
carater mais estético. Entretanto, indo além deste carater estético, o manifesto passou a se
tornar um instrumento fundamental para o proprio discurso vanguamigfairindoi ele
proprio T as caracteristicas de um género discursivo que se notabilizaria pelos préprios
elementos precursores presentes na concepc¢ao de vanguarda. Em sintese: um manifestc
passaria também a ser uma experiéncia estética de vanguarda(@mBORTULUCCE,
2015, p. 8)
Esta nova concepcdo do manifesto integrado a nocdo de vanguarda impregnou
inevitavelmente o sentido das produgdes artisticas, incentivando as experiéncias, as
inovacdes, a ousadia pela busca de novas resolucfes, tendo estnoodessas principais

divulgacdes a Europa do século XIX.

Os manifestos invadem a obra de arte e séo, por sua vez, absorvidos e
assimilados por el as. O resufaracdo, ®
uma arte formulada no manifesto, agressiva ao idedgatrovertida: sonora

ao invés de reticente; coletiva ao invés de individual. O modernismo radical

e a arte de vanguarda devem portanto ser vistos como uma arte baseada ndo
nas doutrinas e teorias proclamadas nos manifestos, mas na influéncia formal
do manifesto, sua poesia na arte. (PUCHNER apud BORTULUCCE, 2015,

p. 8).

A transposicdo do século XIX para o século XX é marcaadoretudp por
transformacdes determinantes na economia através do impulso do sistema capitalista, do
desenvolvimento veloz daéncia e das novas tecnologias, alavancadas majoritariamente
pelos ventos da revolugdo industrial. Todos esses elementos foram fortemente influenciados
por uma filosofia herdeira do positivismo que acreditava que seria possivel ao homem
dominar o mundo e &t mesmo. (Cf. BORTULUCCE, 2015, p. 8).
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Todas essas transformacdes passam a fomentar reflexdes sobre o papel do proprio
artista. Inserido em uma sociedade que passa a prestigiar cada vez mais a ciéncia e o poder
econ!mico, a sensa- «wo ddoe sfenu« ol upgearrt,enda me e
inadequacdo do artista perante a nova realidade imersa na confusdo urbana e no caos é
abordada, de forma alegdrica, pelo poeta francés Baudelaire em su@ pimtar da vida
moderna publicada em 1863, e resumida @ortulucce, a partir das consideracbes de
Baudel air e, como a fAperda da fun-«o0o soci al
ambos imersos na multiddo e no anonimato, passam a integrar a légica do mercado
capitalistado (BORTULUCCE, 2015, p. 9).

O reslltado de tais transformacdes passa a nortear os diversos direcionamentos
tomados pelos principais movimentos artisticos da época. O futurismo italiano tendera a uma
valorizacdo da inovacdo tecnolégica como simbolo da modernidade, a inclusdo de
neologismostécnicos e o culto a maquina. Assim como o futurismo italiano, o Dadaismo
promovera a introducao de uma série de neologismos, além de uma ressemantizacéo da lingua
concebida, embora em uma sintaxe mais simplificada. Por outro lado, o Surrealismo propora
uma resolucdo baseada na legitimacao cultural do inconsciente, do culto ao infantil, da
hegemonia da poesia como género da vida e, acima de qualquer género, propora atraves de
seus manifestos uma releitura do sistema literario. (Cf. GELADO, 2006, p. 199)

Viviane Gelado constata que as proposi¢des de movimentos como o Futurismo foram
fundamentais para a pesquisa e formulacdo de manifdstautores latinamericanos,
particularmente os brasileiros Oswald de Andrade e Mario de Andrade. Entretanto, observa
ela os autores receberam tais influéncias e as trabalharam de maneira totalmente distinta.
Enquanto Oswald empregava " s influ°ncias act
se aplicava a um estudo sistematico e meticuloso de suas implicacdes.

No entato, embora varios movimentos de vanguarda na América Latina
incorporassem slogans futuristas em seus manifestos, ndo aconteceu o
mesmo com o uso das f-rmul as. O qu
| - gi c as-8e awavés tdu wsa de uma sintaxe simplesedsta em
apenas sintagmas nominais ou estruturas frasais simples. Os manifestos
assinados por Oswald de Andrade sdo um exemplo contundente desta(s)
ele(i)¢do. [...] Em particular, em Oswald de Andrade, a simplificacdo
sintdtica pode interpretae como sigificativa de um questionamento do
discurso logico e bacharelesco enquanto trama de argumentos que encobrem
razdes e relacBes coloniais de apropriacdo. Contudo houve sim um poeta
brasileiro que usou, embora raramente, este tipo de formulacéo: foi ele, além
do mais, quem se ocupou de estudar mais seriamente 0os movimentos de
renovacao estética: Mario de Andrade e com uma grande preocupacao: o
primitivismo. (GELADO, 2006, p. 204)
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Portanto, a partir desta contextualizacdo historica, 0 manifesto também ligveea
tornar uma ferramenta para a legitimacdo da obra do artista, para a validacdo de producdes
gue determinassem o carater autbnomo do seu, @aotanesmo tempem que procurassem
reestabelecer a sua relagdo com o publico. Para isto, constata Borfuloccec ar 8t er ar
do manifesto cria uma ponte entre o artista e a sociedade, pois a arte, uma vez autbnoma das
vérias funcdes sociais, distansiee da experi °ncia vividao. (BC

A questdo que se formularia a seguir € como o artistalglima forma, conseguiria
abolir o abismo existente entre o carater estético e a demanda social de sua obra, sem com
iSSO renunciar a sua autonomia e se prostrar a mercé dos ventos do mercado mercantilista?
Um produto literario, por exemplo, procura atenuma condicdo dupla: a aprovacao de boa
parte da critica e do publico resulta em apreciacédo estética, porém simultaneamest torna
objeto de permuta e submete as leis do mercado de oferta e de procura. (Cf.
BORTULUCCE, 2015, p. 13)

Exatamente poocasido desta indefinicdo dialdgica que o manifesto ird se configurar
como um dos textos mais representativos e significativos para o cenério artistico, justamente
por possibilitar a visibilidade de determinado grupo, aumentando assim a capacidade de
divulgacdo de sua obra, retrarndo de seu fAnichoo ou <confina
Somigli:

A emergéncia do manifesto estético do século XIX estd intimamente
relacionada com as transformacdes no mercado artistico e literario que fez
com que escritores e atis passassem a depender de um novo publico. A
obra de arte ndo é mais capaz de mediar sua propria mensagem ou intencao,
estando em necessidade de um discurso metaestético para cumprir essa
funcdo intermediaria, como pode ser visto em numerosos textos

programaticos publicados no periodo. (SOMIGLI apud BORTULUCCE,
2016, p.13).

Entretanto, se praxisdo manifesto confere ao artista o controle e autonomizacéo de
sua obra, qual seria, portanto, a funcéo do manifesto moderno? Existe, na contemporaneidade,
uma concepc¢ado especifica para enquddfa Bortulucce observa que, enquanto género
relevante e contempor®©neo sua textualidade
(BORTULUCCE 2015, p. 13), o que pressupde automaticamente a formulacdo de novos
discusos a serem colocados em pratica. J& para Puchner, a modernidade possui uma
temporalidade que i mprime ao manifesto fr
continuam a ser confrontadas com um passad
(PUCHNER apd BORTULUCCE, p. 2015, p. 7).
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Constatase, portanto, que encontrar uma definicdo especifica para o manifesto na
modernidade tem se tornado uma proposicdo muito dificil, dada a ampliagdo de suas
possibilidades estéticas e das suas inUmeras representa¢bessdp er an- as, f ant
e contradi-»es da moderni dadeo. (BORTULUC
possibilidades para a sua utilizacdo em diferentes frentes artisticas proporcionaram ao
manifesto unstatusque transcendeu os proprios limites tdxtualidade em si, conferindo
uma versatilidade que o transformou em género com uma capacidade de hibridacdo de
diversos estilos. Esta certamente era uma das concepcdes que perpassavam pelas intencdes ¢
Caetano quando declarou em sua autobiogk&idade Tropicalas seguintes proposigoes:
ASuponho que fui eu a de enardfesto, um disso cdletivoXqeemo s
explicitasse o car 8ter de movi mento do noss

Independente das repercussdes iniciais niaj@mente negativas ao album por boa
parte da critica especializada da época, a grande questdo que nos é imposta agora é: ac
intencbes de Caetano,IGi e ami gos de mendestd, 7jee rdivulgasse @8 | b u
principios do movimento Tropicalistas foraxitosas? A julgar pelo consenso quase unanime
de publico e critica, através desses quase cinquenta anos apos seu lancames®, torna
perceptivel o reconhecimento e a relevancia que a obra adquiriu, atendendo claramente nos
textos direcionadosasuapesgsa pel a nomina-«o de A8l bum

Entretanto, quais seriam esses elementos, esses aspectos que o0 configurariam como
um disco manifesto do movimento Tropicalista? Analisar e investigar os possiveis motivos e
elementos que levaram este album a sdfigumar como um manifesto das aspiracfes
artisticas de um movimento que capturou um momento Unico da historia da cultura brasileira
€ 0 que se constitui como objetivo principal e razdo maior desta pesquisa.

N&o obstante, é preciso salientar que o quepest® em analise neste trabalho, ndo se
limita & discussao circunstanciada do album por meio do género textual do manifesto, mas
também como ele (o album) se realiza esteticamente por meio do que se manifesta em sua
construcao artistica, ou seja, o albuntegra um carater enunciador de pressupostos estéticos
e se realiza artisticamente enquanto tal. Metgportanto, especificamente aqui a necessidade,

a partir do advento da era moderna entre os séculos XIX e XX, das proposi¢des e divulgacoes
das princips ideias do artista enquanto emissor através de sua obra. \fakendo
principalmente de movimentos artisticos de vanguarda, corfirma a pr emi ssa o0
cultura dos manifestos corresponde a uma necessidade legitima dos artistas de conquistar um
espacaos meios de comunicacao responsaveis por fazer a ponte entre suas ideias e o grande
p¥%blicodo. (FERREIRA, 2014, p. 13)
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4.2 As concepcdes estéticas presesina producéo capista do album

Partindo deste pressuposto cenffagpicalia ou Panis Et Circencié considerado um
dos primeiros albuns conceituais da historia da discografia da musica popular brasileira. Pela
primeira vez um album era langado no mercado fonografico brasileiro contendo um conceito
tematico Unico em que cangdes, capa, contracapaiigdos artistas, aspectos e totalidades
estéticas direcionavase para uma grande e determinante prospec¢do, como categorizou
Cel so Favaretto, fAAs rel2quias do Brasil o:

Suma tropicalista, este disco integra e atualiza o projeto estético e o
exercicio de iguagem tropicalistas. Os diversos procedimentos e efeitos da
mistura ai compareceimcarnavalizacao, festa, alegoria do Brasil, critica da
musicalidade brasileira, critica social, cafoniceompondo um ritual de
devoracdo. Compondo um objetisco, a cap e as musicas produzem
conjuntamente uma significagdo geral, alegodrica, enunciada como a fala de
um sujeito que se figura no proprio enunciadce O disco, com efeito,

reali za uma encena- «o das Arel 2qui
artisticas), tualizando, ao desdobrae, o préprio ato de fazer musica,
tamb®m exposto ° devora-«o. Este car

em cada detalhe da capa, na construgdo das letras, ritmos arranjos e

interpretacdo] é lUm di sco par a on® seofosged uma e i
alucinacdo, propbe ao ouvinter 2t i co a participa-«o
oni pot°ncia criadorao. (FAVARETTO, 1

A partir dessas concepcoes estéticas meticulosamente planejadase totesessante
analisar cada aspecto do albumisptada um deles reunidos se traduzird em uma totalidade
de aspectos significativos e fundamentais.

Em uma analise minuciosa, € possivel perceber que o carater manifestario do album ja
come-a a se configurar a partistode dosudraadj
formatacao fisica, mas prescinde de sua materialidade, estabelecendo elementos de ruptura
com os lancamentos de produtos fonogréficos vigentes, bem como antecipa também as

proposicdes e o0s principios que mais tarde as cancfes segaréariae consolidar.

R765040L

PHILIPS

FIGURA 1: A iconica capa do célebre album tropicalista produzida por Rubens Gerchman com fotografia de
Oliver Perroy.
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O cuidado meticuloso com o figurino dos tropicalistas, 0 cenario em que se
encontram, o acabamento ¢ist® nos contrastes de cores, todos 0s aspectos se tornam
relevantes para que se componham um cenario circunstancial e dialégico com outros
elementos estéticos restantes, presentes no album. Em primeiro plano e perfilado em conjunto,
a foto do grupo nos meete aos quadros tipicos que retratavam as familias patriarcais.
Entretanto esta percepc¢éo assume tracos parodistas. Logo se constata que esta contextualizad
para a época quando observamos que a figuracdo de cada integrante representa arquétipos

multiplospelos quais os tropicalistas gostariam de se ver representados.

O LP dos tropicalistas tem, em sua especificidade de-tianifesto, uma
delicada relagdo com cada elemento discursivo de sua composicdo; desse
modo, nos esforcamos em perceber a capa qarie integrante do prazer
estético e comunicativo da obra, e do sentido dos olhares sobre ela, mais do
gue um aparato de complementacdo de uma obra que se caracterizaria
somente pela masica. (SILVEIRA, 2010, p. 58)

Neste sentido, v8e, ao fundo, Caetamom vasta cabeleira, indumenténippiee um
olhar altivo que se alterna entre o confiante e o atrevido, segurando uma foto de Nara Le&o
(que ndo pbéde comparecer as sessbes), descontraida, de O6culos escuros e chapéu
possivelmente em um dia de sol e rawalor, representando o que poderia ser a tipica moca
brejeira. Ladeando o cantor estdo os Mutantes, as faces adolescentes, porém sérias, com O¢
irmaos Arnaldo e Sérgio Baptista empunhando ousadamente seus instrumentos elétricos
(contrabaixo e guitarra)omn Rita Lee e Caetano entre eles. A pose de ambos é igualmente
altiva e confiante. A presenca dos Mutantes é uma declaracéo explicita da sonoridade pop, da
Adegluti-«o cr2tica e oswal di aarercana oafcada o v 0
na psicoded, noflower power tendo a frente o trabalho notavel desenvolvido pelos Beatles.
Porém tal postura, também se constitui uma resposta ideolégica a famigerada passeata civica,
protagonizada no ano anterior por nomes como Elis Regina e que procuravaceeivind
supostos principios de brasilidade, posicionasglcentre outros temas contra a guitarra
elétrica.l!

Em contraponto a estas representagfes temos a figura de Tom Zé, de terno e gravata e
apetrechos que lembram nitidamente o0s caixeiros viajantes daesterdconhecidos
popul armente pela al cTom & personififahaquine alegoriadda ma

nordestino migrante que se desloca para os centros populosos e mais abastados como forca de

1 REVI STA F O®sU B0. anod da Marcha Contra a Guitarra Eldric®isponivel em
https://www.revistaforum.com.br/eg0-anosdamarchacontraguitarraeletrical Acesso emé fev 2018.
2ZALMANAQUE B RAnSZéle.o hdmem da malaDisponivel emhttps:/youtu.be/JsWwMnAiU .
Acesso enAcesso em 6 fe2018.


https://www.revistaforum.com.br/os-50-anos-da-marcha-contra-guitarra-eletrica/
https://youtu.be/JsWw-vMnAiU
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trabalho para sua propria subsisténcia, mas nunca abdicandoiad raizes e de suas
tradicdes. A frente dele, Torquato Neto e Gal Costa personificam o tipico casal interiorano,
com trajes formais, postura comportada e contida. Ao lado, a postura enigmatica e irénica do
produtor Rogério Duprat, segurando um enorraeiqgn, como se fosse uma xicara de cha,
remete a famosa obra dadaista do francés Marcel Duchafmnte(1917). Esta referéncia
denota a proposta vanguardista dos tropicalistas, implicita na questdo de discutir os elementos
da propria arte contemporandéanalmente, centralizado e a frente de todos, se posiciona
Gilberto Gil. Trajando uma toga multicolorida segura a foto do amigo compositor José Carlos
Capinam em sua formatura colegial.

Na contracapa, a foto da capa é reproduzida, porém agora em prate@ brcercada
de varias outras referéncias artisticas que perpassam por cinema, musica e politica, conforme
constata o pesquisador Celso Favaretto:

Na outra face, envolvendo a foto, agora reduzida em preto e branco, ha o
script de uma sequéncia de ummi (Tropicalia?). A sequéncia é
incompleta e nas falas h4 comentarios debochados, referentes a aspectos do
projeto tropicalista, a reacdo da critica, a referéncias musicais e pessoais dos
tropicalistas (Lupicinio Rodrigues, Pixiguinha, Vicente CelestiragoJ

Gilberto, Augusto de Campos): a filmes e artistas cafonas (Atila, Rei dos
Hunos, Charlton Helston etc.) [...] Finalmente a ultima cena da chave da
producéo tropicalista: reproduz um dialogo entre Augusto de Campos e Jodo
Gilberto, emque estedizesfam | handod para o0s tropic
em New Jersey. (FAVARETTO, 1995, p. 83)

THI]PIBA[IA

COMPANMIA
JoRSILERA
'0€ DISCOS

B v

FIGURA 2: Na contracapa do album, os tropicalistas correlacionaram uma série de referéncias que perpassavam
pela misica, cinema e produgdes animadas.
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Portanto opdsci onament o fAan8rquicod aponta pat
direcionamento que integra 0s elementos de capa e contracapa COmMO um pProcesso
metalinguistico do proprio album, ao disponibilizar aleatoriamente as inumeras citacfes
aglutinadas, desconexasias perfeitamente plausiveis e dialégicas dentro das propostas
multiplas dos tropicalistas.

Tropicdlia, o album, portanto, € fruto deste momento inovador onde as capas
constituiam elementos estéticos participante dos albuns. Registrados pelas lentegafo fo
Oliver Perroy, os tropicalistas posicionarasmem um amplo cenario com detalhes vitorianos.

O tratamento da arte grafica dada ao album foi feito pelo artista grafico Rubens Gerchman, o
mesmo autor do quadtandoneia: a Gioconda do Suburbgue seviu de inspiragéo para a
cancao homoénima. (Cf. SANTANA 2013, p. 122).

As tonalidades predominantes em verde e amarelo reforcam um fundo preto. A
cenografia composta por algumas fol hagens |
de uma possivelimage br asi |l ei ra, como recurso para a
Brasil 66. (OLIVEIRA, 2014, p. 97)

A parede ao funda@om seus vitraijdembrao interior de uma igreja, 0 que nos remete

i medi atamente " s refer°nci &sadreelsiigicastRas cdeds
8l bum (Cf . OLI VEI RA, 2014, p . 98) : AMi ser e
do Bonfi mo. Assi m, as faixas desenvolvem p

também a partir de elementos ja constitutivos empsdjgria capa: os canhdes ameacadores
gue encerram o 8l bum ap-s a regr-aamaoedeo de

carregada de ironia ao nacionalismo, mesclada a religiosidade e coro de vozes suplicantes

sd0 0s mesmos que encerram a faixa de abértia s er er e Nobi s06, que ¢
mont agens sil 8bicas que formam, entre outra
p. 98)

A regrava-«o0o de fACora-«o Maternoo, por

interioranas e recatadas do ne representadas pelo casal Torquato e Gal. As guitarras
empunhadas pelos Mutantes ficam evidentes
festeira representada por Nara Ledo na foto segurada por Caetano remete a figura comum da
personagem suburban de fiLindonei ao. Cada aspecto d
contracapa, é traduzido de alguma forma sonora no album, seja por referéncias explicitas ou
implicitas.

E fundamental, portanto, ressaltar que as capas do periodo tropicalista, especialmente

a e Tropicalia ou Panis Et Circenais, passaram a determinar (



91

procurando trazer uma carga semantica que rompesse com as meras formalidades de uma
capa utilitarista cuja funcéo resunsia a mera formalidade de apresentar o artistitel® de
sua obra.

A partir de capas de albuns lancados neste periodo Gaatano Velosd1968),
Frevo Rasgad@1968) de Gilberto GilA Grande Liquidacdq1968) de Tom ZéJorge Ben
(1969) e deTropicdlia (1968), as producbes capistas passariam naoaspa ser parte
integrante das propostas de um artista, como também seriam objeto de trabalho de toda uma
geracdo de designers, muitos deles, artistas oriundos das artes plasticas, como o proprio
Rubens Gerchman, a desenvolverem verdadeiras obras emdercapas de discos. (Cf.
SANTANA, 2013, p. 117)

Na&o é dificil ver nalropicaliaum eixo de mudanca para as capas de discos.
Do mesmo modo como digeriam em suas composicfes 0 arcaico e o
moderno, o nacional e o internacional, o pop kitech os tropicaktas
transportaram para as capas de discos essa mesma polifonia. (RODRIGUES
apud OLIVEIRA, 2014 p. 99).

N&o por acaso, a partir dos anos 70, a cultura da valorizagdo das capas de vinis
ganharia a sua maior projecdo. Como se fossem grandes quadross,sduplas ou até

mesmo triplas, as capas dos LPs formavam uma parte indissociavel do disco.

O desenho das capas de discos, nesse contexto, ganha novos horizontes. As
producdes capistas passam a receber cada vez mais atencdo e dedicacao.
Também mais coree elementos A Tropicalia interferiu, diretamente, no
novo modo de composigdo e visualizacdo das capas dali por diante, tanto
gue, até mesmo artistas que nao faziam parte do movimento tropicalista,
tinham em suas produgdes capistas elementos do context@icwomo foi

caso da capa do disco de Jorge Ben, de 1969. (SANTANA, 2013, p. 117)

O movimento tropicalista seria responsavel, a partir deste periodo, por um fenémeno
importante nos setores de producao capista de obras fonograficas: a busca peddedeidid
s6 estética como ideolbgica do artista, ou seja, a capa trabalhada e planejada enquanto um
elemento identificador e constitutivo de sua obra. (Cf. SANTANA, 2013, p. 118).

Entretanto, tornae praticamente impossivel analisar esta capa sem asaipdelscde
similaridade com outra obra que se tornou um marco da musica popular contemporanea. Até
porque a capa deropicélia ou Panist Circencisso se tornou possivel gracas ao lancamento
no ano anterior dé&gt. Peppets LonelyHearts Club Banddos Bedes. As similaridades
estéticas entre as duas capas sao flagrantes. Mas enquanto os Beatles atribuiram a capa do se
classico album de 1967 um carater de manifesto mais global, conjugando no mesmo espago

fisico icones contemporaneos e de outras épocavelsas areas, que iam da literatura ao
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cinema da ciéncia a muasica, como Marilionroe, Bob Dylan, Lews Carrol, Carl Jung,
Edgar Allan Poe, Albert Einsten, Marlon Brando, Marlene Dietrich, dentre outros, os

tropicalistas optaram por uma representagad local.

o O RN 2
FIGURA 3: A antoldgica capa d&g Peppers and Lonely Hearts Club Badds Beatledancado em junho de
1967: principal fonte de inspiracé@o para a capa do album tropicalista.

Estética e ideologicamente, portanto, as inten¢gfes da capzalisipi perpassam por
reflexdes mais profundas, ndo estdo restritas apenas a perspectiva estiifgcaque as
cancdes sO vao fazer explicitar e confirmar depois. O olhar assertivo dos integrantes chama a
atencdo. A postura confiante, as indumentadasfigurino, a pluralidade das citacdes
pressupde mais do que uma simples apresentacéo. E o recorte de uma época, de um instante
E um momento em que os tropicalistas ndo s6 se materializam, mas assumem a sua
identidade, que na verdade perpassa peladétidade, ou seja, pelas intencionalidades de
um projeto multifacetado e plurissignificativo. E como se dissessem: estes somos nos, Nossas
contradicdes e convicgbes, nossa complexidade, nossa visdo de Brasil, nossa arte, nossa
cultura mesti¢a e internaeial, nossa mistura, nossa cafonice e nossa sofisticagao, o arcaico,

o primitivo podem e devem conviver harmoniosamente com a vanguarda e com o moderno.

Analisando o papel dgraxis do manifesto no contexto do surgimento da
modernidade, Puschner destacse ggsta possui a sua temporalidade especifica, na qual o

manifesto deve adequar suas inten¢des enquanto género discursivo:

Rupturas e novos comecos que ndo obstante continuam a ser confrontadas
com um passado que nunca estd abandonado completamente. Esta
temporalidade com todas as suas tensdes e contradices, surge na filosofia
iluminista e na declaracao politica, no primitivismo modernista, na poesia da

vanguarda, nos contos modernistas, mas em nenhum outro lugar de forma
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tdo sucinta e notavel como no gém manifesto. (PUSCHNER apud
BORTULUCCE, 2015, p. 7)

Evidente que as marcas desta temporalidade especifica deixariam suas impressdes de
forma indelével no escopo que perpassam as doze cancbes do album. Portanto é
principalmente através das estruturas,siotilpoéticas fragmentarias, mas que reunidas
totalizam um album coeso, que vamos continuar aqui investigando as razées que subsidiam o

fato de estarmos diante de um manifeste de um movimento.

4. 3 @A Eu quihsstorasaeranalises.das.cancée

Composto como uma suiteuma peca musical Unica em que as faixas funcionam
como partes que vao se intercaldfddtécnica explorada também 8y Peppers Lonely
Hearts Club Banddos Beatles o album apresenta seu introito com a faixa de abertura
intitul ada AMi serere Nobis. O

Esta cancdo apresenta em sua introducao recursos sonoros que aludem a uma espécie
de convocacédo, um chamamento. Um O6rgdo abre em tom solene, ritualistico, 0 que parece nos
convidar para um cerimonial religioso, que logo se desfazacbadalar de pequenos sinos.
Em seguida, o repique de uma caixa mostra os compassos de um toque marcial de marcha
militar, anunciando a entrada pulsante derifhrde violdao bem ritmado, alternando as notas
em do maior e ré menor para, enfim, adentrazavibrante e, a0 mesmo tempo, suplicante

de Gil recitando os seguintes versos em latim:

Misererere nobis

Ora, ora pro nobis

E no sempre sera, 6, iaia

E no sempre, sempre serdo

Ja ndo somos como na chegada
Calados e magros, esperando o jantar
Na bordado prato se limita a janta

As espinhas do peixe de volta pro mar
[...]

Tomara que um dia de um dia seja
Que seja de linho a toalha da mesa
Tomara que um dia de um dia ndo

Na mesa da gente tem banana e feijao

[..]

Ja ndo somos como na chegada
O sol ja é taro nas aguas quietas do mangue

13 Faixasintegrantes do albuifiropicélia ou Panis Et Circencis 1968, Philips Records.
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Derramemos vinho no linho da mesa
Molhada de vinho e manchada de sangue

Misererere nobis

Ora, ora pro nobis

E no sempre ser4, 0, iaia

E no sempre, sempre serdo

Bé, ré, a Bra

Zé, i, |é- zil

Fé, u-fu

Zé, i, |é- zil

Cé, a-ca

Né, agd, a, o, tlao

Ora po nobis, ora pro nobis

Os versos em | atim evocam a senten-a |
mi seric-rdia de n- s/ rogai por n-so e nos
sempre sera, 0 i4, ia/o sempr e, sempre ser«oo0 consti-t

repetidos como um mantra.

A partir da segunda estrofe, Gil e Capinam, autores da cancao, oferecem varias
imagens que compdem uma alegoria de possiveis duas referéncias historicas, conforme
obseva Favaretto:

Esta fala é pontuada por um pistdo insistente, mantendo suspense e
indicando iminéncia de ac&o. H4, nela, duas referéncias histoéricas: a primeira
missa no Brasil, inicio de uma histéria que desemboca no presente
contraditério e a chegad@ad fAbai anoso ao Sul desen

desorgani zam a m¥sica brasileira e (¢
miseraveis do pais. (FAVARETTO, 1995, p. 88)

Nas duas estrofes seguintes, prevalece o desejo de uma vida utdpica, igualitaria,
senpre iniciadas pela express«o HAtomar ao, [
anunciem que esta comunhdo hipotética se concretize na forma de mudancas que
proporcionem estes momentos.

Os desejos expressos nestas estrofes ndo sé trazem o0s anseictapgasnsociais e
politicas, mas pressupdem também o papel que o artista desempenha ao pesicatrares
de sua arte, apontando para visdainda que romantizada ou puramente utépice uma
sociedade mais igualitaria, menos submetida ao peso do polieco absolutista e das
opressOes e desigualdades resultantes. Comentando o posicionamento do ensaista Claude
Abastado a respeito do papel pragmatico da leitura do manifesto, na medida em que a mesma

expressa e expbe as tensfes ideoldgicas, sua$elaplémicas e as lutas pelo poder
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simbdlico, Viviane Gelado destaca também o carater utdopico do género que pode ser
interpretado como um profetdeolégico e filosofico:

Abastado também compara o manifesto com o relato utdpico, o mito.
Segundo este autar pensamento manifestario tem em comum com o relato
utépico o amalgama de projetos filosofico, politico e estético: o desejo de
instaurar uma nova vida. alterar a ordem social e praticar novas formas de
arte, ou em outras palavras, o desejo de conquisfader simbdlico, o
dominio politico e a hegemonia estética. (GELADO, 2006, p. 5)

AMi serere NobisoO constitui assi m, uma s
fraternal que se interpde as resolugbes autoritarias e unilaterais do poder simbolico
institucionalizado. Os el ementos | itYar gicos
l' inho da mesal manchada de vinho e mancha
almejada so6 se realizara por meio do sacrificio, Gil e Capinam constatam que esttaconqu
jamais se realizard sem a violéncia e sem 0 sangue.

O final da cangdo € marcado por um recurso notavel: primeiramente a influéncia da
poesia concreta através de palavras que vao se sucedendo, lembrando, em principio,
brincadeiras infantis de tradmguas mas que, aos poucos, vao revelando uma frase, numa
clara referéncia as cada vez mais crescentes repressdes sociais e politicas refultantes
regime militar.

Bé, ré, a Bra

Zé, i, 1é-zil

Fé, u-fu

Zé, i, |é- zil

Cé, a-ca

Né, aga, a, o, til 4o

A influéncia vanguardista da poesia Concreta se faz notar aqui. Segundo Perrone,
existe nesta %W tima parte uma dAplurisigni fi
criativa e por que nao dizer em sinal de resisténcia contra o vigente regissonpre

A técnica de separacdo de silabas sugere brincadeiras linguisticas infantis,
remete a decomposicao verbal da poesia de vanguarda, e implica no disfarce
para driblar a censur a,-fuzd-cgnulako@odem
referéncia direta @ioléncia antigoverno. (PERRONE 1988, p, 74).

Tiros de canhd@o encerram de maneira apropriada a cangcédo, mas possibilitando uma
interpretacdo ambigua: estariam os tiros sinalizando uma possivel rebelido ou seriam indicios
do poder silenciando a voz dacopi - « 0? fAMi serere NobisO n«o
talvez pelo fato de os anseios por uma transformacgao social serem maiores.

Terceira faixa do album, composta por Gil e Caetano para a interpretacdo do grupo de

rock paulistano Obsr Meanaese@st ambP@mi galee &€m
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adaptada do latinpanem circense®xpressao usada pelo poeta romano Juvenal no qual o
mesmo expressava seu desgosto e sua total desaprovacdo para com a decadéncia d:
sociedade, na passagem entre os sédutoH cuja Unica atividade cultural proposta pelas
autoridades resuntse a fornecer pao e divertimento barato ao povo. (Cf. PERRONE, 1988,

p. 75)

Tratase da faixa mais psicodélica e a que mais se aproxima em sintonia com o rico
cenario da musica pop dogamericana dos anos 1960. Seu andamento lento, cadenciado,
uma espécie de valsa circense € enriquecido pelos arranjos minuciosos do produtor Rogério
Duprat, que ndo hesitou em pontuar as passagens com o sons de um coro, pandeiros, teclados
cordas e dema trombeta intermitente traduzindo aquele clima festivo e de celebracao tipicos
de uma sessdo circense, mas que intencionalmente transmite em sua esséncia uma grande
celebracao psicodélica.

Nesta cancde como em vdrias outras ao longo do albunfica cac& vez mais
evident e a nNo-«o do Acani bal i smo cultur a
Sonoramente APanis et Circenseso n«o 9- sof
gracas, principalmente, as nocdes de vanguarda e a producéo primdRoggeDuprat- a
produ-»es do quarteto de Liverpool como AA
Di amondso.

Os seus versos evidenciam a dialética entre a liberacdo e a estagnacao, reuqual o
poéticodirige-se a um grupo de individuos, no queassema referéncia clara a classe média
brasil eira, como fessas pessosaus qguaa Wwdal a d
ordinaria, sem maiores acontecimentos, tudo o qea brico despreza, pois se posiciona
como portador de uma visdo, de um novreaonamento no modo de viver, mas que
prontamente ® ignorada pelo grupo da sal a

morrer o.

Eu quis cantar minha cancéo iluminada de sol
Soltei os panos sobre os mastros no ar

Soltei os tigres e os ledes nos quintai

Mas as pessoas na sala de jantar

S&0 ocupadas em nascer e em morrer
Mandei fazer de puro aco luminoso um punhal
Para matar o meu amor e matei

As cinco horas na avenida central

Mas as pessoas da sala de jantar

S&o0 ocupadas em nascer e em morrer
Mandei plantar folhas de sonho no jardim do solar
As folhas sabem procurar pelo sol

E as raizes procurar, procurar
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Mas as pessoas da sala de jantar

Essas pessoas da sala de jantar

S&ao0 as pessoas da sala de jantar

Mas as pessoas da sala de jantar

S&o0 ocupadas em nas@ em morrer

Essas pessoas da sala de jantar (10 vezes)
Essas pessoas na sala...

Para Favaretto, Afa m¥“Wsica contrap»e o0 d:¢
A afirmacdo do sonho,op@ee a vida regida pel a O cangipa- «o0
i I umi nada dsee ssoulr rileparl o jsettiac ament e para desar
1995, p. 102)

A gradacdo das passagens surrealistas se intensificam sugerindo, por exemplo,
i magens de uma aventura mar 2t,iomstnto(sBagemos s
(Asol tei os tigres e o0os |l e»es no quintalo)
homi c2di o passional chega a ser Mmi nuci osam
puro aco luminoso um punhal/ para matar o meu amoateihas cinco horas na avenida
central o), ou seja, a consci®°ncia prement e
naqueles dias pelos confrontos entre manifestantes, estudantes e militares. Nenhuma dessas
imagens, porém, é capaz de retirapassoas da monotonia em que se encontram, nada as
consegue tirar da | etargia da fAsala de jant

Mais uma vez perceke e , ) exempl o d-eporénMivistcedeaimae NoO
forma mais localizada o desejo premente pela mudanca, ainda que aqui akgerte
representada por imagens surrealistas. O questionamento da ordem vigente, do estado geral
das coisas, da normalidade que impede a fruicdo da novidade, do pensamento politico livre,
da formulagéo de novas ideologias ou a apreciagdo de um modo dakfeidate, nenhuma
dessas prerrogativas é considerada, pois tudo se resume a rotina permanente aqui
met af ori camente representada pelas fApessoas

Neste sentido,torree evi dente em APanis Et Circen
reno\acao. Porém o carater persuasivo contido na alegoria da letra da canc<se maiéo
mais de elementos como o deboche, o riso, a ironia, a carnavalizagdo, do que propriamente
um convite formalizado. Em contraposicdo a atmosfera severa e fechada dosrwmal
pol2tico e religioso, O riso carnavalesco
mesmo tempo burlador e sarcastico, nega e afirma, amortalha e ressuscita simultameamente
(BAKHTIN apud SORROCE, 2005, p. 54)

Caminhando para o seu finalcancdo € pontuada por recursos e efeitos considerados

inovadores e transgressores para a época: ao final de um refrdo a voz de Rita Lee literalmente
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Amorreo (AhS«o ocupadas em nascer e MOoTr r ee
abruptamente, atravéso dretardamento de rotagdo provocando uma total quebra de
expectativas. Depois € reiniciada e acelerada até uma nova quebra, coincidindo com a queda
de um prato se espatifando, ruido de vozes e de talheres na sala de jantar, alguém pede saladz
ao fundoouese um trecho da orquestra-«o de fDa
ideoldégica dos comportamentos e das sonoridades dos tropicalistas pede passagem para que
sua proposta se realize no imaginario e no inconsciente do interlocutor -auitinte
Seamuances aleg-ricas e as i magens surre
e fAiPanis Et Circensi so, em fiEnquanto Seu L
através das construcdes metaféricas que Caetano imprime aos versos. Utilizando cenérios e
pesonagens da tradicional fabu@hapeuzinho Vermelhe valendese de uma mirada
parodista de uma cantiga infantil homdénima, o que presenciamos € um caleidoscépio de
imagens que se alternam entre o realismo e o surrealismo no qual prevalece a convocacao
pam@ uma realidade virtual, um passeio, para o desfrute do desejo ao lado da pessoa amada.
Entretanto a medida em que se desenrola, o passeio vai adquirindo contornos imagéticos, com

imagens sobrepostas tal qual um sonho, uma visao:

Vamos passear na flotasescondida, meu amor
Vamos passear na avenida

Vamos passear nas veredas, no alto meu amor
Ha uma cordilheira sob o asfalto

(Os clarins da banda militaré)
A Estacdo Primeira da Mangueira passa em ruas largas

(Os clarins da banda militaré)
Passa por deba da Avenida Presidente Vargas

(Os clarins da banda militaré)
Presidente Vargas, Presidente Vargas, Presidente Vargas

(Os clarins da banda militaré)

Vamos passear nos Estados Unidos do Brasil
Vamos passear escondidos

Vamos desfilar pela rua onde Mangagdassou
Vamos por debaixo das ruas

(Os clarins da banda militaré)
Debaixo das bombas, das bandeiras

(Os clarins da banda militaré)
Debaixo das botas

(Os clarins da banda militaré)
Debaixo das rosas, dos jardins

(Os clarins da banda militaré)

Debaixo dadama
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(Os clarins da banda militaré)
Debaixo da cama

O eupoético estende um convite para a pessoa amada, 0 que parece pressupor um
simples passeio, um encontro amoroso, o que se pode entender que, naturalmente, estara
presente o elemento erético, em summaa simples cangdo popular de amor. Entretanto em
seguida, os cenérios vao mudando e se ampliando conforme vamos observando a gradacgéo
das |l ocu-»es adverbiais que denotam | ugar (¢
longo da cancéo, oespecpoo | 2t i co tamb®m vali tomando for
estabelecendo uma dialética entre liberacdo e represséo.

O clima festivo e carnavalesco é confirmado pela referéncia, e ao mesmo tempo
reveréncia, a Estacdo Primeira de Mangueira que, desfilanglan r u a s | argas
imponente para 0 que parece nos representar, neste instante, a carnavalizacdo através de
liberagdo do prazer e da festa. Porém em seguida) rico nos lembra que o desfile
transcorre exatamente na avenida Presidente Vagjagncia que eu poéticovai repetindo
cOmo um mantra como que para ressaltar que o proibido, a repressado, a vigilancia estado
sempre a espreita.

Caetano propde um quadro metaférico nitido, onde o cuidado com a instrumentacao
ambiente caminha harmoniosamt e com as constru-»es propao
letra e 0 arranjo estruturage como um passeio, em que 0s obstaculos (pelitii@ares) sdo
contornados por acbes sube pt 2 ci as para que se reinstale
99)

A medida que os arranjos da cancio se desdobram, Caetano prossegue em tom
descritivo surrealista enquanto ao fundo, a voz de Gal Costa repete de forma suave e
intermitente o verso AOs clarins da banda
por onde o psseio deve se realizar. A concepcédo do proibido, da clandestinidade, dos efeitos
da represséo notabilizase em uma clara progresséo de ideias, inclusive de descompasso e
descontinuidade em rela-«o0 ao pr-prio desfi

As alusdes ao contextsociopolitico ficam mais explicitas nos versos seguintes,
conforme o passeio avan- a, sempre precedid:
bombaso, ilas bandeiraso, nas bot as o, Aa |
represerdriam a corrupcao, a repressao, 0 momento politico conturbado.

Os elementos presentes na narrativa de Caetano temapropositadamente

contraditorios, subvertendo a légica da propria condicdo de carnavalizacdo que aqui €
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submetida a clandestinidade, @&iiude, ao proibido, em clara contraposicdo aos elementos

representativos da ordem vigente do poder repressor:

No discurso do narrador ha fanfarronice carnavalesca, propondo a subversao
pelo desejo na sua figura da festa de Mangueira, 0 que é ambi@uo, po
desfile de escolas de samba é festa oficial. Se mantivesse seu aspecto de
fipasseiod e n«o de nAdesfil eo, O carn
feito s ocultas, Apor debaixo-da av
se aqui uma aluséo a re@s militar mas também ao populismo, ja que sdo
citados /o6Vargaso e Alamao. (FAVARET

O fato do passei o passar por Adebai xo
revelacdo ja descrita em relato por Caetano nesta pesquisa, ao comeuntas &siticas ao
populismo esquerdizante demagdgico pés golpe de 64, preseiiteremem Transea obra
marcante de Glauber Rocha: ficavam nitidas aos olhos de Caetano, as multiplas possibilidades
de se criticar a complexidade da realidade brasileiratodas as suas inUmeras e inerentes
contradi-»es, ou sej a, a constata-«o de qu
gue N«o Se sabem se s«o0 desesperantes ou ¢
deste instante, o poeta se vé livre paraditmar a sua arte a um projeto ideolégico que

reforcasse ousadamente suas convic¢des morais e politicas.

O golpe no populismo de esquerda libertava a mente para enquadrar o Brasil
de uma perspectiva ampla, permitindo miradas criticas de natureza
antropobgica, mitica, mistica, formalista e moral com que nem se sonhava.
[ é Bobretudo era a retérica e a poética da vida brasileira d64pasn

grito fundo de dor e revolta impotente, mas também um olhar atualizado,
gquase profético das possibilidades reasamads, de ser e sentir. (VELOSO,
1997, p. 105L06)

A necessidade basica do artista € manifestaE a arte é naturalmente sua ferramenta
por exceléncia. O carater manifestario se processa justamente através da necessidade de st
estabelecer essa conmacdo dentro de uma relacéo de desarticulacdo entre o préprio artista e
seu espaco na sociedade moderna, no descompasso em relacdo ao seu proprio publico e a:
i nstitui-»es sociais. Desta forma o artis
h u ma n(@sBORTULUCCE, 2015, p. 5).

O desejo de liberacdo do prazer carnavalizado contragmndd sensacdo de
i nadequa-«0 no espa-o, aliado ao fato de
metaforizado para representar as instituicdes politicas, ogegialitario e populista, o poder
politico simbolizado enfim, conferem a cancdo de Caetano um engajamento inusitado,

interpretativo e ao mesmo tempo mirado embora nunca confrontante.



101

ABat makumbao ® a can-«o do 8§l bum oque 1
movimento concretista dos anos 50 as ideias da corrente antropofagica ao melhor estilo
Oswald de Andrade. Composta por Gil e Caetano temos aqui um afluxo de referéncias que
trabalham simbolos verbais réio verbais da culturapop aos rituais das religi@eafre
brasileiras, numa justaposicdo notavel de elementos que se fundem e abandonam qualquer

pretensdo de linearidade linguistica, seja ela semantica ou sintatica.

Batmakumbayéyé batmakumbaoba
Batmakumbayéyé batmakumbao
Batmakumbayéyé batmakumba
Batmakunbayéyé batmakum
Batmakumbayéyé batman
Batmakumbayéyé bat
Batmakumbayéyé bat
Batmakumbayéyé
Batmakumbayé

Batmakumba

Batmakum

Batman

Bat

Ba

Bat

Batman

Batmakum

Batmakumba

Batmakumbayé
Batmakumbayéyé
Batmakumbayéyé ba
Batmakumbayéyé bat
Batmakumbayéyé batman
Batmakumbayéyé batmakum
Batmakumbayéyé bamakumba
Batmakumbayéyé batmakumbao
Batmakumbayéyé batmakumbaoba

Segundo P eefetivolade ,estétiaa desta caonduturista baseise em
combina-»es e associa-»es n«o usuai so.
minuciosamente os elementos que compdem a poética de clara influéncia concretista, Perrone
constata que longe de provocar um panorama caoticohamsensegeneralizado, tais
elementos se aglutinam e se justapdem dentro da maior tradicdo oswaldiana agidexor
sincretismo cultural.

Bem no centro do texto est8§8 fAbg§go, q
fob8&o, no final da pri meira e da Yl
mi ni stros de Xang!. A palavra fibato
evo@m os rituais de macumba. Logo depois aparece o ficticio-sapdr

ifBat mando opondo a ind¥stria internac
seja, ao ritual A linha melddica repetitiva € diminuida e aumentada de
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acordo com o formato visual do texto, caesume a forma das asas de um
morcego ou um AKkO, o fonema que divi
ter mo, ii °i°o, est 8 present e 0 el em
assim como no acompanhamento geral. (PERRONE, 1988, p. 77)

Em fABat ma kdenm$ 2eD reupidas, com mais nitidez, diversas tendéncias
analisadas até aqui que convergem para as proposi¢cdes estéticas iniciais de Caetano de propo
um albummanifesto que representasse as intencionalidades do movimento Tropicalista.

A antropofagia encanto corrente de vanguarda ideolégica concebida por Oswald de
Andrade e tratada com contundéncia expositiva emOs&ianifesto Antropofagictancado
em 1928 é revisto obedecersl® um dos fundamentos bésicos e mais valiosos da
contribuicdo das ideias oswl&@nas: a renovacao das correntes literarias e poéticas brasileiras,
ou em uma visdo mais ampla, a tarefa vital da antropoteggidesenvolver uma proposicao
di al ®t i ca entre fidesconstru-«0 e a reconstr
poesia tupiniquim, organizada para a liberacdo do verso brasileiro, que, entdo, deveria
libertars e por completo das influ°ncias das vel!l

Ja a influéncia da estética concretista pode ser notada através da relagiuiditeas
de diversos recur sos como o | exical neol o
gr8ficos (o acabamento est®tico em formato
da metrificagcdo do verso) e semantico (através da exploracdo polsséosiosocabulos:

ABat makumbad, fABat mano, @ABat &) ABao) . (Cf

A cancdo ainda une a levagap caracteristica do universo dock and roll aos
batuques e percussfes que lembram uma celebracamdiemdista, ao mesmo tempo que,
ao fundo, podese ouvir instrumentos caracteristicos como a citara compondo uma melodia
oriental indiana, reforcando a atmosfera tribal. A interpretacédo de Gil, tendo Caetano e os
Mutantes ao coro, € enérgica e cheia de sobressaltos e solucos, lembranchemgices
sess»es umbandistas na qual Gi | se caracter
daquele instante.

Em depoimento ao jornalista Carlos Renno, Gilberto Gil relembra os momentos
casuais, quase prosaicos, que envolveram o processo desigAnpda cangao ao lado de

Caetano Veloso.

O Caetano e eu sentados no chdo do apartamento dele, na avenida Sao Luis,
centro de S&o Paulo, compondo a musica: 0o que a gente queria hoje, me
parece, era fazer uma cancdo com um distico, que fosse despida de
ornamentos e possivel de ser cantada por um bando ndo musical, algo tribal,
e que, por isso mesmo, estivesse ligado a um signo de nossa cultura popular
como a macumba, essa palavra nacional para significar todas as religibes
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africanas, ndo cristas, e quei@ termo que o Oswald de Andrade usou. O
Oswald estava muito presente na época, nods estdvamos descobrindo a sua
obra e nos encantando com o poder de premoni¢do que ela tem. A ideia de
reunir o antigo e o moderno, o primitivo e o tecnoldgico, era precmaa

sua filosofia: Batmakumba é de inspiracdo oswaldiana. E concretista
concretizacdo das palavras e na construcéo visual do K como uma marca; no
sentido impressivo, ndo sé expressivo da criacdo. Ndo é s6 uma cancéo, €
uma mauasica multimidia, poengréfico, feita também para ser vista. (GIL
apud RENNO, 2000, p. 98)

ABat makumbao figura dessa forma, como un
concepcOes estéticas modernistas e concretistas aliadas a procedimentos intersemidticos e ac
projeto da m&ica popular, apontando, portanto, para novos direcionamentos para a moderna
musica popular brasileira.

Aqui, como em muitos outros momentos do album, os tropicalistas lancam seu
manifesto por uma cultura popular brasileira plural e plurissignificatiménuca na relacéo
entre o arcaico e 0 moderno, conjugando elementos aparentemente estanques como a tradi¢ac
das religides afrdrasileiras com simbolos marcantes da cultpog, correlacionando
aspectos da cultura popular com a cultura de massa, semrabdiceultura erudita,
confirmando de forma irrevog8vel as |i-»es
the qguestiono. (ANDRADE apud TELES, 1972, P

Conforme j4 abordado nesta pesquisa, a dbrm@grafica em questdo apresenta
multiplas possiilidades de rompimento com as obras tradicionais tanto em termos sonoros,
estéticos, ideoldgicos e, até mesmo, comportamentais via padrdes inerentes ao movimento
como a moda tropicalista, por exemplo. (Cf. CAMPQOS, 1974, p. 207)

No entanto, se as canc¢desnttm histérias acerca de seu processo de producao,
naturalmente também contam histérias perpetrando as tradicbes da narrativa na masica
popular brasileira. Portanto, um didlogo com as abordagens criticas do &lbum passa
inequivocamente por uma analise dentwo critico dos elementos estruturais narrativos
presentes em algumas de suas cancgoes.

Entretanto ndo € intencdo da presente dissertacdo propor uma analise adensada de tais
elementos, 0 que ja se constituiria por si sO um material minucioso para umegesqu
académica mais apurada. O que ha de se propor aqui sera uma breve exposi¢ao critica que
partira dos chamados elementos tradicionais e estruturadores da narracdo e de como as
cancdes tropicalistas, enquanto pegcas compostas no periodo contemporaseaiaagne ou
nao rupturas em relacéo a estes mesmos padrdes tradicionais.

A concepcdo classica da narratalogia tradicional possui em seu cerne teorias

idealizadas por Aristoteles. Segundo a pesquisadora Cristiane Alves Silva, Aristoteles
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i def acAo wna co mo um todo dividido em tr°s p a
(ARISTOTELES, apud SILVA, 2010, p. 19rifo da autea). Esta concepgéo estrutural
ternaria tornotse uma prerrogativa basica, justamente por permitir acompanhar os eventos de
um enredo simultamenente a uma temporalidade ordenada de forma cronoldgica.

O estudioso pensava a r&rprpentipiovéao da s
gque tem depois de si algo com 0 que esta ou estara unido; o meio é o que
estd depois de alguma coisa; o fim € o que depois @& i nada t e m
caracteristica do texto narrativo nasceu com o0s poetas classicos e persiste até
hoje com os tedricos estruturalistas da narrativa como com Adam (1997).

Por esse motivo decidimos empregar a expressdo narratividade tradicional,

no sentid de ser a narrativa constituida por um esquema rigido formado por
uma estrutura ternaria de comeco, meio e fim, sendo essa sequéncia dotada
de principios logicos e a¢gbes que se desenrolam cronologicamente. (SILVA,
2010, p. 19)

Entretanto, uma simples seincia de fatos ordenados dentro de uma temporalidade de
ordem cronolégica ndo basta para que se tenha, de fato, uma narrativa estruturada. E preciso
gue, no decorrer do texto narrativo, haj a
tedricos pensadosala narratalogia moderna se processa através do esquema a sequir:

1. SITUACAO INICIAL
(Antes, principio)

2. TRANSFORMACAO (PRATICADA OU SOFRIDA)
(Processo e meio)

3. SITUACAO FINAL
(Depois, fim). (ADAM e REVAZ, apud SILVA, p. 19)

Em sintese, estesdo 0s pressupostos para uma narrativa estruturada, lembrando que
se trata, aqui, de uma concepc¢ao essencialmente classica.

Com o advento da tecnologia especificamente no transcorrer entre os séculos XIX e
XX, indmeros fatores passam a interferir de farprofunda e irreversivel no modelo
tradicional de narratividade afetando inclusive a sua relagdo com a estruturagdo candnica, no
que diz respeito a aspectos de ordenacdo de acontecimentos. (Cf. SILVA, 2010, p. 28)

O processo de industrializagdo acarretoua série de transformacdes determinantes.
Entre elas 0 acesso a informacéo talvez tenha sido o movimento mais radical em dire¢éo as
mudancas de percep¢dao do mundo que agora passaria a ser compreendido por experiéncias
fragmentadas. A invencao da imprengar exemplo, passa a transpor a narratividade para
géneros literarios como o romance, dispensando assim a necessidade continua das tradi¢oes
orais da narracdo, ocasionando, consequentemente uma perda significativa de experiéncias

compartilhadas em detrim® de experiéncias cada vez mais individuais.
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Com o0 avanco da tecnologia, novos meios de comunicagdo como a televisédo e o
computador aceleraram exponencialmente a capacidade de organizacdo de informacdes que
fazem com que o homem moderno contegteem etmr informado, porém simultaneamente
ndo desenvolva uma percepcéo autocritica sobre isso. (Cf. SILVA, 2010, p. 28). E dentro
deste quadro que as proposi¢coes dos tropicalistas surgem e se configuram de uma forma
hipercritica.

O Tropicalismo é, entdo, exelopde um movimento que rompe com a
tradicdo na PdéModernidade, cujo objetivo era exatamente o de
desestruturar esquemas tradicionais. Por isso, os idealistas do movimento
adotaram uma nova forma de compor textos e também desarticularam
algumas concepcoestruturais, criando uma nova maneira de se pensar na
arte. (SILVA, 2010, p. 29)

Assim, em sintonia com os rumos de seu tempo, a narratividade acaba por sofrer
transformacdes e perdas na sua estruturacao classica e canbnica em funcéo de fatores como
temologia que, enquanto fornecedora de informacdes, acabou por afetar significativamente a
narrativa tal qual era conhecida na Antiguidade. Analisar, portanto, as cancdes tropicalistas
sob a perspectiva de elementos de narratividade é, acima de tudo, rpcooyseeendéas
dentro deste rompimento de paradigmas estruturais imposto no seu tempo de criacdo, uma vez
gue as canc0des se articulam dentro deste contexto.

Seguindo este contexto, o album apresenta algumas faixas que oferecem uma
interessante abordageem relacdo aos elementos da narratividade como, por exemplo, a

can-«0 ALindonei ao:

Na frente do espelho

Sem que ninguém a visse

Miss, linda, feia

Lindoneia desaparecida
Despedacgados, atropelados
Cachorros mortos na rua
Policiais vigiando

O sol batendo ndsutas
Sangrando

Ai, meu amor

A soliddo vai me matar de amor
Lindoneia, cor parda

Fruta na feira

Lindoneia solteira

Lindoneia, domingo, segundeira
Lindoneia desaparecida

Na preguica, no progresso
Lindoneia desaparecida

Nas paradas de sucesso

Ai, meu anor
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A soliddo vai me matar de dor
No avesso do espelho

Mas desaparecida

Ela aparece na fotografia

Do outro lado da vida

Quarta faixa do album, contendo em seus compassos o andamento de um bolero que
conjuga simultaneamente melancolia e cafonice, o tikdtaccancdo faz uma remissdo a uma
obra idealizada pelo artista plastico Rubens Gerchman. Seu quadro instidavafi Li nd on e
A Gioconda do Sub¥rbi oo de 19Nedequalr® fretratoF AV AF
de uma moca € simplificado sugerindo unoéofmal impressa de jornal. Seu rosto esta
desprovido de maior expressividade, reforcando um olhar melancdélico e triste, prevalecendo
cores amarronzadas, reforcando as tonalidades pardas de sua pele bem como os labios

assimeétricos e desproporcionais.

FIGURA4 : AfiLi ndonei a: a T Riubens Gancdmaan d o s ub Yr bi 00

Baseados nesta obra, Caetano e Gil compuseram letra e cancdo para a interpretacédo na
voz candida e serena de Nara Ledo. A apresentacao da personagem é feita logo nos primeiros
versosdacancdmem como a situa-«o inicial gue apo
frente do espel ho/ Sem que ningu®m a Vi sse.
sequéncia, a relacéo temporalidade e espaco € marcada por algumas referéncias como os dia:
dasemana ( idomfieaigrogo)s,egmuaadsaubj eti vidade de U
por onde teria sido Vvista pel as Yal t i mas \
(ALindoneia desaparecidal/ Na igreja, no and

Influenciados fortemente pelaorrente vanguardista da poesia Concreta, a narrativa
tropicalista foge do arquétipo tradicional apresentando somente um quadro de situagao inicial
e desenvolvendo as partes conseguintes através de palavras sobrepostas em continuas

justaposicdo, seja deorsssilabas, de estrofe@mos, de metrificacGeseterogéneas



