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RESUMO

Este texto pretende mapear as diversas vozes nos recortes de cenas que permeiam o
documentério O Sete Orelhas: Herdi Bandido, dirigido e montado por Bruno Maia (2012). A
historia de Januario Garcia Leal € narrada por meio de relatos de diversos enunciadores.
Segundo esses enunciadores e documentos apresentados no documentério, a historia
aconteceu no seculo XIX, envolvendo duas familias, os Silva e os Garcia, que se
desentenderam devido & marcacdo das divisas de suas propriedades. Por essa razdo, os sete
irmaos Silva esfolaram Jodo Garcia e o deixaram dependurado numa figueira até vir a falecer.
O irmédo de Jodo Garcia, Januario Garcia Leal, vingou a sua morte assassinando cada um dos
irm&os Silva e construiu um colar de orelhas com uma orelha de cada uma de suas vitimas.
Por isso, passa a ser conhecido como O Sete Orelhas. Nesse cenario, amparando-nos numa
perspectiva Bakhtiniana e de seu Circulo, na qual defende a coexisténcia de inumeros
enunciadores e narrativas, almejamos examinar como os diferentes relatos postos no
documentério configuram-se numa ‘“heterogencidade discursiva”, expressdo criada por
Bakhtin em seus trabalhos sobre literatura, com destaque no estudo dedicado aos romances de
Dostoiévski, em que varias “vozes” se exprimem sem que nenhuma seja dominante
(BAKHTIN, 2005 [1929]), podendo (re) construir, no decorrer da enunciagdo, a imagem de
Januario Garcia Leal como “her6i” e/ou como “bandido”. Este estudo sera de natureza
qualitativa, com procedimentos analiticos linguistico-discursivos, e apresenta também as
contribuicdes de Nichols sobre o género audiovisual. No documentario em analise,
consideramos que cada personagem é um sujeito que mantém sua individualidade marcada
pelo papel que desempenha e que participa do grande didlogo, mantendo sua voz e sua
consciéncia com as demais. As personagens vao se definindo no didlogo com outros sujeitos-
consciéncias.

PALAVRAS-CHAVE: O Sete Orelhas, documentario, género do discurso, vozes e discurso
polifénico.



ABSTRACT

This text intends to map the several voices in the cuts of scenes that permeate the
documentary O Sete Orelhas: Herdi Bandido, directed and created by Bruno Maia (2012).
The story of Januario Garcia Leal is narrated through stories of various enunciators.
According to these enunciators and documents presented in the documentary, the story
happened in the nineteenth century, involving two families, the Silva and the Garcia, who
disagreed due to the marking of the divisions of their properties. For this reason, the seven
Silva brothers skinned Jodo Garcia and left him hanging on a fig tree until he died. Jodo
Garcia's brother, Januario Garcia Leal, avenged his death by murdering each of the Silva
brothers and built a necklace of ears with an ear of each of his victims. So it comes to be
known as the Seven Ears. In this scenario, drawing on a Bakhtinian perspective and its Circle,
in which it defends the coexistence of innumerable enunciators and narratives, we aim to
examine how the different stories put in the documentary are in a "discursive heterogeneity",
an expression created by Bakhtin in his works on literature, as a highlight in the study
dedicated to Dostoevsky's novels, in which several "voices" are expressed without any being
dominant (BAKHTIN, 2005 [1929]), being able to (re) construct, during the enunciation, the
image of Januério Garcia Leal as "hero™ and / or as "bandit". This will be a qualitative study,
with linguistic-discursive analytical procedures, and also presents Nichols’s contributions to
the audiovisual genre. In the documentary in analysis, we consider that each character is a
subject that maintains its individuality marked by the role it plays and that participates in the
great dialogue, keeping its voice and its conscience with the others. The characters are defined
in the dialogue with other subjects-consciences.

KEY WORDS: The Seven Ears, documentary, discourse genre, voices and polyphonic
speech.
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INTRODUCAO

Diante da abrangéncia que o género documentario vem conquistando no Brasil e no
mundo, a tarefa de refletir sobre o tema se torna mais necessaria, pois encontra maior
visibilidade académica e retorno dos proprios documentaristas. Dessa forma, escolhemos
como objeto de estudo os dizeres dos enunciadores do documentario O Sete Orelhas: Herdi
Bandido, de Bruno Maia®, pois partimos do pressuposto de que os estudos na area de
linguagem s&o imprescindiveis para a compreensao da producao de sentido em um discurso.

Escolhemos trabalhar com o género documentario porque nos despertou interesse a
articulacdo com os enunciados de livros e filmes construidos anteriormente, resultando numa
heterogeneidade discursiva.

O género documentario tem sido caracterizado pelo direcionamento do autor em
funcdo da sua propria linha ideoldgica, embora seja possivel em algumas obras, identificar
uma diversidade de perspectivas nele apresentada. Nesse cenario, esses dois enfoques ndo sao
excludentes. Partindo desse pressuposto, 0 documentario em analise constitui-se em objeto
para observar como o ponto de vista do autor organiza as vozes em conflito dos envolvidos. A
descricdo desse fato sera feita por meio da analise de um elemento paratextual (titulo) e das
formas de discurso citado em alguns excertos do documentério. Os recortes foram
selecionados por ilustrarem procedimentos discursivos que sao recorrentes nesse corpus. A
analise inspira-se nos conceitos de polifonia e discurso citado dos trabalhos do Circulo de
Bakhtin.

O documentério O Sete Orelhas: Her6i Bandido é um relato de uma histéria passada
em 1802, na cidade de S&o Bento Abade, situada no sul de Minas, onde duas familias, 0s
Silva e os Garcia, brigavam por demarcacdo de terras. Depois de alguns conflitos, o pai da
familia Silva chamou seus sete filhos e exigiu que os mesmos matassem Jodo Garcia,
proprietario da fazenda vizinha. Os sete homens amarraram-no numa figueira, tiraram a pele
do corpo todo de Jodo e deixaram-no ali para que fosse comido pelas aves de rapina. Januario
Garcia Leal (1761-1808), doravante JGL, irmdo de Jodo Garcia e capitdo de ordenangas,
considerado pela sociedade um homem bom e trabalhador, buscou o apoio das autoridades

coloniais, entretanto ndo obteve nenhum retorno. Por isso, ele jurou vinganca e seguiu 0s

1 Antes da produgdo desse documentério, foram escritas e produzidas muitas obras sobre a histéria do Sete
Orelhas. Dentre elas, destacamos filmes, reportagens e livros. As principais sdo os livros: Janudrio Garcia: O
Sete Orelhas, de Joaquim Norberto de Sousa e Silva ( 1832), Vida de Januéario Garcia — O Sete Orelhas, de
José Teixeira de Meirelles (1949); Desbravadores do Sertdo - saga e genealogia dos Garcia Leal, de Elio
Barbosa Garcia; Travessia: A verdadeira estdria do Sete Orelhas , de Tanando; Estorias... ou historia do Sete
Orelhas?!... de Benefredo de Sousa (1973); Jurisdicdo dos Capitdes, de Marcos Paulo de Souza Miranda (2003).



criminosos por todo territério mineiro, assassinando um por um dos sete irmé&os. Para finalizar
o ato, cortava a orelha do homem “justicado”, salgava-a e enfiava-a num cordéo, que era
exibido como um colar pelos locais publicos por onde passava. Ndo demorou muito para ser
conhecido como O Sete Orelhas. Passou a ser procurado pelo poder publico, porém protegido
pelo povo.

Os fragmentos selecionados para estudo foram recortados do documentario O Sete
Orelhas: Heréi Bandido, dirigido por Bruno Maia® (2012)%, com o tempo de duracdo de
quarenta e dois minutos. A narrativa apresentada pelo ator Ronildo Prudente é uma historia
entremeada por relatos, depoimentos, recortes musicais; além de dados informativos sobre o
contexto histérico, fornecidos por um locutor e pelos recortes de documentos e jornais sobre
JGL. Um dos entrevistados é o hexaneto do Sete Orelhas, Elio Garcia®. Em Belo Horizonte
foram entrevistadas duas pessoas sobre a vida de Januario e o Brasil-Col6nia: Marcos Paulo
de Souza Miranda® e Carla Maria Anastasia®. “Carla aborda em seu trabalho a violéncia e
criminalistica nas Minas setecentista e oitocentista. O filme acrescenta a esse cenario a
ineficacia da justica da época” (SETE..., 20127). Além desses, Maia enriqueceu seu trabalho
com seus proprios depoimentos e também, com os dizeres de Vicente Lima®, entre outros
profissionais.

O documentério, objeto desta pesquisa, elenca vozes de vérios profissionais, tais
como: locutor em voz “over”, contador de histérias 1 (locutor em voz teatralizada do ator
Ronildo Prudente), contador de histérias 2 (Vicente Lima), escritores (Elio Garcia, Tanando,
Marcos Paulo de Souza Miranda), professor de literatura e cronista (Renato de Brito),
historiador (Rodrigo Leonardo de Oliveira), historiadora (Edna Mara Silva), cientista politica
(Carla Maria Anastasia), professor de Literatura e compositor (Bruno Maia).

O filme, documental a principio, busca registrar e comentar um fato, um ambiente ou
uma determinada situacdo, ja que se caracteriza pelo compromisso com a exploracdo da
realidade, por isso, constantemente, estimula-nos a crer, que o0 que vemos, é exatamente o

que aconteceu. A voz do documentério esta intimamente relacionada com as maneiras pelas

? Professor de Literatura e compositor. E também diretor, roteirista e um dos enunciadores do documentério O
Sete Orelhas: Herdi Bandido.

* Sabemos que o trabalho com o todo da obra é importante para o entendimento de polifonia, mas a pesquisa de
dissertacdo tem um limite de tempo e espaco. Por isso o trabalho com os recortes se faz necessario, entretanto o
limita.

* Autor do livro Desbravadores dos Sertdes.

% Promotor do Patrimdnio Histérico e Cultural de Minas, autor do livro Jurisdi¢do dos Capitaes.

® Pesquisadora e cientista politica, doutora em Histéria e Cultura Mineira e autora do livro A Geografia do Crime
— Violéncia nas Minas Setecentistas.

’ Reportagem publicada em Noticias diarias de Varginha e Sul de Minas, 2012.

® Contador de histérias de S&o Bento Abade
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quais o filme documental fala do mundo que nos cerca. E essa voz que defende uma causa ou
apresenta um argumento, possibilitando que a linguagem ndo-verbal cause uma impressdo
adequada; entretanto, isso ndo é subsidio suficiente para garantir a cabal autenticidade em
todos os casos. Portanto, devemos ter cuidado com a exploracéo da realidade, pois a técnica
da edicdo coloca em xeque essa questdo. Dessa forma, faz-se necessario levarmos em conta o
dizer dos diversos enunciadores que emerge no documentario.

Partindo desta concepcao, em todo o documentario O Sete Orelhas: Herdi Bandido,
chama-nos atencdo a coexisténcia de inUmeros enunciadores e vozes narrativas, que, no
decorrer da enunciacdo, configuram-se numa “heterogeneidade discursiva”, expressao criada
pela Jacqueline Authier-Revuz inspirada nas teorias de Bakhtin e de seu Circulo em seus
trabalhos sobre literatura, com destaque, nos romances de Dostoievski, em que varias “vozes”
se exprimem, sem gue nenhuma seja dominante (BAKHTIN, 2005 [1929]). Consideramos,
nesse ponto, que essas diversas vozes dos enunciadores constroem sentidos, opinides e
posicionamentos.

Para se pensar na emergéncia de vozes que permeia a construcdo da imagem de JGL®,
no documentario O Sete Orelhas: Hero6i Bandido, retomamos Bakhtin e seu Circulo (2005
[1929]). Embora o autor esteja trabalhando com polifonia no “romance”, para o
desenvolvimento de nossa pesquisa, 0 nosso olhar polifénico se voltara para o documentario.

Em O Sete Orelhas: Her6i Bandido, percebemos que os discursos sdo intercalados,
fundem-se, sucedem-se, ndo existem independentemente, daqueles aos quais sao enderecados,
0 que nos leva a pensar nas teorias de Bakhtin quanto a polifonia e ao dialogismo. Nessa
linha, a palavra é a revelacdo de um espaco, no qual os valores de uma dada sociedade se
explicitam e se confrontam.

Uma das primeiras questdes que suscita uma pluralidade de incursdes na analise do
documentério é: ha inimeras narrativas em O Sete Orelhas: Hero6i Bandido? A linguagem
cinematografica € um primeiro plano narrativo, considerando: os recursos, a fotografia, a
iluminacdo, os cortes bruscos de um cenario para outro e de um momento para outro, 0S
congelamentos de imagem. Em outro nivel se inserem flagrantes polifénicos que serdo
trabalhadas no 3° capitulo dessa dissertagéo.

Essa polifonia consiste numa enunciacdo com alternancia de vozes polémicas dos
enunciadores, numa relacdo dialdgica, ja que o locutor inicia e 0s demais enunciadores

continuam a historia que vai sendo narrada, numa sequéncia dialdgica, no sentido de trazer a

% Januério Garcia Leal ganhou o apelido de Sete Orelhas por ter assassinado e cortado uma orelha de cada um
dos sete irmédos que esfolaram seu irméo Jodo Garcia Leal .



11

questdo do “causo” para a formalidade do documentario e, em alguns momentos, polifonica,
no sentido de trazer vozes que se contradizem ao construir a imagem de JGL.

Assim, ancoramos nosso estudo num processo envolvendo estratégias polifénicas. Um
estudo que abarca a polifonia abre espaco para se estudar e analisar as possibilidades de
leitura e producédo de sentido. Diante disso, a nossa questdo de pesquisa perpassa 0 seguinte
ponto: Como a progresséo de vozes™, no processo polifonico de orientagdo e producdo de
sentido, conduzem a construcdo da imagem de Januario Garcia no documentario O Sete
Orelhas: Heroi Bandido?

Partimos da premissa de que o uso das estratégias polifénicas, no documentario,
tendem a contribuir para a orientagdo dos processos de interpretacdo da personagem
construido no documentario, O Sete Orelhas, imprimindo sentidos, posicionamentos e
representacdes de JGL.

O objetivo geral desta pesquisa se volta para a compreensdo do processo de constru¢ao
da imagem de Januario Garcia Leal, nos recortes de cenas do documentério O Sete Orelhas:
Heroi Bandido.

Para o cumprimento do objetivo geral desse trabalho, € necessario ainda que se
realizem os seguintes objetivos especificos:

- identificar a emergéncia de vozes presentes no documentario, por meio da analise do
discurso citado (direto, indireto e modalizadores em discurso segundo, verbos “dicendi”);

- mapear flagrantes polifénicos que orientam os efeitos de sentidos para a imagem de Januario
Garcia Leal,

- analisar como tais vozes e posicionamentos orientam os efeitos de sentidos, imbricados na
construcdo da imagem de JGL no documentario.

O interesse em desenvolver um estudo envolvendo a¢bes discursivas se justifica por
dois motivos. Primeiramente, pelo fato de o documentéario contemplar um movimento de
vOzes que permeia ndo apenas o resgate da histdéria do Sete Orelhas e valorizacdo da cultura
historica do povo de Sdo Bento Abade, mas também, o fato do gosto pela narrativa remeter a
uma memoria afetiva da infancia, e principalmente, porque o desenvolvimento de um trabalho
cientifico acerca da histdria concretiza a perpetuacdo da narrativa na historia social do povo.
Como a tradi¢do oral cuidou de guardar a grande maioria dos fatos relativos a historia do Sete
Orelhas, decidimos, portanto, trabalhar com o género documentario, ja que trabalha a

10" Estamos trabalhando o conceito de progressdo de vozes com base no conceito de progressio textual da Koch.
Para isso, fizemos uma adaptacdo para pensarmos na progressdo dos flagrantes polifénicos, ou seja, como eles
vao aparecendo ao longo das cenas selecionadas. (KOCH, 2015)
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oralidade de forma a enaltecer um cidad&o, por cujas maldades, chegou a ser comparado a
Lampido (O SETE..., 2012).

O segundo motivo é porque, ao observar as relacdes dialdgicas e os dizeres polifénicos
dos enunciadores em alguns fragmentos de cenas selecionadas do documentario, podemos
perceber a construgdo da imagem do JGL por meio do uso de estratégias polifonicas que ora é
herdi e ora é bandido. Dessa forma, consideramos relevante estudar o uso do discurso direto,
discurso indireto, modalizadores em discurso segundo ¢ verbos “dicendi” nos dizeres de
alguns recortes do documentario e como elas podem nos orientar para a constru¢do subjetiva
da imagem do Sete Orelhas.

Esta pesquisa serd de natureza explicativa e interpretativa, com abordagem qualitativa,
pois, segundo Lakatos e Marconi (2011), “a pesquisa explicativa registra fatos, analisa-0s,
interpreta-os e identifica as causas”, além de exigir maior investimento em sintese, teorizagdo
e reflexéo a partir do objeto.

O primeiro passo metodoldgico seguido foi a pesquisa bibliogréfica especifica com
fichamentos e resenhas pertinentes sobre os estudos de polifonia, com foco nos comentadores
brasileiros das teorias do Circulo de Bakhtin, para em seguida realizarmos as leituras de
Bakhtin e de seu Circulo. A linha tedrica e metodoldgica seguiu o viés de uma analise do
discurso, conjecturando a concep¢do de outros autores para a compreensdao do género
documentario.

A partir disso, o segundo passo metodoldgico foi a construcdo do corpus, em que
foram selecionados fragmentos de cenas que apresentam movimentos polifénicos e orientam
na producado de sentido de JGL.

O terceiro passo metodoldgico seguiu a linha de procedimentos analiticos, que foram
fundamentados a partir do instrumental teérico-metodoldgico', para obtermos o
entendimento de producdo de sentidos para o sintagma nominal “her6i/ bandido” pelas
diferentes vozes no documentario da figura de JGL.

O quarto passo metodoldgico consistiu na sistematizacdo dos resultados com a
elaboracdo do relatério de qualificacdo de dissertacdo, realizado em outubro de 2017. J& o
quinto, consistiu na finalizagdo da dissertagdo de mestrado, a partir das modificagoes

sugeridas no exame de qualificacao, e a defesa em fevereiro/2018.

" Fornecido por Bakhtin e seu Circulo, entre outros autores.
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Para organizacdo deste texto e apresentagdo do caminho percorrido na execugdo do
proposito de percepcdo e andlise polifénica, optamos por estruturar o presente trabalho em
trés capitulos, além deste texto introdutério e de algumas consideracdes finais.

O Capitulo 1 — Pressupostos Teoricos: conceitua-se, com base nas contribuicGes de
Bakhtin e de seu Circulo, varios termos para auxiliar no entendimento do conceito de género
do discurso, tema, estilo e forma composicional do documentéario O Sete Orelhas: Herdi
Bandido. Para finalizar, os estudos de Nichols nos auxiliam na compreensdo do documentario
como género audiovisual.

O Capitulo 2 — O dialogismo e a polifonia na concepg¢do bakhtiniana: discorre-se a
respeito dos conceitos de dialogismo, discurso monolégico e discurso polifénico e as diversas
vozes no documentario que contribuem para a construcdo da imagem de JGL.

O Capitulo 3 — As multiplas vozes no documentario O Sete Orelhas: Herdi
Bandido: apresentam-se as andlises e abre-se um espaco de discussdo em torno da producédo
da imagem de JGL, apontando-o, por meio de estratégias e flagrantes polifénicos, como herdi
e/ou bandido.

Por fim, em Considerac6es Finais, trazemos reflexdes acerca do trabalho realizado,
em dialogo com a hipoétese inicial e 0s objetivos da pesquisa, além de apresentar ponderacoes
sobre questdes relevantes encontradas em nossa observagéo que necessitam de maior atencao

para escrita final da dissertacéo.
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CAPITULO 1 - PRESSUPOSTOS TEORICOS

Ariqueza e a diversidade dos géneros do discurso sao infinitas,

porque sdo inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana
e porque em cada campo dessa atividade

integral o repertdrio de géneros do discurso

que cresce e se diferencia a medida que se desenvolve

e se complexifica um determinado campo

(BAKHTIN, 2011 [1959-1961], p. 262).

Conforme descrito na introducdo, este capitulo é destinado a discutir alguns conceitos
que permeiam o documentario O Sete Orelhas: Herdi Bandido, a partir das consideracfes de
Bakhtin (1979, 2011) sobre lingua , linguagem, discurso, o género do discurso e, a partir
desses conceitos, discutiremos o género documentario, utilizando as consideracdes de outros
autores, especialmente Nichols (2012). Com isso, pretendemos compreender o
entrecruzamento das diversas vozes que compde o documentério e as suas posi¢des na

construcdo da imagem de JGL, “O Sete Orelhas”.

1.1 Linguagem e interacao

Bakhtin foi um marco nos estudos polifonicos, por isso decidimos trabalhar com esse
tedrico, embora o interesse do autor fosse voltado, inteiramente, para 0 género romance; € 0
nosso estudo baseia-se nos dizeres do género documentario. O pesquisador foi uma das
figuras mais importantes para os estudos da linguagem humana, e suas pesquisas norteiam até
hoje estudos sobre histdria, filosofia, antropologia, psicologia, sociolinguistica, analise do
discurso, literatura e semiotica. Porém, sua maior contribuicdo, sem duavida, foi o legado dos
estudos da linguagem — considerada por muitos uma visdo “translinguistica™*%.

A obra de Bakhtin®® chega na Europa ainda na década de 1920 e ja prope uma outra
perspectiva em que a linguagem € considerada uma forma de interacdo social, que se
estabelece entre individuos socialmente organizados e inseridos numa situagdo concreta de
comunicagdo. Sob esse prisma, Bakhtin (1979 [1929]) concebe a lingua como um fato social,

concreto, individualmente manifestado pelo falante. Entende-se, assim, a enuncia¢cdo como

12 Entendemos que o termo Translinguistica seja mais apropriado para referir-se a um estudo da linguagem que
ultrapasse o objetivo da Linguistica Estruturalista. Entretanto, como na maioria das traducfes das obras de
Bakhtin a designacdo dada & nova ciéncia na qual o tedrico russo insere seus estudos é Metalinguistica,
buscaremos empregar ambos os termos, Metalinguistica/Translinguistica, quando nos referirmos a producéo do
autor. (Disponivel em: <http://portais4.ufes.br>Acesso em 13 set. 2017).

B por traducdo de Julia Kristeva (Cf. Disponivel em: <http://www.ufjf.br/ > Acesso em 13 set. 2017).
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realidade da linguagem, inserindo, também, a situacdo de enunciacdo como elemento
necessario a compreensdo das trocas linguisticas. Como fendmeno de interacdo, na
enunciacao, o interlocutor ocupa o lugar de sujeito ativo na constituicdo do sentido e a
linguagem articula o linguistico, o social e o ideologico. Para Bakhtin (1979 [1929], p. 22), “a
palavra € 0 modo mais puro e sensivel de relacéo social [...] E, precisamente, na palavra que
melhor se revelam as formas bésicas, as formas ideol6gicas gerais da comunicacdo
semiodtica”.

Dessa forma, para Bakhtin,

A vida é dialégica por natureza. Viver significa participar do dialogo:
interrogar, ouvir, responder, concordar, etc. Nesse didlogo o homem
participa inteiro e com toda a vida: com os olhos, os labios, as maos, a alma,
0 espirito, todo o corpo, os atos. Aplica-se totalmente na palavra, e essa
palavra entra no tecido dialégico da vida humana, no simpdsio universal
(BAKHTIN, 2011 [1959-1961], p. 348).

Bakhtin defendia a ideia de que a fonte do significado da linguagem esta no social, uma
vez que a alteridade ¢ uma marca especifica do ser humano, sendo o “outro” imprescindivel
para sua constituicdo, visto que o sujeito de Bakhtin se constitui na e por meio da interacéo,
reproduzindo na fala ¢ na pratica o contexto imediato e social. “A linguagem €, por
constituicdo, dialdgica e a lingua ndo é ideologicamente neutra e sim complexa, pois, a partir
do uso e dos tracos dos discursos que nela se imprimem, instalam-se na lingua choques e
contradigdes” (BARROS, 2005. p. 33). Em outras palavras, no signo linguistico, 0s
significados divergem-se, contrapdem-se, posicionam-se de formas diferentes. Ou seja, “a
lingua ¢ dialdgica e complexa” (BARROS, 2005. p. 33), uma vez que as relagdes dialdgicas
dos discursos se instauram historicamente e pelo uso. “A linguagem, seja ela pensada como
lingua ou como discurso, €, portanto, essencialmente dialogica. Ignorar sua natureza dialdgica
¢ o mesmo, para Bakhtin, que apagar a ligacdo que existe entre a linguagem e a vida”
(BAKHTIN, 1979, p. 268 apud BARROS, 2005, p. 33). Ou seja, a linguagem é parte inerente
davidado ser humano, no qual este organiza suas ideias de forma a expressar
compreensivelmente seu discurso oral ou escrito. Um enunciado ndo possui uma significagao
unitaria, pois pressupde a compreensao do todo: os enunciados antecedentes e 0s posteriores.
Discutiremos sobre os conceitos de lingua e discurso na secdo em que trataremos do género
documentério.

O autor, quando insere a enuncia¢do no contexto social mais abrangente, ndo sé ressalta
como € importante a situacdo de producéo, incluindo os atos sociais de carater nao verbal,

como esclarece a propria substancia da lingua, isto €, sua realidade fundamental, composta
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pelo “fendmeno social da interagdo verbal”, que oferece as condi¢des para a evolucdo efetiva
da lingua: “a lingua vive e evolui historicamente na comunica¢ao verbal concreta, ndo no
sistema linguistico abstrato das formas da lingua nem no psiquismo individual dos falantes”
(BAKHTIN, 1979 [1929], p. 110. Grifos do autor).

Em outros termos, a concepgdo de linguagem para Bakhtin esta associada a agéo,
interacdo, atividade, que é

forma de agéo, acdo interindividual finalisticamente orientada; como lugar
de interacdo que possibilita aos membros de uma sociedade a préatica dos
mais diversos tipos de atos, que vao exigir dos semelhantes reacBes e/ ou
comportamentos, levando ao estabelecimento de vinculos e compromissos
anteriormente inexistentes (KOCH, 2003, p.10-11. Grifos da autora).

E esse conjunto de experiéncias vivenciadas que nos levam ao conhecimento por meio
da interagdo. Conforme Castanheira (2004, p. 1), no Glossario CEALE",

Inter-acdo: inter ‘no interior de dois; entre; no espago de’ e agdo ‘ato ou
efeito de agir’. Interacdo, segundo os dicionarios: “influéncia mutua de
0rgdos ou organismos; agdo reciproca de dois ou mais corpos”’. O
vocébulo interacdo — em expressdes como interacdo social, interacdo em sala
de aula, interacdo entre pares, interacdo com a escrita ou interacdo
discursiva — traz o significado de que, na vida social e nos diversos espacos
em que nos encontramos com 0s outros, nos usos que fazemos da linguagem
falada, nas situacdes em que usamos a linguagem escrita, realizamos agdes
gue tém consequéncias para os participantes e que influenciam a maneira
COMO NOS vemos e vemos 0S outros, de que maneira somos vistos pelos
outros, e também a maneira como (re)conhecemos significados que as
pessoas atribuem aos artefatos culturais que utilizam nesses encontros.

Desse modo, assumida como forma de interacdo, a linguagem estabelece a relagéo do
linguistico com o extralinguistico e instancia o discurso, uma vez que toda palavra procede de
alguém e dirige-se para alguém. Portanto, a realizacdo da palavra como signo concreto é

determinada pelas relagdes sociais, pelos interlocutores e pela situacdo de producéo.

1.2 O conceito de género do discurso

No Circulo de Bakhtin, em algumas situac@es, os termos lingua e discurso sdo usados

como sinénimos, entretanto, em outros momentos sdo conceituados de forma distinta. No

Y CASTANHEIRA, Maria Lucia. Aprendizagem contextualizada: discurso e inclusdo na sala de aula. Belo
Horizonte: Universidade Federal de Minas Gerais-UFMG / Faculdade de Educacéo / Centro de Alfabetizacéo,
Leitura e Escrita-CEALE; Auténtica, 2004. Disponivel em: <http://ceale.fae.ufmg.br/app/webroot/
glossarioceale/verbetes/interacao>. Acesso em 25 mai. 2017.
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livro Problemas da Poética de Dostoievski, podemos encontrar de forma explicita a distin¢do

entre esses termos no sistema de formas, quando Bakhtin inicia o texto dizendo:

intitulamos este capitulo ‘O discurso em Dostoiévski’ porque temos em vista
o discurso, ou seja, a lingua em sua integridade concreta e viva e nao a
lingua como objeto da linguistica, obtido por meio de uma abstracdo
absolutamente legitima e necessaria de alguns aspectos da vida concreta do
discurso (BAKHTIN, 2005 [1929], p. 181, Grifos do autor).

Em outras palavras, entender a lingua como discurso significa ndo ser possivel
desassocia-la de seus falantes e de seus atos, das esferas sociais, dos valores ideoldgicos que a
norteiam. Posto que, no conceito de lingua, vista como objeto da linguistica, ndo ha e nem
pode haver quaisquer relacBes dialdgicas. Assim, o dialogismo é, portanto impossivel de
acontecer entre os elementos no sistema da lingua, isto é, entre as palavras, as oracdes etc.;
entre os elementos da lingua no texto e mesmo entre os elementos do “texto” e os textos no
seu enfoque rigorosamente linguistico. Em outros termos, de acordo como a concepcao do
pensador russo, a lingua ndo deve ser constituida por um sistema abstrato de formas
linguisticas, j& que é um fato inteiramente historico-social, tendo em vista as condicoes
indiscutiveis de comunicacdo entre os falantes.

Os conceitos explorados sucintamente acima levam a pergunta: Dentro da perspectiva
bakhtiniana, o que sdo os géneros do discurso? Para compreendermos o conceito de género do

discurso, recorremos a Bakhtin, que afirma:

Todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da
linguagem. Compreende-se perfeitamente que o carater e as formas desse
uso sejam tao multiformes quanto os campos da atividade humana, o que, é
claro, ndo contradiz a unidade nacional de uma lingua. O emprego da
lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos) concretos e
Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade
humana. Esses enunciados refletem as condicdes especificas e as
finalidades de cada referido campo ndo s6 por seu conteido (tematico) e
pelo estilo de linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais —
recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua mas, acima de
tudo, por sua construgdo composicional. Estes trés elementos — o contetido
tematico, o estilo e a constru¢do composicional — estdo indissoluvelmente
ligados no todo do enunciado e sdo igualmente determinados pela
especificidade de um determinado campo da comunicagdo. Evidentemente,
cada enunciado particular € individual, mas cada campo de utilizagdo da
lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, os quais
denominamos géneros do discurso (BAKHTIN, 2011 [1959-1961], p.
261-262. Grifos do autor).

Para Bakhtin, os géneros do discurso resultam em formas-padréo relativamente

estaveis de um enunciado, determinadas socio-historicamente. O autor refere que s6 nos
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comunicamos, falamos e escrevemos por meio de géneros do discurso. Assim, 0s sujeitos tém
a disposicao um infindavel repertdrio de géneros e, muitas vezes, nem se dao conta disso. Até
na conversa mais informal, o discurso € moldado pelo género em uso. Tais géneros nos sao
dados, conforme Bakhtin, “quase da mesma forma com que nos ¢ nos ¢ dada a lingua
materna, a qual dominamos livremente até comegarmos o estudo da gramatica” (BAKHTIN,
2011 [1959-1961], p. 261-262).

Segundo o autor (2011 [1959-1961], p. 271), todo discurso tem como traco essencial
(constitutivo) o enderecamentoa um destinatario, cujo papel ativo no processo de
comunicagdo ndo pode ser ignorado, ja que determina ndo sé o tratamento a ser dado ao tema,
como também o querer-dizer do locutor e o género do discurso com o qual fazé-lo. Ainda
segundo o pensador russo, esses fatores sdo determinantes tanto no dialogo cotidiano quanto
em obras de construcdo complexa e obras especializadas. Em ambas as situacGes, o discurso €
uma unidade real, delimitada pela alterndncia dos sujeitos (falantes/escritores), na qual a
individualidade se estabelece em relagéo aos demais discursos pela posi¢éo do locutor e, com
0s quais, mantém uma atitude responsiva ativa (concordancia, discordancia, obediéncia,
execucdo, objecdo, adesdo etc.), também esperada em relacdo a esse novo discurso. Nessas
circunstancias, a atividade discursiva € fruto da interagdo entre os seres, caracterizada por uma
dimensdo discursiva mediada pela linguagem, no interior da qual se forjam os processos de
significacéo.

A linguagem, portanto, estd em varios lugares e ndo se limita a “lingua” ou a
“linguagem”. Em outras palavras, ndo hd, nos estudos do Circulo de Bakhtin, uma
linearidade no conceito de linguagem, sem que haja um movimento dialégico, sem que exija
atitudes responsivas do leitor, sem que haja comunicacdo, isto é, gestos de respostas a teoria
em um movimento de aproximacao e/ou distanciamento entre o que compreendemos e 0 que é
compreendido.

Para entender o conceito de géneros faz-se necessario saber o conceito de oragédo e
palavra. Tanto uma quanto a outra ndo requer ato comunicativo, ndo suscita uma resposta do
outro, pode ser retirada do contexto, abstrata. A oragcdo ndo tem autoria e a partir do momento
em gue se torna um enunciado, em uma situagéo discursiva, passa a representar a intengéo do
falante. A palavra também pode se tornar um enunciado concreto quando estiver carregada de
sentido e provocar no outro uma reagdo (Cf. BAKHTIN, 2011 [1959-1961], p. 287-288).
Assim, se uma palavra isolada é proferida com uma entonacdo expressiva, j& ndo é uma

palavra, mas um enunciado completo e acabado: “[...] o significado da palavra refere uma
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determinada realidade concreta em condi¢des igualmente reais de comunicagdo discursiva”
(BAKHTIN, 2011 [1959-1961], p. 291).

Ao elegermos uma oracgéo, segundo Bakhtin (2011 [1959-1961], p. 290), a escolha nao
se deve a oracdo em si mesma, mas sim objetiva a totalidade dos enunciados que se revelam
em nossa criatividade discursiva. Total oracdo estd inserida num contexto, adquirindo seu
sentido pleno dentro dele, ou seja, dentro do todo do enunciado.

Percebemos que as palavras “sete” e “orelhas” ditas em um outro contexto, ou em uma
outra situacdo enunciativa, podem apresentar o sentido dicionarizado. Entretanto, dentro do
enunciado O Sete Orelhas: Herd6i Bandido, elas podem vir carregadas de significado. Para
ilustrar essa concepcédo, retomamos um excerto do documentério da cena inicial, aos 15°° de
gravagio, em que o enunciador Ronildo Prudente aparece cantando um trecho musical: <O,
figuera triste ! Vai ter sangue no sertdo ! Januaro qué oreia. Ja num tem mais sarvacéo™” (O
SETE..., 2012). Observamos que o uso da expressdo “qué oreia”, pode nos orientar para a
questdo da vinganca tanto desejada por JGL e, com isso, pode provocar uma reagao
responsiva nos interlocutores, pois ha quem fique arrepiado apenas de ouvir 0 nome da
personagem Sete Orelhas. As palavras “sete” e “orelhas” inseridas no documentdrio,
nomeando a personagem JGL nos remetem a vinganga, pois ninguém fica impune de nada,
tudo traz uma consequéncia.

Assim, o enunciado falado ou escrito pressupde um ato de comunicagdo social. Essa
atitude é a principal caracteristica do enunciado, pois ele é Unico, ja que advém de discursos
proferidos no exato momento da interacdo social. O enunciado é também resultante de uma
memoria discursiva, repleta de enunciados que ja foram proferidos em outras épocas, nas
quais o locutor toma como base para realizar a enunciacdo do momento (Cf. BAKHTIN, 2011
[1959-1961], p. 290).

Para exemplificar isso, retextualizamos outro trecho do documentério, (de 33’31’ até
33°35’’), em que quatro enunciadores respondem ao um possivel interlocutor, de que forma

tomaram conhecimento da historia do Sete Orelhas:

ELIO GARCIA: O meu avé...
TANANDO: Minha mae...
VICENTE LIMA: O meu avo...

> O fragmento de cena foi retextualizado. Conforme (MARCUSCHI, 2005, p. 46), a retextualizagdo é um
processo que envolve operagdes complexas que interferem tanto no codigo como no sentido e evidenciam uma
série de aspectos nem sempre bem compreendidos da relacdo oralidade-escrita. Assim, todas as falas analisadas
serdo recortadas desse modo.
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BRUNO MAIA: Foi um tio avd meu que me contou essa histdria (O SETE...,
2012).

A voz de Bruno Maia, como montador faz os recortes numa sequéncia logica e
coordenada, se interliga e se mescla com a voz do outro (cada enunciador) e dos outros
sujeitos que aparecem nesse trecho. Esses outros sujeitos sdo as pessoas ligadas a eles e que
Ihes contaram a historia do Sete Orelhas. Ha, portanto um cruzamento, uma pluralidade no
discurso.

Desse modo, o enunciado mesmo sofrendo influéncia do que ja foi falado ou escrito
em épocas anteriores, ainda assim é algo especial devido a interacdo entre o enunciador e 0
ouvinte. O tom de voz utilizado, a capacidade de compreenséo, o envolvimento no assunto, o
estado emocional, tudo isso influencia na caracterizacdo desse enunciado, tornando-o
exclusivo com sentidos especificos. Pressupomos também, que essa influéncia de
comunicacado social ndo esta apenas no enunciado falado ou escrito, mas também nas atitudes
do ser humano, ja que quando tomamos determinadas atitudes, muitas vezes, estamos nos
inspirando em alguém ou em algum ato ja praticado.

Ha varios fatores que interferem na escolha do género mais adequado a situacdo
comunicativa. Esses fatores estdo relacionados com o destinatario. Conforme Bakhtin, em
Estética da Criacdo Verbal,

Ao construir o meu enunciado, procuro defini-lo de maneira ativa; por outro
lado, procuro antecipa-lo, e essa resposta antecipavel exerce, por sua vez,
uma ativa influéncia sobre o meu enunciado (dou resposta pronta as objecdes
gue prevejo, apelo para toda sorte de subterflgios, etc.). Ao falar sempre
levo em conta o fundo aperceptivel da percepcdo do meu discurso pelo
destinatario: até que ponto ele estd a par da situacdo, dispbe de
conhecimentos especiais de um dado campo cultural da comunicagdo; levo
em conta as suas concepgdes e convicgdes, 0s seus preconceitos (do meu
ponto de vista), as suas simpatias e antipatias [...] (BAKHTIN, 2011 [1959-
1961], p. 302).

Em outras palavras, os preconceitos do destinatario, as convic¢des, seu grau de
letramento, seu conhecimento do assunto, suas simpatias e antipatias interferem no enunciado.
(Cf. BAKHTIN, 2011 [1959-1961], p. 302).

S&0 essas intencdes que determinam o0s usos linguisticos e originam 0s géneros
relativamente estaveis. Essa relativa estabilidade é devido a marca historica e social do autor
relacionada a contextos interacionais. Por isso, os géneros vdo sofrendo modificagdes em
consequéncia do momento histérico ao qual estdo inseridos (Cf. BAKHTIN, 2011 [1959-
1961], p. 280).
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Os géneros sdo considerados ilimitados devido a evolugdo humana. Conforme as
mudancas que ocorrem na vida do ser humano, novos géneros véo surgindo. Na época em que
viveu a personagem do documentéario em estudo, JGL (1761 a 1808)°, ndo havia e-mail,
interacdo “on-line”, mensagens em celulares, conversas virtuais, entre outros géneros. As
pessoas se comunicavam por meio de cartas. O correio as levava a cavalo. A lentiddo era a
principal caracteristica das situacGes vivenciadas nessa época. Com a evolucao das atividades
humanas novos géneros foram surgindo e, consequentemente, continuarao a surgir.

Conforme ja dito anteriormente, Bakhtin vincula o aparecimento de novos géneros as
novas esferas de atividade humana. Essa heterogeneidade de géneros levou o autor a
classifica-los em primarios e secundarios. A propria distingdo entre género primario e género
secundario perpassa pelas duas concepcoes de didlogo: “o didlogo cotidiano, espontaneo” e “o
dialogo mais extenso e complexo que constitui todo e qualquer enunciado” (BAKHTIN, 2011
[1959-1961], p. 263). Os géneros primérios fazem alusdo a situagdes comunicativas
cotidianas, espontaneas, ndo elaboradas, informais, que sugerem uma comunicacdo imediata.
Sdo exemplos: a carta, o bilhete, o didlogo cotidiano (Cf. BAKHTIN, 2011 [1959-1961], p.
263).

Os géneros primarios sdo importantes para o estudo do préprio romance, pois as
“caracteristicas prosaicas, o tom ndo elevado do romance o aproximam da linguagem comum”
e “o deixam a margem da classificacdo classica dos géneros, sem existéncia oficial”
(BAKHTIN, 2011 [1959-1961], p. 284).

Para o pensador russo,

0s géneros discursivos secundarios (complexos — o romance, dramas,
pesquisas cientificas de todas as espécies, 0s grandes géneros publicisticos,
etc.) — surgem nas condi¢cBes de um convivio cultural, mais complexo e
relativamente muito desenvolvido e organizado (predominantemente o
escrito) - artistico, cientifico, sociopolitico, etc. No processo de sua
formacdo, eles incorporam e reelaboram os diversos géneros primarios
(simples), que se formaram nas condi¢gbes da comunicagdo discursiva
imediata. Esses géneros primarios, que integram o0s complexos, ai se
transformam e adquirem um carater especial: perdem um vinculo imediato
com a realidade concreta e os enunciados reais alheios: por exemplo, a
réplica do didlogo cotidiano ou da carta no romance ao manterem a sua
forma e o significado cotidiano apenas no plano do conteido romanesco,
integram a realidade concreta através do conjunto do romance, ou seja, cOmo
conhecimento artistico literario e ndo da vida cotidiana (BAKHTIN, 2011
[1959-1961], p. 263-264).

16 Tanto a data de seu nascimento, quanto a de seu falecimento n&o foram comprovadas por documentos, embora
haja documentos que comprovem sua existéncia.
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Como podemos perceber, 0s géneros secundarios, geralmente mais usados pela escrita,
aparecem em situagcbes comunicativas mais complexas e elaboradas como o teatro, 0
romance, a tese cientifica, a palestra. A natureza dos géneros é a mesma, ou seja, 0S
enunciados, verbais. O que os diferencia é o nivel de complexidade (Cf. BAKHTIN, 2011
[1959-1961], p. 263).

E, justamente, a necessidade de comunicar-se que leva o ser humano a diversificar
suas maneiras de fazer-se ouvido pelo outro. Sabemos que por meio da palavra o enunciador
exerce seu poder sobre os demais, entretanto, € a escolha das mesmas e dos géneros, que
melhor se adéqua a situacdo de comunicacdo, que garantira a eficdcia da situacdo
comunicativa. Os géneros primarios sao usados nas comunicacdes espontaneas, pois nao
requerem construcdes elaboradas.

A partir dos pressupostos elencados, € possivel perceber no documentario estudado, O
Sete Orelhas: Her6i Bandido, o uso de géneros primarios, tais como depoimentos, didlogos
informais; que incorporados aos secundarios, como documentos, noticias, livros
paradidaticos, elaboracdo de e-mails e roteiro, constroem um género maior, isto é, 0 género
documentario. Observamos também o uso da linguagem cotidiana, espontanea, desvencilhada
da norma culta por alguns enunciadores. Assim, os dialogos do dia a dia, ou seja, 0S géneros
primarios sdo importantes porque atuam como base da linguagem e da dinamica dos outros
géneros (Cf. MARCHEZAN, 2016, p. 119). Esses didlogos sdo incorporados por géneros
mais complexos, 0s secundarios, que sdo estabilizados e institucionalizados fortemente,
entretanto continuam recebendo mudancgas sociais.

O documentario, para além da discusséo sobre seu grau de realismo ou de ficcdo, é um
género que possui caracteristicas particulares que nos permitem apreendé-lo como tal.
Conforme ja dito anteriormente, em Estética da Criacdo Verbal (2011, p. 262), Mikhail
Bakhtin afirma que cada esfera de utilizacdo da lingua elabora tipos relativamente estaveis de
enunciados, a que ele da o nome de “géneros do discurso”. Segundo Bakhtin, o individuo
pode ignorar totalmente a existéncia teorica dos géneros do discurso, mas, na pratica, lanca
mé&o deles com seguranca e destreza. O discurso seria, portanto, uma construcdo coletiva de
uma realidade interativa. A interacdo estabelece efeitos de sentido dentro do processo de
comunicacdo — é um fendbmeno com caracteristicas linguisticas e discursivas passiveis de
serem observadas, descritas, analisadas e interpretadas. Bakhtin (2011) defende a ideia de que
0 género é capaz de organizar e orientar a comunicagdo, possibilitando a compreensdo mutua
entre os elementos de uma enunciacdo. Portanto, podemos concluir que ele é adaptado ao

contexto que O cerca, pois se reinventa a partir de novas experimentacGes sociais ou
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tecnoldgicas. O tedrico russo discorre que a linguagem é o resultado das interagdes sociais e 0
enunciado e resultante de uma memoria discursiva. Assim, 0 ato enunciativo pressupde uma
correlagdo com outros enunciados proferidos anteriormente por outros sujeitos e em outros
contextos. O autor explica que ha géneros falados e escritos, porém sua teoria pode ser
aplicada aos géneros audiovisuais com muita tranquilidade. Pensando no nosso objeto, o
documentério em estudo é um género secundario e sua forma composicional se utiliza de
conversas espontaneas, transmutando-as para um produto verbal mais complexo.

Uma carta, por exemplo, no interior de um livro, embora seja possivel compreender o
contedo da mesma, sO sera possivel entender as decorréncias dessa producgdo textual em
carater especial, quando termina o livro, pois o sentido integra a realidade concreta da
narrativa em questdo. Assim, finalmente, sera concluida a compreensao do todo, ou seja, se
aquela carta teve determinados efeitos de sentido, ou ndo. A medida que vai lendo, a narrativa
vai sendo construida na mente de cada leitor.

O documentario O Sete Orelhas: Hero6i Bandido apresenta uma série de documentos
gue encadeados constroem um todo da narrativa para que tenhamos um determinado efeito.
Ha um levantamento documental especifico, um levantamento de determinadas entrevistas,
organizados de uma certa forma para que ao final do documentéario tenhamos uma
determinada posicdo. E notavel que a forma como o autor Bruno Maia organiza os
documentos pode nos levar a compreender que JGL é um heréi. Os documentos elencados sdo
datados historicamente no periodo em que JGL ainda estava vivo. Assim, temos uma releitura
desses documentos a partir de novas fontes. Em contrapartida, temos uma série de relatos
contemporaneos que perpassam uma longa duracdo da historia. Entdo, a medida que a historia
vai sendo contada, vdo sendo mantidas as versdes que sao interessantes, que Sao coerentes ou
concernentes a determinada mentalidade. No caso de Januario, é fundamental que ele seja
herdi para a sociedade Sul Mineira, em especial para o povo de Sdo Bento Abade, ja que
representa uma personagem importante para a memoria, para a existéncia de um patriménio
cultural sdo-bentista, uma construgdo de uma memdria local.

E exatamente a heterogeneidade dos géneros do discurso que faz com que o enunciado
possa contribuir para a elaboragdo de um novo enunciado, que, em seguida, possa influenciar
um outro e assim continuamente.

Os enunciados sdo meios pelos quais nos comunicamos. Eles

refletem as condicGes especificas e as finalidades de cada referido campo
ndo s6 por seu contetdo (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua, mas
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acima de tudo, por sua construgdo composicional (BAKHTIN, 2011 [1959-
1961], p. 261).

Na verdade, o género é uma forma tipica do enunciado, que organiza o nosso discurso.
Os enunciados estabelecem uma permanente troca de estilos e informacdes, por isso 0 género
do discurso ndo se posiciona em campo isento de efeitos externos. Assim, torna-se dificil
classificar suas fungdes de forma fixa. Esse aspecto é importante para os estudos sobre
documentario, ja que essas informacbes ndo se restringem a instancia da linguagem e da
literatura. O préprio tedrico russo reconhece essa fungdo quando salienta que “os enunciados
e seus tipos, isto &, os géneros discursivos, sdo correias de transmissdo entre a histéria da
sociedade e a historia da linguagem” (BAKHTIN, 2011 [1959-1961], p. 268). Dessa forma,
podemos conceber o documentario como um género do discurso pelos elementos tipicos do
enunciado, em sua forma composicional, estilo e tema; além da sua habilidade de persuadir e
de ser persuadido por outros géneros cinematograficos. As consideracdes discutidas pelo
autor nos apontam que € inutil estabelecer categorias de classificacdo estanques para o
documentario, pois os géneros do discurso podem se deixar persuadir pelos usos dos
enunciados. Portanto, ndo pretendemos delimitar a teoria para o documentario, mas sim
contempla-lo em um universo em que os fatores essenciais para sua compreensao possam
exibir as diversas origens.

No cinema, é possivel perceber que alguns filmes apresentam componentes de
sentidos opostos, mesclando linguagens e estilos, suscitando a incerteza, isto é, trata-se de um
documentéario ou um filme de ficcdo. O documentéario propde discussbes sobre o que é real ao
espectador, despertando a reflexdo, embora ndo tenha a obrigacdo de exibir o todo de um
acontecimento, nem tampouco de descrever ou de explicar tudo sobre os fatos.

Bill Nichols observa a partir dos elementos que constituem a narrativa cinematografica
que alguns aspectos sao préprios da narrativa do filme de ficcdo e do documentério, pois para
o autor, a ficcdo possui uma estrutura em que a eficicia da narrativa é garantida pela
continuidade da agdo, ja no documentario, 0 que garante que a historia seja devidamente
compreendida € o uso sequencial de argumentos, ou seja, dois recortes de cena se agrupam
para dar seguimento a um argumento construindo elementos do mundo historico que se deseja
mostrar. Segundo o autor, esse recurso € utilizado esporadicamente pelos diretores de filmes
de ficcdo fora da montagem classica com o objetivo de expressar um processo geral (Cf.
NICHOLS, 2012, p. 20). Logo, observamos que, a ficcdo dedica-se a sequéncia de agdes e 0
documentério valoriza a sequéncia do argumento. Todavia, as maneiras como as narrativas se

estruturam ndo obedecem, geralmente, a esquemas preestabelecidos. Assim, é possivel que a
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ficcdo ndo se oriente somente pela acdo, e que o documentério necessite de ruptura para
introduzir outros assuntos fundamentais ao entendimento da narrativa.

Tanto a ficcdo como o documentario possuem suas especificidades e, se o
documentario € visto sob a Gtica de um género do discurso, sua narrativa serd formada a partir
de varios referenciais. Desse modo, 0 que interessa € a maneira como 0s enunciados
reproduzem o mundo histdrico no qual estdo inseridos e a producdo de sentido da concretude

narrativa, ou seja, a relacdo de translucidez ou ndo do documentario com o mundo historico.

1.2.1 Tema, estilo e forma composicional do documentdrio O Sete Orelhas: Heroi
Bandido

Bakhtin (2011 [1959-1961], p. 261-262) desenvolve o conceito de género, numa
perspectiva dialdgica, apontando que uso da lingua se efetua em forma de enunciados, que
refletem as condicBes especificas e a finalidade de cada referido campo por meio de trés
elementos indissocidveis que o constituem: o conteudo temaético, o estilo e a forma
composicional. O tema, quando enunciado em um texto, oral ou escrito, se concretiza por
meio de um estilo e de uma forma composicional especifica. Em outras palavras, todo texto se
manifesta em um género e possui como caracteristicas os trés elementos acima citados, que
estdo ligados entre si e sdo perceptiveis em varios textos semelhantes. O reconhecimento
dessa recorréncia, a partir da atividade responsiva gerada pelo texto estabelece o género do
discurso.

O tema do género, conforme Bakhtin (2011 [1959-1961], p. 262), é o contetdo, que
ele chama de “contetido temdtico”. Ele possui como mirante a apreciagdo de valor, a
avaliacdo no assento valorativo, que o locutor (falante ou autor) lhe da, isto é, um carater
dialdgico do género do discurso, uma vez que ele é atravessado por outros discursos, pela
apreciacdo valorativa e pela atividade responsiva do autor. O tema do género é o sentido de
um dado texto tomado como um todo, materializado em um dado enunciado e mobiliza
valores, intencdes do falante, e até mesmo, atitude responsiva do interlocutor (Cf. BAKHTIN,
2011 [1959-1961], p. 262). O tema do género documentario € o modo como todo texto
documentario recorta a realidade em uma perspectiva de contetido tematico, ou seja, 0 que se
espera ver como contetido tematico em todo documentario. Sendo assim, o tema do género € o
primeiro ponto do enunciado que elabora sentidos, pois consiste na jungdo da composicao e
da estilizacdo do texto, uma vez que unidas ecoam o tema, que ndo mais sera reproduzido da

mesma forma em outra enunciacdo. Um mesmo tema pode ser abordado por incontaveis
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géneros. O contetido temético corresponde ao conjunto de assuntos que podem ser abordados
dentro do aspecto coercitivo de determinado género ou campo de atividade. N&o se trata de
assunto, mas um grande espectro de temas que pode ser tratado em um dado género.

No documentario em analise, o tema do enunciado é também depreendido do titulo. A
funcdo do titulo € tornar o todo do enunciado acessivel de forma réapida, gerando a atividade
responsiva esperada para o todo do enunciado escrito, ou seja, a leitura. O titulo possibilita ao
interlocutor antever o que € a proposta do documentario como um todo e pode ser utilizado
para justificar toda a apreensdo, todo elemento multimodal, isto é, 0s géneros presentes na
complexidade do género documentario: as entrevistas, os textos, os documentos, as
construcdes imagéticas das cenas; pois todos esses elementos categorizam e aprofundam a
nocdo primeira oferecida pelo titulo em questdo, para que esse tema preencha todos os
espac¢os do documentario.

E possivel depreender do titulo deste documentario que ora analisamos, a alcunha Sete
Orelhas, que possui forte representatividade no imaginario da regido, ao contrario de JGL.
Assim, logo no inicio do documentario, na contextualizacdo historica, temos a primeira
categorizacdo de O Sete Orelhas como Januério. Evanildo Bechara (2001, p. 611) define que
o sinal de pontuacdo - os dois pontos - deve ser utilizado quando as palavras de um segmento
dao explicacdo, esclarecimento do segmento anterior. Assim, Maia ressalta, a partir do uso
desse sinal de pontuacdo, a fungdo do mesmo na construgdo do titulo, pois a personagem do
Sete Orelhas é concebida como herdi, por meio dos relatos orais; e como bandido, pelo
referencial documental informativo e juridico. Pois, O Sete Orelhas € categorizado por varios
enunciadores como hero6i, visto que, os mesmos fazem uso das seguintes palavras para
caracteriza-lo: her6i, bando de pacificadores, homem de bem, mito, figura admirada, forca
pacificadora, instrumento de pacificacdo, capitdo de todos, capitdo de ordenanca. Em
contrapartida, os documentos referem-se a JGL como bandido, assombracdo banditismo,
homem do mal, JGL e seu bando, facinora, sangue frio, um fora da lei, bando de criminosos,
figura temida, assassino.

De acordo com Bakhtin em seus estudos do romance (2011 [1959-1961], p. 262),
como o tema depreende do todo do enunciado, ndo existe tema separado do estilo e da forma
composicional. O tema deste enunciado € a categorizagdo de JGL a partir de sua alcunha, “O
Sete Orelhas”. Esse apelido interfere na narrativa, uma vez que utilizado no titulo, gera efeito
de sentidos antagbnicos entre o heroismo e a bandidagem. Com isso, temos a forma
composicional do documentario, pois foram utilizados documentos do campo de atividade

juridica e de relatos orais para construir uma narrativa. 1sso é uma estratégia propria do
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género documentario. Assim, so é possivel entender o tema, depois de tomar conhecimento de
todo o enunciado, pois desse modo torna-se perceptivel o sentido geral. O titulo sugere o que
deve ser observado durante a leitura filmica. Ao terminar de assistir o documentario, espera-se
que, responsivamente, o titulo corresponda ao todo do enunciado, dessa forma, temos reacdes
especificas proprias do género, em fungdo de seu campo de atividade.

Como dito anteriormente, ainda que do titulo seja possivel depreender minimamente o
tema de um enunciado, outros elementos se fazem necessarios para tal andlise, visando o
enunciado como um todo. A observacdo da bibliografia dele apresentada, por exemplo; pois,
mesmo sem ler o texto, temos a ideia do que serd abordado e sob qual perspectiva. Essa
atividade responsiva ¢ limitada a alguns géneros. Da mesma forma, no documentario, o tema
fica circunscrito aos entrevistados e aos documentos escolhidos porque, mesmo que o
interlocutor ndo assista ao documentario, sé de tomar conhecimento a respeito do curriculo
dos enunciadores que constituem o cinema documental, ou seja, saber sobre os livros que
cada enunciador escreveu, qual a relacdo dos enunciadores com a histéria do Sete Orelhas, ele
inicia o processo de construcdo do entendimento da tematica; ja que o curriculo dos
enunciadores atravessa 0 enunciado. Entretanto, somente o que é materializado, isto €, 0s
caracteres que aparecem com o nome e a profissdo dos entrevistados atravessam o texto do
documentério, permitindo-nos inferir que o tema sera a valorizacdo da personagem e ndo a
sua depreciacdo.

O tema vai além do conteldo, pois é como o enunciado recorta a realidade. Nesse
caso, 0o tema do género documentario € o recorte da realidade abordado de forma
cinematogréfica para fins especificos, voltados para o0s sentidos aplicados. O documentério
em estudo, pode ser um recorte expositivo, com algumas caracteristicas dos modos
observativo, participativo, performatico mas ndo reflexivo e poético da realidade (Cf.
NICHOLS, 2012, p.135-176), apresentando-se como elemento de mediacdo entre o
destinatario e um conjunto de elementos usados para passar uma mensagem. E acrescido da
apreciacéo valorativa que se da ao objeto. Em outras palavras, o tema do género documentario
em analise é o género cinematografico que se caracteriza por retratar a realidade, embora ndo
se deduza que ele a represente tal qual. Enquanto o tema do enunciado é a apreciacéo, é a
valoracdo da histéria, uma determinada imagem que se quer construir no documentario, ou
seja, a imagem que se quer construir de JGL é de herdi e/ou bandido.

Em Bakhtin, a forma composicional € 0 modo como o género é identificado, ou seja, 0
acabamento do enunciado, o texto como um todo, uma superestrutura. A forma composicional

pode ser resumida por Fiorin (2006, p. 62) como um modo de organizar o texto, de estrutura-
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lo. Pela definicdo, é facil inferir que a forma composicional traduz o projeto de dizer do
enunciador, como ele ira estruturar o texto, para fazer uma solicitagdo ou informar algo. Esta
relacionada a estrutura do texto, a progressao tematica, a coeréncia e a coesao do texto. Que
progressao tematica é essa? E uma progresséo tematica aliada a uma progresséo polifénica.

A forma composicional é a estruturacdo geral interna do enunciado que, no texto
Géneros do Discurso (BAKHTIN, 2011 [1959-1961]), é considerada como principal aspecto
usado para identificar o género, pois se estamos diante de um romance, é possivel saber que
se trata de um romance porque as caracteristicas do género explicitam isso. E simples a
percepcdo dessas distingcGes dos géneros como, por exemplo, o romance, a bula de remédio e
o documentério. Sao géneros que ndo apresentam caracteristicas hibridas. Ao pegar cada uma
das materialidades do género, os textos, por exemplo, podemos sentir a diferenca no formato
em que cada um deles foi elaborado, ou seja, € possivel saber sem precisar Ié-lo, sem ter o
conhecimento do tema, do estilo e do discurso todo. A estrutura, a maneira como se apresenta,
aparenta de modo claro. Com rela¢do ao documentario, o simples fato de saber que temos um
documentario, permite-nos obter impressdes, mesmo sem ter realizado uma leitura filmica do
mesmo, devido a forma como estd organizado. Por outro lado, hd género como livro-
reportagem, que € um género literario e jornalistico em que o autor relata de maneira
aprofundada uma reportagem que ndo seria suportada pelas midias convencionais do
jornalismo, como jornais e revistas. O género origina-se do jornalismo literario, uma
especializacdo do jornalismo, que unifica a literatura e o jornalismo. Ele discute as interfaces
com géneros como interpretativo, investigativo, literario e elabora especificidades préprias
por ser um suporte especifico com estrutura e linguagem diferenciada (Cf. ROCHA,;
XAVIER, 2013).

Do género documentario sobressaem em sua forma composicional alguns elementos.

Alguns documentarios utilizam muitas praticas ou convencBes que
frequentemente associamos a ficcdo, como por exemplo, roteirizacao,
encenacao, reconstituicdo, ensaio e interpretacdo. Alguns filmes de ficcdo
utilizam muitas praticas ou convengdes que frequentemente associamos a
ndo ficcdo ou ao documentario, como, por exemplo, filmagens externas, ndo
atores, cameras portateis, improvisacdo e imagens de arquivo (NICHOLS,
2012, p. 17).

Em outras palavras, os elementos composicionais se misturam tanto na ficcdo como
nos filmes ndo ficcionais. Além dessas caracteristicas ressaltadas por Nichols, € também
bastante comum, no género documentario a utilizagdo em voz “over”, construindo a narrativa

e dando coesdo ao argumento do filme. Alguns documentarios utilizam praticas e convencdes
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de filmes de ficgdo, como roteirizacdo, encenacao e reconstituicdo. Ha também documentério
com a presenca de atores sociais (ndo atores), cameras portateis manobradas pelos atores,
improvisacao, entre outros. A voz “over” e a voz “off” sdo recursos comuns nas produgdes
audiovisuais. Elas existem, na maioria dos casos, como estratégias de enunciacdo para
evidenciar posicdes de pertencimento ou exclusdo na fala das narradoras em relacdo a historia
contada. A voz “off” ou em “off” € um recurso diegético, muito comum no cinema
documental e na televisdo. Trata-se do registro sonoro que faz parte da cena, mas que nao
aparece no quadro/enquadramento quando o plblico a escuta. E o caso da jornalista que
reporta a noticia, mas ndo aparece na matéria. A voz “over” é a estratégia ndo-diegética.
E também chamada de voz de Deus, um recurso tipico dos documentarios em que a narradora
esta ali para contar a sequéncia dos fatos sem estar ligada a cena. Chama-se de voz de Deus
porque a figura que conta é onisciente. E por fim, a meta-diegética: ocorre quando a
sonoridade presente na cena traduz o imaginario de uma personagem, frequentemente, ela é
entendida como uma alteragdo no seu estado de espirito ou em alucinagdo. O exemplo mais
comum deste conceito é o flashback, som que remete ao publico a percep¢do de um evento
passado relativo s personagens da trama®’.

Dessa forma, ndo ha elementos fixos na forma de composicdo do documentério que
possam distinguir de maneira absoluta o filme documental do filme ficcional. O documentario
em analise, por exemplo, faz uso de atores sociais,*® isto ¢, pessoas da sociedade que possuem
algum tipo de envolvimento com a historia do Sete Orelhas ou um conhecimento a respeito do

contexto histérico do perfodo em que se passa a histéria, e um ator profissional™

, que também
apresenta alguns fatos, as vezes de maneira musicalizada e, as vezes, de forma oral, numa voz
teatralizada, aproximando a forma composicional do documentério do modo performético. O
documentario apresenta também uma voz “over” de um locutor que contextualiza
historicamente e conduz a narrativa dos fatos amarrando o filme, explicitando-nos
verbalmente como os fatos aconteceram, em que cenario, aproximando a sua forma
composicional do modo expositivo (Cf. NICHOLS, 2012, 142).

Nesse sentido, a forma composicional aparenta de forma clara, pois s6 de saber que se

trata de um documentario, ja temos as impressdes do que se deve fazer para tomar

 ct. Disponivel em: <http://margofilmes.com.br/voz-over-voz-off-conheca-as-diferencas/>. Acesso em 29 ago.
2017.

18 Contador de histérias (Vicente Lima), escritores (Elio Garcia, Tanando, Marcos Paulo de Souza Miranda),
professor de literatura e cronista (Renato de Brito), historiador (Rodrigo Leonardo de Oliveira), historiadora
(Edna Mara Silva), cientista politica (Carla Maria Anastécia), professor de Literatura e compositor (Bruno
Maia).

19 Contador de histérias em voz teatralizada (Ronildo Prudente)
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conhecimento do objeto artistico. Mesmo porque o documentério ndo € escrito, mas, sim, um
género, naturalmente cinematografico, ou seja, trata-se da maneira como o género mobiliza
um texto, a estrutura textual do género, pois ndo se espera que tenha um livro-documentario
ou um catalogo-documentario, ou até mesmo, uma bula de remédio-documentario. E um
género livre de hibridismo. Esse género se utiliza de um suporte ou portador, isto €, um meio
fisico ou virtual que serve de base para a materializacdo de um texto. Atualmente, existem
varios tipos de suporte: jornal, revista, outdoor, embalagem, livro, software, blog, televisao,
celular, tablet, notebook, etc.

Partindo desse conceito de forma composicional de documentério, temos de langar
mé&o de todos os depoimentos, relatos, entrevistas, documentais, construcdes de cena, atores
sociais e profissionais, voz “over” (a técnica do comentéario) para justificar o género
documentério em estudo.

J& o estilo séo as escolhas linguisticas que fazemos para dizer o que queremos dizer,
sdo as vontades enunciativas. Essas escolhas podem ser do Iéxico, da sintaxe, do registro
linguistico formal/informal. E marcado pelo uso de vocébulos e construcdes compativeis com
a afirmacdo de posicOes, emissdo de valores, defesa de pontos de vista, que vao fornecer
elementos para a construcdo da realidade que se quer expor/construir. Ha também um tom
impessoal da elocucdo por parte do diretor, ou seja, auséncia de marcas de subjetividade por
parte do diretor, que fica a cargo das entrevistas realizadas e fala de atores sociais. O estilo
mais recorrente no documentario em estudo € o uso do discurso direto, do discurso indireto e
de modalizadores.

Conforme mencionado anteriormente, o estilo, por sua vez, corresponde a forma como
as informac0es relacionadas ao tema sdo coagidas pela forma composicional e gera uma

subjetividade.

Todo estilo esté indissoluvelmente ligado ao enunciado e as formas tipicas
de enunciados, ou seja, aos géneros do discurso. Todo enunciado — oral e
escrito, primario e secundario e também em qualquer campo da comunicagédo
discursiva (rietchevoie obschénie)- é individual e por isso pode refletir a
individualidade do falante (ou de quem escreve), isto €, poder ter estilo
individual. Entretanto, nem todos os géneros sao igualmente propicios a tal
reflexo da individualidade do falante na linguagem do enunciado, ou seja, ao
estilo individual (BAKHTIN, 2011 [1959-1961], p. 265).

Em outras palavras, o estilo esta intimamente ligado ao enunciado e as formas tipicas
de enunciados. Todo enunciado é individual, mas nem todos 0S géneros possuem

individualidade igualmente, pois a maioria dos géneros discursivos ndo apresenta estilo
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individual no plano do enunciado. Portanto, ndo se leva em conta que em diferentes géneros
podem exibir-se diferentes camadas e aspectos de uma personalidade individual. Os estilos de
linguagem ou funcionais ndo sdo outra coisa sendo estilos de género de determinadas esferas
da atividade humana e da comunicacao.

O estilo integra a unidade de género do enunciado como seu elemento, mas ndo existe
uma classificacdo dos estilos de linguagem como reconhecimento geral, ja que ndo ha
fundamento. “Onde ha estilo, ha género. A passagem do estilo de um género para outro nao s
modifica 0 som do estilo nas condi¢cdes do género que lhe é proprio como destroi ou renova
tal género” (BAKHTIN, 2011, p. 268).

Tanto a gramatica®® como o léxico se distingue significativamente da estilistica,
mesmo assim, nenhum estudo de gramatica pode desconsiderar as observacfes e incursdes
estilisticas, porque a propria escolha de uma determinada forma gramatical pelo falante é um
ato estilistico. S6 uma concepc¢éo profunda da natureza do enunciado e das peculiaridades dos
géneros discursivos pode assegurar a solucdo correta dessa complexa questdo metodoldgica.

A partir das marcas estilisticas inferiveis nos diversos géneros que complBem a
totalidade deste enunciado, é possivel supor que JGL seja considerado um herdi muito mais
que um bandido, embora, no titulo, a questdo ofertada seja uma tentativa de buscar a
neutralidade. Essas marcas sdo depreendidas de varios fatores, dentre eles, o fato de que a
documentacdo escrita € restrita a contemporaneidade de JGL, como esperado para
documentacdo juridica. Entretanto, a tradicdo oral faz a manutencdo da memdria da
personagem, ou seja, transcende o tempo e o espaco dos eventos, algo inesperado para a
documentacao juridica, garantindo a JGL um “status” de her6i que € corroborado pelo papel
que ele ocupa, em especial em Sdo Bento Abade.

A forma como Bruno Maia, na posicdo de diretor deste documentario, organiza as
informac@es sobre JGL para gerar os efeitos de sentidos que esse documentario gera € indicio
de estilo. Por exemplo, ao inves de iniciar o documentario apresentando JGL como bandido,
por meio do ferramental documental de que dispde, 0 autor inicia com os relatos orais em que
JGL é categorizado como herdi. Em outros termos, Maia inicia com o recurso argumentativo
do consenso premente na alcunha Sete Orelhas. Ao fazer essa escolha, o autor ja se posiciona
a respeito de JGL, ou seja, organiza os argumentos de forma estrita, de forma a direcionar a
interpretacdo ao encontro dos seus objetivos enunciativos. Se ele iniciasse o documentario a

partir da perspectiva de Januario como bandido, por exemplo, dizendo que “Existem

20 Conjunto de regras que determinam o uso considerado correto de uma lingua (Cf. HOUAISS; VILLAR, 2011.
p. 481).
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documentos que apontam JGL como bandido, JGL é um fugitivo, JGL assassinou 0s sete
irmaos Silva...”; seria possivel depois, categoriza-lo como her6i? A partir do momento em que
ele comega categorizando a familia Silva como “animais, gente sem cultura, maldosa e
perigosa”, Maia esta dando ao interlocutor os argumentos para justificar a vinganca de JGL,
ou seja, uma estrutura de amparo para levar o interlocutor a questionar os documentos
juridicos que exercem o papel de provar a ilicitude de Januéario. Se Bruno Maia simplesmente
apresentasse os documentos constando que JGL matou sete pessoas, provavelmente ndo
teriamos o amparo estilistico-argumentativo que concederia a ele o “status” de herdi. Em
outras palavras, é exatamente essa progressdo tematica que possibilita a construgdo estilistica
do objeto analisado.

A figura do anti-herdi, personagem de ficcdo a quem faltam atributos fisicos e/ou
morais caracteristicos do heroi classico, aquele que estd contra a lei, a favor de valores
pessoais é, sobretudo, algo muito expressivo em nossa sociedade. Segundo as personagens-
narradoras Bruno Maia, Marcos Paulo de Souza Miranda e outras, a sociedade da época
estava ligada a ideia de que se a justica dos homens falhasse, o lema tornar-se-ia “farei justiga
com as proprias maos”. Essa questdo do anti-herdi € um argumento extremamente forte em
nosso pais, inclusive nos dias atuais. Tiradentes, por exemplo, foi considerado bandido, foi
morto como bandido e depois ele se tornou o grande martir da inconfidéncia mineira. A
questdo nao é exatamente o que ele foi, mas como foram revistas suas memarias em funcgéo de
interesses argumentativos especificos. No Brasil, € comum nas narrativas haver um
guestionamento da lei e um descumprimento da mesma, sobretudo, no século XIX, da lei
advinda de Portugal. Quando JGL questiona a lei que vem de Portugal, cria uma postura de
analise, uma postura de acdo baseada nas necessidades do pais e até mesmo nas suas proprias
necessidades. Essa concepcdo de que a lei esta longe (em S&o Jodo Del Rei) e em nimero
insuficiente de profissionais (apenas um juiz ordinario para a regido de Sdo Jodo Del Rei a
Sdo Paulo) para a demanda, instiga, portanto, que Januério deva fazer justica com as proprias
maos.

Nesse sentido, existe uma ambientacdo nacional dada pelo documentario por meio das
vozes de Vicente Lima, Elio Garcia, Tanando que permite que dentro de espaco mais restrito
se construam novas narrativas a partir do mesmo tema. O tema do anti-heréi e o tema daquele
que ndo é heroi para todos e nem bandido para todos, apenas humano, por assim dizer, mas
tem uma postura, uma missdo, uma forma de pensar, um padrdo de comportamento, algo que

garanta a ele um papel dentro de uma histéria.
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Ainda com relagdo ao estilo, podemos destacar o uso de estratégias polifénicas, pois
ao trazer uma orquestra de vozes em cada enunciador para o texto, Maia est4 garantindo que o
tema do documentario seja abordado conforme o titulo propds. Dessa forma, temos a

progresséo polifonica corroborando para a progressao tematica.

1.3 O documentario com género audiovisual

O cinema originou-se com os irmaos Louis e Auguste Lumiére, a partir do uso de
técnicas fotograficas no final do século X1X, em 1895, na Franga. Entretanto, para alcancar a
projecdo cinematogréafica atual, muitos trabalhos de investigacdo foram realizados em relagéo
aos fundamentos da ciéncia dptica. Desde os primdrdios da humanidade que o homem sente a
necessidade de registrar movimentos por meio de pinturas e desenhos nas paredes, por isso ha
cerca de sete mil anos atras, os chineses ja projetavam sombras de diversas figuras recortadas
e manuseadas sobre a parede, uma alternancia de sombras, proprias do seu teatro de
marionetes. Somente no século XV que Leonardo da Vinci realizou trabalhos utilizando a
projecdo da luz na superficie, criando a Camara Escura, que era uma caixa fechada,
apresentando um orificio com uma lente, espaco préprio para a passagem da luz de objetos
externos. A imagem refletida no interior dessa caixa era o invertido do que se via na
realidade. Mais tarde, no século XVII, o alemdo Athanasius Kirchner criou a Lanterna
Mégica, objeto composto de um cilindro iluminado a vela, para projetar imagens desenhadas
em uma lamina de vidro.

A criacdo revolucionaria no mundo das artes e da industria cultural, o cinema, também
considerado como sétima arte, despertou interesse em estudiosos a aprender suas
peculiaridades.  Inicialmente, buscaram por componentes que fossem apenas
cinematogréficos, distinguindo o cinema das demais artes como a literatura e o teatro.

O documentario surgiu a partir de uma juncdo entre o arcabouco tecnologico que
possibilitou a atividade cinematografica e um contexto historico especifico (NICHOLS, 2012,
p. 20). Ressalta que a origem do filme documentério ndo esta relacionada com a intencéo de
um diretor de inventa-lo como tal, mas sim com o interesse de cunho experimental dos
precursores, pois queriam descobrir novas possibilidades.

A medida que o cinema ia ganhando autonomia como manifestacdo artistica, uma
nova paixdo se instaurava: a distincdo entre a ficcdo e a ndo ficgdo. Nessa perspectiva, 0
documentario passa a ser considerado como mais um género cinematogréafico, delimitando

suas possibilidades enunciativas. Entretanto, os documentarios também usam de varias
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estratégias para narrar uma histéria, como: acdo, romance, aventura, humor, policial,
suspense, drama; géneros que, inicialmente, sé enquadrariam ao filme de ficcdo. S&o diversos
géneros dentro de um género cinematografico. Assim, como o0 modo de representacdo € mais
significativo do que a distincdo entre ficcdo e documentario, a delimitacao rigida entre ficcdo
e documentario ¢ abolida, além do distanciamento do documentario da no¢ao de “género”
para “discurso”, uma vez que ¢ o discurso (sonoro, imagético, escrito) que concretiza 0s
modos representativos.

O reconhecimento do documentario enquanto um género diferente da ficcdo no
cinema ocorreu apenas no final da década de 1920 e inicio da década de 1930. O diretor
escocés John Grierson que cunhou o termo em 1926 (NICHOLS, 2012, p. 118-119). No inicio
do século XX, no Brasil, os primeiros documentarios e cinejornais foram patrocinados pelo
estado e pela elite econdmica. Entretanto, o cinema documental com caracteristicas nacionais
surgiu na decada de 1960.

Segundo Bill Nichols, professor de Cinema na San Francisco State University e autor
de estudos cinematogaficos, o documentario € um género, cujas caracteristicas podem ser
flexiveis. Nessa linha, Nichols admite uma possivel inflexibilidade entre a ficcdo e a nédo
ficcdo ao identificar a discursividade do documentario em seus diversos modos de
reproducdo. A definicdo do género documentério, de ndo fic¢do, contrasta com a de filme de
ficcdo. O documentario pode ser conceituado como género cinematografico que se caracteriza
pela representacdo da realidade, embora ndo se deduza que ele a represente tal qual. Em
outras palavras o documentério é uma representacdo parcial e subjetiva da realidade (Cf.
NICHOLS, 2012, p. 47).

Para Nichols (2012), o documentério ndo se forma a partir da possivel diferenca entre
a ficcdo e a ndo-ficcdo, pois sua teoria enfoca a funcdo do género ao invés de restringir-se a
uma simples lista de caracteristicas dos elementos composicionais. Nesse cenario, 0
documentério é concebido como um discurso a respeito do mundo histérico expondo-nos
argumentos sobre esse mundo, que é atravessado por universos discordantes e postos lado a
lado. Assim, é possivel ingressar nesse mundo histérico por meio dos significados da
representacéo.

Em outras palavras, o documentéario exige uma representacdo para descrever e
interpretar a vivéncia da coletividade, agrupando os discursos que constroem a realidade.
Sendo assim, a questdo entre a ficcdo e o documentério estd na relagio com o mundo
histérico. Bill Nichols apresenta uma visdo mais aberta do que € um documentario. Para ele,

todos os objetos filmicos, documentais ou ndo sdo sempre construcdes de realidades, portanto
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a divisao entre ficcdo e ndo-ficcdo torna-se insignificante. Nichols considera que todo objeto
filmico é um documentério, por constituir prova da cultura que o produziu e por reproduzir as
aparéncias das pessoas que nele se apresentam. A diferenca residiria nas narrativas, ou na
maneira como cada um conta sua historia.

Trazendo essas consideragfes para 0 nosso corpus, é possivel entender, conforme
mostraremos no terceiro capitulo, que ocorre uma apresentacdo de forma sequencial nos
relatos dos enunciadores do argumento de que JGL seja herdi. Em contrapartida, os recortes
de documentos elencados por Bruno Maia defendem a ideia de que JGL seja bandido.
Podemos concluir que o documentario em analise apresenta uma representacdo parcial e
subjetiva da realidade.

O autor define documentario a partir de quatro angulos diferentes: o das institui¢oes, o
dos profissionais, o dos textos e o da audiéncia. O fato de um filme ser produzido por uma
instituicdo reconhecida no mercado cinematografico como pertencente ao ramo de produgéo
de documentario e essa instituigdo o classifica como documentario é um dos fatores que faz
dele um documentario. Como qualquer outro género, 0 nome parte daquele que enuncia,
dentro do campo onde circula. Ja os profissionais, pertencentes a outro campo de circulacgéo,
que falam uma mesma lingua, representam um mundo histérico ao invés de inventar outros
mundos, participam de festivais de cinema especializados, compartilham coisas em comum,
mesmo tendo estilos e técnicas distintas; ou seja, sdo profissionais do ramo do documentério e
isso interfere na classificacdo do género. As convencdes textuais como a técnica do
comentario em voz “over”, as entrevistas, as locagfes, a participacdo de atores sociais ou
pessoas em suas atividades cotidianas também séo caracteristicas de varios documentérios;
apesar de ndo ser condicdo para que um filme seja classificado como tal. Por Gltimo, o que
também pode nos levar a identificar um cinema documental é o publico, pois o interlocutor
também constroi em sua mente um contexto e uma estrutura do género (Cf. NICHOLS, 2012,
p. 49-71).

Tanto a ficcdo como o documentario possuem suas especificidades e se o
documentario é visto sob a 6tica de um género do discurso, sua narrativa serd formada a partir
de vaérios referenciais. Desse modo, 0 que interessa € a maneira como 0s enunciados
reproduzem o mundo histérico no qual estdo inseridos e a producao de sentido da concretude
narrativa, ou seja, a relacdo de translucidez ou ndo do documentario com o mundo historico.

Nichols defende a ideia de que, ao longo dos anos, o0s cineastas desenvolveram
diferentes modos de representacdo no filme documentario, que funcionam como subgéneros e

séo definidos conforme sdo organizados. O autor classifica-se 0 documentario em seis modos:
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documentério de exposicdo, observacao, reflexdo, interacdo, poético e performético (Cf.
NICHOLS, 2012, p. 135-176). O modo expositivo

agrupa fragmentos do mundo histérico numa estrutura mais retérica ou
argumentativa do que estética ou poética. O modo expositivo dirige-se ao
espectador diretamente, com legendas ou vozes que propdem uma
perspectiva, expem um argumento ou recontam a histéria. Os filmes desse
modo adotam o comentario com voz de Deus (o orador é ouvido, mas jamais
visto), (...) (NICHOLS, 2012, p. 142).

Em outras palavras, 0 modo expositivo, de acordo com Nichols, preocupa-se mais com
a defesa de argumentos do que com a estética e subjetividade, para isso, realiza um
agrupamento dos fragmentos do mundo historico por meio de uma estrutura mais retorica ou
argumentativa. Os documentérios com essa caracteristica, predominante, ttm como marca
diferencial a objetividade e procuram narrar um fato de maneira a manter a continuidade da
argumentacdo Assim, ele apresenta uma relativa dependéncia de uma coeréncia informativa
transmitida verbalmente, por essa razdo, € comum neste modo a presenca tradicional da voz
de Deus, evidenciando consequentemente, um papel aparentemente secundario renegado as
imagens. Para o autor, a montagem é desenvolvida, inclusive, com base na linguagem verbal,
0 que lhe possibilita enorme precisdo para disseminar informacGes ou proporcionar apoio
dentro de uma estrutura preexistente ao filme. Para isso, um dos recursos utilizados é o
casamento perfeito entre o dito e o mostrado (Cf. NICHOLS, 2012, p.142-144).

Ao contrario do modo expositivo, 0 modo poético, segundo ao autor, dialoga com a
vanguarda modernista. Nele, o elemento retérico se demonstra pouco desenvolvido, confuso e
ambiguo, sobretudo por representar a realidade de forma fragmentada; pelas impressées
marcadas pela subjetividade; por atos aparentemente incoerentes; por associacdes vagas, pela
divisdo tempo-espacial em mdltiplas perspectivas; e, por fim; pela recusa de solugdes para
problemas incorrigidos. Ha uma valorizacdo dos planos e das impressdes do documentarista a
respeito do universo abordado. Em relacdo a construcdo do texto, podem-se usar poemas e
trechos de obras literarias. Em outras palavras, 0 modo poeético enfatiza o estético antes do
retorico e trabalha com associagdes visuais, qualidades ritmicas, passagens descritivas e
organizacao formal, enquanto o modo expositivo ressalta 0 comentério verbal e uma l6gica
argumentativa (Cf. NICHOLS, 2012, p.135-176). No documentario em analise, ndo ha essa
sobreposicdo do estético em relacdo ao retorico. Ao contrério, pois apesar de haver
associacOes visuais e qualidades ritmicas, usadas na caracterizacdo de JGL, o comentario
verbal e a logica argumentativa esta em evidéncia durante a grande maioria do tempo de

gravacdo do documentario.
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J& 0 modo observativo esta diretamente relacionado a observacéo esponténea da vida
cotidiana dos sujeitos como se observados por uma camera nédo intrusa, pois evita qualquer
tipo de interferéncia que caracterize falseamento da realidade. Apenas had um registro dos
fatos sem que o documentarista e sua equipe sejam notados. Nele, segundo Nichols, € comum
o0 reconhecimento de “filmes sem comentario em voz “over”, sem musica ou efeitos sonoros
complementares, sem legendas, sem reconstituicdes histdricas, sem situacdes repetidas para a
camera e até sem entrevistas” (NICHOLS, 2012, p.147). Dessa maneira, ha pouca
movimentacdo de cadmera, trilha sonora quase inexistente e ndo ha narracdo, uma vez que as
cenas devem falar por si mesmas. Destaca-se neste modo uma aproximagdo com oS
neorrealistas italianos. Sobretudo, o autor também sugere que neste modo enfatiza o carater
delicado com as questbes éticas; a ideia de duracdo real dos acontecimentos; um olhar
especial para a linguagem corporal e o contato visual, como a entonacdo, o tom das vozes, as
pausas e vazios; resultando a sensacdo de realidade concreta. A presenca da camera na cena
confirma sua estada no mundo histdrico, alem disso, um fato encenado é utilizado para fazer
parte do registro historico (Cf. NICHOLS, 2012, p. 146-156). Ou seja, “todas as formas de
controle que um cineasta poético ou expositivo poderia exercer na encenagdo, no arranjo ou
na composicdo de uma cena foram sacrificadas a observagdo espontdnea da experiéncia
vivida” (NICHOLS, 2012, p. 146-147).

O modo participativo, por sua vez, apresenta uma enorme influéncia da visdo
participativa da antropologia. O engajamento, a atuacdo, a encenacdo social, o fato do estar
dentro modificar a situacdo, se incorporam a um fazer filmico apreensivo com questdes
etnoldgicas. Conforme Nichols, no cinema documentario participativo, é possivel que o
cineasta atue como um tipo de pesquisador ou repdrter investigativo, seja de forma receptiva
ou reflexiva, isto €, destaca a interacdo entre o cineasta e 0 assunto.

De acordo com o autor, enquanto no modo participativo o mundo histérico
providencia o encontro dos processos de negociacao entre cineasta e participante do filme, no
modo reflexivo, torna-se essencial o processo de negociacdo entre cineasta e espectador. (Cf.
NICHOLS, 2012, p.162). Nele, de acordo com uma perspectiva metalinguistica, o cineasta
reflete sobre questdes da representacdo, sobre impressdo de realidade construida pela
montagem, e de forma bastante peculiar sobre a questdo ética associada ao que fazer com as
pessoas. O modo reflexivo chama atencao para 0s pressupostos e convencgdes que governam o
ato de producéo de um documentério, focalizando no proprio processo de representacdo (Cf.
NICHOLS, 2012, p. 162-168). Estes filmes, questionadores de si quanto a forma ou a politica

e que recorrem ao como poderia ser, segundo o autor “tentam aumentar nossa consciéncia dos
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problemas da representagdo do outro, assim como tentam nos convencer da autenticidade ou
da veracidade da propria representagdo” (NICHOLS, 2012, p.163-164).

Sempre que mencionamos 0s personagens dos documentarios, ndo estamos nos atendo
apenas a questao ética em relacdo a sua fala, mas também ao enfrentamento ocorrido com a
personagem durante as cenas de gravacdo. O momento de tensdo de uma personagem, na
ficcdo, pode ocorrer quando o mesmo interage com 0s demais personagens; j& no
documentario, esse enfrentamento ocorre com o diretor. Esse argumento é confirmado em
documentérios interativos em que é marcado pela participacdo do documentarista e sua
equipe?.

Finalmente, Nichols considera que o modo performatico também discute questdes
sobre 0 que é conhecimento como 0 modo poético, porém a subjetividade é mais importante
que a construcdo de argumento 1gico e linear. E pouco habituado a imperativos retéricos e
busca mostrar como a consciéncia da materialidade permite o0 acesso a uma compreensao de
certos processos de funcionamento da sociedade (Cf. NICHOLS, 2012, p. 169). Nesse
sentido, o aspecto pessoal da acesso ao politico. Para o autor, “0S acontecimentos reais sao
amplificados pelos imaginarios. A combinacdo livre do real e do imaginado é uma
caracteristica comum do documentério performatico” (NICHOLS, 2012, p.170). O autor
ainda afirma que nosso conhecimento é complicado ao lidar com as dimens@es afetivas e
sensitivas, deslocando a valorizacdo da representacdo realista do mundo histérico para
“licengas poéticas, estruturas narrativas menos convencionais e formas de representacdo mais
subjetivas”. (NICHOLS, 2012, p.170). A combina¢do do real com o imaginario de acordo
com a complexidade emocional do cineasta torna muitas vezes o documentério autobiografico
e paradoxal, uma vez que “os documentérios performaticos recentes tentam representar uma
subjetividade social que une o geral ao particular, o individual ao coletivo e o politico ao
pessoal.” (NICHOLS, 2012, p. 171). Em outros termos, o performatico caracteriza-se pela
subjetividade do envolvimento entre o cineasta e o objeto e pelo padréo estético adotado,
utilizando as técnicas cinematograficas de maneira livre. Aproxima-se a esse modo os filmes
de video-arte e cinema experimental e vanguarda (Cf. NICHOLS, 2012, p. 173).

O Sete Orelhas: Herdi Bandido, predominantemente, organiza-se sob a l6gica do
modo expositivo, pois enfatiza os relatos verbais seguindo uma légica dos argumentos que

mesclam ao caracterizar JGL como heroi e/ou bandido, além de apresentar o comentario em

2! para exemplificar esse tipo, temos os documentérios de Eduardo Coutinho: Edificio Master e Babildnia 2000.
Coutinho torna-se um sujeito ativo no processo de gravacdo, pois aparece em conversa com alguns da equipe e
guando o (a) entrevistado (a) se apresenta de forma timida, o cineasta o provoca para que o mesmo fale.
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voz “over”, imagens ilustrativas do filme, legendas, entrevistas. Entretanto, hd também em
muitos recortes de cena, a énfase a subjetividade, recortes musicalizados e acontecimentos
reais sobre JGL sendo ampliados pelo imaginario de alguns dos enunciadores, como por
exemplo, Vicente Lima; possibilitando que o documentario perpassar pelo modo performativo
(Cf. NICHOLS, 2012, p. 169-176). Vale ressaltar que ha um repdrter investigativo, atuando
na execucdo das entrevistas, mas ndo € retratado nas cenas, assim como também h& um
cineasta, cuja participacdo ndo é evidenciada como acontece no modo participativo. A
conclusdo a que se chega é a de que os documentarios, geralmente, misturam elementos dos
diferentes modos de organizacdo com o predominio de um dos mesmos.

O autor entende que todo filme € um documentario, sendo uns documentérios de
satisfacdo dos desejos, outros documentarios de representacdo social (ndo ficcdo) (Cf.
NICHOLS, 2012, p. 26). Os documentarios de satisfacdo de desejos sdo 0s que geralmente
chamamos de ficcdo e expressam de maneira perceptivel nossos sonhos e anseios, nN0ssos
pesadelos e temores, ou seja, aquilo que desejamos ou tememos, mesmo que seja real ou que
possa Vir a ser. Todos esses frutos da imaginacdo podem se tornar reais, se assim quisermos,
pois podem ser vistos e ouvidos. Proporcionam-nos a possibilidade de explorar ou contemplar
mundos, ou até mesmo de adotar como nossos ou rejeitd-los (Cf. NICHOLS, 2012, p. 26).

J& os documentarios de representacdo social sdo aqueles que geralmente chamamos de
ndo-ficcdo. Esses tipos de documentérios representam de maneira perceptivel aspectos do
mundo que vivemos. A compreensdo do que a realidade social foi, € e podera vir a ser pode
ser vista e ouvida, por meio da selecdo e organizacdo feita pelo cineasta. Assim, esses filmes
também transmitem verdades, se for da vontade de seus produtores. E necessario que nos
interlocutores avaliemos as suas afirmacdes, posicionamentos e argumentos relativos aos fatos
narrados para decidirmos se merecem nossa credibilidade. Os documentarios de representacao
social oferecem-nos novas perspectivas de um mundo comum, para que possamos explora-las
e compreendé-las (Cf. NICHOLS, 2012, p. 26-27).

O filme documental aborda o mundo real antes de abordar um mundo imaginado pelo
diretor. Entretanto, esse mundo real ndo consiste na reproducdo de algo que ja existe, mas
sim, em uma representacdo do mundo em que vivemos e essa representacdo se constitui a
partir de um ponto de vista entre muitos outros possiveis.

Trazendo para 0 nosso corpus, como foi dito anteriormente, ha uma preocupagdo com
a defesa dos argumentos, pois Bruno Maia procura narrar os fatos de maneira a manter a

continuidade da argumentacdo. Como exemplo da defesa dos argumentos, temos sequéncias
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narrativas dos enunciadores Vicente Lima, Elio Garcia e Tanando em que sdo narrados os

fatos sobre o esfolamento de Jodo Garcia Leal.

LOCUTOR: Diz a tradi¢cdo que os Garcia formavam uma familia integra,
religiosa e exemplos de boa conduta.

()

VICENTE LIMA (Preparando o fumo para fazer cigarro de palha): Os irméo
Silva parecia animais, ndo tinha cultura, ndo tinha nada n&o, era gente
perigosa, maldosa e naquela época, no campo formoso, na fazenda campo do
formoso (méos cruzadas sobrepostas sobre a perna direita, cruzada sobre a
esquerda) morava Januario Garcia e Jodo Garcia era irmdo e veio mora na
época os sete irmdo Silva, entdo chegaro 14 e compraro a fazenda e fazia
divisa com Januario com Jodo Garcia com a fazenda campo formoso.

ELIO GARCIA (sentado num banco de uma praga com o brago esquerdo
apoiado sobre o encosto do banco): e eles andaro tendo vérias encrencas de
divisa.

VICENTE LIMA (Picando fumo para fazer o cigarro de palha): E es num
concordavam com a com a divisa e Jodo Garcia trabalhando foi indo até que
um dia dois irmdos Silva veio no servico de Jodo Garcia l4 na divisa e disse
pro Jodo Garcia: “Olha, cé toma cuidado que nos vamo te mata, viu! Por
causa dessa divisa”. E Jodo Garcia ficou assim: “Ah, ndo vai mata nada, isso
é conversa fiada, né? N&o acredito. ( )” E os irmios Silva tomaro a decisao
de matd Jodo Garcia. Até que um dia, Jodo Garcia teve de vim aqui no
arraiar, naquele tempo era arraiar. Eles correro, pegaro corda, faca, né, os
apreparo certo e la embaixo tinha uma figueira muito grande e debaixo
daquela figueira, os irmdos escondero com aquelas ferramentas. Quando
Jodo Garcia foi passando, eles sairam da moita, do mato, do esconderijo,
né...

TANANDO: Penduraram ele numa figueira e tiraram a pele dele inteira vivo
(O SETE..., 2012).

Como podemos ver, a esséncia deste documentario consiste no modo expositivo, pois
0 cineasta, autor Bruno Maia, organiza os fragmentos de maneira a manter a continuidade da
argumentacdo. A montagem foi desenvolvida com base na linguagem verbal, o que lhe
possibilita enorme precisao para disseminar informac6es ou proporcionar apoio dentro de uma
estrutura preexistente ao filme. Desse modo, faz uso da presenca tradicional da voz de Deus,
que inicia o excerto destacado. Trata-se do comentario em voz “over” de um locutor que ndo
aparece na cena e faz uma introducdo, antes dos depoimentos dos enunciadores, apresentando
0s acontecimentos historicos. Para isso, um dos recursos utilizados é o casamento perfeito
entre o dito e o mostrado (Cf. NICHOLS, 2012, p.142-144).

Por outro lado, 0 nosso corpus evidencia também que “0S acontecimentos reais sdo
amplificados pelos imaginarios” (NICHOLS, 2012, p. 170), ou seja, como poderemos
observar de forma mais minuciosa nas paginas 78 e 79 desta dissertagdo, enquanto 0s
documentos historicos comprovam que o tempo de vinganca de JGL durou cerca de seis anos,

0s recontos orais contradizem os documentos. O enunciador Vicente Lima, por exemplo, diz
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aos 13’58’ que “Ja tinha passado a vinganca dele tava andano atrais dos irmdos ja fazia
trinta e sete anos” (O SETE...,, 2012). Ja no dizer de Tanando, aos 12°20’°, somos
informados de que depois de JGL ter matado quatro dos irmaos, “(...) ele andou bastante,
durante mais uns dez anos sem encontrar ninguém, mas ele nunca desistiu (...)” (O SETE...,
2012). H& também a voz de Renato Brito, dizendo que JGL e seu bando atuaram por seis anos
e por fim, os documentos. Dentre eles, ¢ exibido aos 32’17, um recorte de jornal, em que ¢é
revogada a carta patente de JGL e outra pessoa assume o cargo de capitdo de ordenancas, no
dia 23 de maio de 1808, ou seja, seis anos ap0s a morte de seu irmdo. Tempo que, segundo 0
documento durou sua vinganga. Os acontecimentos documentados, tidos como reais, s&o,
portanto, amplificados pelos enunciadores em sua arte de contar e recontar histdrias.

Essa combinacdo do real com o imaginario, que ocorre no documentario O Sete
Orelhas: Herdi Bandido torna muitas vezes documentario paradoxal, segundo Nichols (2012,
p. 171). Isso também possibilita identificar o dialogismo e flagrar alguns momentos
polifénicos em algumas cenas. Além disso, ha uma apresentacdo de recortes musicalizados
que fazem mencdo as ameacas causadas pelo simples fato de Januéario existir, andar pelo
sertdo mineiro, sem desistir de sua vinganca e, com isso, causar medo na populacdo. Ha
também a marcante presenca do documentarista Bruno Maia como um dos enunciadores.
Todas essas caracteristicas podem nos orientar para pensar que esse documentario se
aproxima do que Nichols (2012, p. 138-142) categoriza como expositivo, perpassando
também pelo performativo, pois prioriza a sequéncia argumentativa, observada nos dizeres
dos enunciadores quando narram os fatos sobre a morte de Jodo Garcia Leal e 0 assassinato
dos sete irméos Silva, embora possibilite encontrar subjetividade em alguns pequenos
excertos. Os enunciadores relatam os fatos de modo que, JGL, mesmo tendo cometido sete
assassinatos, € caracterizado como herdi. As palavras escolhidas para narrar sobre o tempo de
vinganca de Januario constroem a imagem de um mito. Isso se aproxima da categoria
performatica para o género documentario.

Vale ressaltar também que o nosso corpus transmuta pelo modo participativo, visto
que utiliza entrevista com os participantes, além de usar, em alguns momentos, imagens de
arquivo para recuperar a histéria de JGL (NICHOLS, 2012, p. 177).

Com relagdo a estética, o documentario O Sete Orelhas: Her6i Bandido exibe em
alguns momentos imagens desenhadas de um homem com caracteristicas expressivas que nos
remete a um cangaceiro, ou a uma personagem dos filmes de faroeste. E exibida também, no
documentério, a estatua de JGL, que foi construida numa praca da cidade de S&o Bento

Abade. Tudo isso revela os planos e as impressdes do documentarista Bruno Maia, como
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autor pessoa, a respeito do universo abordado. Conforme vimos, apesar de termos o0s
depoimentos dos enunciadores e a exposi¢do de documentos que procuram provar a existéncia
e a vinganca do Sete Orelhas, no documentario, é possivel identificar algumas caracteristicas

que o aproximam da categoria performatica.
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CAPITULO 2 - O DIALOGISMO E A POLIFONIA NA CONCEPCAO
BAKHTINIANA

Uma das caracteristicas fundamentais do dialogismo é conceber a unidade

do mundo nas multiplas vozes que participam do didlogo da vida. Melhor dizendo, a
unidade do mundo, na concepcdo de Bakhtin, é polifénica. /.../ Embarcar na corrente
do pensamento de Bakhtin requer, assim, nos seus proprios termos, uma forma de
pensar incontestavelmente dialdgica

(JOBIM E SOUZA, 2000, p. 104).

Ao estudar e analisar as possibilidades de leitura e producdo de sentido no
documentério O Sete Orelhas: Her6i Bandido, notamos que os dizeres dos enunciadores
emergem de diversos campos da atividade humana® (Cf. BAKHTIN, 2011 [1959-1961], p.
262), organizadas, no nivel da textualidade, construindo diferentes imagens para Januario
Garcia Leal.

O documentério é organizado por meio de inGmeras vozes narradoras com seus
diversos posicionamentos em que, segundo Bakhtin, ao analisar as obras de Dostoiésvski,
varias vozes saltam do discurso sem que nenhuma delas sobreponha as demais no decorrer da
enunciacao (Cf. BAKHTIN, 2005 [1929], p. 4).

Assim, neste capitulo, pretendemos refletir e analisar o entrecruzamento das diversas
vozes e suas posicoes, a fim de compreender, primeiramente, o0 processo polifénico no género
documentério, e, em seguida, como esse processo polifénico orienta a construcdo da imagem
do lendario “O Sete Orelhas”.

2.1 O caréter dial6gico da linguagem

Justamente por possuir um carater dialogico, a linguagem aponta o dialogo como um

conceito-fonte, irradiador e organizador da reflexdo. Segundo Bakhtin,

[...] o didlogo, por sua clareza e simplicidade, é a forma classica da
comunicacao verbal. Cada réplica, por mais breve e fragmentaria que seja,
possui um acabamento especifico que expressa a posi¢do do locutor, sendo
possivel responder, sendo possivel tomar, com relacdo a essa réplica, uma
posicéo responsiva (BAKHTIN, 1986. p. 72 apud MARCHEZAN, 2016. p.
116)

22 Mikhail Bakhtin, em Os Géneros do Discurso, cita alguns exemplos de comunicacdo cultural mais complexa:
comunicagdo artistica, cientifica, sociopolitica. Nessa mesma obra, o autor relaciona determinadas condicfes e
fungdes sociais (cientifica, técnica, jornalistica, oficial, cotidiana), especificas de cada esfera, com a origem e o
desenvolvimento de certos géneros. (Disponivel em: <http://ceale.fae.ufmg.br/app/webroot/glossarioceale/
verbetes/esferas-ou-campos-de-atividade-humana> Acesso em 27 mai. 2017 ).
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Em outros termos, o didlogo é um exemplo classico de comunicagdo verbal; porque,
por menor que seja a réplica, ainda assim ela possui em si um posicionamento do locutor,
abrindo espaco para uma possivel resposta de seu interlocutor.

A sequéncia abaixo foi retextualizada do nosso corpus de analise, aos 6’40’ de
gravacdo. Trata-se de uma cena em que os enunciadores discorrem sobre a histdria do Sete
Orelhas, numa alternéncia de vozes, em que uma completa a outra, de forma significativa e
em alguns momentos, em sentidos divergentes. Nesse excerto, vamos observar o

posicionamento do contador de histdrias.

VICENTE LIMA (Preparando o fumo para fazer cigarro de palha): Os irméo
Silva parecia animais, ndo tinha cultura, ndo tinha nada néo, era gente
perigosa, maldosa e naquela época, no campo formoso, na fazenda campo do
formoso (méos cruzadas sobrepostas sobre a perna direita, cruzada sobre a
esquerda) morava Januario Garcia e Jodo Garcia era irmao e veio mora na
época os sete irmdo Silva, entdo chegaro la e compraro a fazenda e fazia
divisa com Januario com Jodo Garcia com a fazenda campo formoso (O
SETE..., 2012).

E possivel dizer que o contador de histérias Vicente Lima narra a historia do Sete
Orelhas, assumindo uma posicdo responsiva frente aos fatos narrados, ja& que ha duas
construcdes historicas da figura de Januario, sendo uma herdi e outra bandido. Desse modo, 0
uso dos adjetivos axioldgicos “animais, perigosa, maldosa” podem nos orientar para uma
avaliacdo negativa do comportamento dos irmdos Silva, além de explicitar sua opinido. Ao
afirmar que os Silva sdo pessoas mas, abre-se um espago para pensarmos que 0 mesmo elege
0s Garcia como pessoas boas. Tende-se a interpretar, a partir da fala de Vicente Lima
supracitada, que Januario Garcia, O Sete Orelhas, € um heréi para ele, e os Silva, vilGes.
Assumindo esse posicionamento, 0 enunciador requer uma atitude responsiva de seu
interlocutor; no caso, o espectador, pois Vicente Lima busca persuadir o interlocutor de que
seu ponto de vista é o ideal, 0 mais sensato.

Quando Vicente Lima escolhe estes adjetivos para caracterizar os irméos Silva, ele
ndo esta sem interlocutor, sem publico alvo. Seu interlocutor € a sociedade em geral, mais
especificamente, os sdo-bentistas, o povo das cidades circunvizinhas e até mesmo as pessoas
do Sul de Minas Gerais. E a esse “outro” que a sua fala esta direcionada, por isso o
enunciador Vicente Lima diz o que ele proprio acredita que esse “outro” quer ouvir, visto que
JGL ¢, para toda essa sociedade, na concepcédo de Vicente Lima, um heroi.

E notavel na fala de Vicente Lima seu reconhecimento da reciprocidade, que

compreende o verdadeiro didlogo entre o “eu” e o “outro” em cada réplica. Uma caracteristica
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que podemos localizar na argumentacdo de Bakhtin na constru¢do do dialogismo. Essa
reciprocidade também é observada sob outro prisma: o autor e roteirista Bruno Maia chegou
até Vicente Lima porque a populacdo dedicou sua atencdo a ele, elegendo-0 como um
contador de histérias. Ele ¢ um “eu” que fala para um “outro” e, a0 mesmo tempo um “outro”
que estuda, analisa os anseios da sociedade para que seu dizer atenda as expectativas dessa
sociedade que tem Januério Garcia como heréi. Em outras palavras, ha indicios de que
Vicente Lima tenha sido escolhido para ser um dos enunciadores, justamente porque Bruno
Maia percebera o pacto dialégico que havia entre o dizer do contador de historias e 0s anseios
das pessoas do Sul de Minas.

Para completar o reconto da historia do Sete Orelhas, outros enunciadores sdo
selecionados. Estas falas sdo postas no documentério numa sequéncia temporal. Observamos
gue ha uma relacao dialdgica entre elas e um posicionamento assumido por cada enunciador.
Em outros termos, os enunciadores a seguir ddo continuidade a historia da morte de Jodo

Garcia Leal, expondo suas opinides a respeito dos envolvidos nos fatos narrados.

ELIO GARCIA (sentado num banco de uma praga com o brago esquerdo
apoiado sobre o encosto do banco): e eles andaro tendo véarias encrencas de
divisa.

VICENTE LIMA (Picando fumo para fazer o cigarro de palha): E es num
concordavam com a com a divisa e Jodo Garcia trabalhando foi indo até que
um dia dois irmdos Silva veio no servigo de Jodo Garcia |4 na divisa e disse
pro Jodo Garcia: “Olha, c€ toma cuidado que ndés vamo te mata, viu! Por
causa dessa divisa”. E Jodo Garcia ficou assim: “Ah, ndo vai mata nada, isso
é conversa fiada, né? Nao acredito.” E os irmdos Silva tomaro a decisdo de
mata Jodo Garcia Até que um dia, Jodo Garcia teve de vim aqui no arraiar,
naquele tempo era arraiar. Eles correro, pegaro corda, faca, né, os apreparo
certo e la embaixo tinha uma figueira muito grande e debaixo daquela
figueira, os irmdos escondero com aquelas ferramentas. Quando Jodo Garcia
foi passando, eles sairam da moita, do mato, do esconderijo, né...
TANANDO: Penduraram ele numa figueira e tiraram a pele dele inteira (O
SETE..., 2012).

Assim, os enunciadores Elio Garcia, Vicente Lima e Tanando sdo também
personagens gque vao construindo a imagem de Januario Garcia, a medida que vao discorrendo
sobre ele. Observamos que o dizer de cada enunciador se apresenta como enunciados
relativamente inacabados, que aguardam a resposta do outro. Entretanto, a dinamicidade
dialogica se apresenta na relagdo que ha entre as falas recortadas. Ha uma alternancia de
vozes, em que uma completa o sentido da outra, pois estdo coordenadas entre si. Elas se
complementam n&o por serem dependentes umas das outras, mas por combinarem de maneira
sequencial. Consistem numa combinacdo de vontades individuais, sdo vontades de cada

enunciador, que concebe Januario como herdi e narra os fatos, de forma que, resulte numa
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vontade do acontecimento, isto é, a narrativa da morte de Jodo Garcia Leal, permitindo a
compreensdo do todo, formando um verdadeiro dialogo, ou seja, um grande dialogo, no caso,
0 género documentario.

Segundo Marchezan (2016, p. 118), para que ocorra esse grande didlogo, faz-se
necessario as feicdes, a diversidade de dialogos de estilos e 0s géneros especificos que se
enquadram em praticas sociais cotidianas e nas diversas esferas de atividade humana.

Os dialogos sociais sdo segundo Marchezan (2016, p. 118), influenciados pelos
aspectos histdricos e sociais. Assim, nenhuma situacdo comunicativa pode acontecer da
mesma forma que ja aconteceu e nem completamente diferente. E justamente o conceito de
género que permite apreender esta aparente estabilidade dos didlogos sociais. Didlogo e
género estdo intrinsecamente relacionados, ou seja, ha uma inter-relacdo entre os conceitos de
dialogo e género em que o primeiro se apresenta como a unidade do fundamento necessaria e
primordial para a classificagdo dos géneros (Cf. BAKHTIN, 2011 [1959-1961], p. 284). Por
isso 0 conceito de género é caracterizado com base nas diferentes vozes que permeiam um
dialogo.

Bakhtin (2011 [1959-1961], p. 400) afirma que interpretar € comparar com outros
textos e pensar num novo contexto, pois um texto s6 vive em contato com outros. E nessa
intercessao que esta o didlogo. Trata-se da caracteristica dialdgica da linguagem. O dialogo
pode acontecer entre textos e entre nés, interlocutores desses dialogos que, participando de
uma situacdo enunciativa, podemos nos imergir nas obras e compreender o valor semantico
que suas palavras produzem em nosso contexto.

A natureza dial6gica e ideoldgica da linguagem nos permite dizer que todas as vozes
surgem no emprego vivo da palavra em um determinado contexto social. No que tange a
pratica argumentativa, as vozes discursivas apresentam-se importantes para a elaboracao dos
argumentos e do posicionamento autoral que, provenientes do embate entre muitas vozes
sociais, sdo gerados em um universo responsivo, caracterizado “pela posi¢ao do autor como
regente do grande coro de vozes que participam do processo dialdégico” (BEZERRA, 2005, p.
194).

Nesse sentido, o discurso verbal ndo pode ser dissociado da vida social sem perder sua
significacdo. A palavra por si so esta dissociada de juizo de valor, é neutra e so adquire valor
axiologico quando inserida na interagdo. Em outras palavras, permeia a relacdo social de
maneira pura e sensivel, visto que a linguagem é um fendmeno social, historico e ideolégico.

Como uma palavra pode apresentar varios significados, o seu sentido na corrente verbal vai
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depender da esfera discursiva a que se encontra, ou seja, do pacto entre os sujeitos interagidos
no discurso, para que, assim, seja estabelecido um sentido ao dito.

Sendo assim, o didlogo deve ser compreendido como toda a comunicacao verbal, de
qualquer tipo que seja (Cf. BAKHTIN, 1979 [1929], p. 109). E por meio da relagdo dial6gica
que os sujeitos ampliam sua viséo acerca do mundo, elevando seu grau de consciéncia, que
nédo deve ser encarada como um simples espelho da realidade, mas como reflexiva e refletora
da sociedade.

O movimento dialégico da enunciacdo ocorre por meio da nocdo de recepgdo e
compreensdo ativa entre locutor e interlocutor. O locutor se pronuncia de forma real ou virtual
para um interlocutor, requerendo do mesmo uma atitude responsiva. Nessa expectativa, 0
locutor se prepara para assumir a posicdo de ouvinte do outro, pois quando recebemos uma
enunciacao significativa, nds nos preparamos para uma réplica, ou seja, uma concordancia,
uma agdo, uma discordancia, etc.

A enunciacdo é compreendida apenas porque a colocamos no movimento dialégico
dos enunciados, em confronto tanto com o0s nossos proprios dizeres quanto com os dizeres
alheios. E justamente a interacdo dos significados das palavras e seu contetido ideol6gico que
realmente importa, tanto do ponto de vista das condi¢Ges de produgdo como da interagao entre
locutor e receptor.

Vale a pena enfatizar, como ja foi dito anteriormente, que Bakhtin (2011 [1959-1961],
p. 271) considera o enunciado como resultante de uma “memoria discursiva”, ou seja, repleta
de enunciados que ja foram produzidos em outras épocas, em outras situacGes interacionais,
nas quais o locutor, inconscientemente, utiliza como referente para realizar a enunciagdo do
momento, para formular seu discurso. Dessa forma, a enunciagdo caracteriza-se pela
alternancia de atos de fala®®, numa relacdo dialdgica. Esta alternancia é uma das
peculiaridades do enunciado. A outra é a sua conclusibilidade especifica, ou seja, um falante
termina o seu turno® para dar lugar & fala do outro. E isso que permite a possibilidade de
resposta, assumindo, portanto, a posi¢do responsiva. Sdo trés os fatores da conclusibilidade

especifica: o tratamento do tema, o intuito discursivo e as formas do género do acabamento.

2 «A teoria dos atos de fala foi elaborada inicialmente por John L. Austin (1911-1960) e desenvolvida
posteriormente por J. R. Searle. Austin parte da teoria pragmatica de Wittgenstein de que é o uso das palavras
em diferentes interacBes linguisticas que determina o seu sentido.” (Cf. Disponivel em: <
https://educacao.uol.com.br> Acesso em 28 de jul. 2017).

2 Turno de fala consiste na “vez de falar ou de usar a lingua na interacéo, incluindo-se também a possibilidade
do turno silencioso. Os turnos de fala compreendem qualquer intervengdo do interlocutor na conversacao e se
caracterizam como turnos nucleares, que veiculam informagfes, e turnos inseridos, que ndo transmitem
conteudos informativos e, sim, a indicacdo de que o interlocutor esta atento ao falante” (Cf. Disponivel em: <
http://www.sala.org.br> Acesso em 18 de nov. 2017).
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Para Bakhtin (2011 [1959-1961], p. 272), o ato de enunciagdo é composto por diversas
VO0zes, ou seja, varios discursos que sdo adequados a situa¢do comunicativa e que estabelecem
um contato permanente com 0s pensamentos alheios, construidos a partir da consciéncia
individual do falante Esse dialogo é construido histérica e socialmente. Assim, cada ato de
fala € repleto de assimilacOes e reestruturacdes dessas diversas vozes, isto €, cada discurso é
composto de Varios outros discursos. 1sso € o que o autor denomina de polifonia. Essas vozes
dialogam dentro do discurso, ndo se trata apenas de uma retomada.

A partir desse didlogo, se da a construcdo da consciéncia individual do falante. O autor
vai mais adiante referindo que sé pensamos gracas a um contato permanente com 0s
pensamentos alheios, pensamentos esses expressos no enunciado. Dessa forma, a consciéncia
individual é resultante de um dialogo interconsciéncia, em que € acionada a memoria
discursiva, tanto do autor-criador como do seu leitor presumido (Cf. BAKHTIN, 2011 [1959-
1961], p. 271). Berti-Santos (2011 [1959-1961], p. 103) reacentua:

... € na construgdo desse objeto estético, desse enunciado concreto, que 0
autor-criador procede a escolhas de imagens, posicionamentos dos elementos
constituintes, da materialidade verbo-visual do enunciado, que seleciona a
forma arquitetnica e composicional de seu ato estético.

No documentario em analise, é possivel identificar a consciéncia de cada enunciador
nos trechos selecionados, a partir dos discursos proferidos pelos mesmos, pois 0s
pensamentos deles sobre O Sete Orelhas sdo construidos por meio das informacdes culturais
obtidas, ja que todo conhecimento adquirido sobre a personagem perpassou pelos ditos dos
seus antepassados (33’31°), por documentos, jornais (32°17° do documentario) e livros lidos.
A consciéncia ndo é algo constante, pois se refaz a cada interacdo. Assim, a consciéncia de
cada enunciador se construiu na interacdo com o possivel entrevistador. E percebida nas
respostas dos enunciadores a esse interlocutor.

Diante do exposto, observamos que aos 9’ de gravagdo, o enunciador Elio Garcia da
sequéncia a narrativa dizendo que “A justica nao foi feita e Januario resolve fazer justica com
as proprias maos...” Nesse excerto, fica explicito o posicionamento de Elio Garcia: JGL é um
justiceiro. O ato de vinganca esta justificado pelo enunciador por meio do uso da expresséo
popular “fazer justica com as proprias méos”. Elio é um hexaneto de JGL, provavelmente
cresceu, ouvindo, de seus ancestrais, a historia do Sete Orelhas; além disso, como
genealogista, buscou se inteirar mais do assunto, pesquisando em documentos, jornais, livros
etc. Com isso, deduzimos que a consciéncia do enunciador Elio Garcia consiste na somatoria

das demais consciéncias.
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E importante ressaltar que, quando propde o didlogo como esséncia da interacio
verbal, Bakhtin define-o em um sentido mais amplo, ndo restringindo-o a interagdo verbal

face a face, mas esta se referindo a todo tipo de comunicacéo:

o0 didlogo, no sentido estrito do termo, ndo constitui, é claro, sendo uma das
formas, é verdade que das mais importantes, da interagcdo verbal. Mas pode-
se compreender a palavra “didlogo” num sentido mais amplo, isto €, nao
apenas como a comunicacdo em voz alta, de pessoas colocadas face a face,
mas toda comunicacdo verbal, de qualquer tipo que seja (BAKHTIN, 1979
[1929], p. 106).

Assim, nas palavras de Bakhtin a comunicacdo verbal é sempre dialdgica, pois a
palavra sempre comporta duas faces: procede de alguém que, através da interacdo social, se
dirige a outro(s) interlocutor(es). Isso significa que o signo linguistico s6 congrega sentidos
através da interacdo realizada no convivio social. Trata-se, portanto, de um posicionamento
sociointeracionista acerca da linguagem humana, que elege o dialogismo como condicéo de
existéncia da propria lingua e, por conseguinte, dos produtos de linguagem.

Esta comunicacao verbal ¢ fonte e principio da construgdo da “personalidade”
organizacional, uma vez que é pratica concreta e inevitavel do dia a dia das pessoas, acdo que
viabiliza o intercdmbio e a edificacdo de vivéncias, valores e da subjetividade organizacional.
A este pensamento esté ligada a reflexdo desenvolvida por Freitas (2008, p. 141) de que a “a
pratica do didlogo exige conversacdo, que cria significados compartilhados, enquanto fonte de
ac¢ao coletiva”.

Bezerra infere dos estudos de Bakhtin que o dialogismo

constréi a imagem do homem num processo de comunicagdo interativa, no
qual eu me vejo e me reconheco através do outro, na imagem que o outro faz
de mim.[...] Eu me projeto no outro que também se projeta em mim, nossa
comunicacao dialdgica requer que meu reflexo se projete nele e o dele em
mim, que afirmemos um para o0 outro a existéncia de duas multiplicidades de
“eu”, de duas multiplicidades de infinitos que convivem e dialogam em pé

de igualdade (BEZERRA, 2005. p. 194).

O sujeito, a0 comunicar-se com 0 outro, se enxerga, considerando 0 que 0 outro pensa
sobre ele. Podemos exemplificar com o0 mesmo recorte do documentario citado anteriormente.
Elio Garcia, ao dar continuidade a narrativa, faz suas escolhas lexicais, levando em conta o
que o espectador e o autor esperam que ele fale. Ha uma projecdo mutua. Sua voz é projetada
na imagem que ¢ feita dele: a multiplicidade de “eus” dos espectadores ¢ de “eus” do autor.

2

Portanto, temos trés multiplicidades de ‘“eus”, as do enunciador Elio Garcia, as dos

espectadores e do autor Bruno Maia, que estdo equipolentes, ou seja, em pe de igualdade, pois
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possuem importancia igualitaria. Nessa perspectiva, o dialogismo é o principio dialdgico
constitutivo da linguagem, que possibilita a polifonia.

O pensador russo distingue as percepcdes dialdgicas em que 0 eu SO existe por meio
do didlogo com os outros eus. Para definir-se e ser autor de si mesmo, € fundamental a
colaboracdo dos outros eus; s6 uma outra consciéncia pode dar ao eu uma unificacdo de
sentido da sua propria personalidade. Na formacédo do eu, Bakhtin (2011 [1959-1961] p. 349)
distingue: a auto-percepcao (o eu para mim), a percepc¢ao dos outros (0 eu para 0s outros) € a
percepcdo em relacdo ao outro (o outro para mim). Portanto, segue um esquema que inferimos
dessa anélise bakhtiniana:

EU - EU (eu me vejo sob minha propria 6tica, o outro ndo estd em mim, ndo me
conhece da mesma forma que me conheco).

OUTRO - EU (o outro me vé de um prisma diferente do meu, ja que ele pode ver algo
que ndo posso, ele estd numa posicao que diverge da minha e lhe permite ver o que néo vejo).

EU - OUTRO (eu posso ver 0 que 0 outro ndo consegue ver sobre ele mesmo, ou seja,
eu vejo 0 que o outro ndo V&, pois ele ndo se Vvé).

Dentro dessa perspectiva de analise, posso ver o que o outro ndo pode ver (sua propria
imagem, sua expressao) e o outro vé o que ndo posso ver. Bakhtin compreende que toda essa
auto-compreensao a partir do outro se manifesta desde cedo, quando a crianga se vé a si
propria por meio dos olhos da mae. E assim que o eu na concepcio de Bakhtin também se
constréi em colaboracdo com os eus, sendo atores uns dos outros (BAKHTIN, 2011 [1959-

1961] p. 349). Portanto, nas palavras do autor:

As influéncias extratextuais tém um significado particularmente importante
nas etapas primarias da evolu¢cdo do homem. Tais influéncias estdo
plasmadas nas palavras (ou em outros signos), e essas palavras sdo palavras
de outras pessoas, antes de tudo palavras da mae. Depois, essas “palavras
alheias” sdo reelaboradas dialogicamente em “minhas-alheias palavras” com
o auxilio de outras “palavras alheias” (ndo ouvidas anteriormente) e em
seguida [nas], minhas palavras (por assim dizer, com a perda das aspas), ja
de indole criadora (BAKHTIN, 2011 [1959-1961], p. 402).

(13 2

Diante do exposto, podemos dizer que a construcio do meu “eu”, da minha
consciéncia acerca do que é certo ou errado, nas diversas dimensdes sociais, se da por meio da
convivéncia com o outro. O eu dialoga com 0s eus dos outros e se constroi por meio da
colaboracdo dos meus outros eus. Em outros termos, a minha auto-percepgéo, isto €, como me
percebo, como € o eu para mim; como percebo o outro, ou melhor, como o outro € para mim;

a percepcao dos outros, ou seja, como 0s outros me percebem. Eu me conhego melhor quando
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convivo com o outro e conhego melhor o outro, a partir do momento em que me conheco
melhor. A consciéncia de todo ser humano é construida diariamente, levando-se em conta o
fato de ter tido o0 que teve e 0 que tem no momento, isto é, a educacdo familiar, escolar,
religiosa, social e cultural. Estamos em construcdo o tempo todo. O outro sempre interfere no
eu que existe em cada um de nos. O outro olha para sua agdo com sua propria Otica, aquela
perspectiva em que ndo se V&, mas V& o outro. E esse outro que interfere na imagem que tenho
de mim.

Assim, para definir dialogismo, é necessario pressupor um principio, uma propriedade
polivalente, que concebe as nogdes desenvolvidas e estabelece uma constante comunicagédo
com o outro, sem que haja observacfes estanques.

Nesse sentido, ndo é concebida uma finalizacdo definitiva sobre os acontecimentos
sociais. Em outras palavras, o principio dialégico possui como meta uma abordagem do néo
acabamento e do “vir-a-ser”, configurando, dessa forma, um principio da
“inconclusibilidade”, da preservagcdo da heterogeneidade, da diferenca, da alteridade (Cf.
BAKHTIN, 2005 [1929], p. 15).

Nessa perspectiva, o pensador russo ressalta que ‘“as relagdes dialdgicas sdo
absolutamente impossiveis sem relagdo l6gica e concreta semantica, mas sao irredutiveis a
estas e tém especificidade propria” (BAKHTIN, 2005 [1929], p. 184). Elucida, assim, que nas
relacbes dialdgicas, o estudo do discurso como relacdo ldgica necessita de abordagem
enunciativa, sem que se reduza a logicidade. Sob esse enfoque, constata que as relacdes
dialdgicas sdo apreendidas na lingua, discursivamente, como fenémeno integral concreto,
considerando as relacdes logicas. Portanto, a linguagem torna-se viva apenas na comunicagao
dialdgica.

Essas consideragdes sao retomadas por Bakhtin em “O problema do texto” do livro
Estética da Criacdo verbal (2011 [1959-1961]), quando ele considera as relagcdes dialdgicas
como relagbes de sentido entre os enunciados, em que o sentido é inscrito em vozes
discursivas sociais. Essa abordagem social s6 foi possivel gracas aos estudos anteriores.
Instaura-se na lingua um processo interacional, concretizado na enunciagdo que extingue a
abordagem individualista. Posto isto, dialogismo é excluir todas as possibilidades de limitacéo
e restricdo de sentidos. Ao contrario disso, busca ecoar os outros ditos, ja-ditos e/ou ndo-ditos
na linguagem.

Na abordagem dialdgica, ndo é possivel reduzir os efeitos de sentido a apenas uma
possibilidade, muito embora possa haver sentidos predominantes. Assim, os efeitos de

sentidos ocorrem como consequéncia de construcdes discursivas, em que o sujeito “ndo €
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fonte de seu dizer”, ja que o seu dizer se constréi de forma dindmica em uma especificada
esfera de atividade humana; ou seja, é na relacdo com o outro que o sujeito e os sentidos

constroem-se discursivamente. Essa ideia é afirmada por Bakhtin, quando diz que

O objeto do discurso do falante, seja esse objeto qual for, ndo se torna pela
primeira vez objeto do discurso em um dado enunciado, e um dado falante
ndo é o primeiro a falar sobre ele. O objeto, por assim dizer, ja esta
ressalvado, contestado, elucidado e avaliado de diferentes modos; nele se
cruzam, convergem e divergem diferentes pontos de vista, visdes de mundo,
correntes. Um falante ndo é o Addo biblico [...] (BAKHTIN, 2011 [1959 —
1961], p. 299-300).

Portanto, o objeto do discurso €, justamente, o ponto de entroncamento em que se
situam diversos posicionamentos com diversas relacdes de sentido. Conforme Marchezan
(2016, p. 123), o dialogismo possui duas aplicacdes: dialogismo como dialogo (a presenca do
outro) e o dialogismo como intertexto (a presenca dos outros textos no texto).

Trazendo essas consideracGes de Bakhtin para o nosso corpus em analise, podemos
dizer que ocorrem relacGes dialégicas em todo o documentério. Para exemplificar, fizemos
um recorte de um excerto, aos 30’8 de gravacdo, em que a personagem-narradora de Marcos
Paulo de Souza Miranda conta sobre uma espécie de julgamento de Mateus Luis Garcia, um

dos integrantes do bando de JGL.

Como prova de que esse comportamento de Januario e seu bando era um
comportamento tido por muitos como um comportamento justo, apesar de
ilicito, nds descobrimos um processo de uma chamada justificacdo judicial
em que as principais autoridades religiosas e militares de Sdo Jodo Del Rei
gue na época era sede da Comarca Rio das Mortes, prestam depoimentos
apoiando a conduta de Mateus Luis Garcia que era um dos integrantes do
bando e por consequéncia apoiando também a conduta de Salvador Garcia
Leal e Januéario Garcia Leal, vinculando Mateus Luis Garcia como uma das
mais importantes familias originarias da Comarca do Rio das Mortes (O
SETE..., 2012. Grifos nossos.).

Ao definir o comportamento de JGL e seu bando com os adjetivos justo e ilicito,
Miranda constréi efeitos de sentidos discursivos divergentes. Segundo o Dicionario Houaiss

Conciso (2011, p. 566), 0 adjetivo “justo” significa

1. Aquele que esta em conformidade com a justica, antbnimo de injusto 2.
que respeita o direito de cada individuo, a lei, antdnimo de injusto. 3. que
tem grande rigor; preciso, exato, antbnimo de inexato. 4. que se apoia em
boas razdes; fundado, legitimo, antbnimo de infundado. (...). 6. quem age
pelas normas da justica e da moral. (...).



53

Nesse sentido, o uso do adjetivo “justo” remete-nos ao posicionamento de varias
pessoas da sociedade, inclusive autoridades militares e religiosas, que consideram JGL um
cidaddo que respeita o direito do outro, que respeita a lei, que se apoia em boas raz0es, que
age pelas normas da justica e da moral. Sendo assim, consideram 0s sete assassinatos dos
irmaos Silva como atos corretos, em conformidade com a justica, uma vez que Jodo Garcia foi
esfolado vivo. Por outro lado, hd também outras instancias da sociedade, outras autoridades
militares e religiosas que consideram esses mesmos atos, como algo “ilicito”. Nesse mesmo
dicionario (p. 513), o termo “ilicito” é considerado: “1. proibido, ilegal, antdnimo de licito. 2.
qualidade do que néo é legal ou moral, anténimo de licito”. Os defensores dessa perspectiva
alegam que O Sete Orelhas ndo tinha o direito de tirar a vida dos Silva, ou seja, configura
crime de assassinato as atitudes tomadas em decorréncia do evento anterior. Em outras
palavras, os dizeres “justo e ilicito” ressaltam as caracteristicas de Janudrio. A voz de
Miranda, portanto, esta carregada da voz de outrem. E possivel que um interlocutor, ao ouvir
essas duas palavras, opte por considerar o comportamento do bando como “justo”; ja um
outro interlocutor, julgue “ilicito”. Ou seja, é na interse¢do discursiva que se constroi o
sentido.

Sendo assim, a linguagem consiste numa reacdo-resposta a algo, numa interagao
discursiva, pois demonstra as relagdes do enunciador com os enunciados do locutor. Por esse
motivo, nas relacdes dialdgicas, devemos levar em conta que 0 outro ndo é apenas um
interlocutor imediato ou virtual. O outro ecoa por meio de diversos discursos. Sdo as outras
vozes discursivas, 0s diversos posicionamentos sociais, morais, religiosos, que permeiam o
discurso em construcdo de maneiras diferentes. O outro nem sempre é visivel, as vezes, pode
estar oculto no enunciado, porém estara constantemente inserido, constituindo dessa forma,
um principio alteritario, em que algo que é diferente, é devidamente respeitado.

A partir do enfoque dialdgico, a concepcdo de linguagem consiste, portanto, em
recusar todas as formas fechadas de tratar de questdes sobre a lingua, pois se o dialogismo é
“constitutivo da linguagem” (TODOROV, 1981, p. 37-58 apud BARROS, 2008, p. 32), a
interacdo com o outro é uma conjectura. Por essa razdo, conceituar a linguagem como
discurso, em Bakhtin, é acima de tudo reconhecer a sua “dialogicidade interna”, uma vez que
ndo é a forma composicional que vai especificar seu valor dialégico (Cf. BAKHTIN, 1998
[1934-1935], p. 92). Em outros termos, o dialogismo ultrapassa uma abordagem
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» 2 porque o foco ndo esta em

“interacionista”, da presenca do outro, mesmo em “in absentia
si mesmo.
Assim, com relacdo a dialogicidade interna do discurso, suas implicacbes quanto ao

“ja-dito” e a resposta antecipada, Bakhtin considera que

O discurso vivo e corrente estd imediata e diretamente determinado pelo
discurso-resposta futuro: ele € que provoca esta resposta, pressente-a e
baseia-a nela. Ao se constituir na atmosfera do “ja-dito”, o discurso ¢
orientado ao mesmo tempo para o discurso-resposta que ainda nao foi dito,
discurso, porém, que foi solicitado a surgir e que ja era esperado. Assim ¢
todo didlogo vivo (BAKHTIN, 1998 [1934-1935], p. 89).

Podemos observar, nas consideracfes anteriores, que o enunciado é constituido por
meio de um processo interacional, envolvendo avaliacdo social e tornando impossivel a
restricdo dos estudos linguisticos a um sistema de signos abstratos, ja que o discurso é um
fenomeno “vivo”, dindmico, concreto. Dessa forma, a linguagem deve ser vista como um
fendmeno que se instala entre um projeto discursivo de um sujeito e as imposi¢des proprias de

uma referida esfera de interacdo verbal.

2.2 Do discurso monolégico ao polifénico

Além de outros conceitos®®, Bakhtin foi o criador da definicéo de polifonia referente a
obras literarias, que era parte de uma teoria inovadora sobre o romance europeu. A polifonia é
um termo transdisciplinar vindo da musica, que significa duas ou mais partes ou vozes soando
de forma simultanea. J& na literatura, remete ao fato de que os textos veiculam, muitas vezes,
diversos pontos de vista, ou seja, polifonia é a multiplicidade de vozes em um texto, mediadas
pelos pontos de vista e modos de presenca no mundo discursivo (Cf. CHARAUDEAU,
MAINGUENEAU, 2004, p. 384).

Conforme nossas pesquisas, o livro Problemas na poeética de Dostoiévski foi escrito no
decorrer da década de 1920 e editado em 1929, a segunda edicdo reelaborada aconteceu em
1963, constituindo, assim, o ponto essencial para o conceito de polifonia. Nele, o pensador
russo observa que Dostoiévski estabelece uma rela¢do Unica com suas personagens, as quais
tém voz propria e 0 minimo de interferéncia da parte dele como autor, criando, assim, um tipo
de romance, denominado, por Bakhtin, de polifénico. O romance polifonico apresenta muitos

pontos de vista, muitas vozes, cada qual recebendo do narrador o que Ihe é devido.

%% E um termo em latim que significa "em auséncia.”
% Menipeia; Dialogismo; Carnavalizagio.
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No primeiro capitulo do livro Problemas da Poética de Dostoiévski, o termo polifonia

aparece pela primeira vez acompanhado do adjetivo “auténtica” e se refere

[...] & multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis e a
auténtica polifonia de vozes plenivalentes®” constituem, de fato, a
peculiaridade fundamental dos romances de Dostoiévski. Ndo é a
multiplicidade de caracteres e destinos que, em um mundo objetivo uno, a
luz da consciéncia uma do autor, se desenvolve nos seus romances; €
precisamente a multiplicidade de consciéncias equipolentes?® e seus mundos
gue aqui se combinam numa unidade de acontecimento, mantendo a sua
imiscibilidade. Dentro do plano artistico de Dostoiévski, suas personagens
principais sdo, em realidade, ndo apenas objetos do discurso do autor mas 0s
préprios sujeitos desse discurso diretamente significante (BAKHTIN, 2005
[1929], p. 4).

Para Bakhtin, a polifonia ndo consiste numa consciéncia que, de forma objetificada,
assumiu outras consciéncias, mas, sim, como um todo da interacdo entre varias consciéncias
de modo que nenhuma possa ser definida como objeto da outra. Esta constituicdo da polifonia
perpassa também pelo contemplador, que passa a participar dela. Bakhtin argumenta que ndo
se alcanca a polifonia por meios meramente formais. A multiplicidade de planos é uma
incdgnita, que até certo ponto é polifénica, entretanto isso ocorre somente no aspecto formal,
uma vez que a propria construcdo do mistério ndo permite que, a multiplicidade de
consciéncias com seus mundos, se desenvolva em termos de contedo. O principal ponto da
polifonia de Dostoiévski é exatamente o contrario: o fato de ela realizar-se entre diferentes

consciéncias, de se ter interacdo e interdependéncia entre elas. Como vimos, a polifonia

é a posicdo do autor como regente do grande coro de vozes que participam
do processo dialdgico. [...] se define pela convivéncia e pela interagdo, em
um mesmo espago do romance, de uma multiplicidade de vozes e
consciéncias independentes e imisciveis, vozes plenivalentes e consciéncias
equipolentes, todas representantes de um determinado universo e marcadas
pelas peculiaridades desse universo. Essas vozes e consciéncias ndo sdo
objeto do discurso do autor, sdo sujeitos de seus proprios discursos
(BEZERRA, 2005, p. 194-195).

Bakhtin, em “O romance polifénico de Dostoiévski e seu enfoque na critica literaria”,
aponta para o fato de que os herdis em Dostoievski, ao contrario dos herois dos romances de
outros autores, defendem posicdes filosdficas autdbnomas de seu autor e contraditérias entre si.

A concepcdo filosofica do proprio autor ndo se destaca em relacdo as demais e o herdi se

27 «Isto &, plenas de valor, que mantém com as outras vozes do discurso uma relacéo de absoluta igualdade como
participantes do grande dialogo (N. do T.)” (BAKHTIN, 2005 [1929], p. 4).

%8 «Equipolentes sdo consciéncias e vozes que participam do dialogo com as outras vozes em pé de absoluta
igualdade; ndo se objetificam, isto &, ndo perdem o seu SER enquanto vozes e consciéncias autbnomas (N. do
T.)” (BAKHTIN, 2005 [1929], p. 4).
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constitui autbnomo de seu autor. Essa escrita com multiplicidade de vozes e consciéncias
independentes e imisciveis € o que ele considera como “auténtica polifonia” (BAKHTIN,
2005 [1929], p. 5).

No estudo da prosa romanesca, Bakhtin categorizou o romance em duas modalidades:
a monoldgica e a polifonica. A primeira esta associada ao conceito do discurso monoldgico,
dito de forma autoritéria, pronto e acabado. Surdo a reposta do outro.

Fecha em seu modelo o mundo representado e 0s homens representados. O
monologismo nega a isonomia entre as consciéncias, ndo vé nessa relacdo
um meio de chegar a verdade, concebe-as de modo abstrato como algo
acabado, fechado, sisttmico. Para Bakhtin, as personagens ndo tém mais
nada a dizer... as personagens sdo objeto do discurso do autor, que ndo as vé
como sujeitos, como consciéncias capazes de falar e responder por si
mesmas, mas como coisas, como matéria muda que se esgota e se imobiliza
no acabamento definitivo que ele lhe da. (BEZERRA, 2005, p. 192).

Em outras palavras, 0 monologismo segue um modelo estabelecido. Nao abre espago
para que o outro manifeste sua consciéncia, por isso a consciéncia de um ndo se mistura a do
outro, ja que ha uma Unica consciéncia: a do autor. Trata-se de um texto pronto e acabado. As
vozes das personagens no discurso monoldgico ndo sdo plenas de valor como as do autor,
exercem a funcdo de objeto do discurso do autor. Ndo ha equipoléncia e imiscibilidade entre
as vozes dos personagens e do autor. Desse modo, ocorre uma associacdo entre o
autoritarismo e “a indiscutibilidade das verdades veiculadas a um tipo de discurso, ao
dogmatismo; ao acabamento, ao apagamento dos universos individuais das personagens e sua
sujeicdo ao horizonte do autor” (BEZERRA, 2005, p.191).

Ja a segunda, ao discurso polifénico. A ele, sdo atribuidos os conceitos de realidade
em formacdo, inconclusibilidade, ndo acabamento, dialogismo, polifonia. Isso ocorre
justamente pelo fato de o romance ser considerado um género em formagdo, sujeito a
mudangas, pois as personagens estdo em um processo de evolugdo permanente, por isso hunca
se conclui (Cf. BEZERRA, 2005, p.191).

Nessa perspectiva, enquanto o dialogismo é o principio constitutivo da linguagem, a
polifonia se caracteriza por vozes polémicas em um discurso, vozes distintas, divergentes,
mas ndo estdo, necessariamente, o tempo todo em posi¢des opostas.

Assim, ha géneros dialégicos monofodnicos, que apresentam uma voz que domina as
outras e géneros dialdgicos polifénicos, que apresentam vozes polémicas (Cf. BRAIT, 2000).
Segundo o Dicionario Houaiss Conciso (2011) a palavra “polémica” significa “1. discussdo

sobre questdo que suscita muitas divergéncias; controvérsia; antbnimo de entendimento 2.
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Debate de ideias (...).” Em outros termos, vozes polémicas sdo vozes divergentes, vozes que
apresentam uma controvérsia e provocam questionamentos, debates, discussdes.

Para ilustrar a concepcdo monoldgica, retomamos o documentario em estudo. Se
apenas Bruno Maia, autor do documentario O Sete Orelhas: Herdi Bandido, “controlasse” as
vozes dos enunciadores, impedindo que elas se cruzassem e interagissem com a voz do autor
e participassem do di&logo, poderiamos pensar numa monofonia. Nesse cenario, outros canais
de documentarios como History Channel e National Geograph poderiam nos levar a pensar
nas marcas do discurso monofonico.

Entretanto, mesmo sendo dificil pensarmos num discurso que ndo seja polifonico,
podemos exemplifica-lo também com os discursos de regimes autoritérios, ditatoriais. Nesses
discursos temos um autor como regente do grande coro de vozes que nao participa do
processo dialdgico. Esse autor rege vozes que ele cria ou recria, mas nao deixa que essas
vozes se manifestem com autonomia e revelem “um outro eu para si infinito e inacabavel”
(BEZERRA, 2005, p. 194).

Segundo ja vimos em Nichols, o documentario pode ser conceituado como género
cinematografico que se caracteriza por retratar a realidade e ndo por reproduzi-la. Isso da a ele
uma voz especifica, “... o documentario ¢ uma representacdo do mundo, e essa representacao
significa uma visdo singular do mundo. A voz do documentario €, portanto, 0 meio pelo qual
esse ponto de vista ou essa perspectiva se da a conhecer” (NICHOLS, 2012, p. 73).

Nessa perspectiva, o género documentario poderia ser considerado, inicialmente,
pertencente ao discurso dialégico monofénico. Entretanto, como bem ilustra o documentario,
objeto desta pesquisa, h4 abertura para alguns flagrantes polifénicos %, se considerarmos que
alguns personagens sdo sujeitos que mantém sua individualidade marcada pelo papel que
desempenha; além de participarem do grande didlogo, mantendo sua voz e sua consciéncia
com as demais. As personagens vao se definindo no didlogo com outros sujeitos-consciéncias.

As pesquisas de Bakhtin evidenciam o romance como um espaco de inter-relagcdo
dialogica. Conforme José Luis Fiorin, o que caracteriza o romance, de acordo com postulados
bakhtinianos, “¢ que nele diferentes vozes sociais se defrontam, se entrechocam,
manifestando diferentes pontos de vista sociais sobre um dado objeto” (FIORIN, 2003, p.
204), podendo entender como um género dialdgico por natureza. Além do mais, € 0 género
mais estudado por Bakhtin, para o qual ele mobilizou a maior parte dos seus esfor¢os.

# A edicdo pode, muitas vezes, ser indicio de discurso monolégico, entretanto essa discussdo demanda tempo
para pesquisa e como ndo o dispomos, desenvolveremos esse estudo posteriormente.
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A imagem da personagem construida ndo € autoritaria, pronta e acabada; mas sim,
inconclusiva, polifonica, j& que vai se construindo & medida que os enunciadores véo
discursando sobre ela. Ou seja, essa personagem esta em permanente processo de construcao
(Cf. BEZERRA, 2005, p.191). O fato das personagens serem construidas de modo autoritario
esta associado a auséncia de discussdo sobre as verdades relacionadas a um tipo de discurso, a
anulacdo do universo individual das mesmas e sua sujei¢do aos ideais do autor.

Nos romances de Dostiévski, o dialogismo e a polifonia constituem a natureza ampla e
multifacetada, ao “povoamento por grande ntimero de personagens” (BEZERRA, 2005,
p.191), pois na Gtica polifonica o romancista é capaz de recriar de forma rica as caracteristicas
dos personagens numa multiplicidade de vozes sociais, culturais e ideoldgicas por ele
representadas (Cf. BEZERRA, 2005, p. 191-192). E possivel que em determinados excertos
do documentario em estudo ocorra flagrantes polifénicos.

Segundo Bakhtin, no discurso monoldgico, o autor concentra em si mesmo todo
processo de criagdo. Toda a consciéncia irradiada das vozes, imagens e ponto de vista séo do
autor. “Coisifica” tudo, pois tudo ¢ objeto mudo do autor.

O modelo monoldgico ndo admite a existéncia da consciéncia responsiva e
isonoma do outro; para ele ndo existe o “eu” isobnomo do outro, o “tu”. O
outro nunca é outra consciéncia, € mero objeto da consciéncia de um “eu”
gue tudo conforma e comanda. O mondlogo é algo concluido e surdo a
resposta do outro, ndo reconhece nela forca decisoria. Descarta 0 outro como
entidade viva, falante e veiculadora das multiplas facetas da realidade social
e, assim procedendo, coisifica em certa medida toda a realidade e cria um
modelo monolédgico de um universo mudo, inerte. Pretende ser a ultima
palavra (BEZERRA, 2005, p. 192. Grifos do autor).

Sendo assim, 0 outro ndo possui consciéncia propria, é apenas objeto da consciéncia
de um “eu” que, de forma autoritaria, tudo comanda, enforma, j& que o mondlogo ¢ algo
concluido, surdo e mudo. N&o ouve a fala do outro e por isso ndo diz nada em relacdo ao que
foi dito. O discurso monoldgico pretende ser a ultima palavra.

Bakhtin, ao analisar as obras de seu conterrdneo, discorre que a grande maioria dos
romances anteriores a Dostoiévski sdo de carater monoldgico, ou seja, existe no romance um
mundo objetivo que é correlato a consciéncia una e unica do autor (Cf. BAKHTIN, 2005
[1929], p. 7). Ha uma Unica consciéncia que € do autor, apenas ela emerge. Os personagens
ndo possuem autonomia, pertencem a um mundo objetivo. Suas vozes sdo subordinadas a
imagem objetificada de her6i, a consciéncia do autor e a estrutura da obra.

Afirma o pensador russo que
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a énfase principal de toda a obra de Dostoiévski, quer no aspecto da forma,
quer no aspecto do contedo, é uma luta contra a coisificacdo do homem,
das relagdes humanas e de todos os valores humanos no capitalismo [...]
Dostoievski conseguiu perceber a penetracdo dessa desvalorizagdo
coisificante do homem em todos os poros da vida de sua época € nos
préprios fundamentos do pensamento humano (BAKHTIN, 2005 [1929], p.
62. Grifos do autor).

Assim, na literatura, o individuo adquire a libertacdo, passa de escravo mudo da
consciéncia do autor a sujeito de sua propria consciéncia quando ocorre a passagem do
monologismo para o dialogismo, e ainda para a polifonia (Cf. BEZERRA, 2005, p.193).
Nesse sentido, é sem duvida, que o dialogismo se faca mais presente na polifonia do que no
discurso monoldgico. Em alguns recortes de cena do documentario em analise, ocorre a
passagem do monologismo para o dialogismo, acoplado a polifonia. O auge do dialogismo é a
polifonia, tal como elaborada por Dostoiéviski.

Bakhtin, ao construir os conceitos de monologismo, dialogismo e polifonia se utiliza
de abstracdes de contetdo historico, social e ideoldgico. Relaciona a construgdo do romance
monoldgico ao conceito de reificacdo em que Marx usou para analisar, no capitalismo, a
relacdo entre a producdo da mercadoria e seu produtor, ou seja, a producdo submete de fora o
homem a uma metamorfose que o reduz a coisa, a objeto do processo, a mero reprodutor de
papéis. Essa reificacdo do homem surge com a sociedade de classes e chega ao limite com o
capitalismo, pois o individuo é sujeitado as diversas formas de violéncia econémica, politica e
ideoldgica que podem ser enfrentadas por outras formas de violéncia dentre elas, a violéncia
revolucionaria (Cf. BEZERRA, 2005, p. 192-193).

O capitalismo, portanto, por um lado reduz o homem a condicdo de objeto, e por
outro, provoca a maior estratificacdo social e o maior nimero de conflitos da historia da
humanidade, resultando vozes e consciéncias que resistem a tal reducdo. (Cf. BEZERRA,
2005, p.193). Para Bakhtin, o romance polifonico s6 p6de realizar-se na era capitalista e

justamente na Rassia, porque

[...] o mundo de Dostoievski é a expressdo mais pura e mais auténtica do
espirito do capitalismo. Os mundos, os planos — sociais, culturais e
ideolégicos — que se chocam na sua obra tinham antes significado auto-
suficiente, eram organicamente fechados, consolidados e interiormente
conscientizados no seu isolamento. [...] O capitalismo destruiu o isolamento
desses mundos, fez desmoronar o carater fechado e a auto-suficiéncia
ideoldgica interna desses campos sociais (BAKHTIN, 2005 [1929], p. 18).

No monologismo, ja havia dialogismo, porém de forma muito timida, ofuscada. O

dialogismo se realiza plenamente na polifonia, pois é no discurso polifénico que ocorre o
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atravessamento de vozes em um processo de interacdo em que os discursos s&o
correlacionados com outros discursos, conversam entre si (Cf. BEZERRA, 2005, p. 193). O
que vai ser dito depende de algo que foi dito anteriormente. Dessa forma, o texto do
documentério estudado ndo possui um alinhamento das ideias. As ideias sdo alicercadas ao
que foi falado anteriormente. Trata-se de uma resposta ao que o outro disse. Todo e qualquer
gesto ou fala compde a resposta dada ao outro, inclusive, até mesmo o siléncio diante do dito
é um tipo de resposta.

O documentario em estudo apresenta, em alguns excertos, abertura a polifonia ou
caracteristicas que os aproximam do discurso dialdgico e polifénico, ja que, as vozes dos
enunciadores sdo respostas a outras vozes sociais, juridicas e religiosas. Por exemplo, Vicente

Lima e Tanando narram a historia sobre a morte de Jodo Garcia neste excerto:

VICENTE LIMA: Os irmdo Silva parecia animais, ndo tinha cultura, ndo
tinha nada néo, era gente perigosa, maldosa [...]

TANANDO: Penduraram ele numa figueira e tiraram a pele dele inteira vivo
(O SETE..., 2012).

E possivel identificar outras vozes que saltam deste enunciado. S3o vozes ditas
anteriormente que caracterizaram JGL como bandido. Vicente Lima e Tanando estdo
respondendo a essas vozes de maneira a apresentar um posicionamento divergente das vozes
pré-fabricadas sobre JGL. Assim, a voz do enunciador responde de maneira a contrapor um
retrato preestabelecido de JGL, 0 mesmo pode acontecer com os demais enunciadores.

Bakhtin (2005 [1929], p. 19) ainda acrescenta que na época capitalista

[...] a esséncia contraditoria na vida social em formagdo, esséncia essa que
ndo cabe nos limites da consciéncia monolédgica segura e calmamente
contemplativa, devia manifestar-se de modo sobremaneira marcante,
enquanto deveria ser especialmente plena e patente a individualidade dos
mundos que haviam rompido o equilibrio ideoldgico e se chocavam entre si.
Criavam-se, com isto, as premissas objetivas da multiplanaridade essencial e
da multiplicidade de vozes do romance polifonico.

Em outras palavras, o autor afirma que as contradi¢des da vida social e as diversidades
de grupos sociais causadas pelo avanco do capitalismo propiciaram uma multiplicidade de
planos e de vozes do romance polifénico. Com isso, 0 autor assume uma nova posi¢do, o
homem possui um aspecto novo e integral, que requer um enfoque radicalmente novo do
homem. O “homem no homem” ndo ¢ uma coisa, um objeto silencioso; € outro sujeito, outro
“eu” investido de iguais direitos no dialogo interativo com os demais falantes, outro eu a

guem cabe auto-revelar-se livremente (Cf. BEZERRA, 2005, p. 193). Esse novo homem, esse
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novo autor se utiliza do enfoque dialdgico e transforma o homem-objeto, ou seja, 0 homem
reificado®, em outro sujeito, em outro “eu” que se auto-revela livremente.

No livro Problemas da Poética de Dostoiévski, Bakhtin analisa 0 pensamento critico
literdrio a respeito da obra do romancista que “se decompds em varias teorias filosoficas
auténomas mutuamente contraditorias, que sdo defendidas pelos herodis dostoievskianos”
(BAKHTIN, 2005 [1929], p. 3). Sdo diversos pesquisadores que defendem pontos de vista
diferentes sobre os herodis de Dostoiévski, pois “para uns pesquisadores, a voz de Dostoiévski
se confunde com a voz desses e daqueles herdis, para outros, a voz de Dostoiévski € uma
sintese peculiar de todas essas vozes ideoldgicas, para terceiros, aquela € simplesmente
abafada por estas” (BAKHTIN, 2005 [1929], p. 3).

Ja Bakhtin trouxe a lume a teoria do romance polifénico, em meio ao qual o herdi

tem competéncia ideoldgica e independéncia; é interpretado como autor de
sua concepcao filoséfica propria e plena e ndo como objeto da visao artistica
final do autor. Para a consciéncia dos criticos, o valor direto e pleno das
palavras do heréi desfaz o plano monoldgico e provoca resposta imediata,
como se 0 her6i ndo fosse objeto da palavra do autor, mas veiculo de sua
prépria palavra, dotado de valor e poder plenos (BAKHTIN, 2005 [1929], p.
3).

Essa  plenitude na voz do heroi, no romance polifonico,
se da, justamente, porque séo dizeres carregados de valores, ja que nenhuma palavra é nossa,
mas sim, repleta da voz do outro. Segundo o livro biblico de Isaias 55, 10-11, “a palavra que
sair de minha boca nédo voltara para mim vazia; antes, realizara tudo que for de minha vontade
e produzira os efeitos que pretendi ao envia-la”. O falante nunca acha a palavra despovoada
das vozes dos outros. Com isso, nunca estamos, inteiramente, neutros. Cada falante recebe a
palavra da voz de outro e repleta da voz do outro. A voz do herdi exerce, portanto, a funcdo
de sujeito do préprio discurso com plenos direitos. E plenivalente, plena de valor, um dizer
importante na construcdo do sentido.

Bakhtin considera também que ha uma voz que comp@e o enunciado maior. Trata-se
da incorporacdo das diversas vozes. E caracterizada como vozes equipolentes que emergem

em absoluta igualdade, ou seja, possuem a mesma importancia, ou seja, uma voz nao rege as

% Reificagdo 1. Segundo o pensamento marxista, processo histérico inerente as sociedades capitalistas, que afeta
a atividade produtiva, as relacfes sociais e a subjetividade humana, sujeitadas e identificadas cada vez mais ao
carater inanimado, quantitativo e automatico dos objetos ou mercadorias 2. Auséncia de autonomia, de
subjetividade; automatismo (Cf. Houaiss, 2011, p. 806). Em outras palavras, reificado era aquele homem que
ndo agia, nem reagia diante das diversas circunstancias, por isso era considerado uma coisa, um objeto, que se
sujeitava a ideia do outro (autor).
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demais, tanto a voz de um herdi, quanto a de outro, ou até mesmo a voz do autor. Todas sdo

valiosas para a construgéo do sentido da obra como um todo, pois

[..] ndo hd uma voz bem definida que articule tudo, de acordo com a
ideologia do autor, mas aparece uma multiplicidade de vozes. Cada
personagem expOe sua ideologia, sem que uma delas prevaleca sobre as
demais, o que se reflete em todos os niveis da obra, desde os macro até os
microelementos (SCHNAIDERMAN, 1983, p. 46).

O teorico russo considera o fato de que, no romance dostoievskiano, ndo ha uma voz
bem definida que articule tudo, que prevaleca sobre as demais, ou seja, de acordo com as
concepgdes ideoldgicas do autor, as vozes ndo estariam ali sobrepostas, o que se reflete em
todos os niveis da obra, desde os macros até os microelementos. Além disso, admite a
complexidade do romance polifonico integral em Problemas da poética de Dostoiévski: “[...]
E evidente que, na nova edicéo, ele tampouco pode ter a pretensdo de atingir a plenitude na
abordagem dos problemas levantados, sobretudo questdes complexas como o problema do
romance polifonico integral” (BAKHTIN, 2005 [1929], p. 2. Grifos do autor).

Em cada obra de Dostoiévski aparece uma orquestra de vozes, uma multiplicidade de
caminhos, em que cada personagem exp@e, na verdade, um emaranhado de ideologias, sem
que o autor diga: "O caminho é este". Ou, quando o diz, coloca na obra uma personagem que
adultera aquelas ideias que sdo conhecidas como a crenga explicita do escritor, a ponto de
tornar muitas vezes dificil afirmar o que se pretende como verdade e 0 que se apresenta como
caricatura (Cf. SCHNAIDERMAN, 1974)%.

Nos recortes cena do documentario em analise, logo no inicio Bruno Maia seleciona os
dizeres que narram a morte de Jodo Garcia Leal, explicitando seu ponto de vista sobre JGL
que o caracteriza como herdi, entretanto, os minutos que seguem sdo elaborados com recortes
de falas que categorizam JGL como justiceiro e até mesmo bandido. A multiplicidade de
consciéncias é observada nas vozes dos enunciadores, quando 0os mesmos deixam de forma
explicita ou implicita a sua opinido a respeito do ato de vinganca cometido por Januario
Garcia.

Nesse sentido, Bakhtin explica:

31Cf, “Critica ideologica e Dostoiévski”. Boris Schnaiderman. Disponivel em < http://www.scielo.br/>. Acesso
em: 12 de jul. 2017.
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A consciéncia do her6i é dada como a outra, a consciéncia do outro, mas ao
mesmo tempo ndo se objetifica, ndo se fecha, ndo se torna mero objeto da
consciéncia do autor. A imagem do herdi em Dostoiévski ndo é a imagem
objetivada comum no herdi tradicional (BAKHTIN, 2005 [1929], p. 5).

Em outros termos, a consciéncia do herdi é considerada como a outra consciéncia, sem
se tornar objetificada, pois se torna tdo importante quanto a do autor. No romance, o autor
imprime na sua narrativa o seu eu, podendo apenas apresentar os fatos, sem imprimir juizo de
valor, até mesmo exalta-los ou difama-los. No documentario, o autor Bruno Maia é o narrador
que insere outros sujeitos, temos uma ligacdo desse autor com os fatos narrados. Ele esta
apresentando esses fatos narrados, em muitos momentos, da forma como foram ditos pelos
enunciadores, pois é ele quem organiza os recortes, de forma a compor um texto maior, a
macro-historia, que compde o documentario. Vale ressaltar que, o posicionamento dos
enunciadores em alguns recortes selecionados para compor o documentario diverge do
posicionamento do autor. Podemos identificar essa divergéncia no anexo I, em que outras
vozes apresentam opinides que divergem da opinido do autor Bruno Maia, pois categorizam
JGL como bandido. S& as seguintes: aos 26°° de filmagem, a fala do locutor (voz
teatralizada), aos 5°41°’, a voz do locutor em voz over, aos 7°27°’, a voz de Elio Garcia, aos
10°52°’, a voz de Tanando entre outras.

Nos romances de Dostoiévski, Bakhtin observa a singularidade dos elementos
estruturais, que resultam num mundo polifénico, que o diferencia dos romances monoldgicos
ja escritos na Europa. As vozes estdo coordenadas entre si. Elas se completam ndo por serem
dependentes umas das outras, mas por combinarem. Consistem numa combinacdo de
vontades individuais para resultar numa vontade maior que é o acontecimento.

Segundo o Circulo de Bakhtin (1926), no texto Discurso na vida e discurso na arte®?,
as palavras séo carregadas de valores sociais. 1sso comprova a ideia de que tanto a obra
literaria, quanto o discurso da vida cotidiana estdo orientados para os valores axioldgicos de
uma dada sociedade. Essas avaliagdes sociais sdo realizadas por meio de escolhas de palavras
que levam em conta a relacdo intersubjetiva de toda comunicacdo. Dentro desse contexto,
Bakhtin (2011 [1959-1961], p. 311) ainda afirma que esse processo dialdgico provocara
sempre a existéncia de duas consciéncias, de dois sujeitos, dois autores: locutor e interlocutor

e, dessa maneira, ndo é possivel neutralizar no texto a segunda consciéncia, aquela que toma

*2 Este texto foi originalmente publicado em russo, em 1926, sob o titulo “Slovo v zhizni i slovo v poesie”, na
revista Zvezda n° 6, e assinado por V. N. Voloshinov. A traducdo para o portugués, feita por Carlos Alberto
Faraco e Cristovao Tezza, para uso didatico, tomou como base a tradugéo inglesa de I. R. Titunik (“Discourse in
life and discourse in art — concerning sociological poetics”), publicada em V. N. Voloshinov, Freudism, New
York. Academic Press, 1976. (Disponivel em: <http://www.uesh.br/ ppgcel/Discurso-Na-Vida-Discurso-Na-
Arte.pdf> Acesso em 04 set. 2017).
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conhecimento dele. Ou seja, € impossivel eliminar ou prever as possibilidades de interlocugéo
que um texto pode provocar. Por conseguinte, Bakhtin estabelece um método de investigacdo
do discurso que situa e avalia elementos constitutivos desse discurso que sdo as relacdes
existentes entre interlocutores, as condi¢Ges de enunciacdo e o enunciado.

Essa relacdo de interdependéncia entre os locutores e a constituicdo do sujeito em
linguagem desencadeia um processo em que ocorre a presencga de diversas vozes dentro do

discurso.

Suas obras [de Dostoiévski] marcam o surgimento de um herdi cuja voz se
estrutura do mesmo modo como se estrutura a voz do proprio autor no
romance comum. [..] Ela [a voz do her6i dostoievskiano] possui
independéncia excepcional na estrutura da obra, é como se soasse ao lado da
palavra do autor, coadunando-se de modo especial com ela e com as vozes
plenivalentes de outros herois (BAKHTIN, 2005 [1929], p. 5).

O conceito de “voz” também foi desenvolvido por Bakhtin, a partir da analise da obra
literaria de Dostoiévski em que define o romance desse escritor como um romance polifénico,
OuU Seja, um romance que traz uma trama em que é possivel observar que os personagens
constituem-se em vozes independentes do autor dentro do romance, pois soam ao lado da voz
do autor. “Dostoiévski nao cria escravos mudos (como Zeus), mas pessoas livres, capazes de
colocar-se lado a lado com seu criador, de discordar dele e até rebelar-se contra ele”
(BAKHTIN, 2005 [1929], p. 4).%

O autor planeja seu texto de tal modo que haja uma organicidade, uma interacdo
verbal: o locutor, o alocutério e o jogo de vozes no interior dos discursos. Esse jogo de vozes
polifénicas, que ndo esta camuflado, origina-se de uma esfera social. Essas vozes séo elos que
dialogam entre si e se complementam com o atravessamento dos discursos religioso, politico,
historico e contribuem para o entendimento de dizeres. Ha varios planos nas personagens de
Dostoiévski, mas ndo ha um movimento linear nas relagdes contraditorias do individuo. Essas
relacOes evidenciam a sociedade da época de forma objetiva.

Assim como no romance O Jogador, de Dostoiévski, em alguns excertos do
documentério O Sete Orelhas: Herdi Bandido, percebemos que 0s enunciadores possuem
interdependéncia e espaco para a realizacdo de seus discursos que, embora conflitantes, néo
anulam ou negam o discurso do outro. Portanto, s&o discursos plenivalentes e convergem para
um fim, o da edi¢do, embora tenhamos alguns acontecimentos conflitantes. A sequéncia
abaixo foi retextualizada do nosso corpus de analise, aos 15’15’ de gravacdo. Trata-se de

uma cena em que os enunciadores discorrem sobre o final da historia do Sete Orelhas, em que

%3Como exemplo disso, temos o livro Prometeu de Goethe.
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Januério Garcia encontra o ultimo dos sete irmdos que assassinaram seu irméo. Era a orelha
que faltava para completar sua vinganga. Neste excerto, vamos observar que os discursos de

Vicente Lima e Tanando sdo intercalados, fundem-se, sucedem-se.

VICENTE LIMA: [...] L4 em Minas Gerais, ndis fizemos um erro 1a. Era eu
e mais seis irmédo e ndis juntamos 14, fizemo uma covardia matou um homem
14, injustamente, mais eu fui influenciado pelo meus irmdo e amarramo ele
na arvore e tiramos o coro dele. Entdo por causa disso tem um homem que
procura a gente até hoje para matd que chama Januario e té atrais de ndis.
N&o sei se ja matou os outros, mais num pode descobri néis de jeito nenhum,
sendo ele mata nois.

TANANDO: Era exatamente o cara que ele tava procurando.

VICENTE LIMA: Era o Gltimo dos irmdo. (O SETE..., 2012).

Em outras palavras, os discursos nao existem, independentemente, daqueles aos quais
sdo enderecados, 0 que correspondem as teorias de Bakhtin quanto a polifonia. As vozes dos
enunciadores se apresentam numa alternancia em que uma completa a outra de forma
significativa, categorizando JGL como herdi, respondendo a outras vozes que, possivelmente,
caracterizam JGL como um bandido. Nessa linha, a palavra é a revelacdo de um espago no
qual os valores®* de uma dada sociedade se explicitam e se confrontam. Essa polifonia
consiste numa enunciacdo com alternancia de vozes dos enunciadores, numa relacdo
dialdgica, ja que o Vicente Lima inicia a historia, Tanando continua e em seguida, ela é
retomada, por Vicente Lima. Sdo diferentes vozes, numa sequéncia dialégica que abre espago
a polifonia, ja que em alguns momentos, elas apresentam opinides diferentes umas das outras
para categorizar JGL.

A voz do autor Bruno Maia organiza o texto numa sequéncia logica e coordenada, se
interliga, se mescla com a voz do outro (cada enunciador) e dos outros sujeitos que aparecem
nesse trecho. Estes outros sujeitos sdo as pessoas ligadas a ele e que de alguma forma
contribuiram para a construcdo desse ser. Ha, portanto, um cruzamento, uma pluralidade no
discurso. Cada enunciador ao falar, entende seu interlocutor ndo apenas como um receptor,
mas como alguém com quem ele ird contrapor o seu discurso. Um enunciador ndo é apenas
um emissor. E também um sujeito que possui vivéncias, crencas, historia, formag&o. Por isso,
sua voz consiste na incorporacao de outras vozes. Este outro sujeito tem papel fundamental na

constituicdo dos sentidos do discurso dos locutores.

3% Valores morais e éticos sdo instrumentos indispensaveis para o bom funcionamento da sociedade e integracdo
dos individuos nela, além de significar também respeito a vida. A nossa vida e a vida das pessoas a0 nosso
redor. (Cf. Disponivel em: <https://sites.google.com/site/filosofiapopular/etica>. Acesso em: 04 set. 2017).
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Podemos destacar um excerto extraido do final do documentario, em que Bruno Maia
resgata do enunciado de Miranda um saber juridico, aos 38°9". A voz do Promotor de Justica
Marcos Paulo de Souza Miranda procura justificar o comportamento de Januario, por meio de
termos técnicos.

Para além de uma analise meramente historica, que tem o seu valor por
registrar fatos absolutamente importantes da Capitania de Minas Gerais, que
ajudam a explicar um pouco de como era a vida, no inicio do século XIX,
das circunstancias de funcionamento do aparelho estatal, me parece que
essa histéria de JGL nos leve a um exemplo. Um exemplo de que quando o
aparelho estatal falha, quando a justica falha abre-se a possibilidade de que
os cidaddos venham a assumir a funcdo de exercer a justica. E nos dias de
hoje, nds verificamos também um funcionamento absolutamente frégil,
ineficiente do nosso aparelho estatal de repressao, a criminalidade. E eu
acho que o que aconteceu ha mais de dois séculos atras deve nos servir, no
minimo, como uma adverténcia (O SETE..., 2012. Grifos nossos).

As palavras destacadas na fala de Marcos Paulo de Souza Miranda podem nos orientar
para a projecdo do enunciador na personagem O Sete Orelhas. O enunciador Marcos projeta
na personagem o seu “eu”, ou seja, ele justifica o fato de Januario ter executado a vinganca,
em virtude da falha, da inoperancia do poder publico. Em contrapartida, o enunciador recebe
essa projecdo da personagem, resultando numa comunicacdo dialdgica entre enunciador e
personagem descrita.

As vozes dos enunciadores no documentario ndo sdo objetos do discurso de Bruno
Maia, mas, sim, sujeitos de seus proprios discursos. Nessa linha de raciocinio, 0 mesmo se
aplica aos enunciadores. A consciéncia do Sete Orelhas perpassa pela consciéncia das
diversas vozes dos enunciadores (Cf. BEZERRA, 2005, p. 194-195).

Bruno Maia, enquanto autor, ndo define O Sete Orelhas no dialogo com outros sujeitos
construidos, mas deixa que a personagem mesmo se defina, em alguns excertos, por meio do
dialogo polifonico. Nesse sentido, os enunciadores sdo também personagens que, em alguns
momentos, vao construindo JGL. Bruno Maia, quando insere os recortes dos enunciadores,
permite, dessa forma, que os préprios enunciadores se definam. A fala é dos enunciadores e

ndo de Maia, embora tenha passado pela selecdo dele, pois

é pelo didlogo que as personagens se comunicam entre si, com 0 outro, se
abrem para ele, revelam suas personalidades, suas opinides e ideais,
monstram-se sujeitos de sua visdo de mundo, sujeitos esses cuja imagem o
autor do romance polifénico constroi de sua posigédo distanciada, dando-lhes
0 méximo de autonomia, sem lhes definir a consciéncia a revelia deles
(BEZERRA, 2005, p.196).
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Dessa forma, Bakhtin caracteriza o romance polifénico como aquele em que
personagens interagem com o autor que, mesmo sendo “um regente, ndo interfere nas vozes
nem as controla, deixa que elas se cruzem e interajam, que participem do dialogo em pé de
igualdade” (BEZERRA, 2005, p.199). O autor esta acoplado “a consciéncia ativa ¢ isonoma
do outro” (BEZERRA, 2005, p.199), uma vez que

interroga, provoca, responde, concorda, discorda, enfim, um ativismo que
estabelece uma relacdo dialdgica entre a consciéncia criadora e a consciéncia
recriada, e esta participa do didlogo com plenos direitos a interlocugdo com
outras vozes, [...] mantendo-se imiscivel e preservando suas peculiaridades
de falante (BEZERRA, 2005, p.199).

Em outros termos, o dialogismo define as relagdes linguageiras, as praticas discursivas
e, mais do que isso, a visdo de mundo de Bakhtin. Ja a polifonia, refere-se a multiplicidade de
vozes em um texto, seja ele literario ou ndo. A polifonia pressupde uma multiplicidade de
mundos, ou seja, varios sistemas de referéncia, vozes plenivalentes e pontos de vista
ideoldgicos acerca do mundo (Cf. BAKHTIN, 2005 [1929], p. 34-35).

De fato, esses dois conceitos sdo distintos na obra de Bakhtin. O dialogismo é
resultante de um enfrentamento de vozes, refere-se a natureza responsiva de todo enunciado,
ou seja, sua capacidade de ser resposta a voz de outrem e de evocar outras vozes, enquanto a
polifonia é a mencdo a essas vozes em um texto. Portanto, todo texto é, por esséncia,
dialégico, mas nem todo texto é polifénico. Cada personagem em Dostoiévski, conforme
Bakhtin (2005 [1929], p. 42), funciona como veiculo de diferentes pontos de vista especificos
sobre o mundo e sobre si, expressando posicdo racional e valorativa do homem em relacdo a
si mesmo e a realidade que o cerca.

Observamos no documentério em estudo que emergem dos enunciadores diferentes
posicionamentos sobre O Sete Orelhas. Esses diversos pontos de vista abordam os valores de
cada enunciador e a capacidade de raciocinio em relacdo a si mesmo e em relacdo a imagem
que cada um possui frente as atitudes de JGL.

Nesse sentido, ndo sdo os tracos da realidade — da prépria personagem e da sua
ambiéncia — que constituem aqueles elementos dos quais se forma a imagem da personagem,
mas o valor de tais tracos para ela mesma e para a sua autoconsciéncia. Desse modo, a visdo
artistica ja ndo se acha diante da realidade da personagem, mas diante da funcéo de tomada de
consciéncia dessa realidade pela propria personagem: o que vemos nao é quem a personagem
é, mas de que modo ela toma consciéncia de si. Além da realidade da prdpria personagem, o

mundo exterior que a rodeia € 0s costumes se inserem no processo de autoconsciéncia,
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transferem-se do campo de visdo do autor para o campo de visdo da personagem. Para
Bakhtin (2005 [1929], p. 49-50), “Dostoiévski procurava uma personagem que fosse
predominantemente um ser tomando consciéncia, uma personagem gue tivesse toda a vida
concentrada na pura fun¢do de tomar consciéncia de si mesma no mundo”.

Nessa busca pela tomada de consciéncia, vale ressaltar a importancia da palavra, no
entendimento de Bakhtin (2005 [1929], p. 210), pois ela ndo é um objeto, mas um meio
constantemente ativo, constantemente mutavel de comunicacdo dialdgica. Ela nunca basta a
uma consciéncia, a uma voz. Sua vida estd na passagem de boca em boca, de um contexto
para outro, de um grupo social para outro, de uma geragao para outra. Nesse processo ela néo
perde seu caminho nem pode libertar-se até o fim do poder daqueles contextos concretos que
integrou. Um membro de um grupo falante nunca encontra previamente a palavra como uma
palavra neutra da lingua, isenta das aspiracdes e avaliacBes de outros. No contexto dele, a
palavra deriva de outro contexto, é impregnada de elucidacbes de outros. O prdprio
pensamento dele ja encontra a palavra povoada. Conforme Bakhtin:

Podemos definir descritivamente todos os fendmenos por n6s examinados da
seguinte maneira: na autoconsciéncia do her6i penetrou a consciéncia que o
outro tem dele, na auto-enunciagdo do herdi esta lancada a palavra do outro
sobre ele; a consciéncia do outro e a palavra do outro suscitam fendmenos
especificos, que determinam a evolucdo tematica da consciéncia de si
mesmo, as cisdes, evasivas, protestos do herdi, por um lado, e o discurso do
her6i com intermiténcias acentuais, fraturas sintaticas, repeticoes, ressalvas e
prolixidade, por outro (BAKHTIN, 2005 [1929], p.210).

Os discursos artisticos polifénicos se caracterizam pela ambivaléncia intertextual
interna que, devido a multiplicidade de vozes e leituras, substituem a verdade Unica e
peremptdria pelo didlogo das verdades textuais, contextuais e histdricas. Estes discursos
reformulam o mundo e possibilitam que se veja a realidade sob novos pontos de vista. Isto
ndo significa que a polifonia se aproxime do relativismo ou do dogmatismo, pois ambos
excluem a discussdo, o didlogo auténtico, ao torna-los desnecessarios ou impossiveis. Na
polifonia cada personagem funciona como um ser autbnomo, com suas proprias razdes,
oriundas de sua “mundivivéncia”. Ele ndo é um ventriloquo do autor da obra, ele tem vida
prépria, fala com sua propria voz, tem seus proprios valores, independente se eles se
harmonizam ou ndo com a postura do autor. Isso pode ser observado em O Sete Orelhas.
Bruno Maia consegue reproduzir essa multiplicidade de vozes e discursos em sua obra,
situando-as nas contingéncias historicas. A apresentacao de diversos pontos de vista contribui

para fundamentar e fortalecer as caracteristicas apresentadas: a inteligéncia, a atengdo e
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reflexdo do enunciador. No documentario cada enunciador é autdbnomo, com postura
ideoldgica particular, e com isso, expressa seu mundo em seus dizeres.

Os discursos dos enunciadores do documentario O Sete Orelhas: Hero6i Bandido
perpassam por muitas interferéncias, uma vez que essa historia vem sendo contada ha mais de
dois seculos. Eles ouviram de pessoas que dizem ter ouvido de outras, que por sua vez
também ouviram ou viram tais fatos. Isso vem causando um remanejamento de estruturas e de
ponto de vista em relacdo a voz original. O discurso relatado, manifestado em nosso corpus de
estudo sob as formas de discurso direto e indireto, € um dos mecanismos responsaveis por tal

remanejamento nos depoimentos.

2.3 Vozes discursivas e plurilinguismo

Conforme apresentado na introducdo desta dissertagéo, temos como objetivo mapear
as diferentes vozes que constroem o discurso sobre Januario Garcia Leal, no documentério O
Sete Orelhas: Herdi Bandido. Por isso, discutimos, neste item, o conceito bakhtiniano de
v0zes, uma vez que € muito importante para a analise discursiva desenvolvida neste estudo.

O ser humano se comunica por meio de textos orais e escritos, que podem ser
compreendidos como a organizacdo coletiva de suas vozes. Essas vozes sociais ndo se
manifestam no vazio, mas sim, no modo como estdo organizadas as posi¢des das personagens
sociais, que unidas constroem o tecido desta sociedade. Nesse tecido, as vozes, que ndo
possuem 0 mesmo estatuto, estdo em conflito, constantemente. Em diversos momentos, elas
ndo estdo em unissono, pois estdo fora do tom ou ndo conseguem trespassar a fronteira da
escuta, ja que os seres ndo estdo qualificados para participar do discurso das vozes que estdo
em evidéncia na sociedade. Entretanto, Bakhtin defendia a ideia de que as vozes da sociedade
deveriam dialogar, buscando o desenvolvimento de todos os seus cidaddos, posto que as
consciéncias linguisticas e sociais do falante e do ouvinte estdo, permanentemente, associadas
a palavra.

A concepcdo de linguagem em Bakhtin se contrapde a sistematizagdo da lingua,
entretanto considera que um sistema diferenciado de signos é essencial para que se
compreenda a complexidade enunciativa de situacOes especificas. Além disso, 0s signos sao
como signos ideoldgicos e dialdgicos, isto €, existem apenas na interacdo verbal, da mesma
forma como os enunciados existem em géneros discursivos, possibilitando a compreensdo

enunciativa-discursiva.
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Assim, podemos perceber que Bakhtin institui os estudos de uma teoria enunciativo-
discursiva que concebe a linguagem como uma atividade concreta, cujo signo se institui de
forma ideoldgica e dialdgica. Em outras palavras, os signos linguisticos ndao podem ser
apreendidos num sistema fechado, mas, sim, na movimentacdo. E no emprego que as
possibilidades apresentadas nos dicionarios sdo ideologizadas e dialogizadas. Num espago
enunciativo-discursivo a linguagem adquire vida, isto ¢, 0 homem se manifesta por meio da
linguagem, do enunciado e do texto.

De acordo com os estudos do Circulo bakhtiniano, a linguagem néo se restringe ao
verbal, uma vez que a palavra consiste num “fendmeno ideologico por exceléncia”, ou seja, a
palavra é considerada “o modo mais puro e sensivel” das transformagdes sociais (Cf.
BAKHTIN; VOLOCHINOV, 1979 [1929], p. 22). Em outros termos, a palavra esta
direcionada a um interlocutor real ou virtual. Nesse sentido, ela une o verbal e o ndo-verbal,
constituindo, assim, um enunciado, algo que recebe valor. Se por um lado, a palavra esta sob
0 signo da diversidade ao ser inscrita de forma avaliativa; por outro, todo pronunciamento
humano ao possuir o acento avaliativo, também se inscreve como enunciado, como
linguagem.

Em relacdo a comunicagdo como um dialogo socialmente contextualizado, edificado
entre falante e ouvinte, na interacdo social, o pensador russo afirma que ndo é possivel
considerar a linguagem monoldgica, em que ha apenas uma construcdo de significados a
partir da voz do falante, ou até mesmo daquele que detém o poder. Um mundo monoldgico é
egocéntrico, encerrado, pois ndo oferece espaco para as respostas do outro, ndo espera por
elas e ndo reconhece nelas nenhum poder de decisdo (Cf. BAKHTIN, 2005 [1929], p. 7). O
discurso monoldgico ndo admite que exista a consciéncia responsiva e isénoma do outro, ou
seja, 0 outro ndo possui consciéncia, € simplesmente objeto da consciéncia de um eu que
comanda tudo. Esse modelo de atitude desconsidera o outro como entidade viva, falante e
articuladora das mdaltiplas facetas da sociedade. Assim, no discurso monoldgico ouve-se
apenas uma voz, pois as demais sdo emudecidas. (Cf. BAKHTIN, 2005, p. 7; BEZERRA,
2005, p. 192).

Para transcender o0 monologismo, a Unica solucéo € o dialogo constante, recuperando a
polémica aprisionada, 0s confrontos sociais, isto &, retomando a Unica maneira de preservar a
liberdade de expressdo do ser humano, proporcionando entre os interlocutores uma relacéo
gue néo os incorpora, nem os reifica (Cf. FARACO, 2010, p. 74). Isso significa confrontar o
discurso autoritario, por meio de outro discurso, que responde a ele, que o questiona, dialoga e

polemiza sua posic¢des e certezas monologicas. Para Bakhtin, o discurso é polifonico quando
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construido por diversas vozes que estdo em permanente didlogo nas diversas interaces

vividas e experimentadas pelos sujeitos,

ndo existe a primeira nem a Ultima palavra, e ndo ha limites para o contexto
dialégico (este se estende ao passado sem limites e ao futuro sem limites).
Nem os sentidos do passado, isto é, nascidos no dialogo dos séculos
passados, podem jamais ser estaveis (concluidos, acabados de uma vez por
todas): eles sempre irdo mudar (renovando-se) no processo do diélogo. [...]
N&o existe nada absolutamente morto: cada sentido terd sua festa de
renovacdo. Questdo de tempo (BAKHTIN, 2011 [1959-1961], p. 410).

Desse modo, a verdade ndo esta no interior de uma Unica pessoa, uma vez que ela
emerge da interacao dialogica entre os individuos que a buscam de forma coletiva. Essa busca
pela verdade concebe a vida, na unidade do mundo, como mdaltiplas vozes que participam do
didlogo. A unidade do mundo € polifonica e a palavra ocorre entre dois ou mais individuos,
pois agrupa em si e se explicita nas diferentes vozes que vao constituindo o discurso do
individuo por meio de suas interagdes com outros eus. O sujeito € conhecido pelo discurso
que produz, portanto, este pode ser apreendido apenas como uma particularidade das vozes
enunciadas, vozes de todos que a empregam ou a tém empregado historicamente, que se
confrontam em um mesmo enunciado e que constituem os indmeros elementos histéricos,
sociais e linguisticos que perpassam a enunciacdo. Assim, as vozes sd0 sempre sociais, e
evidenciam consciéncias valorativas as quais reagem, ou seja, compreendem de forma ativa
0s enunciados. J& as nossas a¢des individuais eloquentes sdo frutos de um confronto interior,
em que varias vozes do passado e do presente se intercomunicam por meio do tecido social da
linguagem, adquirido da internalizacdo das vozes dos outros.

Segundo Bakhtin, nenhum sujeito incorpora apenas uma voz social, mas sim, uma
pluralidade de vozes, posto que a lingua é também um conjunto indeterminado de vozes
sociais. E é nesse movimento de vozes sociais, através da compreensdo responsiva, isto €, o
processo de construcdo de sentido em que o interlocutor tem participacdo ativa, que o sujeito

ocupa um lugar na teoria do Circulo de Bakhtin. Como diz Faraco:

Como a realidade linguistico-social é heterogénea, nenhum sujeito absorve
uma sO voz social, mas sempre muitas vozes. Assim, ele ndo é entendido
como um ente verbalmente uno, mas como um agitado balaio de vozes
sociais e seus inimeros encontros e entrechoques. O mundo interior é uma
arena povoada de vozes sociais em suas multiplas relacGes de consonancia e
dissonéncia; e em permanente movimento, j& que a interagao socioideoldgica
é um continuo devir (FARACO, 2010, p. 84).

Diante disso, observamos que 0 sujeito ndo pode de ser compreendido como um

individuo uno, verbalmente falando, mas como um “agitado balaio de vozes sociais” e suas
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maltiplas jungdes e enfrentamentos, em que essas vozes se ajudam mutuamente, se
interabrilhantam, se contrapdem em partes ou na totalidade, se fundem em outras, sem
parodiar, sem imitar, sem causar polémica ofuscada ou explicita e sem imposicdo como se
fosse a ultima palavra (FARACO, 2010, p. 84). O sujeito é heterogéneo e tem existéncia no
universo discursivo, que se compde pelo eu e pelo outro. Seu discurso consiste no
entrecruzamento de diversos discursos contraditorios, que se negam e se opdem. Quando
consideramos um sujeito discursivo encontramos em sua voz diferentes vozes que emergem
de diferentes discursos. Dessa forma, o sujeito € no minimo dois seres, ou mais precisamente,
uma pessoa mais seu grupo social, ja que o mundo é entendido como uma arena repleta de
diversas vozes sociais em suas inimeras relacfes de concordancias e discordancias que estdo
em movimento constante em uma frequente transformacdo concretizada pela interacao
socioideoldgica.

Na teoria bakhtiniana, a consciéncia do sujeito adquire forma e existéncia nos signos
criados por um circulo social no processo de sua interagdo social. E é nos signos que a
consciéncia individual se sustenta; é deles que emana seu desenvolvimento, repercute sua
l6gica e leis — ldgica essa a da interacdo socioideoldgica, ou seja, logica das relacdes
dialégicas, do plurilinguismo dialogizado: “E esta dinamica social que, internalizada,
desencadeia o moto continuo da atividade psiquica” (FARACO, 2010, p. 85). Na concepgao
de Bakhtin e de seu Circulo, a consciéncia € social do principio ao fim, embora o grupo nao
negue a particularidade e, desde os primeiros textos de Bakhtin, insiste em afirmar que cada
ser humano ocupa um lugar exclusivo e insubstituivel, na medida em que cada um responde
as suas condicOes objetivas de modo diferente de qualquer outro. Os membros do Circulo de
Bakhtin buscaram uma compreensdo da pessoa humana na perspectiva de suas relagdes
sociais e como um ente interiormente multiplo e heterogéneo; preocuparam-se também em
manter um espaco teorico significativo para a singularidade, anulando qualquer determinismo
absoluto. Para o Circulo, o sujeito é social do inicio ao fim, sendo que a origem do alimento e
da logica da consciéncia € externa a consciéncia; e singular do inicio ao fim, porque os modos
pelos quais cada consciéncia responde as suas condi¢Oes objetivas sdo sempre singulares, ja
que cada um ¢ um evento Unico do ser. “O sujeito tem, desse modo, a possibilidade de
singularizar-se e de singularizar seu discurso ndo por meio da atualiza¢do das virtualidades de
um sistema gramatical [...], mas na interagdo viva com as vozes sociais” (FARACO, 2010, p.
87).

Conforme podemos perceber, a concepgdo desenvolvida na teoria bakhtiniana preza

pela dialogicidade, pela dinamicidade. Nessa perspectiva, trazemos para reflexdo o
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plurilinguismo para enfatizar a ideia do “plural”, do pluralismo, também como constitutiva da
linguagem.

Dentre os trabalhos que enfocam a questdo do plurilinguismo, Brait (1994), em As
vozes bakhtinianas e o dialogo inconcluso, faz uma leitura significativa da obra de Bakhtin
em que analisa a relagdo entre dialogismo, polifonia e intertextualidade com vozes
discursivas, enfatizando o carater de ‘“inconclusibilidade” do enunciado, além de outros
aspectos. Na reflexdo sobre linguagem, a relacdo entre o dialogismo e o plurilinguismo,
questiona a “unidade” associada a pluralidade, questiona a “exclusividade” associada as
possibilidades, questiona o “acabado” associado ao inacabado. Isso se deve ao fato do carater
dindmico da lingua/linguagem, que ndo se compde unitariamente, mas sim como uma
orquestra de vozes discursivas/sociais.

Plurilinguismo linguistico é chamado também de heteroglossia e de plurilinguismo,
mais especificamente de plurilinguismo dialogizado, ou seja, o verdadeiro valor da
enunciagdo (Cf. BAKHTIN, 1979 [1929], p. 82), podendo relacionar-se com a plurivocidade.
Em outros termos, conjunto de vozes sociais que compde 0 espaco enunciativo-discursivo.

O plurilinguismo € o discurso de outrem na linguagem de outrem. Nesse sentido, a
palavra é bivocal. Ela serve a dois locutores. Um locutor tem a intencéo direta da personagem
que fala, o outro ¢ a intencdo refratada do narrador, como se tivesse desvio da direcdo. No
documentério em estudo, encontramos uma evocacdo dramatizada na voz de um locutor
(Ronildo Prudente — 6°39”°/ 8°31°°) que traz a histdria oficial de Januario Garcia, além de
mais uma outra voz que traz a dramatizacdo (Ronildo Prudente - 0°26°°/14°37°*). H& blocos
de vozes nessa bivocalidade.

Na teoria dialégica do discurso, o plurilinguismo ndo se limita a diversidade de
“linguas nacionais”, como ¢ comum em abordagens conservadoras, pois mantém a
heterogeneidade de vozes discursivas, como atributo essencial para a concepcdo de
linguagem. Assim, o dialogismo corporifica a vozes sociais tecidas em um espago inter-
relacional nas demarcagdes de uma “lingua nacional” no discurso.

A voz do autor Bruno Maia no documentario traz uma progressdo de vozes flutuantes
formando um coral de vozes. A voz de Maia é mais uma voz que compde 0 coro de vozes
porgue ele também fala como autor e como enunciador. Embora o autor edite essas vozes, ele
ndo as comanda. Ele coloca as vozes em determinados lugares, mas isso nao quer dizer que
elas fiquem ali, pois elas flutuam o tempo todo, ja que as vezes, sdo respostas a outras vozes
gue nao estdo ali naguele momento. A midia, por exemplo, é uma voz maior, e dela emerge

uma orquestra de vozes. O documentario é essa voz maior e as falas dos enunciadores que
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compdem o documentério O Sete Orelhas: Her6i Bandido s&o uma orquestra de vozes
flutuantes nessa voz maior. As vozes sdo retomadas ou servirdo de base para introdugéo de
novas vozes. E assim, essas vozes vao construindo a imagem de JGL sem dar atencdo a voz
do Bruno Maia ou do Vicente Lima, por exemplo. Essa imagem desenhada é construida por
meio dessa flutuacdo de vozes. Talvez o Bruno Maia esteja num discurso monofonico
enquanto editor do documentario, mas 0 nosso olhar ndo estd para uma analise ligada ao
discurso do autor-editor em si, mas nas inimeras vozes que aparecem ali, vozes que desfilam
no documentario.

E possivel que os trechos do documentario tenham sido editados para que os
interlocutores fossem orientados em relagdo a imagem de JGL, mas isso ndo impede que haja
um carater polifénico, pois temos enunciadores e interlocutores com opinides diferentes.
Como acontece nas cartas dos leitores das revistas: publica-se o que a midia quer, porém nao
deixa de ter um viés polifénico, uma vez que busca publicar posicionamentos divergentes.

Considerando os recortes que foram feitos de um texto maior, as vozes foram
colocadas no mesmo plano e estdo ali, flutuando, por isso ocorre essa progressdo de vozes no
documentario em analise. No documentario como um todo, um texto maior, polifénico, a voz
de Bruno Maia ndo estd separadamente das demais vozes que emergem no documentario. Ela

€ mais uma voz que flutua ali no documentério. Bezerra (2005, p. 194) diz que

0 que caracteriza a polifonia é a posicdo do autor como regente do grande
coro de vozes que participam do processo dialdgico. Mas esse regente é
dotado de um ativismo especial, rege vozes que ele cria ou recria, mas deixa
que se manifestem com autonomia e revelem no homem um outro “eu para
si” infinito e inacabavel.

Em outros termos, as vozes estdo flutuando ali no documentério e a voz de Bruno
Maia autor, é apenas mais uma voz, assim como a voz de Bruno Maia enunciador e a dos

demais enunciadores.

O autor do romance polifénico ndo define as personagens e suas
consciéncias a revelia das proprias personagens, mas deixa que elas mesmas
se definam no didlogo com outros sujeitos-consciéncias, pois assente a seu

lado e a sua frente como “consciéncias equipolentes dos outros, tdo infinitas
e inconclusiveis” como a dele, autor. (BEZERRA, 2005, p. 195).

Se ndo considerarmos apenas 0 Bruno Maia autor, mas todas as vozes enunciadoras,
teremos uma flutuacdo de vozes que se definem num dialogo umas com as outras. O Bruno
Maia ndo da conta de orientar todas as vozes, por isso o documentério O Sete Orelhas: Her6i

Bandido é um texto maior em que as vozes dessas personagens ultrapassam a voz do autor.
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As personagens falam por si apesar de ser um documentario, construido por meio de recortes
e ter orientagdo do autor. Essas vozes ganham vida, flutuando. O papel do Bruno nos faz
pensar numa analogia: € como se uma mao tivesse tentando segurar a 4gua e entre os dedos

essa agua se esvaisse, nao sendo possivel segura-la.

As personagens participam da historia, interagem com o autor, que é um
regente, ndo interfere nas vozes, nem as controla, deixa que elas se cruzem e
interaja, que participem do didlogo em pé de igualdade contanto que
permanecam imisciveis ... mantém cada uma sua voz e sua consciéncia em
isonomia com as demais e sem prejuizo para o processo polifonico
(BEZERRA, 2005, p. 198).

Por um lado héa esse controle do autor Bruno Maia, quando levamos em consideracao
0s recortes de cena e a edicdo; por outro, essas vozes se cruzam, interagem, participam do
didlogo a tal ponto que fogem do controle de Bruno Maia, porque cada personagem ali, que
ndo € qualquer personagem, tem também uma histéria com a propria figura de JGL. Assim,
“... cada personagem ¢ um sujeito que matém sua individualidade marcada pelo papel que
desempenha” (BEZERRA, 2005, p. 198). Por mais que Bruno Maia tente controlar, por
exemplo, as falas de Vicente Lima, ele ndo consegue. O autor ndo fala pela personagem. A
progressao de vozes que se desenvolve no documentério prova isso. O papel de Vicente Lima
no documentario é de suma importancia, pois na voz dele outros enunciadores e outras vozes
emergem e por mais que tenha uma tentativa de controlar, de recortar as falas do enunciador
Vicente Lima, por exemplo, essas vozes que emergem do enunciador ultrapassam o controle
do autor. As vozes flutuantes ultrapassam o controle orientativo do género documentério.

Conforme o objeto de representacdo, a narracdo reproduz tanto as formas de
eloguéncia social (Vicente Lima), juridica (Marcos Paulo de Souza Miranda), religiosa
(Vicente Lima) e dramatizada (Ronildo Prudente). Assim, a maneira de falar de algum
enunciador concreto ou socialmente construido €, em alguns momentos, quebrada pelo
discurso direto do autor “que personifica diretamente (sem refracdo) as intengdes semanticas e
axiologicas do autor” (BAKHTIN, 1998 [1934-1935], p. 108).

Na polifonia do documentario, as diversas personagens dialogam umas com as outras,
com o autor e também com o interlocutor. Com isso, esse interlocutor também se torna uma
personagem. As palavras enunciadas pertencentes a cada uma das personagens s6 ganham
sentido, quando elas se perdem na rede desses dizeres jogada por uma outra palavra de outra
personagem. A diversidade dessas palavras vai se polifonizar, ou seja, formar um todo por
meio da particularidade e da equipoléncia de cada uma. Portanto, a polifonia € dostoievskiana,

muitos uns em um.
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Todo discurso €, portanto, dialogizado em seu interior, na articulacdo das mdaltiplas
vozes sociais; é o local de encontro e o embate dessas multiplas vozes. Este cenario discursivo
é fundamental para a compreensdo da construcdo da imagem de JGL no documentario, pois 0s
enunciadores nao sdo sujeitos unos e monologicos, mas seres que carregam em si outras vozes
que ndo somente a do autor. Estes passam a ser encarados como participantes ativos da
enunciacdo e ndo apenas repetidores das verdades monoldgicas determinadas pelo autor do
documentario. Por exemplo, aos 17°33”°, o contador de historias Vicente Lima da
continuidade a narrativa dos fatos que nos apresenta o final da vinganca de Januério, pois
havia matado os sete irméos Silva. Diante do excerto, observe que o enunciador expde seu
posicionamento: “Januario foi |4 tirou a orelha dele que faltava, furou, pds no cordao,
ajoelhou no chao, agradeceu a Deus, agora a tarefa de Janudrio era voltar para casa” (O
SETE..., 2012). Vicente Lima exalta os fatos narrados, buscando a valorizacdo da memoria
do Sete Orelhas, ja que o enunciador nos apresenta um homem que cumpriu com seu dever: a
vinganga que havia prometido. Embora tenhamos um assassino, o locutor enfatiza os atos que
vém de uma esfera religiosa para ressaltar as caracteristicas do Sete Orelhas. Construiu um
corddo com as orelhas que pode nos remeter a um terco, a crenca religiosa de Januario. “...
Januério foi 14, tird a oreia que fartava, pds no cordédo, ajoelhd no chdo e agradeceu a Deus.”
(Cf. Anexo I, p. 107). Em outras palavras, a fala do enunciador Vicente Lima ndo € una, pois
ela esta repleta da voz do outro e se constitui a partir de um ja-dito, que se localiza em
diferentes esferas de atividade humana (a sociedade como um todo, a religido etc.). Por isso,
consideramos como discurso social aqueles dizeres que vém de uma esfera mais geral,
compartilhada pelos sujeitos. Ha, portanto, uma multiplicidade de eus na voz do enunciador,
ou seja, a voz do autor que selecionou esse recorte para compor o documentario; a voz dos
outros que contaram a historia e foram passando de geracdo em geracdo; a voz dos milhares
de interlocutores que também influenciam na construcdo da imagem do Sete Orelhas.
Portanto, compreender o sujeito discursivo que se posiciona acerca da vinganca, requer
compreender quais sdo as vozes que se fazem presentes em sua voz. Mesmo em meio a um
universo monoldgico, Bakhtin acreditava em um mundo polifénico, onde a multiplicidade de
vozes plenivalentes e de consciéncias independentes e imisciveis possuem direito a cidadania
— vozes e consciéncias que se relacionam por meio de um dialogo sem fim (Cf. FARACO,
2010, p.77).
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CAPITULO 3 - AS MULTIPLAS VOZES ENUNCIADAS EM O DOCUMENTARIO O
SETE ORELHAS: HEROI BANDIDO

"tudo se reduz ao dialogo, a contraposicdo dialdgica

enquanto centro. Tudo é meio, o didlogo é o fim.

Uma s6 voz nada termina, nada resolve.

Duas vozes sdo 0 minimo de vida"
(BAKHTIN, 2011, p. 205).

Ao analisar os relatos dos enunciadores, em recortes no documentario O Sete Orelhas:
Heroi Bandido de Bruno Maia, podemos identificar uma proposta discursiva caracterizada por
um jogo de vozes narradoras. Bruno Maia, autor-pessoa, o principal mentor da ideia de
produzir o documentario, agrega para si varias funcdes para elaboracdo do documentario, tais
como autor, montador, diretor, produtor, editor e enunciador.

O documentario é construido por meio de depoimentos que se completam de forma
alternada. Sdo vozes de enunciadores que se apresentam de forma concreta e também de
maneira implicita no interior de cada enunciador. O coral das inUmeras vozes dos relatores
expde a concomitdncia de posicionamentos assumidos pelo enunciador-roteirista e a
diversidade de acontecimentos dialdgicos.

O fato de ser conhecido tanto pelo seu proprio nome, JGL, como por seu apelido, O
Sete Orelhas, revela o quanto um Unico sujeito pode abarcar multiplas faces e vozes. A
variacdo do nome da personagem oferece ao telespectador a oportunidade de participar do
jogo de escolha, pois temos essa “heterogeneidade constitutiva” da personagem que propaga
pelo documentario: ora detentor do cargo de capitdo de ordenancas, grande proprietario de
terras, pertencente a “uma das familias mais importantes originarias da Comarca do Rio das
Mortes” (SETE..., 2012, 30’ 46°’), pai de familia; ora homem vingativo, um assassino a
sangue frio, que vive a margem da lei e é procurado pelo poder publico. Ha, portanto, quem o
trate como capitdo de ordenancas e o chame de Januario Garcia Leal, mas ha também quem o
chame de Sete Orelhas e caracterize-o como mineiro vingador. Em contrapartida, hd quem o
trate de capitdo de ordenancas e o chame de Sete Orelhas. E possivel perceber uma
multiplicidade de vozes narradoras, pois ndo ha uma verdade apenas, mas varias verdades que
0 apresentam num constante jogo entre as imagens de documentos e dizeres dos enunciadores
e, comprovam que JGL existiu e foi considerado por alguns um bandido, vingador, procurado
pelo poder publico e por outros, caracterizado como herdi. Ou seja, hd muitas verdades
discutidas e ndo uma apenas, pois por um lado, temos pessoas id6neas da sociedade, como

padres, que defendem seu ato de vinganga e muitas vezes o acolhem em suas proprias casas
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para manté-lo escondido das autoridades, conforme é dito pelo locutor em voz “over”, aos
29°8”’: “[...] Ha episddios documentados em que o bando é protegido por um péaroco nas
imediacdes de Coqueiral, em uma grande propriedade em S&o Antdonio do Amparo e entre
outras” (SETE..., 2012). Sao verdades que divergem, ja que essa mesma sociedade e esses
mesmos padres defendem a moral e os bons costumes e apoiam um homem tido como
cangaceiro. Acreditam em seus atos como algo que deva ser realizado, como uma verdade
absoluta.

Como foi mencionado na introducdo desta dissertacdo, o documentario, objeto desta
pesquisa, elenca vozes de varios profissionais, tais como locutor, contador de histérias 1(ator
Ronildo Prudente), contador de histérias 2 (Vicente Lima), escritores (Elio Garcia, Tanando,
Marcos Paulo de Souza Miranda), professor de literatura e cronista (Renato de Brito),
historiadores (Rodrigo Leonardo de Oliveira e Edna Mara Silva), cientista politica (Carla
Maria Anastasia), professor de Literatura e compositor (Bruno Maia). Cada enunciador presta
seu depoimento, sendo muitas vezes influenciado pelas vozes de outrem. Encontramos no
dizer de Renato Brito, aos 23°08°’, uma reiteracdo acerca da fidedignidade do texto, instigada

pela polémica das vozes autorais, conforme se verifica no excerto:

A historia do JGL é muito curiosa pela constituicdo, questdo da constituicdo
do mito que ele é uma figura que os documentos histdricos tratam como
bandido. Dados os documentos historicos datados que permitem tragar a
trajetéria do homem Januario Garcia Leal, mas no entanto, independente
disso, sdo outros elementos que contaram para que ele se tornasse um mito.
Documentos histéricos dao conta de que Januario teria passado é seis anos
na suposta vinganca e como bandido ele atuou seis anos, mas pela oralidade,
essa tradicdo de contar e recontar historia, a suposta vinganca dele teria
durado trinta anos (O SETE..., 2012).

Em outros termos, ha divergéncias com relacdo ao tempo de atuacdo do Sete Orelhas e
seu bando. Vicente Lima, por exemplo, influenciado pela arte de contar e recontar historias
diz, aos 13°58”’, que “Ja tinha passado a vingancga dele tava andano atrais dos irmaos ja fazia
trinta e sete anos”.

E importante salientar que Renato Brito categoriza JGL como um mito. Segundo o
Dicionario Houaiss Conciso, mito significa 1. relato fantastico protagonizado por seres de
carater divino ou heroico que encarnam as forgas da natureza ou 0s aspectos gerais da
condi¢cdo humana; lenda, fabula 2. crenca ou tradicdo popular que surge em torno de algo ou
alguém 3. uma nocéo falsa ou ndo comprovada (HOUAISS, 2011, p. 640). Desse modo,
podemos perceber que a fama de justiceiro de JGL, a pratica dos crimes e o fato de ndo ter

sido preso, além de outros feitos, servem de embasamento para que muitos cidaddos mineiros
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0 considerassem um ser fantastico, heroico; mesmo sabendo que suas atitudes eram de
natureza questionavel para outros.

Ja no dizer de Tanando, aos 12°20’, somos informados de que depois de JGL ter
matado quatro dos irmaos, ele levou mais uns dez anos procurando em véo pelos demais
iIrmados, ou seja, temos mais uma voz que confirma a construcdo da imagem de JGL como

mito.

A partir dessa época, a fama dele comecou a correr o Brasil. Entdo ele
comecou a ter histéria dele contada verbalmente pra todo lugar. A partir dai,
ele andou bastante, durante mais uns dez anos sem encontrar ninguém, mas
ele nunca desistiu. Ele foi, ele ouviu dizer que havia um curandeiro na regido
de diamantina que morava numa gruta que ele fazia milagre, curava todo
mundo, tal e ele resolveu ir até la... (O SETE..., 2012).

Assim, o tecido do documentério produzido por Bruno Maia reforga a caracteristica da
historia oral e produz um embate entre quatro vozes autorais. A voz de Vicente Lima, dizendo
que a vinganca durou mais de trinta e sete anos; a voz de Tanando, salientando que entre o
guarto e o quinto assassinatos dos irmaos Silva, passaram-se dez anos. Ha4 também a voz de
Renato Brito, dizendo que JGL e seu bando atuaram por seis anos e, por fim, os documentos.
Dentre eles, ¢ exibido aos 32°17°’, um recorte de jornal, em que € revogada a carta patente de
JGL e outra pessoa assume o cargo de capitdo de ordenancas, no dia 23 de maio de 1808, ou
seja, seis anos apos a morte de seu irmao (Cf. Anexo Il, p. 115). Ja aos 33°22”’, o jornal
Monitor Sul Mineiro publica, no dia 28/10/1905, a biografia de JGL. (Cf. Anexo II, p. 120).

Sdo quatro olhares, quatro vozes, que em perspectivas diferentes, assumem
posicionamentos divergentes. Ha indicios de que Tanando e Vicente Lima tenham sido
influenciados pela oralidade, ja Renato Brito se atém aos registros documentais existentes.

A polémica se fortifica ainda mais quando Bruno Maia seleciona e apresenta no
documentério as imagens das capas dos livros que narram a histéria do Sete Orelhas:
Desbravadores do Sertdo, de Elio Garcia; Jurisdicdo dos Capitdes, de Marcos Paulo de
Souza Miranda; Vida de Januério Garcia — O Sete Orelhas, de José Teixeira de Meirelles.
Desse modo, fica evidente o dialogismo, pois é possivel perceber que as vozes narradoras do
documentério dialogam com essas outras obras, alem € claro, de dialogar com os dizeres da
oralidade e dos documentos elencados. Temos, portanto, ndo apenas uma verdade sobre a
biografia de JGL, mas varias verdades que sdo defendidas por pessoas da sociedade, inclusive
padres.

No documentério, Bruno Maia se apresenta em alguns recortes como uma das

personagens-narradoras que reconta a historia de JGL permeada também por muitos outros
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recontos de autores j& citados. Nesse sentido, além de agir no plano actancial, atua como
roteirista de sua propria histéria, exercendo uma voz autoral. Assim, aos 31°, Bruno Maia
explicita 0 acobertamento das praticas ilegais de Januario e seu bando, utilizando-se de seu

préprio depoimento.

Nesse longo documento percebe-se que o cOnego sabia dessa jurisdicdo
privada que o bando exercia, sé que de forma alguma ele o censura por isso.
Ele inclusive, os pinta como verdadeiros pacificadores e perseguidores de
ladrbes e assassinos que diariamente terrorizavam ali as estradas da
Freguesia de Lavras, S&o Jodo Nepomuceno, Sdo Jodo Del Rei. Ele ainda
salienta que o que eles estdo fazendo é papel da autoridade regular fazer, dos
oficiais regulares, mas que estavam fazendo nada. Eles eram
condescendentes com esse banditismo que acontecia la (O SETE..., 2012).

E possivel que ndo haja, por parte de nenhum desses enunciadores, a tentativa de
abafamento da voz do outro. As quatro vozes sdo postas como algo verdadeiro, fidedigno,
merecedor da analise do telespectador. Cabe a esse alocutario decidir em qual das verdades
apresentadas vai acreditar. Assim, € oportunizada ao telespectador a emissao de sua voz, isto
é, o telespectador torna-se mais uma voz nesse conjunto de vozes.

Os vérios documentos e recortes de jornais da época (Cf. Anexo Il, p. 115-121) sdo
recursos excepcionais para envolver ainda mais o telespectador na histéria. Bakhtin (2011, p.
4), ao tratar da criacdo do autor e de seu heroi, explicita que, se o autor € parte integrante da
obra, o leitor também o é. No caso do presente estudo, 0 nosso leitor é o telespectador. Esse
receptor do documentario € uma figura essencial para a existéncia do texto e, obviamente, do
préprio JGL. Assim, Bruno Maia, ao inserir os documentos e 0s recortes de jornais no
documentario, busca atribuir fidedignidade aos fatos, garantir que suas cenas sejam assistidas
pelos telespectadores da atualidade e, por que ndo dizer, que o documentario possa se tornar
eternizado na sua voz. Por outro lado, é importante salientar que tal recurso reitera a base
maior do documentario — o0 jogo entre a realidade e o mito. Este Gltimo é identificado em
muitos momentos nas falas dos enunciadores: Vicente Lima, Tanando, Ronildo Prudente, uma
vez que apresentam JGL exaltando suas caracteristicas, a ponto de se tornar a figura
caricaturada do mito do Sete Orelhas. J& a tentativa de mostrar a realidade é observada no
dizer de Renato Brito, Marcos Paulo de Souza Miranda, Bruno Maia-enunciador e nos
documentos apresentados.

O discurso maior do documentario é elaborado pela voz compiladora de Bruno Maia.
Entretanto, a verdade mostrada pode néo ser apenas aquela em que Bruno Maia acredita; mas

também, a que seus telespectadores legitimam.
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Essa legitimidade é observada também nas vozes de outros enunciadores, no plano
menor das historias, como por exemplo, na voz de Renato Brito: “Documentos historicos ddo
conta de que Januario teria passado € seis anos na suposta vinganca e como bandido ele atuou
seis anos, mas pela oralidade, essa tradicdo de contar e recontar histdria, a suposta vinganca
dele teria durado trinta anos” (O SETE..., 2012).

Na voz do proprio Bruno Maia, aos 27°35”°, o enunciador esclarece de que forma O

Sete Orelhas e seu bando realizam a usurpacao da autoridade estatal:

[...] 0 que mais chama atencdo € um documento, é uma dendncia feita por
uma civil, feita a corte portuguesa em 1803, feita em Campo Belo: “Porém o
que importam Justica, Leis, Ordens e vigilancia naquelas partes... Logo se
uniu aqueles e buscou a Alta Protecdo do Capitdo de todos: Januario Garcia
Leal. Este que por alarde dos seus triunfos, traz como em Rosério pendente
no pescoco uma enfiada de orelhas dos que tinha morto... (O SETE..., 2012).

Essa carta € apresentada no documentario também como prova de que Januario existiu
e na ansia de fazer “justica” pela morte de seu irmao, provocava, em outros momentos, medo
e pavor em muitas pessoas da sociedade, pois se achava no direito de resolver todas as
pendéncias sociais dagueles que o requisitavam.

Como o documentério abarca um coro de vozes, abre-se um espaco para oportunizar
ao telespectador a sensacgdo de ser mais uma voz discursiva nesse mundo de vozes narrativas
afinadas, estabelecidas por meio de uma estrutura de encaixes narrativos. A histdria maior é
construida de recortes de histérias menores que se completam de forma coordenada, por
exemplo, no recorte do inicio do documentario aos 6’59’ de gravacdo em que temos Vicente
Lima, Elio Garcia e Tanando narrando a morte de Jodo Garcia e a vinganca de JGL.

H& um jogo emaranhado de vozes narradoras da histéria maior, a de Bruno Maia, além
do coro de vozes das personagens-narradoras das pequenas narrativas. O autor-narrador
Bruno Maia, que podemos chamar de condutor, coleta dados sobre a histéria de JGL por meio
de narradores anénimos e diversos profissionais que se apresentam como personagens-
narradoras: escritores, professores, historiadores, promotor de justica. Estes profissionais
aparentam ter tomado conhecimento dos fatos por meio de narrativas orais e escritas
antecedentes. Assim, na narrativa maior, o autor Bruno Maia categoriza JGL como herdi, ja
que a maioria dos recortes de cena corroboram para isso, entretanto, as pequenas narrativas
compostas por vozes enunciadoras e vozes documentais permitem pensarmos na possibilidade
de flagrar a polifonia, uma vez que as vozes se contrapdem sem que uma sobreponha a outra.
Além disso, as vozes dessas personagens-narradoras das pequenas narrativas sao dialogicas,

sdo “sempre o discurso de outrem (no tocante ao discurso direto real ou virtual do autor)
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numa lingua de outrem (no tocante a variante da linguagem literdria, a qual se opde a
linguagem do narrador)” (BAKHTIN, 1998, p. 118. Grifos do autor).

O concerto das diversas vozes dos diferentes narradores compde as multiplas situacfes
dialdgicas, o plurilinguismo. Assim, podemos tomar conhecimento dos fatos ocorridos por
meio de um “falar ndo direto” (BAKHTIN, 1998, p. 118), ou seja, por meio de uma lingua
refratada pelas intengdes do autor.

Houve poucas publicacbes a respeito da histéria do Sete Orelhas. Dentre elas,
podemos destacar livros, jornais, documentos oficiais e cartas-regias. H& um excerto de uma
carta-régia, exibida aos 18’09’ de gravacdo do documentério. Nela, hd uma voz autoral que
decreta a ordem de prisdo a JGL, seu tio Matheus Luis Garcia e seu irmdo Salvador Garcia
Leal. (Cf. Anexo Il, p. 115-116). Posteriormente, aos 27°17”°, é exibido um recorte de um
jornal que aborda o comportamento de Januario e seu bando. Nele, as palavras e expressoes
como “criminosos matam”, “assassinos”, “desordem”, “soltura de prisioneiros”, “sem temor
de Deus”, “usando de poder despotico” aparecem em destaque com o objetivo de definir O
Sete Orelhas. Como podemos perceber, nos documentos oficiais e jornais da época, Januario é
caracterizado como um bandido, o que destoa das falas de varios enunciadores.

Temos, nesse sentido, vozes narradoras que atuam na oralidade e vozes narradoras que
atuam na escrita, construindo como vozes autorais que se pluralizam no decorrer da narrativa.
Assim, ha diversas perspectivas dialogicas, tanto internas quanto externas. As personagens-
narradoras relatam o que ouviram de seus parentes, seus parentes, possivelmente ouviram de
seus antepassados. Com isso, identificamos, na oralidade, inUmeras vozes andnimas que sdo,
provavelmente, colhidas do reconto de outras geracdes.

Na escrita das obras exibidas no documentario ocorre também esse entrecruzamento
de vozes. Miranda reproduz trechos da obra de Meirelles. Meirelles reproduz poemeto de
Galpi, que, por sua vez, reproduz Dranmor. E provavel que essas obras, inclusive a de Elio
Garcia, de José Teixeira de Meirelles, de Tanando e muitas outras tenham sido lidas por
Bruno. Notamos nesse movimento rotativo uma concepcao de escrita que perpassa pela leitura
e releitura, ou seja, o roteiro elaborado por Bruno Maia traz de maneira implicita e até mesmo
explicita, o olhar, o posicionamento do outro. O outro é peca fundamental de todo o processo
dialégico. O emaranhado jogo de vozes, as vezes, em formato de um espiral serve de fonte
canalizadora para a producdo de sentidos textuais, além de assegurar que haja um jogo entre o
que é oficial (histéria biografica de JGL) e o que é imaginario (0 mito do Sete Orelhas —

historia contada pelo povo).
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O telespectador, ao deparar-se com o rotativo jogo de vozes autorais, é levado a julgar
a narrativa ndo como um conglomerado de historias de entretenimento, mas sim, a concebé-la
a partir da perspectiva de sua constituicdo, isto €, enquanto rede de vozes narradoras que
seleciona a leitura, a escrita e a reescrita e, principalmente, a linguagem oral como seu tecido
bésico. A oralidade e a escrita ndo sdo postas como simples atos que ilustram ac6es de JGL,
mas como os fios fundamentais do tecido narrativo, uma vez que tudo decorre da oralidade e
da escrita, ou seja, das diversas bocas e mdos que tecem um unico texto.

E importante ressaltar também que ha varias possibilidades de interpretacdo da
materialidade do titulo do documentério, pois o préprio nome do documentario possui um
discurso que o atravessa, Em 1970, foi produzido um filme bastante premiado, chamado
Patton, Rebelde ou Her0i? Esse filme retrata a biografia de um militar, o general George S.
Patton. E provavel que Bruno Maia tenha se apoiado na estrutura composicional do nome
desse filme para se pensar no titulo do documentario, j& que temos um nome proprio (O Sete
Orelhas/ Patton), que se apresenta seguido do aposto explicativo (Rebelde ou Her6i/ Her6i
Bandido), ou seja, numa analise léxico-semantica, o aposto é formado por termos que
apresentam um contraponto sem necessariamente serem contraditorios.

Em outros termos, € possivel que Bruno Maia, ao pensar no titulo do documentério O
Sete Orelhas: Her6i Bandido®, na tentativa de buscar a imparcialidade, tenha se utilizado de
um discurso que o antecede e o trespassa, permitindo um dialogo entre uma postura e outra.
Portanto, a construcéo das vozes, no documentario, recorre as vozes de outrem.

Se Bruno Maia intitulasse o documentario de “O Sete Orelhas: herdi ou bandido”,
teriamos o uso da conjuncdo alternativa que oferece a possibilidade de escolha ao
telespectador, ou seja, JGL ndo estaria caracterizando de her6i adicionado a bandido, mas
apenas heroi ou apenas bandido. Por outro lado, se Bruno Maia intitulasse de “O Sete
Orelhas: herdi e bandido”, teriamos o uso do conectivo “e” que indicaria adi¢ao, ou seja, JGL
seria tanto herdi, como bandido. Entretanto, Bruno Maia ndo usou a conjunc¢do coordenada
sindética alternativa ou a aditiva. O que abre espaco para pensarmos que o autor busca uma
maior aproximag@o com o telespectador e maior “neutralidade” oportunizando-0, mais uma
vez, a interagdo com a obra, ou seja, cabe ao telespectador escolher se deseja a busca pela
tentativa de “imparcialidade” (her6i bandido), a exclusdo (herdi ou bandido) ou até mesmo a
dualidade (herdi e bandido).

% Sera discutido no préximo item de outro modo.
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Vale a pena destacar que Bruno Maia suscita-nos pensar que a verdade depende do
ponto de vista de um sujeito e de como um mesmo sujeito retém visdes variadas sobre um
mesmo objeto (ou sobre outro sujeito). Em outras palavras, cada pessoa tece a sua propria
verdade. E o que observamos no caso do telespectador. E ele quem decidira sobre a condigio
de JGL, se ele o concebe como herdi ou como bandido ou como as duas categorizagdes.

O autor questiona valores aparentemente indiscutiveis, como é o caso da vinganca:
“Olho por olho, dente por dente”. E possivel pensar que ele ndo queira buscar a verdade sobre
a historia de JGL, queira apenas lancar aos seus telespectadores questionamentos como, por
exemplo, quando a justica falha, temos o direito de fazé-la com nossas préprias mdos? Em
algum contexto, a vinganca é possivel? Como um posicionamento € transformado em
verdade? E como se d& a legitimacdo da mesma? Com isso, Maia abre muitas lacunas para
que seus telespectadores possam preenché-las.

O Sete Orelhas: Her6i Bandido é, sem ddvida, um palco de vozes dissonantes de
verdade e posicionamentos sociais, juridicos e religiosos, pois as vozes ndo s6 ecoam de
variadas formas, mas marcam a essencialidade da diferenca.

Na sequéncia narrativa da historia, ha um fragmento de cena, aos 17°33”’, em que
Vicente Lima conclui a historia do Sete Orelhas dizendo: “Januario foi 14, tird a orelha dele
que faltava, furd, pois no corddo, ajoelhd no chdo, agradeceu a Deus, agora a tarefa de
Januario era voltar para casa” (O SETE..., 2012). Como observamos, o fato de Vicente Lima
dizer que Januario ajoelhou e agradeceu a Deus pode nos orientar para um posicionamento da
esfera religiosa. Esse relato nos leva a crer que Januario poderia estar solicitando a protecao
divina para si e para facilitar a execugéo de seus crimes, durante todo o tempo da vinganca.
Assim, ha uma inversdo de valores por parte de Januario.

A gradacdo dos fatos atinge o apice, aos 27°43”’, em que uma civil, de Campo Belo,
escreve um documento, em 1803, isto €, uma carta dentncia a corte portuguesa. “Porém o que
importam justica, leis, ordens e vigilancia naquelas partes? Logo se uniu aqueles e buscou a
alta protecdo do capitdo de todos: Januario Garcia Leal. Este que por alarde de seus triunfos,
traz, como um rosario pendente no pesco¢o, uma enfiada de orelhas dos que tinha morto” (O
SETE..., 2012). A voz autoral dessa civil estabelece uma comparagéo entre o rosario e o colar
de orelhas que Januario exibia como um troféu. Rosario € popularmente chamado de terco.
Trata-se de uma fileira de cento e sessenta e cinco pequenas contas dispostas de maneira
sucessiva, em que cada uma delas representa uma oracdo. O Santo Rosario € uma pratica
religiosa de devogdo mariana muito difundida entre os catélicos romanos. Sendo assim, essa

associacdo pode nos permitir pensar que, para JGL, o ato de matar € como se fosse uma
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religifo. E como se ele acreditasse que a vinganca exercia um poder superior a tudo. Por outro
lado, fica explicita, na fala dessa civil, a concepc¢do que a mesma tem de Januario, ou seja, ela
0 descreve na carta como um bandido.

Além da escrita, as diversas vozes que se imprimem na narrativa sdo, muitas vezes,
marcadas pela oralidade. O contar e ouvir, assim como o ler e o escrever, sdo agdes
recorrentes no documentario, em que se apresentam contadores, ouvintes, escritores e
telespectadores, uma vez que tudo gira em torna da interacao verbal.

A narracdo de histdrias ndo é executada como atitudes mecanicas das personagens-
narradoras, mas como atitudes verdadeiramente agradaveis. Gostar de contar e ouvir historias,
talvez seja a principal atitude das personagens narradoras do documentério. O fato de a
narrativa acontecer de forma oral proporciona ao telespectador um numero menor de
interpretacdes divergentes, uma vez que fica evidenciado para o telespectador a postura
cénica, entonacBes de voz, bem como as interpelacbes explicativas do contador, j& que na
escrita de textos teatrais, mesmo fazendo uso de recursos como 0s sinais de pontuacéo,
palavras ou expressGes em negrito ou em caixa alta, rubricas - usadas para indicar gestos ou
movimentos dos atores — nao é possivel demonstrar toda entonacdo utilizada na fala. O
enunciado é composto também por expressdes faciais, interagdes com o interlocutor. Desse
modo, fica evidente que as transcri¢fes das falas dos enunciadores néo séo tais quais foram

ditas.

3.1 Flagrantes polifonicos no documentério O Sete Orelhas: Her6i Bandido

Um elemento que constitui a polifonia é o fato de diferentes perspectivas ideoldgicas
coexistirem, entretanto ndo se reduzirem a um denominador comum. Outro elemento € néo
apenas a emergéncia de diferentes vozes, mas, sobretudo, vozes discordantes debatendo entre
si. Um terceiro é o contraponto, pois ndo basta que haja uma multiplicidade de vozes, é
essencial que se constituam dialogicamente em pontos de vista contraditorios (Cf. GRILLO,
2005, p. 1165).

O discurso citado é uma das maneiras mais comuns de manifestacdo da polifonia,
definido por Bakhtin/Voloshinov como “o discurso no discurso, a enunciagdo na enunciagao,
mas €, a0 mesmo tempo, um discurso sobre o discurso, uma enunciagdo sobre a enuncia¢do”
(Bakhtin, 1979 [1929], p. 130). Os autores discorrem sobre “a independéncia do discurso

citado em relagdo ao contexto narrativo, 0s processos de apropriagédo e de transmissdo do
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discurso alheio” (Cf. GRILLO, 2005, p. 1165), com excegdo de suas formas de representagéo.
Em outras palavras, as diferentes formas (discurso direto, discurso indireto, modalizagcdo em
discurso segundo etc.)® caracterizam o dialogo estabelecido entre o contexto transmissor e 0
discurso alheio. Assim, a transmissdo do discurso alheio ndo é desinteressada, mas objetiva
fins especificos que podem ser observados nas formas de didlogo entre o contexto transmissor
e o discurso citado: “Para a fala cotidiana, o sujeito que fala e sua palavra ndo ¢ um objeto de
representacgao literaria, mas um objeto de transmissao praticamente interessado.” (BAKHTIN,
1998 [1934-1935], p. 140)

As informacBes que perpassam o género documentario sdo constituidas por meio da
transmissdo e interpretacdo das palavras alheias, uma vez que a grande maioria das
informacdes veiculada por documentario origina-se do discurso de outrem.

E comum dizer que o género documentario é constituido por uma voz Unica que
comanda as demais vozes. S&o vozes silenciosas, abafadas pela voz do autor. A voz autoral se
encontra sobreposta as vozes dos atores sociais. Ndo ha discussdo entre elas, pois estdo em
consonancia com a perspectiva ideologica do autor. Entretanto, em alguns documentérios é
possivel observar flagrantes polifénicos, isto €, uma voz autoral pode, em determinados
momentos, discutir com as vozes dos atores sociais. Isto porque, convivem e apresentam
pontos de vista, sem uma voz que comanda, por isso ha discordancia entre elas. As mesmas se
constituem por meio do didlogo, embora apresentem ideias opostas.

O discurso citado é elemento de organizacdo da forma composicional, por meio da
discussdo entre os diferentes posicionamentos que envolvem os fatos. A apreensdo do
discurso do outro é identificada pelas formas hibridas do discurso citado. Por exemplo, o
discurso indireto seguido do discurso direto assiste a interpretagdo, ao passo que produzem
efeitos de fidelidade as vozes dos atores. A perspectiva do documentario se revela por meio
da forma como o enunciador-autor seleciona e organiza o discurso citado e o enunciador-
titulador o apreende nos elementos paratextuais (titulo, legenda, imagem etc.) (Cf. GRILLO,
2005, p. 1165).

% Discurso direto: Quando o narrador interrompe sua narrativa para ceder a palavra & personagem, isentando-se
de qualquer responsabilidade.

Discurso indireto: Um recurso textual que implica em dizer com outras palavras aquilo que j& foi dito por
alguém a quem citamos.

Modalizadores em discurso segundo: E um modo do enunciador mostrar que ndo é responsavel por um
determinado discurso: apenas indica que esta se apoiando em um texto alheio.

Verbos dicendi: S&o verbos de elocucéo, tais como: dizer, exclamar, perguntar, responder, explicar, acrescentar,
etc.
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E possivel flagrar emergéncia de vozes e até mesmo relagdes polifénicas em alguns
excertos do documentario O Sete Orelhas: Her6i Bandido. A organizacéo das vozes por um
unico condutor ndo o torna polifénico, pois a polifonia emerge no enunciador que nao define
as personagens e suas consciéncias a revelia das proprias personagens, mas deixa que elas
mesmas se definam no didlogo com outros sujeitos consciéncias, pois assente a seu lado e a
sua frente como consciéncias equipolentes dos outros, tdo infinitas e inconclusivas como as
dele.

Bruno Maia sabe que o telespectador, muitas vezes, se restringe a leitura de elementos
paratextuais para decidir se realiza a leitura filmica ou ndo do mesmo, por isso dedica a
maxima valorizagdo da elaboracdo do titulo, que apresenta um sintagma nominal “hero6i
bandido” em que mostra duas vozes se contrapondo. A voz do narrador Bruno Maia ndo
coloca as demais vozes sob seu comando, mas requisita a voz do leitor para o dialogo e para o
embate dos vérios planos ideoldgicos que sdo chamados para o documentéario, que é
comparado a uma arena com todos o0s pontos de vista em disputa e em igualdade de condigé&o.
Né&o é o simples fato do Bruno ter uma voz e dar vozes as personagens que marca a polifonia,
mas sim, o fato de permitir que o grande coral de vozes estejam em um mesmo espaco e
possuam um mesmo Vvalor, numa interacdo constante. Em um mesmo personagem emergem
diversas vozes dispares.

Assim, o grande coral de vozes pode aparecer no autor Bruno Maia que exerce uma
voz autoral e realiza uma tentativa de buscar a imparcialidade ao intitular o documentéario
como O Sete Orelhas: Her6i Bandido. Salta do titulo uma voz da consciéncia (her6i bandido)
que tenta isentar seu posicionamento, ndo assumir um partido; embora seja possivel perceber
que, a omissdo também exprime uma opinido. Ha& uma segunda voz que saltita aos nossos
olhos, justamente por apresentar a palavra “her6i” antecedendo a palavra “bandido”, que
juntas, compdem o sintagma nominal e constroem o aposto. Essa escolha imprime nessa voz
um posicionamento que ndo se opde a voz da tentativa de neutralidade, mas destoa dela.
Assim, Januario € um heroi. Nesse entrevero de consciéncias, identificamos uma terceira voz.
A voz que concebe a personagem JGL como um bandido, pois se Bruno néo utilizasse um
segundo termo para o aposto de Sete Orelhas, evidentemente ndo teriamos esse entrechoque
de vozes. Desse modo, temos uma terceira voz que o tipifica como bandido. E importante
salientar que o titulo dialoga com seus interlocutores, exercendo um papel fundamental na
escolha do mesmo em realizar ou ndo a leitura filmica da obra. Além disso, auxilia na tomada

de decisdo em conceber JGL como herdi, bandido, heréi e bandido, herdi ou bandido. Com
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isso, temos uma pluralidade de vozes que se contrapfem e permitem a possibilidade de
abarcar a polifonia.

Os discursos direto e indireto sao importantes recursos para a organizacao das vozes
no interior de um texto narrativo e para a criacdo de certos efeitos de sentido. Com o
propdsito de verificar os aspectos acima descritos, selecionamos um excerto no inicio do
documentario, aos 43’ de gravagdo, em que um locutor em voz “over” (a voz narrativa, que é
diferente da voz das personagens) realiza uma contextualizacdo historica da época em que
ocorreram os fatos envolvendo O Sete Orelhas e seu bando. A analise observara a seguinte
sequéncia: A identificacdo das vozes discordantes; a descri¢do das formas de discurso citado e
os efeitos de sentido produzidos; e por ultimo, a observagdo da homogeneizacdo do discurso
citado. A polifonia se estabelece entre a posicdo defendida por pessoas da sociedade que sao
representadas pelos modalizadores em discurso segundo “a memoria popular do povo sul

99 ¢C

mineiro”, “para alguns” e “para outros”; € o uso do discurso indireto livre de JGL:

A memodria popular do povo sul mineiro guarda a histéria de um homem
gue apos seu irmao ter sido cruelmente assassinado por sete homens, sete
irmédos, recorreu as autoridades em busca de justica. Sendo-lhe negado este
pedido em busca de vingar a brutalidade que acometeu seu irmé&o, resolveu
fazer justica com as préoprias maos. Olho por olho, dente por dente! Jurou
perseguir 0s sete assassinos e de cada um destes cortaria uma orelha, como
troféu maximo de sua vinganca. Sua historia, ainda no século XIX, foi
contada em todo Brasil, espalhando ora medo, ora admiracéo. Quem foi
este homem? Para alguns um assassino cruel e sangue frio, marcado pelo
sintoma da vingancga. Para outros, um instrumento de pacificagdo nas ermas
e esquecidas terras da Capitania de Minas Gerais (O SETE..., 2012. Grifos
N0SS0S).

O recorte de cena ilustra o conflito de pontos de vista em torno da categorizacdo de
JGL. E possivel perceber que existe a voz de um autor primario, ou autor-criador: Bruno
Maia. Ao criar a obra, cria também a sua imagem, um autor secundario. Este estd fora da
estrutura da obra, em alguns momentos como neste excerto, por exemplo, e se apresenta como
figura real, que realiza uma tentativa de representar JGL aqui de forma imparcial. Bruno Maia
cria seres independentes com os quais dialoga.

Logo no inicio da fala do locutor em voz “over”, temos a imagem de JGL sendo
arquitetada, por meio da retomada da memdria (a memdria popular do povo sul mineiro).
Nesse sentido, segundo a voz do povo, JGL é um homem que busca a justica por meios legais
para a morte do irm&o, ou seja, trata-se de um homem de bem que acredita na justica humana
em primeiro plano e que teve seu irmdo assassinado de forma brutal. Essa voz “over” se

ampara num modalizador em discurso segundo (a memoria popular do povo sul mineiro) que
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configura as diversas vozes da populacdo mineira acerca de JGL e o categorizam como um
injusticado que buscou a justica por meio das autoridades judiciais, entretanto ndo teve éxito,
categorizando-o como um herdi.

Nesse mesmo enunciado, ha uma outra voz que se posiciona e opta por utilizar um
discurso citado de Januério que constréi a propria imagem como vingador, herdi (Olho por
olho, dente por dente). E importante ressaltar que o uso do dito popular que se apresenta por
meio do discurso indireto livre*” (Olho por olho, dente por dente!) nos remete & vinganca, a
punicdo, a justica feita pelas méos dos homens. Com isso, temos um posicionamento do
locutor. Esse discurso citado da Biblia emerge do livro de Exodo 21: 24. Em muitas culturas
antigas, permitiam que a punicdo excedesse a ofensa. Desse mesmo dito popular, brota uma
voz com uma nova valoracgéo no livro do Novo Testamento, em que o enunciador Jesus Cristo
apresenta um posicionamento que se contrapde ao de Exodo e de JGL, quando diz: “Vocés
ouviram o que foi dito: 'Olho por olho e dente por dente’. Mas eu lhes digo: N&o resistam ao
perverso. Se alguém o ferir na face direita, ofereca-lhe também a outra” (MATHEUS 5: 38-
39). Assim, esse dizer apresenta dois posicionamentos divergentes. Logo em seguida, uma
outra voz é convocada para participar do didlogo. O locutor requisita, de forma veemente, a
participacdo do interlocutor quando lanca mdo do discurso direto para fazer um
questionamento: “Quem foi este homem?”. Espera-se que o interlocutor assuma uma posi¢éo
responsiva, decidindo sobre qual categorizagédo pretende imprimir a JGL: um assassino cruel a
sangue frio, marcado pelo sintoma da vinganca ou um instrumento de pacificacdo. O discurso
citado se organiza em torno de duas posigdes: o discurso citado de “alguns” que questiona o
comportamento de JGL e o aponta como um homem amedrontador, assassino, vingador,
enquanto o discurso de “outros” o categorizam como um pacificador, justiceiro, que pratica
atos heroicos. Aqui sim, a voz narrativa/locutor mobiliza vozes discordantes observadas pelos
modalizadores em discurso segundo (para alguns/para outros). Podemos entdo pensar, nesse
caso, num flagrante polifonico em que as vozes de alguns se opdem as de outros.

No excerto, hd uma parceria estreita entre as formas que mostram as palavras do
locutor em voz “over” por meio do discurso direto, e aquelas que a reformulam com o uso do
discurso indireto e modalizagdo em discurso segundo. Ocorre uma diferenca significativa no

modo como o contexto narrativo dialoga com o discurso do locutor em conflito. O mesmo

% E uma simultaneidade da fala ou do pensamento da personagem com o discurso do narrador, ou seja, dos dois
discursos: direto e indireto. A fala do personagem ndo é destacada pelas aspas, nem introduzida por verbo
dicendi ou travessdo. A fala € inserida integralmente, de repente, no meio da narragdo, como se fossem palavras
do narrador; mas, na verdade, sdo as palavras do personagem, que surgem como atrevidas, sem avisar a
ninguém.
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utiliza a modalizacdo em discurso segundo “a memoria popular do povo”, que o qualifica
favoravelmente. Ap6s a modalizagdo, introduz o posicionamento de JGL com o uso do
discurso indireto livre “Olho por olho, dente por dente” exibindo um posicionamento que ¢
favoravel a vinganga. O posicionamento da “memoria do povo”, a decisdo de fazer vinganca
de JGL e o ponto de vista de “outros” completam-se e dialogam de forma concordante.
Entretanto, estdo em discordancia com o ponto de vista de “alguns”, mesmo estando
coordenadas dialogicamente entre si. E possivel ouvir a discussdo que héa entre esses
posicionamentos.

Dessa forma, o excerto esta estruturado com trés formas de discurso citado na seguinte
sequéncia: modalizacdo em discurso segundo, discurso indireto livre, discurso direto. O
primeiro intercala os outros, para em seguida fechar o recorte. Essa ordem permite uma

intensificacdo polémica do conteddo das falas:

v' aprimeira, aponta um homem vitimado, injusti¢ado, vingador:

A memoria popular do povo sul mineiro guarda a histéria de um homem que apés seu
irmao ter sido cruelmente assassinado por sete homens, sete irm&os, recorreu as
autoridades em busca de justica. Sendo-lhe negado este pedido em busca de vingar a

brutalidade que acometeu seu irmdo, resolveu fazer justica com as proprias maos.

v asegunda, exibe um homem vingador:

| Olho por olho, dente por dente! |

v' aterceira, caracteriza-o como amedrontador ou admiravel:

| ... espalhando ora medo, ora admiragao. |

v' a quarta, questiona sobre a identidade deste homem:

“Quem foi este homem?”

v’ aquinta, qualifica-o como assassino, vingador:

“Para alguns um assassino cruel e sangue frio, marcado pelo sintoma da vingancga.”

v’ e asexta, categoriza-o como pacificador:

“Para outros, um instrumento de pacificacdo nas ermas e esquecidas terras da Capitania
de Minas Gerais”
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O conjunto preserva 0 ponto de vista do autor, mas produz um efeito de
distanciamento entre a sua posicdo e a do locutor. Esses flagrantes de vozes do autor, do
locutor, de vozes pré-fabricadas (povo), dos alocutarios, que emergem de um Unico
enunciador, sdo vozes dispares, plenas de valor, equipolentes e imisciveis e por isso,
permitem abarcar a polifonia.

Como o documentério, em alguns excertos, abarca um coro de vozes, abre-se um
espaco para oportunizar ao telespectador a sensacdo de ser mais uma voz discursiva nesse
mundo de vozes narrativas, estabelecidas por meio de uma estrutura de encaixes narrativos. A
histéria é construida de recortes de pequenas historias que se completam de forma
coordenada. Por exemplo, o enunciador Bruno Maia, aos 27°26”’, esclarece sobre como O

Sete Orelhas e seu bando realizavam a usurpacéo da autoridade estatal.

Entre as vérias acdes que nos temos documentadas aqui na capitania dessa
usurpacao da autoridade estatal do Januario e seu bando, o que mais
chama atencdao, é um documento, é uma denuncia feita por uma civil, feita &
corte portuguesa em 1803, feita em Campo Belo: “Porém o que importam
justica, leis, ordens e vigilancia naquelas partes. Logo se uniu aqueles e
buscou a alta protecdo do capitdo de todos: Januério Garcia Leal. Este
por alarde de seus triunfos, traz como um rosario pendente no pescoco
com uma enfiada de orelhas dos que tinha morto” (O SETE..., 2012).

Nesse enunciado, flagramos a voz autoral de Bruno Maia, que embora buscasse um
distanciamento do seu posicionamento de autor para o de enunciador, selecionou este recorte
que parece caracterizar o JGL como bandido. Além disso, vale ressaltar que 0 documentario
como um todo apresenta na maioria dos enunciados uma categorizacdo de JGL como herdi,
conforme podemos confirmar no anexo |, mais especificamente a terceira coluna. Assim,
podemos pensar que o autor Bruno Maia caracteriza JGL como heroi.

H& também uma segunda voz de Bruno Maia como personagem-enunciador que inicia
0 enunciado qualificando JGL como um usurpador, pois apoderou-se de forma ilicita da
autoridade, tornando-se um bandido. O enunciador faz uso do discurso direto e se apoia numa
outra voz por meio do uso da modalizagdo em discurso segundo (documentadas, documento),
para mostrar uma categorizacdo distinta da que se espera de uma cidadd, ja que as vozes dos
personagens-enunciadores generalizam a voz social como categorizadoras de uma imagem de
herdi para JGL. A voz da cidadd, representada por uma voz feminina, é introduzida por meio
do discurso direto, o que atribui mais fidedignidade aos fatos. A civil, no trecho transcrito,
questiona as leis, a justica e o fato dos marginais buscarem amparo legal em JGL. Além disso,

ressalta que JGL se vangloria da vinganca cometida, por isso exibe um colar de orelhas.
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Assim, fica explicito que na opinido dessa mulher JGL é um bandido. De acordo com a tabela,
em anexo |, nesse trecho, Januario € caracterizado como um homem desrespeitoso, um
déspota, pois exerce autoridade arbitraria como um tirano, protetor dos malfeitores, um
vanglorioso dos crimes cometidos, vilipendioso, um matador. A autora da carta esta
horrorizada com as atitudes de JGL. Essa voz da cidada é uma resposta as demais vozes pré-
fabricadas que assentem as atitudes de Januério e de seu bando e, até mesmo, recorrem a eles
para resolver suas pendéncias. Assim, temos diferentes vozes imisciveis, plenivalentes,
coordenadas entre si.

Dessa forma, € possivel perceber que essas estratégias polifénicas arquitetam a
imagem de JGL. Nesse sentido, 0 uso do discurso direto® da civil de Campo Belo é indicador
de polifonia, pois se opBe a voz autoral de Bruno Maia, além de se opor também as vozes
sociais que tendem a qualificar JGL como her6i. Assim, identificamos um posicionamento
social divergente do esperado para uma cidadd, que excerce uma fungdo responsiva em
relacdo a essas vozes sociais pré-fabricadas. A reproducdo integral da fala da civil torna a
narrativa mais viva e expressiva, permitindo ao leitor sentir de forma mais intensa os fatos
narrados. Podemos ter um aspeamento que marca a insercdo dessa enunciadora no
posicionamento do Bruno Maia. Isso permite delimitar a voz alheia dentro do dizer do
enunciador.

Esses flagrantes de vozes do autor, do enunciador, de vozes pré-fabricadas, de
alocutarios que emergem de um Unico enunciador, sdo vozes dispares, plenas de valor, em um
mesmo pé de igualdade, imisciveis e por isso, permitem abarcar a polifonia.

Recortamos outro excerto do documentario em que buscamos entender se ocorrem
relacOes dialdgicas e os flagrantes polifonicos. No trecho selecionado, aos 30’8’ de gravacgao,
a personagem-narradora de Marcos Paulo de Souza Miranda conta sobre uma espécie de

julgamento de Mateus Luis Garcia, tio de JGL e um dos integrantes do bando de JGL.

Como prova de que esse comportamento de Januério e seu bando era um
comportamento tido por muitos como um comportamento justo, apesar de
ilicito, nés descobrimos um processo de uma chamada justificacdo judicial
em que as principais autoridades religiosas e militares de Sdo Jodo Del Rei
que na época era sede da Comarca Rio das Mortes, prestam depoimentos
apoiando a conduta de Mateus Luis Garcia que era um dos integrantes do
bando e por consequéncia apoiando também a conduta de Salvador Garcia
Leal e Januario Garcia Leal, vinculando Mateus Luis Garcia como uma das

** A fala das personagens é reproduzida integralmente no discurso narrativo, conservando a forma de expresséo
empregada por elas: tempo verbal, pronomes, etc. Ele é geralmente introduzido por travessdo ou delimitado por
aspas.
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mais importantes familias originarias da Comarca do Rio das Mortes (O
SETE..., 2012. Grifos nossos).

Dessa forma, temos um paradoxo ja que se fundamenta na oposi¢do de ideias (justo e
ilicito) que caracterizam um mesmo referente (comportamento de Januério), pois busca uma
aproximacdo de palavras distintas, causando uma incoeréncia, uma contradi¢do. Assim,
podemos pensar na possibilidade de um discurso polifénico para justificar o uso desses
adjetivos axiol6gicos. Melhor dizendo, a voz de Miranda é plenivalente, plena de valor. E
independente e coordenada na estrutura da obra, pois soa ao lado da voz do autor Bruno Maia,
dos demais enunciadores, de seus interlocutores, de vozes pré-construidas. Possui consciéncia
imiscivel, além de exercer a funcdo de sujeito do préprio discurso com plenos direitos. Dela,
emerge uma multiplicidade de consciéncias, isto é, as consciéncias dos sujeitos que
expuseram seus posicionamentos sobre O Sete Orelhas perante a sociedade, vozes pré-
fabricadas.

Ao utilizar o paradoxo, Marcos Paulo de Sousa Miranda explicita que embora o povo,
em geral, entenda esse comportamento de Januario como uma solucdo para o problema no
momento, de forma honesta, ndo esta, sobretudo, de acordo com as leis humanas.

Na voz de Marcos Paulo de Souza Miranda temos vozes de outrem que a atravessam
imprimindo um valor, um significado. Miranda enfatiza o que, provavelmente, ja foi dito.
Podemos perceber que essa caracterizacdo do comportamento do Sete Orelhas ndo é inusitada.
Miranda reproduz os posicionamentos de outros sujeitos sociais, e até mesmo religiosos.

Outro aspecto que merece destaque para analise de um possivel flagrante polifénico é
0 uso do sintagma adverbial (apesar de) porque na verdade o que importa para a sociedade é a
concepgdo inicial. A concessao (apesar de ilicito) ndo sobrepde o argumento (comportamento
justo), isto €, os adjetivos axioldgicos (justo e ilicito) apresentam uma emergéncia de vozes e
posicionamentos divergentes, podendo ser considerados plenivalentes, valorativos, porém nao
equipolentes, pois ndo sdo igualmente importantes, uma vez que, aos olhos do enunciador
Marcos Paulo de Souza Miranda JGL é considerado um heroi. Segundo Bechara (2001, p.
496), a oragao concessiva “exprime que um obstaculo — real ou suposto — ndo impedira ou
modificard de modo algum a declaragdo da oracdo principal”. Em outros termos, “apesar de
ilicito” ndo impede ou modifica a informagao anterior “comportamento justo”. O fato de ndo
haver sobreposicdo de ilicito em relagdo ao justo, ndo significa que ambos estejam em pé de
igualdade, ou seja, é possivel que o justo sobressaia o ilicito. Dessa forma, se ha sobreposicéo,
mesmo havendo uma discussdo de perspectivas ideoldgicas discrepantes, sendo essa

plenivalente e imiscivel, é possivel que tenhamos uma redugdo a um denominador comum em
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relagdo a qualificagdo de Januario como herdi; com isso, ndo teriamos a auténtica polifonia,
nem mesmo um flagrante polifonico, mas temos vozes divergentes e dialogismo.

O uso do verbo “ser”, na terceira pessoa do pretérito imperfeito do modo indicativo
(era), ou seja, uma acao ndo concluida, em andamento, que se prolongou ao longo do tempo
com inicio e fim no tempo passado indefinido, refere-se a um comportamento tido como justo
durante um tempo indeterminado. Segundo o Dicionario Houaiss Conciso, o verbo “ser”
significa “[...] 18. O que existe ou se supde existir; ente 19. Pessoa, individuo 20. qualquer
ente vivo [...]”. Em outros termos, isto significa que o comportamento de Januario existiu de
forma real, tanto para a licitude como para a ilicitude.

Nesse cendrio, como a histéria de JGL aconteceu no século XIX e ndo se tem registro
de todos os fatos, grande parte das informacdes foi transmitida pelo discurso oral, por isso 0s
enunciadores do documentario fizeram uso de modalizadores em discurso segundo para
atribuir maior veracidade aos fatos narrados. Destacamos alguns deles da tabela em anexo I:

5’45’ Bruno Maia: “...uns dizem...”

I, G

6’55°" Locutor em voz “over”: “... diz a tradicdo...”
18’06’ Renato Brito: ... documentos historicos...”
23’08’ Renato Brito: ... dizem diversas versoes...”
25’45 Elio Garcia: “...fala-se ...”

26’48’ Locutor em voz “over”: “‘Ha dentncias oficiais...”
27°26°° Bruno Maia: ... documentos...”

3

28’02’ Locutor em voz “over”: “... este documento...”

28’19’ Marcos Paulo: “... ha um registro historico...”

2, e

29’32’ Locutor em voz “over”:

<

... ha episddios documentados...
30’56’ Bruno Maia: “Nesse longo documento... ele... ele...”
33709’ Locutor (voz teatralizada): “... uns, otos ...”

9,

33’15’ Locutor em voz “over”: “... a tradi¢do oral...”

33°30”’ Elio Garcia: “... o meu avo...”

35’33’ Bruno Maia: “... foi um tio avd meu...”

35’33’ Renato Brito: “... de que os tedricos chamam...”

De acordo com o uso da modalizagdo em discurso segundo, podemos observar, que ha
trés grupos de posicionamentos, sendo um grupo formado pelos enunciadores Bruno Maia,
locutor em voz “over” e Renato Brito, que atribuem o embasamento de suas falas aos
discursos que emergiram da arte de contar e recontar historias; entretanto, utilizam também,

0s conhecimentos adquiridos por meio dos documentos historicos. Ja no segundo grupo estao
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os enunciadores Elio Garcia e o locutor (voz teatralizada), que sustentam suas falas apenas
nos discursos orais. Podemos identificar um terceiro que baseia sua fala apenas nos registros
historicos. Nesse esta apenas Marcos Paulo de Sousa Miranda.

Todas essas vozes estdo discutindo entre si, e ainda discutem com uma voz maior que
¢ a voz autoral de Bruno Maia, autor do documentario. Mesmo tendo oportunidade de
selecionar falas que categorizam JGL como her6i o autor permite que vozes que O
categorizam com bandido sejam inseridas no documentario.

Outro aspecto importante ¢ que, de 7’03’ até 9°29°’, os enunciadores Vicente Lima,
Tanando, locutor (voz teatralizada), Elio Garcia, narram o assassinato de Jodo Garcia Leal e 0
juramento de vinganca feito por JGL. E possivel perceber, de acordo com a tabela em anexo I,
gue os mesmos optam por qualificar JGL como um herdi. Em contrapartida, os documentos
apontam pelo contrario. Aos 18°06”’, conforme a tabela, o locutor em voz “over” fala sobre
documentos oficiais, mandatos de prisdo, portanto, JGL ¢ concebido como um “destemido
fora da lei”, um bandido.

De um mesmo enunciador é possivel identificar posicionamentos divergentes. Para
exemplificar, a polifonia se estabelece entre a posicdo defendida pelo autor Bruno Maia, pelo
enunciador Bruno Maia e pelo conego. Aos 30°56’°, Bruno Maia-enunciador fala sobre a
jurisdicéo privada do bando de JGL. O enunciador inicia com uma modalizagdo em discurso
segundo “Nesse longo documento” com a perspectiva de conquistar a fidedignidade do
interlocutor. A continuidade que o enunciador da ao texto, por meio do uso do discurso
indireto, argumenta sobre o posicionamento do cdnego, ou seja, questiona o fato do cnego
ndo censurar o bando de JGL pelos crimes cometidos. Bruno esta, dessa maneira, sendo
parcial em relagdo ao comportamento do cOnego. Para enfatizar o comportamento do c6nego,
usa o pronome “ele” (ele inclusive, ele ainda), realizando uma retomada e manuten¢do do
foco. A opinido do Bruno Maia-enunciador sobre JGL esta distanciada da opinido do cénego
e, até mesmo, da opinido do Bruno Maia-autor, pois o fato de o autor ter apresentado, no
documentéario como um todo, uma maioria de recortes de enunciados que tendem a
categorizar JGL como herdi, conforme podemos confirmar no anexo I, mais especificamente
a terceira coluna, abre espago para pensarmos que o autor Bruno Maia caracteriza JGL como
heroi, enquanto o enunciador Bruno Maia, nesse excerto, tipifica JGL como bandido e, o
conego, por sua vez, tem JGL como heroi. Temos, portanto, duas opiniées sobre um mesmo
referente: JGL.

Com isso, ha indicios de que o autor, sem apagar completamente as vozes

discordantes, tende a organizar essas vozes no documentario de forma a valorizar, além da
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perspectiva oriunda do discurso oral, a memdria do lendario JGL,; tentando assim, orientar 0s

interlocutores a uma posic¢do favoravel a ela.
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CONSIDERACOES FINAIS

Partimos do pressuposto de que emergem diversas vozes nos recortes de cenas que
permeiam o documentério O Sete Orelhas: Herdi Bandido de Bruno Maia (2012). Conforme
apresentado, a partir da discussdo de cunho tedrico e analitico feita neste texto, a linguagem
especifica dos locutores/enunciadores gerenciam as diversas vozes com marcas dialdgicas e
polifonicas da enunciacdo que sdo imprescindiveis a construcdo de sentido. Em vista disso,
acreditamos que todas as formas de dialogo apresentadas no documentério sdo indispensaveis
aos estudos da linguagem que a considerem em sua dimensdo social. Para isso, € mais
importante que o falante ponha em jogo relac6es de sentido com diferentes instancias, do que
apenas por em funcionamento um sistema linguistico.

Além disso, conceituamos polifonia em que varias “vozes” se exprimem sem que
nenhuma seja dominante (BAKHTIN, 2005 [1929]), podendo (re) construir, no decorrer da
enunciacao, a imagem de JGL. E ainda, discutimos e problematizamos sobre os flagrantes de
discursos polifénicos e o estudo das relacdes dialdgicas entre os enunciados, uma vez que, as
relagBes de didlogo com as diferentes instancias enunciativas sdo estabelecidas por meio da
linguagem.

A nocdo bakhtiniana de polifonia caracteriza-se pela divergéncia, pelo didlogo e pelos
posicionamentos conflitantes no acontecimento enunciativo. Todas essas caracteristicas
aparecem nas vozes dos atores sociais no documentario em analise, as quais se evidenciam,
principalmente, nas formas de apreenséo e transmissdo do discurso alheio. Os recortes das
falas dos enunciadores foram inseridos no documentéario, ou seja, num mesmo espaco e
tempo, formando um todo, um acontecimento. A analise do género documentario mostrou que
embora a polifonia ndo seja a prépria esséncia desse género, é possivel que, em determinados
documentarios, ela se proponha a ser flagrada, por meio do discurso citado, das opinides ou
vozes em confronto sobre o fato relatado. Essas vozes, entretanto, sdo distintamente
distribuidas e valorizadas pelos enunciadores nos diferentes espacos do documentério
(paratexto, texto), em razdo, sobretudo, da identidade ou do distanciamento ideoldgico do
autor. A presenca do discurso direto produz um efeito de fidelidade literal a fala dos
enunciadores (atores sociais). Por fim, a percepgédo desses procedimentos é fundamental para
que o interlocutor identifique a linha argumentativa, julgue as posi¢des em conflito e assuma,

com independéncia, uma posi¢do pessoal.
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Nessa perspectiva, 0 género documentério poderia ser considerado, inicialmente,
pertencente ao discurso dialogico monofénico. Entretanto, como bem ilustra o documentério,
objeto desta pesquisa, ha abertura para a polifonia, se considerarmos que alguns personagens
sdo sujeitos que mantém sua individualidade marcada pelo papel que desempenha; além de
participarem do grande diadlogo, mantendo sua voz e sua consciéncia com as demais. As
personagens vao se definindo no didlogo com outros sujeitos-consciéncias.

Assim, concluimos que a hipdtese inicial de que a polifonia, realizada por meio da
linguagem, pode sim, nos orientar para a construcdo da imagem de JGL, pois observamos
que, embora na grande maioria dos relatos orais, a personagem biogréafica JGL seja
categorizada como her6i, em alguns dizeres dos enunciadores, nos documentos oficiais e
jornais, a personagem ¢é tipificada como bandida. Entretanto, ainda é possivel flagrar a
emergéncia representativa de JGL como herdi e/ou bandido em um mesmo enunciado de
maneira plenivalente, equipolente e imiscivel.

No documentario O Sete Orelhas: Herdi Bandido, é possivel entender que ocorre uma
apresentacdo de forma sequencial do argumento de que JGL seja herdi nos relatos de alguns
dos enunciadores. Em contrapartida, os recortes de documentos elencados por Bruno Maia
defendem a ideia de que JGL seja bandido. Embora as cenas sejam selecionadas por Bruno
Maia, ndo ha, constantemente, uma voz dominante, pois o autor possibilita a participacdo de
vozes enunciadoras que se contrapde, inclusive a prépria voz de Maia autor é contraposta a
voz de Maia enunciador. Assim é construida a imagem de Januéario Garcia Leal a medida que
as vozes vao sendo ditas. A imagem da personagem ndo € algo pronto e acabado. As
personagens de Vicente Lima, Elio Garcia e Tanando constroem uma imagem de JGL como
her6i. As personagens de Renato de Brito, Rodrigo Leonardo de Oliveira, Edna Mara Silva,
Carla Maria Anastacia, Bruno Maia buscam retratd-lo de modo imparcial; entretanto as
escolhas lexicais da documentacdo selecionada o apontam como bandido. Assim, embora haja
uma tendéncia maior da obra em caracteriza-lo como herdi, o telespectador finaliza a leitura

filmica com uma possivel inconclusibilidade em relacdo a imagem de JGL.
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ANEXOS

Anexo | — Detalhamento dos dizeres no documentario O Sete Orelhas: Heréi Bandido

Tempo de

Categorizacéo de

. Enunciador Dizeres recortados
filmagem JGL
s~ s Locutor (voz cxr . p ., . - Assassino,
0°26 . Vai ter sangue no sertao, Januario qué oreia, ja num tem mais sarvagao... .
teatralizada) bandido
Vingador,
“... justica com as proprias maos...” vingador, herai,
“... olho por olho dente por dente...” amedrontador,
s v ,, | “... espalhando ora medo admiravel, heroi,
1’07 Locutor em voz “over . .
ora admiracao... assassino,
“...um assassino cruel e sangue frio, marcado pelo sintoma da vinganga... um bandido,
instrumento de pacificagdo.” vingador, heroi
pacificador, herdi.
235 4 Edna Mara Silva, Carla
508" M. Anastasia e locutor | (falam da auséncia da justica na extensa capitania de Minas Gerais: 0s sertfes)
em voz “over”
Exibicio do “Quando surge uma disputa entre eles a questao € resolvida amigavelmente ou
¢ entdo se faz justica pelas proprias maos... matando-se o desafeto. E a barbarie,
pensamento de Auguste ~ A LT e . o S
s X S mas ndo muito pior que a justica oficial, pois a parcialidade dos juizes traz
5’09 de Saint-Hilaire (1819) . . .
. quase sempre como resultado que nunca seja 0 mais fraco e o pobre que esteja
sobre os habitantes do x . . o2
sertio mineiro com a razdo... Uma vez formado um projeto de vinganga ndo ha de ser o temor
da justica que ird impedir sua execug¢do.”
Assassino,
“... a saga dos sete orelhas...” (referindo-se ao assassinato dos irmaos Silva) bandido,
541> Locutor em voz “over” | “... o portador do colar se tornou uma das figuras mais temidas do Brasil vanglorioso,
Colonia” amedrontador,

bandido.
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“...uns dizem que quem € vingado é o pai, ou o filho...

5’49 Bruno Maia ... Que a historia se passou em Luminérias, Carrancas , Trés Coragdes... mas 0 Mito, heroi.
incidente se deu em Sao Bento Abade.”
. Locutor (voz « . . R . . .
6’39 . ( Os Silva e os Garcia prontd uma disgracera... Nefasto, bandido.
teatralizada)
segss » ,, | “Diz a tradi¢ao que os Garcia formavam uma familia integra, religiosa e Integro, religioso,
6’55 Locutor em voz “over ’s - -
exemplos de boa conduta. ético, heroi.
s as . . “... 0s irmdo silva parecia animais, ndo tinha cultura, ndo tinha nada néo, era Humano,
7°03 Vicente Lima i N .
gente perigosa, maldosa... bondoso, heroi.
e - . “ ) ) L. e Encrenqueiro,
7°27 Elio Garcia ... e eles (os Silva e os Garcia) andaro tendo varias encrencas de divisa. bandi dg
s (s . . “Jodo Garcia ficou assim: Ah, ndo vai mata nada ... 0s irméos Silva tomaro a Inocente ,
730 Vicente Lima . . L v~ . e .
decisdo de mata Jodo Garcia. Vitima, heroi.
818’ Tanando “... (os irmaos Silva) tiraram a pele dele inteira vivo.” Vitima, heroi.
s 1 s Locutor (voz « o ) ) N oy " L.
831 . ( ...(os irmaos Silva) dipelaro o pobre do Jodo Garcia. Vitima, heroi.
teatralizada)
s Amas . . “Q Januario, nois ndo temos condi¢oes de ir 14 atrais desses criminosos (os sete | Vitima, heroi.
8’42 Vicente Lima L . N
irmaos Silva) naquele sertdo...
9°10” Elio Garcia “Januario resolve fazer justica com as proprias maos...” Vingador, herdi.
Vingador, herdi,
9’17 Vicente Lima “Vou mata o sete irmao e vou trazer uma oreia de cada um...” Vilipendioso,
bandido.
9°30” Vicente Lima “... eu cobreli, fiz vingan¢a da morte, da maneira que eles mataram ele...” Vingador, heroi.
samas - . - . Assassino,
9°32 Elio Garcia ... (Januario) foi matando, matando... )
bandido.
w o ) . ) L. Herdi,
1m0 ... eles (os irmaos Silva) proprios escandalizados com a propria atitude,
9’38 Tanando . e amedrontador,
desapareceram com medo da vinganca do Januério... .
vingador.
9°52”’ Vicente Lima “... e entdo (os irmaos Silva) marcaram uma festa de despedida...” Vitima, heroi.
“... por coincidéncia JGL encontrou um camarada que estava indo para a festa e | Assassino,
10°52” Tanando o0 convidou... ele matou dois (dos irmdos Silva )... comegou a constituir um Vilipendioso,
colar com as duas orelhas...” bandido.
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Rodrigo Leonardo

“A pratica do castigo com relagdo aos escravos... cortar a orelha do escravo ou

10°31” ) . - »
Oliveira até mesmo um calcanhar de Aquiles...
w ) ) Insultador,
> s Marcos Paulo de Sousa ... era uma pena, uma forma de se infamar aquele que tinha a orelha cortada...
10’43 - . : A vencedor,
Miranda era uma forma de se angariar um verdadeiro troféu... her6i
“... por coincidéncia, ...duas mogas estavam se casando com dois forasteiros Herdi,
11°02” Tanando (irméos Silva) ...
(Januario) cometia os crimes e fugia pela noite...” bandido.
“... a fama dele (Januario) comegou a correr o Brasil... comegou a ter historia Herdi,
contada verbalmente para todo lugar...
11°58 Locutor em voz “over” | ... e ele andou mais de dez*® anos sem encontrar ninguém... mito.
... ele ouviu dizer que havia um curandeiro (um dos irmé&os Silva) ... fazia
milagre, curava todo mundo...”
“... cultiva uma coisa no cora¢do e estampa ota na cara € coisa facil. A fama de Esperto
homem santo 14 do curandero ja tinha corrido, mas pro Januario foi no primero inopcenté
0i4, ele ja leu a curpa nos 6io daquele homi. Era ele 1a 0 matadd do irméo dele... | . .=~
s as Locutor (voz A NP , ., injusticado,
12°46 . (irméo Silva) combind 1a cus cumpanhero dele la de tocaia o Januaro que o .
teatralizada) . - . . . . . | vitima, herdi,
tameém num era bob ja durmia de zoio aberto. Na premera tentativa o homi... foi 255a55iN0
pra mata o trem vir0, Januaro garro esse homi, passo a faca ranco a oreia, ai bandido ’
ficd fartano s6 mais um. '
13°42” Vicente Lima A vinganca... ja fazia 37 anos™... Vingador, herdi.
Locutor (voz . Amedrontador,
14°37” . ( “... Quem tem oreia tem medo...” .
teatralizada) bandido.
“... La em Minas Gerais nois fizemo um erro la... fizemo uma covardia, néis L .
s . : D . Do S Injusticado, herdi.
15706 Vicente Lima matou um homi injustamente, mais eu fui influido pelo meus irméo, ...
amarramo ele na arvore e tiramo o coro dele...”
15°48”° Tanando “... era exatamente o cara que ele tava procurando...”
se s . . “... era o ultimo dos irmdo, a oreia que fartava por no cordao... Heroéi,
15°51 Vicente Lima . . : s .
... eu promete de leva as sete orelhas de vocés como vinganca da morte do meu | vilipendioso,

% Essa informacéo contradiz a data de morte de JGL registrada em seu inventario.
“0 Essa informacao contradiz a data de morte de JGL registrada em seu inventario.
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irmdo...” bandido.
16°54” Tanando (...)
17°02”° Vicente Lima (...)
17°11” Elio Garcia (..
17°15” Tanando (...)
17°21” Locut(?r (voz “Januaro atird, mais num foi...” (JGL matou,e_ nao
teatralizada) morreu) heroi.
17°34° Vicente Lima ... Januario foi la,”'[lro a oreia que fartava, pds no corddo, ajoelh6 no chéo e V|I|p_end|oso,
agradeceu a Deus. bandido.
17’50 Locut(?r (voz “... e ndo ¢ que ele existiu memo e era otoridade” Autoridade, herdi.
teatralizada)
17°56” Locutor em voz “over” | * ... um mito local... foi descoberto ser um caso real... Mito, heroi.
Locutor em voz “over” | . . .. , . -
R . ... muitos documentos oficiais, cartas régias € mandatos de prisdo .
18°06 (imagem de encaminhando esse destemido fora da lei JGL...” Bandido.
documentos)
18718 Rodrigo Leonardo “... e jano século XIX, nds temos o surgimento do bando de JGL ... como Bandido,
Oliveira motivagao principal: agir por vinganga.” vingador.
Vingador,
18°42°° Marcos Paulo de Sousa | “... JGL foi esse vingador que abalou boa parte do territorio mineiro... sobre amedrontador,
Miranda essa figura se formaram varias lendas...” bandido, lendario,
heroi.
a1 Locutor (descendéncia
19719 de JGL)
19°30” Elio Garcia “... e foi aonde que surgiu a encrenca...” Encrenqueiro,
(descendéncia de JGL) d & bandido.
“... A familia Garcia Leal estava entrelacada com diversas familias
L o o . Nobre,
emss Marcos Paulo de Sousa | tradicionais... familias originarias do arquipélago dos Agores, ... da ilha do .
20°57 - . . N d Protegido,
Miranda Faial... propiciou realmente uma protecdo em torno dos integrantes chamado her6i
» eroi.
bando do Sete Orelhas...
1o . . “... era uma familia distinta... o filho mais velho era Sargento Mor, o Januario Distinto, Capitdo,
21’18 Elio Garcia . N ) s -
era Capitdo, o Jodo era Alferes, eram homens importantes ... Importante, heroi.
21°40” Marcos Paulo de Sousa | ... Januario foi um fazendeiro do Sul de Minas Gerais... era um proprietario de | Homem bem
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Miranda

grandes extensdes de terra... era um produtor com condigdes financeiras
bastante razodaveis para a época... Janudrio, em razao desse ‘status’ social que

ele alcangou ... um grande proprietario de terra, uma pessoa bem considerada...

foi nomeado Capitdo de Ordengas...”

sucedido,
Respeitavel,
heroi.

Exibicdo do documento
de nomeacdo de

22°23” Januario como primeiro Autoridade, heroi.
Capitdo de Ordencas de
Alfenas em 1802
“... Companhia de Ordencas: forca militar, integrada por pessoas da sociedade -/
P . N . : Sociavel,
s~ Marcos Paulo de Sousa | civil, ndo se equivale a tropa paga... dentre aquelas pessoas que tinham maior )
22°29 - e o S . respeitavel,
Miranda respeitabilidade e o maior ‘status’ social para chefiar esse corpos militares que . .
. o . ) . ordeiro, heréi.
prestavam apoio a ordem publica no que diz respeito ...
“A historia de JGL € muito curiosa pela... constitui¢do do mito... documentos
historicos tratam-no por bandido... documentos histéricos ddo conta de que Mito, herdi,
23°08”° Renato Brito Januario teria passado seis anos na suposta vinganca e como bandido ele atuou | bandido,
por seis anos, mas pela oralidade... a suposta vinganca dele teria durado 30* vingador, heroi.
anos.”
“... deixa de seguir as normas, ... passa a agir a margem da lei... indignacéo de | Bandido,
s icrs Marcos Paulo de Sousa | Januério... fez com que se afastasse da sua familia... se afastasse da sua honesto,
23’45 . . Y . . " L
Miranda regularidade como cidaddo de bem... uma pessoa que foi escolhida pelo respeitavel, heroi.
governador da Capitania de Minas Gerais como um agente do governo.”
(Exibig&o do livro :
24°49 Vida de Januério Garcia
— O Sete Orelhas)
24°51 (Exibicao do livro:
Jurisdicdo dos Capitaes)
24°53 (Exibicao do livro:

Desbravadores de

* Essa informacéo contradiz a data de morte de JGL registrada em seu inventario.
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Sertdo)
e Ass v ,, | “...aLiteratura, a tradicdo oral e os descendentes de Jodo Garcia preservaram € . .
24°54 Locutor em voz “over . ) ., 1§ ) ) . p Vingador, herdi.
disseminaram a historia desse assassinato e da vinganga...
“ - . o - Perseguidor,
R . ... nessa perseguicdo dos assassinos de seu iIrmao que Januario comecou a se Lo ‘s
25’02 Bruno Maia . N v justiceiro, herdi,
envolver em outras circunstancias ilicitas... .. .
Ilicito, bandido.
“Dizem diversas versdes da historia, contam que ele teria procurado a justica Justo. hersi
25’15 Renato Brito para conseguir pelas vias legais uma condenacéo por crime contra o0 irmao ... bandi1do ’
por conta disso se tornou bandido '
. : . . Vingador, herdi,
A es - . ... por causa dessa vinganga... ele cometeu varios outros crimes, fala-se que ele .
25’45 Elio Garcia . - , assassino,
matou gente que escondia os Irmaos... -
bandido.
veoss . “...avinganca de Januario... vinganca contra a inoperang¢a da autoridade Vingador, heréi.
25’58 Bruno Maia g ¢ gang p ¢ g
regular...
“... chama a si a fun¢@o de fazer justica pelas proprias maos... era uma funcao Vingador, herdi,
26705 Marcos Paulo de Sousa | ilicita... usurpando o poder estatal que é o poder da jurisdi¢do... uma misséo ilicito, bandido,
Miranda justa... ele estava agindo num espaco que foi deixado como vazio da atuacéo usurpador ,
estatal justo, heroi.
. ) ) . , Criminoso,
“... um bando formado por Januario, seu tio Matheus Luis Garcia, e também .
- . ) ’ . bndido,
» ,, | Capitdo do Arraial de Nepomuceno, cidade da qual € considerado fundador... .
Locutor em voz “over o : . - autoridade,
s ross o seu irmao mais novo Salvador Garcia Leal, Alferes do distrito de Cabo Verde... . .
26’48 (exibicéo de . A o . L L autoridade, heroi,
ha denuncias oficiais referentes a quinze mortes atribuidas a Januario e seu .
documentos) . S NN criminoso,
bando em Itapecerica, desordem, soltura de prisioneiros, incéndios a casas em desordeiro
Ibituruna e Bom Sucesso . '
bandido.
o Déspota,
 1oss (Exibicdo de « L . , °Sp
2718 ... sem temor de Deus... usando de poder despoético... criminosos... matam... criminoso,
documento) .
matador, bandido.
» ., Demolidor,
Locutor em voz “over « . . . )
s~y e ... demoli¢do de casas em Lavras e mais confrontos com autoridades... desrespeitoso,
27°20 (exibicdo de .
arrombaram a cadeia arrombador,
documentos)

bandido.
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“... usurpacgao da autoridade estatal do Januario e seu bando... um documento, ¢

27°26” Bruno Maia uma denuncia feita por uma civil, feita a corte portuguesa em 1803, feita em tL)Jasrt]J(;?dagor,
Campo Belo: '
Desrespeitoso,
N Porém o que importam justica, leis, ordens e vigilancia naquelas partes? Logo | déspota, bandido,
(Exibicao da carta- . « o ) I
, oY se uniu aqueles e buscou a alta protecdo do Capitéo de todos: JGL. Este que por | protetor, herdi,
27°42 denuncia) Locutora em : g : )
VoZ “over” alarde de seus triunfos, traz como um rosario pendente no pescoco uma enfiada | glorioso,
de orelhas dos que tinha morto.” vilipendioso,
matador, bandido.
“Este documento prova que nem tudo foi invencgéo, realmente existiu um Glorioso, herdi,
28°02” Locutor em voz “over” | homem em Minas Gerais que andava com esse colar de orelhas e se chamava Vilipendioso,
JGL...” bandido.
“... a for¢a do bando... o bando era constituido ndo s6 da familia de GL, mas -
S o . Criminoso,
" 1ass Marcos Paulo de Sousa | principalmente de escravos e capangas que acompanhavam os trés GL... ha um . .
28’19 . . . Y ) ; i bandido, lider,
Miranda registro historico de que eles teriam invadido a Vila de Campanha da Princesa vasor
com o objetivo de soltar um cidaddo que havia sido preso...” '
(Exibicao da imagem da
28’40 Cadeia de Campanha —
Século XIX)
“... Campanha era uma das principais cidades do Sul de Minas, era sede militar, g:srt?r?]?g’o heroi,
s Marcos Paulo de Sousa | sede religiosa, sede administrativa,... para que eles tivessem a coragem de '
28’50 . . . : afrontador,
Miranda entrar na Vila de Campanha, afrontar a Magistratura local e as autoridades bandido
locais, € porque esse bando estava muito bem preparado....” -
organizado.
Admirado, herdi,
“ L. C ) ) . temido,
Januario Garcia foi uma das figuras mais admiradas, temidas e procuradas rocurado
1y " ., | aguela época do Brasil Coldnia... O Sete Orelhas ficou tdo famoso e temido que procu ’

29’11 Locutor em voz “over , . . x bandido, famoso,
mesmo no seculo XIX ja era popularmente associado a uma assombracéo que onular. herdi
vivia nos sertoes e desaparecia na escuriddo..” popular, ’

assombroso,
bandido.

29°32” Locutor em voz “over” | “As agdes do bando perturbam o principe regente no além mar... O governador | Criminoso,
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(Exibicao de
documento)

Pedro Maria Xavier de Ataide e Mello incumbe como chefe da perseguicdo um
experiente militar que ja via se destacado no encal¢o dos inconfidentes, o
sargento Fernando Parada e Souza... 0 bando tem que se refugiar na casa de
parentes e mesmo serem protegidos por pessoas que veem nele uma forga
pacificadora da regido... ha episodios documentados em que o bando é
protegido por um paroco nas imediacdes de Coqueiral em uma grande
propriedade em Santo Antonio do Amparo...”

bandido,
perseguido,
refugiado, herdi,
protegido,
pacificador, heroi.

“... tido por muitos que era um comportamento justo apesar de ilicito... uma

IS o S . - Justo, herai,
chamada Justificacdo Judicial em que as principais autoridades religiosas e - .
s Marcos Paulo de Sousa - N o . . . ilicito, bandido,
30°09 : militares de S&o Jodo Del Rei... prestam depoimentos apoiando a conduta de .
Miranda ) : N . . apoiado,
Mateus Luis Garcia... € por consequéncia apoiando também a conduta de importante. herdi
Salvador Garcia Leal e JGL... uma das familias mais importantes...” P ’ '
Arbitrario,
“Nesse longo documento, percebe-se que 0 conego sabia dessa jurisdi¢éo déspota, bandido,
privada que o bando exercia, s6 que de forma alguma ele o censura por isso, pacificador,
ey . Ele inclusive os pinta como verdadeiros pacificadores e perseguidores de perseguidor de
30°56 Bruno Maia ~ . . . ~ , ~
ladrbes e assassinos... ele ainda salienta que o que eles estdo fazendo é papel ladrdes e
das autoridades regulares, oficiais regulares, ... eles eram condescendentes com | assassinos, heroi,
esse banditismo...” autoridade oficial,
heroi.
31’31 Elio Garcia “... manda a mulher vender a fazenda em Alpinopolis...” Ch?t.ﬁe,,de .
familia”, heroi.
31°40°° M{ircos Paulo de Sousa | “... O'Ob:]etIVO d;ssa VenQa er’? subsidiar a fuga de JGL que teve que deixar a Fugitivo, bandido.
Miranda provincia de Minas Gerais...
31°52° Bruno Maia .. S€ transformou hoje na cidade (’l’e Alpinopolis. A cidade foi construida em Her6i. bandido.
cima da fazenda do Sete Orelhas...
Exibi¢do de documento
que trata sobre a perda
32°03” do posto de Capitéo de
Ordencas (23 de Maio
de 1808)
32°10” Marcos Paulo de Sousa | ... seis anos mais tarde, quando ele ja estava com sua prisdo decretada ha anos, | Sentenciado,
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Miranda sendo perseguido ha anos, é que o governador de Minas gerais vem a revogar perseguido,
sua carta patente e nomearam outra pessoa... a burocracia e ineficiéncia do revogado,
aparelho estatal que deveria cuidar do interesse da populacéo... assegurando a criminoso,
seguranga publica das pessoas...” bandido.

— o . Perseguido,
“... 0 irmao chegou a ser preso, mas foi libertado por falta de provas... o tio ban di?ﬂo
> 4n0 9 ,, | chegou a ser encontrado em asilo na casa de um Capitdo, mas a grande demora ’
32°42 Locutor em voz “over L. . . esperto,
de sua captura favoreceu-lhe a fuga... Januario nunca foi pego e muito se mito
inventou e narrou sobre seu destino...” .
heroi.
Perseguido,
b 29 H [13 ~ b 4 ~ 2 bandidol
33°01 Carla M. Anastasia ... ele realmente entra no sertdo adentro e ninguém acha ele nao... .
esperto, mito,
heroi.
Locutor (voz . i . .
33°09” . ( “... uns fala que era bandido, otos fala que era heroi... Herdi, bandido.
teatralizada)

Locutor em voz “over” | .. C . .. - . .

1 ens - ... a falta de publica¢des vultuosas permitiu que a tradigcao oral se incumbisse . .
33’15 (Exibicao de recorte de . . \ s Herdi, bandido.
jornal) de preservar e construir a figura do Sete Orelhas com o passa dos séculos...

(Exibig&o de recorte de

jornal Monitor Sul-

33°22” Mineiro — Cidade de (Biografia de JGL)

Campanha, 28 de

Outubro de 1905)

Elio Garcia, Tanando, “... 0 meu avd minha mae 0 meu avo..., foi um tio avd meu que me

33’30 Vicente Lima, Bruno T g Mito, herdi.
. contou essa historia...
Maia
“Ainda hoje sdo bem vivas na memoria do povo sul-brasileiro as facanhas do .
L . .- . famoso, heradi,
famanaz Januario Garcia, heroi do crime. Espalhou-se por todos os recantos o o
s ey Pensamento de . . . , criminoso,
33°40 Y seu nome ruidosa e lugubremente famoso, ligado a atos tristemente célebres.

Brasiophilio (1896) « . ) . i . tenebroso, tenaz,
Encarnacéo poderosa e perfeita da tenacidade mais extremada, inacabada até bandido
que se consumasse a empresa iniciada.” '

33’54 Bruno Maia “... 0 primeiro registro do género novela da Literatura Brasileira ¢ sobre O Sete | Famoso, heroi,
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Orelhas. Em 1832, o Joaquim Norberto de Souza e Silva lanca a novela bandido.
Januario Garcia: O Sete Orelhas...”
“ ... varias publicagdes foram langadas sobre esse vingador mineiro. O Famoso
srCvss Locutor em voz “over” | tricordiano Benefredo de Sousa foi um dos Gltimos autores a contar a saga de . ’
34°09 i . . o . . . vingador,
(obras publicadas) Januario Garcia, em 1973, atribuindo ainda ao vingador uma aura de heroismo - .
e herdi, obstinado.
¢ obstinagao.
“... ele ganhou uma estatua em Sdo Bento Abade, que ¢ onde tudo teria .
o, . : o g : . Herai, forte,
34°49 Renato Brito comecado... que tipo de significado a histdria dele veicula ainda na cultura aXDIessivo
popular para ele ter essa forca de se tornar um simbolo de um municipio?...” P '
Criminoso,
bandido, heroi,
“E aquilo que o Eric Hobsbawm fala do banditismo social. Sao tidos como libertador,
criminosos pelo estado, s6 que pela comunidade, eles sdo vistos como herdis, vingador,
35°23” Bruno Maia libertadores, vingadores e devem ser protegidos, ajudados e até sustentados. protegido,
Entdo esses herdis, herdi meio bandido, ele € tido como um guardido dessa ajudado,
tradigdo, desses valores que essa comunidade compartilha...” sustentado, heroi,
bandido,
guardiao.
“Ele ¢ essa espécie de que os teoricos chamam de anti-heroi que é um herdi que | Anti-herdi,
rmnss . cai nas gracas do povo porque tem um motivo préprio, um motivo pessoal... bandido, querido,
35°33 Renato Brito ! . > . :
desvencilhou desse personagem social do Capitdo de Ordencas e partiu pra uma | autoridade,
historia de vinganga...” vingador, heroi.
Locutor em voz “over”
36°41” (Exibic&o de recortes do | (Inventario e auto de corpo delito de JGL — maio de 1808)
inventario de JGL)
) “O fato ¢ que terminada a vinganga... um cavalo bravo, ao fugir de um pequeno
Elio Garcia, Marcos curral... e o cavalo foi pular e quebrou uma daquelas varas e ela veio... . e
. . Vingador, vitima,
 ess Paulo de Sousa exatamente a golpear a orelha de JGL, causando traumatismo craniano... . -
36’45 . Jo .. vingado, herdi,
Miranda, Tanando, ironicamente no exato lugar que ele usou de referéncia para executar a mito
Bruno Maia vinganga... iSso mostra o quanto o vulto do Sete Orelhas assentou no '
imaginario, na memoria popular... muita coincidéncia ou pura ironia”
38°29” Locutor (voz “...Inté hoje a figueira inda guarda mardi¢do, no sertdo ndo tem porteira, sangue | Vitima,
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teatralizada) ¢ que demarca o chio...” amaldicoado,
criminoso,
bandido.
“ ... essa historia de JGL nos leve a um exemplo: um exemplo de que quando o | Exemplo,
ina» Marcos Paulo de Sousa o . O
38’29 Miranda aparelho estatal falha, quando a justica falha abre-se a possibilidade que os injusticado,
cidaddos venham a assumir a fung@o de exercer a justi¢a...” justiceiro, heroi.
“O Sete Orelhas se transformou num grande mito de heroismo das Minas :?trgl'v?r?gscljg?’
Gerais por se langar em uma missé@o nobre, uma vinganca de sangue do bemno | . =’ . ’
encalco mal. O que desde os primddios a cultura tenta marca-lo como virtude. Just_lfc_elro,
Ao mesmo tempo, sua figura insere-se hum cenario como instrumento de pacificador,
e o . complexo,
pacificacdo da col6nia devido ao aleamento por parte da Coroa Portuguesa ante facinora. herci
39°31” Locutor em voz “over” | 0s aperreios dos seus colonos. Personagem complexo, um facinora, um heroi rebelde ’ ’
rebelde ante a inércia e inoperancia da justica. Assassino a sangue frio, ou assassir']o
instrumento de pacificacdo no territério mineiro. Tornara-se um fora da lei, pacificadz)r
bem como todos que o seguiam e 0 acompanhavam. Com o tempo, NUMerosos criminoso '

adeptos se juntaram ao grupo que chefiava com a missao de distribuir a
capitania o que lhe faltava: JUSTICA.

bandido, chefe,

justiceiro, heroi.

113



114

ANEXO II - Imagens de documentos exibidos no documentéario

22°23”> Nomeagao de JGL como 1° Capitdo de Ordenancas
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26°50"” Documentos historicos se referem & ordem de prisdo ao um bando formado por JGL,

seu tio Matheus Luis Garcia e seu irmao Salvador Garcia Leal
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27°09’ Exibigdo de dentncias oficiais atribuindo quinze mortes a JGL e seu bando:
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27702 Exibigdo da carta-denuncia de uma moradora de Campo Belo
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29’33 Exibi¢do do documento do Principe Regente em Portugal

32°03”’ Exibi¢ao do documento de perda do posto de Capitdo de Ordenancas
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33’22’ Exibigao de recorte do jornal Monitor Sul-Mineiro: Biografia de JGL
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36’41’ Exibi¢ao de recortes do Inventario de JGL
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