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RESUMO

VIDON, Geyza Rosa Oliveira Novais. Identidades discursivas no rap de MV Bill e
Racionais MC’s. 2007. 63 p. (Dissertacdo — Mestrado em Letras: Linguagem, Cultura e
Discurso). Universidade Vale do Rio Verde — UNINCOR — Trés Coragdes - MG*

O rap é, hoje, para muitos jovens, um espaco discursivo de construcdo de uma
identidade. Através dos rappers, 0s porta-vozes da periferia, a palavra negada outrora é
retomada, ganha for¢a e inten¢do nas vozes dos “manos” e das “minas firmeza”. Neste
trabalho de pesquisa pretendo adentrar nesse espaco, ouvindo as vozes desses sujeitos a
partir da analise de algumas letras-can¢do de MV Bill e Racionais MC’s, dois expoentes
atuais desse movimento cultural. Para essa discussdo, dialogo com varios autores de
diferentes correntes tedricas, como Foucault (1996), Bakhtin (1992), Pollak (1989), Laclau
(2001) e Bhabha (1998), entre outros. Além disso, a reflexdo sobre o rap nos leva,
inevitavelmente, a refletir sobre a historia da musica popular no Brasil (NAPOLITANO,
2002), sobre a relacdo desse movimento com a cultura negra (SILVA, 1998) e também
sobre a relagdo do rap com outros movimentos culturais, como, por exemplo, o funk
(HERSCHMANN, 2000). Sdo muitas questdes culturais e discursivas que esse tema
envolve, mas optei por colocar em discusséo, principalmente, as tensdes entre valores
universais e particulares relacionados diretamente a processos de rupturas e permanéncias e
a (des)construcdo de uma identidade discursiva, de uma subjetividade. Nesse sentido, a
fragilidade das fronteiras entre um eu e um outro revela a complexidade do discurso em
questdo, seu carater espiral, movedico e sua interpretacdo opaca, ndo-transparente.

*Comité Orientador: Dr. Marcelino Rodrigues da Silva — UNINCOR (Orientador).



ABSTRACT

VIDON, Geyza Rosa Oliveira Novais. Discoursives identities in rap music by MV Bill
and Racionais MC’s. 2007. 63 p. (Dissertation — Master in Letters). Universidade Vale
Rio Verde - UNINCOR, Trés Coracdes - MG *

For many young people nowadays, rap music provides a discoursive space for
the construction of their identity. Through rappers, the spokespeople from the outskirts, the
voice that was denied to them in the past is now retaken more strongly in the voices of the
‘manos’ and the ‘minas firmeza’. In this research paper | intend to go into this space, listen
to these people’s voices through the analysis of some song lyrics by MV Bill and Racionais
MC’s, two current exponents of this cultural movement. Several authors from several
theoretical strands served as a basis for the present discussion, namely Foucault (1996),
Bakhtin (1992), Pollak (1989), Laclau (2001) and Bhabha (1998), among others. Besides,
the discussion of rap music provokes a reflection about the history of popular music in
Brazil (NAPOLITANO, 2002), the relationship between this movement and black culture
(SILVA, 1998) and other cultural movements such as “funk music” (HERSCHMANN,
2000). Among a number of cultural and discoursive questions evoked by this topic, a
decision was made to focus on the tension between universal and individual values, both of
which are related to processes of rupture and permanence towards the legacy of distinct
traditions and to the (de)construction of subjectivity and individual/colletive identities.
Therefore, the fragile nature of the frontiers between the self and the other reveals the
complexity of the discourse in question. It also reveal its spiral nature and its non-
transparent representation.

*Guidance Committee: Dr. Marcelino Rodrigues da Silva — UNINCOR (Major Professor).



“Voce ri da minha roupa,
ri do meu cabelo,
mas tenta me imitar,
se olhando no espelho.”

(MV Bill)



INTRODUCAO

Hoje sou uma educadora graduada em Filosofia, licenciada do quadro efetivo de
professores de Valinhos, interior de S8o Paulo, atuando como professora do Ensino
Fundamental do Colégio Sagrado Coracdo de Maria, em Vitdria, Espirito Santo. Quando
iniciei formalmente minha carreira de magistério, estava cursando a faculdade e, mesmo
ficando em 1° lugar em concurso realizado em Bardo do Monte Alto, Zona da Mata de
Minas Gerais, optei por trabalhar em uma escola rural. Acho que sempre me interessei por
experimentar novos angulos de visdo, coisa que uma escola central poderia ndo me
proporcionar naquele momento. Ja sabia que escolas de zona rural e consequientemente seus
alunos e funcionérios vivenciam uma certa realidade de exclusédo e, ao iniciar meus
trabalhos, minhas suspeitas se confirmaram. Naquela escolinha de vila, de classes
multisseriadas, conviviam alunos de sete a quatorze anos. No geral, saberes multiplos
também se entrecruzavam: os do plantio e da colheita, os cultos e as historias daquela
gente, a vivéncia das mulheres e dos trabalhadores de uma olaria que se estabelecera na
redondeza, enfim saberes do cotidiano daquela vila. Ja os conhecimentos do conteido
escolar propriamente dito, com algumas excecfes, ndo interessavam muito aos alunos e a
comunidade em geral.

Trabalhei alguns anos ali e carrego bons ensinamentos das experiéncias que
tivemos, meus alunos e eu. Logo que cheguei fui avisada de que havia um “monstro” na
minha classe e todos achavam que, para ter sucesso no meu trabalho, bastaria doma-lo, ou
melhor, domina-lo.

Né&o bastasse ter que dominar o meu medo de enfrentar uma sala de aula, teria que
dominar o certo “aluno-monstro”, que, por sinal, era um lindo “monstro” de olhos verdes e
labios rosados de apenas oito anos de idade. Em meio a risos, olhares desconfiados, outros
agressivos, e também olhos meigos e esperancosos, eu cheguei, me apresentei e fui logo
querendo “mostrar servi¢o”. Quanta decepg¢ao, ilusdo e frustracdo. Logo no inicio, senti que
alguns apostavam que eu néo iria agiientar muito tempo. Meu trabalho era constantemente
interrompido por conflitos gerados por fofocas, assuntos trazidos de fora para dentro da sala
de aula. Até que, em um certo momento, depois de buscar, sem muito éxito, ajuda com a

equipe pedagdgica, resolvi parar e ouvir de verdade o que perturbava aquelas criancas.



Todos tiveram oportunidade de falar. Depois, tiveram que me ouvir. Entramos, entdo, em
um acordo: eu os ouviria e eles também fariam o mesmo. Pronto, estava estabelecida a
nossa negociagdo dialdgica.

Quanto ao meu “aluno-monstro”, resolvi que ndo compartilharia este rétulo e
passei a mostrar para a classe e para todos que sua agressividade era reflexo da
incompreensdo dos outros, do cinismo de alguns colegas que o provocavam s para vé-lo
explodir. Enfim, tenho muito orgulho de ter criado oportunidade para que esse aluno
pudesse se mostrar apenas como mais uma crianca de oito anos de idade, como outra
qualquer. Enfrentei caras feias e estranhismos de colegas quando assumi por escrito a
responsabilidade de leva-lo a um passeio escolar, pois ja haviam dito que ele ndo iria. Foi
ai, e para espanto de todos, que resolvi condicionar a minha ida ao passeio a presenca desse
aluno. Para sorte dele e principalmente a minha, o passeio foi um sucesso. Todos gostaram
e aprenderam bastante com aquele lugar, sobretudo o meu aluno em questdo. Crescemos
muito com essa experiéncia. Naquele momento percebi que haviamos criado uma ponte
para inserir aquele menino em seu espaco social e que, ironicamente, diga se de passagem,
estava sendo também um lugar de exclusao.

Mas o que isso tem haver com o rap, objeto do meu trabalho de pesquisa e tema
desta dissertacdo de mestrado?

De alguma forma, meu interesse atual pelo rap esté relacionado a um interesse que
sempre tive por trabalhar com minorias desprestigiadas social e economicamente. Essa
condicdo de “minoria” ¢ paradoxal, pois, no quadro social global, essa minoria
corresponde, na verdade, a grande maioria da populacéo, sobretudo a nossa.

J& em Valinhos, trabalhando em algumas escolas da rede municipal, como
professora titular em um periodo e substituta em outro periodo, tive oportunidade de
observar as mais diferentes formas de exclusdo. Com o tempo fui percebendo que as
escolas sdo por exceléncia 0 micro espago mais propicio para as observacgdes e, por que néo
dizer, para as atuacOes sobre um macro espaco social. Servindo de termémetro para as
investigacBes de natureza socio-comportamentais, ironicamente o que deveria servir como
espaco de inclusdo, na pratica pode se tornar instrumento mantenedor ou até mesmo
propulsor de exclusdes. E tal avaliacdo ndo é exclusividade de escolas da periferia ou de

escolas onde existam muitas desigualdades sociais, pois pude observar também que, mesmo
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em escolas particulares, onde o poder econdmico de sua clientela, no geral, é altissimo,
ainda ali séo facilmente percebidas maneiras de excluir. Obviamente, maneiras distintas,
mas que ndo deixam de fazer parte de um sistema excludente.

Neste sentido, 0 jogo social mostra-se sempre complexo e dialético em todas as
camadas sociais. Pois, mesmo entre os privilegiados economicamente, independentemente
do esforgo que se faca para fugir dos aspectos excludentes, hd mecanismos que acabam
gerando esses aspectos, sejam eles de ordem fisica, psiquica e/ou cultural.

Mas, embora esses aspectos sejam importantes, meu interesse, neste trabalho, é
analisar os aspectos que excluem de maneira mais evidente o sujeito, ou seja, 0s aspectos
econdmico-social e étnico-cultural. Enfim, quando ouvi o som e a letra de um rap pela
primeira vez, percebi algo diferente naquele som, naquela melodia, naquele discurso. Havia
ali um encontro entre arte, politica e poesia. Uma arte esteticamente as avessas, em relacdo
ao que fomos “educados” a perceber, porém consistente, com um discurso forte e
consciente.

Percebi, entdo, que muitos dos meus alunos, sobretudo os mais rotulados por uma
certa incompeténcia académica, eram justamente 0s que mais cantavam, reproduziam e,
também, os que arriscavam a produzir algo no género rap. Foi ai que percebi que a
importancia de analisar esse género ia além de uma simples simpatia pelo mesmo (o que ja
causava espanto a alguns colegas para os quais explicitava esse meu interesse). Entéo
resolvi buscar parcerias em outros espacos. Foi quando decidi ingressar no mestrado, ja
com o propdsito de analisar questfes que envolviam, de alguma forma, esse género.

Assim como eu, muitos pesquisadores tém, ja ha algum tempo, despertado seu
interesse pelo discurso e pela cultura de grupos marginalizados, como o funk
(HERSCHMANN, 2000) e o rap (ANDRADE, 1999), entre outros. Muitas vezes, esses
grupos rompem com os padrdes estéticos, linglisticos e discursivos estabelecidos por uma
elite cultural. O rap parece se configurar como um desses grupos, cuja forma cultural vai de
encontro aos padrdes considerados candnicos. Mais do que isso, 0S rappers, porta-vozes
desses grupos, demonstram uma consciéncia muito grande, ndo s6 em relagdo a classe a que
pertencem, mas também a importancia da palavra, da linguagem e do discurso. Esta parece
ser uma questdo valiosa. A palavra negada outrora é retomada, ganha forga e intencdo nas

vozes dos “mano” e das “mina firmeza”.
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Quando se afina o olhar, mesmo no relativo siléncio da escrita
académica, pode-se flagrar os indicios dos passos e ecos das vozes
guase inaudiveis de outras gentes. E entre estas estdo as do povo
negro. Chegando mais perto, pode-se perceber mesmo que tal
presenca é ruidosa. (AZEVEDO e SILVA, 1999: 66)

Este trabalho pretende adentrar neste espago, que € rico em diversos aspectos,
fazendo uma anélise de como essa palavra é retomada, como ela ganha forga e quais as
relagbes discursivas e culturais em jogo. Para tentar responder a questdes como essas,
dialogo com tedricos como Foucault (1996), Bakhtin (1992), Pollak (1989), Laclau (2001)
e Bhabha (1998), entre outros, procurando evidenciar os elementos da ordem sdciocultural
e linguistico-discursiva, buscando compreender como o rap é usado na construcdo de
identidades coletivas e individuais e mostrando como o conflito entre universalismo e
particularismo € articulado em seus discursos.

Como corpus, utilizo raps de dois referenciais do movimento hip hop brasileiro, o
carioca MV Bill (cd Declaragdo de guerra, 2002) e os paulistas dos Racionais MC’s (cd
Nada como um dia apds o outro dia, 2002). O grupo Racionais MC’s ¢, sem duvida, a
grande referéncia do rap paulista, bem como o maior expoente nacional do género na
atualidade. Edy Rock, Ice Blue, KLJ e Mano Brown, membros do grupo, foram criados em
Capédo Redondo, zona sul de Séo Paulo, uma das regibes mais violentas da Capital. O
rapper MV Bill é atualmente um representante de peso do rap nacional, mas pode ser visto
também como um referencial carioca desse movimento, ja que tem toda uma atividade
social e politica relacionada a uma entidade localizada na comunidade de Cidade de Deus,
subrbio do Rio de Janeiro. E a CUFA — Central Unica das Favelas. A preocupacio social,
cultural e politica tem sido uma marca no discurso de MV Bill, que pode ser encontrada
ndo s6 em suas letras mas também em suas entrevistas, artigos que ele tem publicado em
revistas de rap e hip-hop, sites especializados, livros e documentarios, entre outros meios de
circulacéo.

O trabalho segue um percurso que se desenvolve em quatro etapas,
correspondentes aos capitulos do trabalho. No primeiro capitulo, intitulado “A musica
como espaco de interacdo, discussdo e negociagdo”, discuto o complexo funcionamento

discursivo da musica, destacando as relagdes dialdgicas e interativas que se estabelecem
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entre os diferentes sujeitos implicados em sua pratica social. No capitulo seguinte, que leva
o nome de “Ritmo e poesia: uma voz marginal”, fago uma apresentacdo panoramica do rap
e da cultura hip hop, detendo-me especialmente em sua importancia como lugar de
construcdo e afirmacdo de identidades de grupos sociais marginalizados e nos mecanismos
discursivos por meio dos quais essa funcdo é realizada. O terceiro capitulo, cujo titulo é
“As fronteiras entre o eu € 0 outro”, concentra-se na analise de letras-cancdo dos Racionais
MC’s e de MV Bill, com o objetivo de adensar o debate sobre a construgdo de identidades
no discurso do rap, mostrando como ela se articula através de um jogo intrincado e
conflituoso entre diferentes posi¢cdes enunciativas. E finalmente, no quarto capitulo,
intitulado “A tensdo entre universalismo e particularismo no discurso do rap”, analiso
certas implicagBes politicas desse discurso identitario, enfocando suas relacBes com a
permanente disputa entre interesses, manifestacdes e valores particulares e os valores e

idéias considerados universais.
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1- A MUSICA COMO ESPACO DE INTERACAO, DISCUSSAO
E NEGOCIACAO

De um modo geral, herdamos modelos europeus na formagdo de nossa cultura
(NAPOLITANO, 2002). No caso da musica, ndo foi diferente. As caracteristicas sonoras e
ritmicas do modelo europeu influenciaram grandemente as primeiras experiéncias musicais
no Brasil. Todavia, na mesma propor¢do em que o padréo europeu se estabelecia em nossa
formacdo musical, outras influéncias também iam ganhando espago dentro dela, j& que o
préprio povo brasileiro se formou ndo sO a partir de origens européias, mas também
africanas e indigenas.

Sendo assim, pouco a pouco, a nossa musica foi incorporando elementos mais
autenticamente nacionais (leia-se “autenticamente” como o resultado do entrecruzamento
das culturas negras, indigenas e européias), a ponto de chegar, no inicio do século XX, com
0 samba sendo coroado o grande representante dessa autenticidade brasileira. A questdo da
autenticidade é bastante polémica, ja& que ndo devemos cair na tentacdo de dar ao termo
“auténtico” um significado “romantico”, no qual ndo ha espaco para as interferéncias,
influéncias e hibridismos de todo e qualquer aspecto. O termo, no entanto, pode ser usado
no sentido de identificar marcas que evidenciam melhor determinados aspectos do que
outros.

E sabido que todo e qualquer tipo de manifestagdo cultural €, antes de tudo, social.
A cultura é formada a partir das relacdes estabelecidas dentro de um contexto, seja qual for
a sua proporcdo. A musica, como lugar de expressdo, também carrega essa propriedade
dialdgica e interrelacional. E hoje, com todos os aparatos tecnoldgicos, seria ingenuidade
querer uma forma de expressao “pura” e “auténtica”, no sentido mais tradicional do termo.

Mas ndo estamos, com essa Visao socio-interacionista, negando a possibilidade das
marcas mais distintas, das caracteristicas que localizam e identificam uma diferenca e
constituem uma identidade. O importante aqui € destacar que, nos mais diferentes
momentos historicos de nossa formacao cultural, a masica sempre se mostrou como objeto
de fusdes, definicbes e redefini¢cOes, acdo e reflexdo. Portanto, lugar da discussdo, da
negociacao e da inclusdo, através do qual mensagens ideoldgicas e valores sdo construidos,

transmitidos e transformados. Foi assim com as nossas primeiras experiéncias musicais,
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como no caso do lundu e da modinha, seguido pelo samba, e posteriormente com a bossa
nova e a mpb, entre outros estilos musicais populares.

Conforme Tatit (apud. DINIZ, 2004: 122-3), para explicar o funcionamento de
mecanismos de identificacdo e aproximacédo da cancdo popular com o seu publico ouvinte é

necessario perceber o seu carater de interacao:

Mais que um enfoque formal ou académico, a tradugéo da relacéo
entre cantor e publico, em termos de relacbes modais entre um
destinador locutor e um destinatario ouvinte, tem a vantagem de
enfatizar o aspecto funcional da relacdo. O destinador e o
destinatario sdo termos interdependentes. Um ndo existe sem o
outro. As modalidades de um se sobrepem as modalidades do
outro, provocando respostas. Tais modalidades funcionam como
fragmentos de intengdo de comunicacdo que desencadeiam
diversos processos de persuasdo paralelos. (...) A nocdo de
sobremodalizagdo — que instituimos como pardmetro para a
verificacdo dos principais esquemas de persuasdo, responsaveis
pela eficacia de comunicacgdo de cangdes — assegura o fator tenséo,
gue nos parece crucial na analise conjunta do texto e da melodia.

Tatit faz uma analise de grande interesse sobre o aspecto semiotico do signo
musical, porém deixa abertas lacunas a respeito da contextualizacdo histérica e social das
relagBes dos conjuntos texto/melodia e destinador/destinatario. Conforme Diniz (1999), na
perspectiva historicizante a can¢do é vista como uma rede discursiva permeada de valores
sociais, culturais e ideoldgicos. Esses valores carecem de reconhecimento em uma certa
coletividade para se fazerem significantes. Essa coletividade pode estar em um grande
grupo social ou mesmo em um pequeno grupo. De qualquer forma, como dizia Mario de

Andrade, a musica € uma arte coletiva por definicéo:

E que a musica sendo a mais coletiva de todas as artes, exigindo a
coletividade pra se realizar, quer com a coletividade dos
intérpretes, quer com a coletividade dos ouvintes, esta muito mais e
imediatamente, sujeita as condi¢bes da coletividade. (ANDRADE
apud DINIZ, 2004: 127)

Coletiva por natureza, concretizada através da transmissdo oral, a musica
estabelece diversos elos. Elos entre autor e intérprete, intérprete e ouvinte, ouvinte-

transmissor e novos ouvintes, também estes transmissores, elos entre o fisico e o

15



metafisico, entre o particular e o universal etc. A masica cria pontes que rompem 0s
estigmas do passado, do esquecimento, do bloqueio psiquico, social e lingistico, e sonham
com o lugar da rememoracao, da inclusdo e da projecao social.

O rap, também, transita por muitas pontes, estabelecendo elos de maneira dialética
e paradoxal, entrecruzando os pdlos opostos nos mais distintos aspectos: verbais,
semiéticos, ideoldgicos, sociais, culturais, entre outros. A mdsica como um todo, e em
especial o rap, com seu estilo de cantar-falado, resgata memdrias, revé valores, reelabora
conceitos: Voz a voz, ouvido a ouvido, a mensagem se propaga, Se expande e é
reinterpretada a cada momento da enunciacao coletiva.

Caberia, aqui, transferir o conceito de obra aberta, do conceituado critico literario
Umberto Eco, para o género musical rap. Segundo Eco:

A poética da obra aberta tende, como diz Pousseur, a promover no
intérprete atos de liberdade consciente, p6-lo como centro ativo de
uma rede de relagdes inesgotaveis, entre as quais ele instaura sua
prépria forma, sem ser determinado por uma necessidade que lhe
prescreva os modos definitivos de organizacdo da obra fruida; mas
(apoiando-nos naquele significado mais amplo do termo abertura
gue mencionamos antes) poder-se ia objetar que qualquer obra de
arte, embora ndo se entregue materialmente inacabada, exige uma
resposta livre e inventiva, mesmo porque nao podera ser realmente
compreendida se 0 intérprete ndo a reinventar num ato de
congenialidade com o autor. (ECO apud DINIZ, 1999: 123)

O rap, enquanto género musical, demonstra com muita clareza essa caracteristica
de dialogismo intersubjetivo entre o cantor/locutor e o ouvinte/interlocutor. O préprio texto
das letras das cancles de rap apresenta esse aspecto dialdgico, como, por exemplo, na
cangdio “Vida Loka I"?, dos Racionais MC’s, em que diversos didlogos sdo inseridos ao

longo da musica:

- E ai, bandido mau, como € que é, meu parceiro?!?
- E ai, Brown, firmdo?1?
- Firmeza total, brother. E a quebrada ai, irméao!?!

1 Em geral, as transcrigdes das letras foram retiradas do site www.letrasderap.com.br. Busquei preservar,
nelas, certos tracos da oralidade que julguei pertinentes para os objetivos deste trabalho. Por isso, ha maioria
das vezes, optei por ndo fazer correcbes ortograficas e gramaticais nos textos. No caso dos didlogos, as
transcricdes sdo de minha responsabilidade, ja que ndo foram encontradas nos sites pesquisados. Nenhum dos
cds utilizados na pesquisa continha em seus encartes as letras das musicas.
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- Ta pampa. Ai, fiquei sabendo do seu pai. Ai, lamentavel, truta!
Maior sentimento mesmo, mano.

- Vai vendo, Brown, meu pai morreu e nem deixaram eu ir no
enterro do meu coroa.

- Isso é louco. Cé tava onde na hora?

- Tava batendo uma bola, meu, fiquei na maior neurose, irméo.

- Ai foram te avisar.

- A vieram me avisar, mas ta firmdo, t6 firmao, logo mais to ai na
guebrada com vocés ai.

- E quente. Na rua também num ta facil nio, mord, truta. Uns
juntando inimigo, outros juntando dinheiro. Sempre tem um pra
testar a sua fé. Mas, ta ligado, sempre tem um corre a mais pra
fazer. Ai, mano, liga nés ai qualquer coisa. A gente ta ligado
mesmo, lado a lado...

- T4 ligado, irméo.

Segundo Napolitano, a musica se realiza socialmente e esteticamente a partir do

efeito global da articulagdo dos parametros poético-verbal e musical.

Palavras e frases que ditas podem ter um tipo de apelo ou
significado no ouvinte, quando cantadas ganham outro
completamente diferente, dependendo da altura, da duracdo, do
timbre e ornamentos vocais, do contraponto instrumental, do pulso
e do ataque ritmico, entre outros elementos. (NAPOLITANO,
2002: 80)

Deste modo, o ouvinte dialoga com a masica naturalmente e esse dialogo é
propiciado pelo entrecruzamento da experiéncia musical subjetiva do ouvinte com suas
experiéncias socioculturais. Nesse didlogo ndo existe separacdo entre 0s parametros
estético-verbal e estético-musical, ou seja, ele ndo acontece s pela letra ou s6 pela musica;
ao contrério, ele se caracteriza atraves da fusdo letra/melodia-harmonia-ritmo, elementos
formadores da cancéo.

Do mesmo modo que ndo devemos separar 0s parametros formadores da cangéo
para analisa-la, ndo devemos também separar o objeto estético dos diversos efeitos de
sentido que ele provoca em uma dada comunidade, num dado contexto. Mesmo com fins
meramente didaticos, tentar distinguir os aspectos de ordem linguistica dos de ordem

sociocultural seria tarefa impossivel, ja que uns estdo imbricados nos outros.
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Outro problema, também, é querer separar 0 compositor ou muasico profissional de
seu publico ouvinte. Pois na musica, assim como em qualquer outra forma de expressdo

cultural, produtor e receptor estdo sempre interligados e interrelacionados.

Um compositor ou musico profissional €, em certa medida, um
ouvinte, ¢ sua “escuta musical” ¢ fundamental para a sua propria
criacdo musical. Por outro lado, os ‘ouvintes’ ndo constituem um
bloco coeso, uma massa de teleguiados (com quer a vertente
adorniana) nem um agrupamento caotico de individuos irredutiveis
em seu gosto e sensibilidade (como quer a vertente
relativista/culturalista). O ouvinte opera num espaco de liberdade
mas que é constantemente pressionado por estruturas objetivas
(comerciais, culturais, ideoldgicas) que Ihe organizam um campo
de escutas e experiéncias musicais. (...) Portanto, o universo de
recepcdo de cantores, musicistas e compositores e 0 universo de
recepcdo da audiéncia mais ampla (os chamados ‘ouvintes
comuns’) ndao podem ser vistos de maneira dicotomica nem
generalizante, mesmo dentro do mesmo momento histérico, cuja
configuracdo €& sempre complexa e nunca completamente
determinada por forgas estruturais que estariam por tras dos fatos.
(NAPOLITANO, 2002: 82)

A musica deve, entdo, ser vista como um universo complexo de elementos
configurados socialmente. Além da inter-relacdo cantor/locutor e ouvinte/interlocutor,
outras relacGes sdo estabelecidas. Por exemplo, as relagcdes entre as ordens estrutural e

performatica, apontadas por Napolitano:

A estrutura e a performance ‘realizam’ socialmente a cangdo, mas
ndo devem ser reduzidas uma a outra. Nem a estrutura deve ser
superdimensionada, nem a performance vista como reino da
absoluta liberdade de (re)criagdo. Seria mais produtivo, sobretudo
para a analise historica, trabalhar com o ‘entre-lugar’ das duas
instancias. Esse ‘entre-lugar’ ¢ a propria cancdo, enquanto obra e
produto cultural concreto. (NAPOLITANO, 2002: 85)

Para Napolitano, o conceito de performance deve ser entendido da seguinte forma:

A cancéo popular é claramente muito mais do que um texto ou uma
mensagem ideoldgica (...) ela também € performance de sons
organizados, incluindo ai a linguagem vocalizada. O poder
significante e comunicativo desses sons s6 é percebido como um
processo social a medida que o ato performéatico é capaz de
articular e engajar uma comunidade de mdsicos e ouvintes numa
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forma de comunicacdo social. (TREECE apud NAPOLITANO,
2000: 128)

Para cada veiculo em que a musica é executada existe uma organizagdo funcional,
uma logistica que possibilita uma certa abrangéncia persuasiva. Portanto, € fundamental
gue se pense no vestuario, na iluminacdo, na poténcia instrumental, na coreografia (no caso
de musica dancante), nos gestos, enfim, em todos os apetrechos e aparatos que fazem parte
da performance e interferem nos efeitos de sentido que a cancdo provoca. Isso se mostra,
por vezes dramaticamente, no universo social em que o rap circula, como vemos a seguir na

fala de Mano Brown:

No dia 6 de setembro de 2001 nds saimos de casa mais ou menos 2
horas sentido Jundiai, onde haveria uma festa que tava muito
comentado, o maior buxixo e tal, N de Naldinho, MV Bill,
Racionais, e Racionais fazia muito tempo que ndo ia a Jundiai, e a
gente precisava ir, entendeu. E dentro da festa tava lotado, aquele
clima pesado e tenso, entendeu, a0 mesmo tempo um clima de
esperanga, um clima de confraternizagdo, mas cé sabe como é festa
de rap, é mil fita acontecendo ao mesmo tempo, é o mundo externo
influenciando diretamente dentro da festa, entendeu, é um perigo, é
dois lado, uma festa cheia é um monstro, multiddo, vocé tem que
dominar o monstro. Ai 0 que acontece: tudo que tem dentro da
festa faz parte do show, as pessoa, quem ta& montando o som, o cara
do bar, as pessoas que estdo do lado de fora, a fila do lado de fora,
tudo é um show, é varios detalhes loucos, tudo isso eu presto
atencdo, ta ligado, o show propriamente dito é s6 um detalhe, por
incrivel que parega. Faltando mais ou menos cinco minutos pra
gente entrar no palco, eu tava tenso, os mano também tava tenso,
todo mundo meio de quebrada assim. Ai eu perguntei pro Edi
Rock: ‘Onde esta seu espirito neste exato momento, négo?’ Ai ele
levantou e ‘E néis mesmo!’. (cd Racionais Ao Vivo, 2003)

A mdsica nos convida a infinitas possibilidades analiticas, seja no campo
sociologico, historico, cultural, estético ou linguistico-discursivo, entre outros, enfim. A
mausica retne todos esses aspectos. Porém, neste trabalho sobre o género rap, procurei
evidenciar os elementos da ordem sociocultural e linglistico-discursiva. Tentei
compreender como o rap é usado na construcdo de identidades coletivas e individuais e
como o conflito entre universalismo e particularismo é articulado em seus discursos. A
partir dessas duas questdes maiores, outras também foram abordadas, como por exemplo a

tensdo entre subjetividade e assujeitamento, bem como a convivéncia discursiva de rupturas
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e permanéncias (rupturas no uso da linguagem e com os padrdes oficiais; permanéncias
com relacéo ao respeito a valores tradicionalmente enraizados, como lealdade, amizade, fé
em Deus e perseveranga). Mas, antes de entrar realmente nessas discussdes, é necessario

falar um pouco sobre o rap e algumas de suas caracteristicas principais.
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2- RITMO E POESIA: UMA VOZ MARGINAL

Segundo Hernandez (s/d), o rap — abreviatura de Rhythm and Poetry - nasceu na
Jamaica nos anos 50, tendo chegado ao Brasil através do break, por volta de 1983. Na
verdade, o rap faz parte de um movimento maior, a cultura hip-hop, e vem se
desenvolvendo, no Brasil, desde os primeiros discos surgidos em 1986. Atualmente a
maioria das suas letras constitui um discurso social de protesto, com temas relacionados a
vida da periferia, a violéncia sofrida pela populacdo pobre e, sobretudo, negra
(OLIVEIRA, 1999).

Conforme Regina Mariaca, em matéria publicada na revista Planeta Hip-Hop,
n°1/2005, o termo “hip-hop” foi estabelecido por volta de 1968, pelo negro Afrika
Bambaataa, inspirado na forma de dancar mais popular da época: saltar (hop),
movimentando os quadris (hip).

A exemplo de grandes lideres negros como Martin Luther King e Malcom X, bem
como de grupos que lutavam pelos direitos humanos, como os Panteras Negras,
representantes da sociedade marginalizada nova-iorquina no final da década de 60 se
organizaram para fazer valer suas propostas de incluséo social, surgindo assim o hip-hop,
que fazia as pessoas do gueto dancarem musicas de sua prépria autoria intituladas “raps”.
Essas musicas eram (e continuam sendo) compostas de letras de alto teor politico-social e
de base musical dancante seguida de rimas faladas.

Reunindo musica (rap, DJ, MC), danca (street dance, break) e artes plasticas
(grafite), artistas que representavam essa sociedade marginalizada criaram o movimento
hip-hop ou a cultura hip-hop. Conforme Mariaca (2005), o break representa o corpo
através da danca, o MC (mestre de ceriménia) é a consciéncia, o cérebro do hip-hop, o DJ
(disc jockey) é a esséncia, a alma, a raiz, e o grafite (desenhos, pinturas em murais) é
expresséo da arte, 0 meio de comunicagéo.

Segundo Andrade (1999:86),

A origem do hip hop (...) sempre teve em sua proposta inicial a
Paz. Ele foi criado e continua com o mesmo propdsito: canalizar
energias que poderiam estar voltadas & criminalidade
centralizando-as na producdo artistica.
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O break, segundo a mesma autora, originalmente foi criado para que o dancarino
tentasse reproduzir através de sua danga o corpo debilitado dos soldados que voltavam da
Guerra do Vietnd. Desse modo, 0s jovens acreditavam poder protestar contra a guerra e
exigir a paz. O MC é o mestre de cerimonia. E através dele que as letras de rap alcancam o0s
nossos ouvidos. O DJ (disc jockey) é o responsavel pelas mixagens, ou seja, ele é a pessoa
que comanda o som. O grafite (pintura) surgiu a principio como forma de demarcacéo de
territdrios nos guetos nova-iorquinos. Posteriormente, essas fronteiras foram rompidas e
essa arte passou a fazer parte de espacos ndao demarcados por um gueto especifico. No
grafite a intencdo era e ainda € a de mostrar através dos desenhos o repudio pelas mais
diversas formas de opresséo

O rap talvez seja o elemento mais forte do movimento hip hop, tanto nacional
quanto internacionalmente. E através dele que o movimento realmente ganha voz e
expresséo.

No Brasil, essa cultura chegou, no inicio da década de 80, através das equipes de
bailes, das revistas e dos discos vendidos até hoje na rua e na galeria 24 de Maio, centro de
Sdo Paulo. Entre os anos de 1984 e 1989, em Sdo Paulo, os jovens negros e pobres
perceberam a necessidade de criar locais onde outros jovens e de outras comunidade
periféricas pudessem se encontrar para conhecer, desenvolver e divulgar as préaticas do
movimento hip hop. O Largo de Sdo Bento, a Praca Roosevelt e a Galeria 24 de maio
foram os principais pontos de encontro e de divulgacdo da cultura hip hop. Porém € a partir
dos anos 90, especialmente em S&o Paulo, que o movimento hip hop, e o rap
consequentemente, ganham visibilidade. Essa visibilidade ndo se restringe a S&o Paulo; aos
poucos, o rap vai se consolidando nas principais regides metropolitanas do Brasil. O Rio de
Janeiro é um caso a parte, ja que o funk explodiu com muito mais forca nas comunidades
da periferia.

O rap nacional, assim como outros géneros comunicacionais, passou por
processos de importacdo, ndo s6 de modelos norte-americanos, mas também jamaicanos,
entre outros. Mas, se num primeiro momento isso foi necessario, rapidamente também se
percebeu a emergéncia de um novo contorno, de uma “cara nova” do rap produzido no

Brasil. Afinal, o rap deveria tratar de “iluminar”, resgatar e valorizar a auto-estima das
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pessoas de comunidades de periferia especificas, que para isso tiveram que criar seus
préprios lideres, seus préprios simbolos, seus préprios modelos.

Conforme Silva (1998), na constituicdo histérica do rap encontramos fusGes
culturais e reelabora¢des musicais relacionadas a tradicao da cultura africana. Os MC’s e
DJ’s tém exercido a fungdo de reelaborar préaticas afro-culturais ancestrais, entre as quais a

comunicacéo oral figura com grande relevancia.

Do ponto de vista da oralidade, os rappers sdo por vezes
apresentados como uma espécie de griots?> modernos. Argumenta-
se que a tradicdo oral griot teria logrado continuidade na diaspora e
marcado a experiéncia cultural dos afro-americanos ndo apenas nos
EUA, mas também em diferentes regides, como o Brasil e 0
Caribe. Através de uma série de préaticas relativas a oralidade,
localizadas na cultura negra norte-americana, como por exemplo,
os storyteller (contador de histéria), os prayers (pastores negros) e
a poética de rua (o preching, o tosting, e correlatos, como o
boastin, signifying e as dozens), os nexos com a tradicdo oral
africana teriam prosseguido. (SILVA, 1998: 37)

Segundo Silva (1998), no plano sonoro, as experiéncias desenvolvidas por afro-
descendentes na Jamaica sdo apontadas como fundamentais para a constitui¢do do rap. Um
exemplo é o caso do disco-mobile (sistema que utiliza o agrupamento simultaneo de dois
toca-discos, tornando possiveis as mixagens), possivel antecessor das pick ups usadas
atualmente pelos rappers.

Na voz do rapper, a palavra, a letra-cancdo, o poema, ganham forca, sentido e
movimento/agcdo. Os jovens marginalizados se sentem mobilizados pelo discurso
contundente expressado no rap. Diferentemente dos padrdes oficiais de legitimacdo de
discursos, o discurso do rap é legitimado pela ndo separacdo de lugares (fronteiras) entre o

porta-voz da favela (o rapper) e os seus interlocutores (o povo da periferia):

Em outras palavras, o rapper torna-se o literato, no sentido exato da
palavra, conquistando o direito de se exprimir pela palavra. (...)
Trata-se de forjar uma literatura ‘para si’, e ndo segundo padrdes
alheios. Sem descartar a riqueza das composicoes, é na relacdo

2 Conforme Silva (1998: 37): “A referéncia aos griots remete para praticas comuns ao nordeste da Africa
(Gana, Mali) em que uma casta de musicos se responsabiliza pela narrativa da histéria da sociedade, apoiados
normalmente em um instrumento melédico. Mas a pratica de se narrar a histéria via oralidade a partir de
contos e mitos ¢ algo mais universal na Africa.”
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entre aquele que diz e aquele para quem se diz que deve ser
pensada a forca assumida pelo rap. Aquele que ouve também é
aquele que tem o direito a palavra, porque a palavra se faz na
linguagem que lhe é prépria. (DUARTE, 1999: 19)

Nesse sentido, é através das girias, dos gestos e modos de expressdo tipicos das
pessoas que estdo a margem da linguagem oficialmente instituida, que o discurso do rap se
constréi, se propaga e se expande. Ao contrario do que tentam inutilmente fazer as
instituices oficiais, como por exemplo a escola, o rap esclarece e conscientiza usando a
linguagem do cotidiano da periferia. Desse modo, seu papel essencial € justificado dentro
da cultura ou movimento hip hop.

Com ritmo, poesia, danca e artes plasticas, a mensagem se propaga. E uma voz
marginal, no sentido literal, enquanto lugar de onde se enuncia — a margem da sociedade —,
e metafdrico, no sentido de expressar a voz subterrénea, do submundo. O rap se inspira em
temas da realidade da periferia, como drogas, violéncia, injusticas sociais e econdmicas,
tratados esteticamente.

Falar e ser ouvido sdo condicGes fundamentais para que o sujeito se reconheca
como tal. Do ponto de vista bakhtiniano, 0 homem é um ser social por exceléncia. Do
mesmo modo, também € a linguagem. O uso da lingua e suas fung¢Bes sdo multiplos e estéo
relacionados com uma dada esfera ou espaco no qual os sujeitos que as utilizam estdo
inseridos. (BAKHTIN, 1992) Olhando por este angulo, ndo é possivel entender ou
conceber a linguagem fora do contexto ou do todo que envolve o sujeito (como quiseram
alguns linguistas tradicionais). Deste modo, temos que reconhecer que a lingua e a
linguagem sdo processos dindmicos e dialéticos. E através deles que os sujeitos elaboram
suas acgdes e interacBes (seja em espacos mais formais ou informais).

No processo de interacdo com o outro, o sujeito forma sua prépria consciéncia e
passa a ter suas medidas e valores éticos e estéticos, constituindo-se como sujeito, enfim. A
construcdo e constituicdo de nossa consciéncia e da nossa linguagem depende das redes de
relacfes que criamos ao nosso redor, seja ele fisico ou virtual.

O rap reflete ecos das vozes sufocadas da didspora negra (africana), dialogando
também com outros ruidos mais contemporaneos que passaram a fazer parte da vida na
periferia: sirenes, foguetes (sinais do trafico), despertadores (hora de acordar), choros e

gritos de pavor etc.
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Como as mixagens sonoras, que exercem um importante papel nos arranjos
musicais do rap, as “mixagens enunciativas” sdo também muito relevantes e evidentes nas
letras-cancdo de rap. Desse modo, trata-se de um género polifénico, dialdgico e hibrido, no
sentido mais amplo desses conceitos. Polifénico pois € muito recorrente 0 uso de varias
vozes na mesma letra-cancgdo; dialdgico pelo seu carater de discurso em primeira pessoa
que o tempo todo se dirige a uma segunda; e hibrido, por trabalhar com elementos que
remetem a géneros variados. Por exemplo, o rap trabalha o seu texto alternando uma
linguagem tipicamente oral com uma linguagem mais formal, mais comum na escrita. O
hibridismo do rap também pode ser visto em relacdo ao préprio género do discurso — ora
pensamos estar ouvindo uma poesia, ora um documentario, ora uma narrativa etc.

No rap, ainda, as caracteristicas de intertextualidade somam-se caracteristicas de
interdiscursividade, o que poderiamos denominar de “mixagens discursivas”. Além de
utilizarem frequentemente musicas incidentais, constituindo um processo explicito de
intertextualidade, as cangdes de rap sdo introduzidas ou entrecortadas por discursos e
enunciag¢des vindos de varios lugares. “Soldado morto”, primeira cangdo de Declaragdo de
Guerra, de MV Bill, tem inicio com a dramatizacdo do assassinato do protagonista-
narrador da cangcdo. O mesmo processo pode ser observado em Nada como um dia apds o
outro dia, dos Racionais MC’s. Neste caso, o recurso € simular a transmissdo de um
programa de radio. Sdo, portanto, discursos dentro de um discurso, enunciagdes dentro de

uma enunciacgdo, o que nos remete a Bakhtin (1992: 154):

A lingua existe ndo por si mesma, mas somente em conjungao com
a estrutura individual de uma enunciagdo concreta. E apenas
através da enunciacdo que a lingua toma contato com a
comunicacdo, imbui-se do seu poder vital e torna-se uma realidade.
(...) As condigdes mutaveis da comunicacdo socio-verbal
precisamente sdo determinantes para as mudangas de formas que
observamos no que concerne a transmissdo do discurso de outrem.
Além disso, (...) nas formas pelas quais a lingua registra as
impressdes do discurso de outrem e da personalidade do locutor, os
tipos de comunicacdo sdcio-ideoldgica em transformagédo no curso
da histéria manifestam-se com um relevo especial.

Sobre as letras de rap, em geral, podemos dizer que sdo narrativas de cunho
exemplar baseadas no cotidiano de comunidades que vivem a margem da sociedade.

Nessas narrativas, narradores e personagens interagem ndo exatamente por meio de acoes
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que se desenvolvem ao longo de um tempo, mas através de interlocucdes a respeito de
certos temas, como drogas, caso de “Pacto”, do grupo paulista Expressdo Ativa, e inveja,
caso de “Vida Loka I, dos Racionais MC’s. (Ver as letras, na integra, em anexo.)

A linguagem € intencionalmente marcada por tracos da oralidade e do cotidiano
da vida na periferia. Por isso, para adentrar no universo de suas letras, € preciso conhecer
as girias, os signos, enfim, a linguagem normalmente usada nesse contexto. Para

exemplificar, observemos os trechos abaixo, retirados da letra “Pacto”.

Um isqueiro um cachimbo e uma pedra 0 menino acendeu (...)
Eu também quero queimar uma guiba, cheirar uma coca (...)
Mistura farinha, maconha, pedrinha, o estbmago entoja

Expressdes como “guimba”, “farinha”, “pedra/pedrinha”, nesse contexto, t€m
sentidos muito especificos pois representam muito bem a identidade buscada por essas
pessoas que vivem marginalizadas e desumanizadas pelas elites sociais e culturais. Através
dessas expressdes, essas pessoas se tornam sujeitos que participam de um movimento que
busca a sua propria subjetividade, a subjetividade do gueto, da sua comunidade, ou seja,
uma subjetividade compartilhada. A voz do rap é uma voz subjetiva enquanto estilo e
coletiva enguanto classe.

Poderiamos analisar o rap a luz foucaultiana, considerando o discurso
condicionado aos aparelhos sociais formadores e controladores, tais como as institui¢des,
as disciplinas, as ideologias politicas, religiosas, filosoficas etc. (FOUCAULT, 1971).
Nesse sentido, observa-se o seu carater de formacdo e busca de identificacdo com um
grupo que, apesar de estar a margem, social e culturalmente, tem consciéncia de sua
situacdo marginal e deseja romper com as barreiras que o cercam, que o afastam da
inclusdo social e cultural. Podem ser percebidos, também, tracos que aproximam o
discurso do rap dos estudos bakhtinianos e benvenistianos, segundo 0s quais 0s sujeitos
ndo sdo o tempo todo assujeitados as condig¢Bes socio-historicas e posigdes que ocupam
dentro de determinadas conjunturas (BAKHTIN, 1992; BENVENISTE, 1995). Ao
contrario, o discurso do rap mostra ser um discurso de sujeitos conscientes e que usam a
linguagem como instrumento para romper as amarras que o poder socio-politico-

econémico-cultural Ihes impde.
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Segundo Benveniste (1995: 289), “a linguagem ¢, pois, a possibilidade da
subjetividade, pelo fato de conter sempre as formas linglisticas apropriadas a sua
expressdo; e o discurso provoca a emergéncia da subjetividade”.

Os rappers parecem expressar a sua subjetividade através dessa forma mais
dialogada, em discurso direto, colocando em cena, enunciativamente, como diria Ducrot
(1987), personagens do universo da periferia. Esses personagens tomam a palavra e
discursam sobre suas histdrias, seus problemas, suas angustias. Esse discurso, no entanto,
claramente, ndo tem origem em um sé locutor, em uma sé personagem da trama montada
pelo texto. Sdo varias vozes que estdo em didlogo constante. Trata-se, assim, de um
discurso coletivo. Em “Pacto” podemos perceber isso muito bem. O discurso inicia com
uma voz geral que logo se transforma em outra voz mais particularizada, que se dirige

diretamente a um amigo:

Um isqueiro um cachimbo e uma pedra 0 menino acendeu
La se vai sua inocéncia a delinguiéncia agora o dominou
Amigo, eu ndo acreditei ao te ver assim

Vocé é s6 mais um dos muitos que morrem em vao
pensando ser ladrdo com um tiro no coragao

Essa relacdo dinamica e dialética entre um interlocutor mais generalizado e um
interlocutor mais personalizado fica evidenciada pelo uso do pronome “vocé€”, na quarta
linha dessa estrofe. Ao mesmo tempo em que se refere ao amigo da terceira linha, o “vocé”
tem um sentido mais generalizado, indeterminado, referindo-se ndo s6 a um ser especifico
mas também ao préprio ouvinte da cancdo. Pragmaticamente, conforme Benveniste (1995),
o “vocé” é um déitico, isto €, um elemento que recebe sua referéncia diretamente do
contexto social e historico ao qual esta subordinado.

O tempo todo, portanto, essa letra parece representar um dialogo entre amigos. Ao
mesmo tempo, os locutores se dirigem também a um outro interlocutor mais generalizado,

identificado, porém, como esse interlocutor especifico, 0 amigo:

Volta...

E lembra da nossa infancia, lembra de Deus

Um pacto sagrado que vocé e eu juramos s6 amar nosso Deus
Mais o tempo ndo para menino ndo pensa amigo que cresceu
E se esqueceu de Deus
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O pacto foi quebrado eu vi o moleque bem louco
Ligado o maluco se pa

Ele ja ndo pensa

Suas idéias ja ndo constam

Seus amigos se afastam

Ele n&o sorri

Se 0s noias te chamarem ndo va

Resgata sua vida sai fora

N&o num caminho triste

Ndo vé a a, ndo va

Em “Vida Loka I’ também ¢ possivel observar a mesma forma de representacao
dialégica. A mdsica se inicia, como ja foi dito, com Mano Brown falando ao telefone
celular com um amigo detento, perguntando a ele o que havia acontecido com o pai e como

ele estava.

- E ai, bandido mau, como é que é, meu parceiro?!?

- E ai, Brown, firmdo?!?

- Firmeza total, brother. E a quebrada ai, irmao!?!

- T4 pampa. Al, fiquei sabendo do seu pai. Ai, lamentavel, truta!
Maior sentimento mesmo, mano.

- Vai vendo, Brown, meu pai morreu e nem deixaram eu ir no
enterro do meu coroa.

- Isso é louco. Cé tava onde na hora?

- Tava batendo uma bola, meu, fiquei na maior neurose, irméo.

- Ai foram te avisar.

- Ai vieram me avisar, mas ta firmdo, t6 firméo, logo mais t6 ai na
quebrada com vocés ai.

- E quente. Na rua também num t& facil ndo, mord, truta. Uns
juntando inimigo, outros juntando dinheiro. Sempre tem um pra
testar a sua fé. Mas, ta ligado, sempre tem um corre a mais pra
fazer. Ai, mano, liga nés ai qualquer coisa. A gente ta ligado
mesmo, lado a lado...

- T4 ligado, irméo.

Logo em seguida, interrompendo abruptamente esse didlogo exterior, é iniciado
um dialogo interiorizado, de Brown consigo mesmo, que lembra o estilo psicologizante
atribuido pela critica literaria a autores como Virginia Woolf e, entre nés, Clarice

Lispector.

Fé em Deus que ele é justo ei irmdo nunca se esquega
na guarda guerreiro levanta a cabeca truta,
onde estiver seja la como for
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tenha Fé, porque até no lixdo nasce Flor

ore por nos Pastor lembra da gente

no culto dessa noite firmédo segue quente

admiro os crente, da licenca aqui

mo6 funcdo mé tabela, ho, desculpa ai

eu me sinto as vezes meio bah inseguro

que nem um vira-lata sem Fé no futuro

vem alguém la quem é quem guem sera meu bom,
da meu brinquedo de furar moletom

porque os bico que me v& com os trutas na balada
tenta ver quer saber de mim néo vé nada

porque a confianga € uma mulher ingrata

gue te beija e te abraca, te rouba e te mata
desacreditar, nem pensar sé na dela

Se uma mosca ameacar, me catar piso nela

0 bico deu mo6 guela hé, rico e bandidao

vou em casa na misséo e tromba na Cohab

de camisa larga vai saber Deus que sabe

gual é a maldade comigo inimigo no migué

tocou a campainha plim pra tramar meu fim

dois maluco armado sim um isqueiro e o estopim
pronto pra chamar minha Preta pra falar

que eu comi a mina dele ha, se ela tava la

vadia mentirosa nunca vi deu mo faia

espirito do mal cdo, de buceta e saia

talarico nunca fui e é o seguinte

ando certo pelo certo como Dez e Dez é Vinte

ja pensou doido

e se eu t6 com meu filho no sofa de vacilo desarmado era aquilo
sem culpa e sem chance, nem pra abrir a boca ia nessa sem saber,
vocé Vé, vida louca

Nesse ponto da musica, o fluxo do pensamento do locutor é interrompido e se

estabelece novamente um didlogo exteriorizado entre Brown e seu amigo detento.

- E ai, Brown, nés ta aqui dentro mas demorou, truta, liga nais,
irmao!

- Ndo, truta, ai, jamais vou levar problema procéis. Nois resolve na
rua e rapidinho também. Mas ai, nem esquenta. E aquele jogo 1a do
final do ano?

- Entdo, truta, demorou, oh! Final de ano a gente vai marcar aquele
jogo I&, oh! Vem vocé, o Blue, todos os cara do Racionais ai,
morou, meu! Visita aqui é sagrado, safado néo atravessa néo!

- Mas na rua né nao!

Vé-se, claramente, nesse momento da mdusica, a diferenca entre o fluxo externo do

didlogo vivido pela personagem Brown e o fluxo interno de seu pensamento.
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Semelhantemente ao que observa Auerbach (1976), em sua andlise dos textos de Virginia
Woolf:

Trata-se, preponderantemente, de movimentos internos, isto €, de
movimentos que se realizam na consciéncia das personagens; e ndo
somente de personagens que participam do processo externo, mas
também de ndo-participantes, e até de personagens que, no
momento, nem estdo presentes: people, Mr. Bankes.
Simultaneamente, introduzem-se ainda acontecimentos como que
secundarios, exteriores, de lugares e tempos totalmente diferentes —
como a conversa telefénica, os trabalhos de construcdo — que
servem de andaime para 0s movimentos nas consciéncias das
terceiras pessoas. (AUERBACH, 1976: 477)

um cenario anteriormente abandonado torna a aparecer,
repentinamente e com tal falta de transi¢cdo, como se nunca tivesse
sido abandonda, como se a longa interrupcdo s6 fosse um olhar,
langado por alguém (quem?) a partir dele na direcdo das
profundezas do tempo. (AUERBACH, 1976: 481)

O discurso do rap (lugar de conflitos ideoldgicos) é dirigido a periferia mas
também a elite. Portanto, duplamente dirigido. “Aqui estou eu, deitado no chdo, a nova

~ .\

atracdo que atrai a multidao” (MV BILL, 2002). Ao mesmo tempo em que ¢ um exemplo,
um alerta para os membros das comunidades marginalizadas, também ¢ um “retrato”
(BARTHES, 1984),® uma radiografia social que mostra para a sociedade, especialmente
para as elites, uma realidade que as afeta de alguma forma. Instaura-se, assim, um conflito
entre um eu e um outro que ocupam, a principio, lugares discursivos distintos (o da

periferia e 0 do asfalto, por exemplo), mas cujas fronteiras sdo dificeis de se estabelecer.

% Quando digo “retrato”, digo no sentido de buscar evidenciar os aspectos mais realistas, mas nio deixando de
lado o ponto de vista do fotdgrafo. O foco, o melhor angulo e outros elementos da linguagem fotografica séo,
também, formas de se posicionar diante de uma dada “realidade” (da lente). Portanto, ndo retiro do discurso
do rap, assim como de nenhum outro discurso, o seu carater de discurso parcial, produzido a partir de uma
certa perspectiva.
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3- AS FONTEIRAS ENTRE O EU E O OUTRO

Desde que o homem se percebeu como sujeito, ele busca constantemente sua
afirmacéo e confirmacdo de pertencimento a uma certa categoria que lhe possibilite marcar
seu lugar, seu ponto de vista, sua identidade, enfim. Tal busca foi, & e sera sempre
complexa e conflituosa. Oscilamos constantemente entre 0s eus gque Somos e 0S que
desejamos ser (ou ndo ser). Ora somos um, ora somos outro. Ora negamos o outro, ora 0
afirmamaos.

No discurso do rap ndo e diferente. Nele encontramos claramente tal paradoxo. A
problematica da construcdo da identidade vai sendo desenvolvida em meio ao caos das
relagOes entre o eu e o outro.

Se por um lado temos a comunidade pobre, negra e periférica no seu mais amplo
sentido, de outro temos as elites, ricas e incluidas nos privilégios da modernidade. Embora
separados fisicamente por questbes Obvias, os lugares do eu e do outro (tomarei aqui o
discurso do rap como o discurso do “eu” e em contrapartida o discurso das classes mais
privilegiadas social e economicamente como o discurso do “outro”) psicologicamente nao
apresentam fronteiras tdo fortemente demarcadas.

A esse respeito, 0 pensamento de Laclau é bastante otimista (cf. LECHTE, 2006:
214), vislumbrando, como mostra o capitulo seguinte, possibilidades de negociagédo
identitaria. Segundo Laclau, nenhuma estrutura social é totalmente fechada e acabada — o
que o aproxima do pensamento bakhtiniano sobre subjetividade -, ou seja, toda estrutura é
constituida, essencialmente, também, por brechas, espacos possiveis de deslocamento.
Espacos estes em que 0s sujeitos podem agir, interferir e transformar as regras vigentes.

No entanto, nem Laclau nem Bakhtin negam que as relacdes produzidas pelas
estruturas sociais possam determinar, em certa medida, a formacdo do sujeito e seus
discursos. Ao contrario, ambos reconhecem que 0s sujeitos e suas identidades sdo formados
por essas duas forcas antagbnicas, que levam ora ao assujeitamento, ora a
subjetividade/identidade. Tal paradoxo ndo exclui nem uma, nem outra formacéo
discursiva. Ele, na verdade, cria o espago do deslocamento desses dois lugares, produzindo,

assim, o entre-lugar.
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A diaspora negra vive, de um modo geral, um problema de identidade coletiva
perdida, desde que suas raizes, suas origens foram a ela negadas no periodo da colonizagéo.

Sabemos que a nagdo brasileira foi moldada e concebida dentro dos padrbes
europeus. Portanto, desde aquela época até os dias atuais, 0 negro de uma maneira ou de
outra ndo se sente incluido neste local politico-geografico (Brasil). Sendo assim, o local
simbdlico da cultura negra ndo estd politica e geograficamente fixado no continente
americano. Deste modo, todo afro-descendente, voluntaria ou involuntariamente, tem sua
identidade ligada, em certa medida, a uma nacdo que Ihe é distante (Africa), o que ja o
particulariza — o proprio termo afro-descendente parece querer demarcar essa fronteira, uma
vez que ndo sdo rotulados com tanta énfase os demais brasileiros que descendem de outros
POVOS.

Portanto, o lugar geografico, politico, social e psicoldgico do eu-negro seja, talvez,
em nossa sociedade, um dos lugares mais complexos, confusos e paradoxais dentre 0s
outros grupos que tém, também, em sua formacao identitaria, tracos profundos de excluséo.

Assim, no meio desse cadtico lugar de identificacOes e indefini¢des, o rapper tenta
tracar o lugar do negro, marcar o seu espaco, a sua identidade. Porém, esse lugar nunca sera
livre das interferéncias que historicamente tentam silenciar o eu-negro, uma vez que tais
aspectos ja estdo de tal modo impregnados nesse sujeito que nao é possivel negé-los. Dai o
paradoxo.

Na verdade, uma identidade néo é fixa nem completamente fluida.
Ela é, antes, o produto de uma tensdo contraditoria entre
necessidade (a estrutura social) e contingéncia (autonomia
individual). A relagdo entre identidades é a base de antagonismos
sociais. Ndo existe razdo subjacente para antagonismos sociais.
(LECHTE, 2006: 216 — comentando o pensamento de LACLAU)

Analisando a letra-can¢do (TATIT, 2005) da musica “Negro Drama”, do grupo
Racionais MC’s, podemos confirmar a fragilidade das fronteiras entre o eu e 0 outro,
observando como o sujeito se vé entre os dois lugares a0 mesmo tempo. O “sucesso” e a
“lama” caminham juntos, simultanea e dialeticamente. Este ¢ o dilema vivido pelo negro
drama. Ele é um sujeito dividido entre um eu (um lugar discursivo) e um outro (outro lugar
discursivo). Os varios lugares, os varios discursos vdo sendo encenados ao longo da letra-

cang¢do: “dinheiro, problemas, invejas, luxo, fama”.
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negro drama

entre o sucesso e a lama

dinheiro problemas invejas, luxo fama

negro drama

cabelo crespo e a pele escura

a ferida a chaga, a procura da cura

negro drama

tenta ver, e ndo vé nada

a ndo ser uma estrela, longe meio ofuscada

sente o drama, 0 pre¢o a cobranca

no amor no ddio a insana vinganca

negro drama

eu sei quem trama e quem ta comigo

0 trauma que eu carrego pra ndo ser mais um preto fudido
0 drama, da cadeia e favela

tumulos, sangues, sirenes, choros e velas

passageiro do Brasil Sdo Paulo agonia

gue sobrevive em meio a zorra, e covardia periferia vielas corticos

Do lugar do eu, o rapper mostra sua identidade: “cabelo crespo e a pele escura, a
ferida, a chaga, a procura da cura...” Entdo, desse lugar, ele expde todo o drama vivido
pelos negros no Brasil, desde a escraviddo até os dias atuais. As marcas desse lugar nao
desapareceram; elas permanecem. O negro drama ndo consegue romper completamente
com essas marcas, essas cicatrizes e chagas.

O rapper, a0 mesmo tempo em que tenta manter um distanciamento enunciativo —
isto ¢, fala em terceira pessoa -, chega a um ponto em que ndo consegue mais se colocar a
distancia e passa a fazer parte da propria subjetividade de que tenta se distanciar: “negro-
drama, eu sei quem trama e quem ta comigo, o trauma que eu carrego pra nao ser mais um
preto fudido”. Neste momento, claramente, o eu-locutor passa a fazer parte do drama-
negro. A referéncia a “preto fudido” nos mostra também o problema da identidade vivida
pelo proprio rapper/negro-drama. Ele nao quer ser um “preto fudido”, mas ao
enunciar/anunciar a existéncia desse lugar, esse lugar se faz presente no lugar do “sucesso”,
do “luxo”, da “fama”. Ao cantar e divulgar a realidade desse lugar marginalizado, ele é
adorado, reverenciado por aqueles que compartilham da mesma dor, dos mesmos tipos de
experiéncia cotidiana: ‘“cadeia, favela, timulos, sangue, sirenes, choros e velas”. Tal

idolatria acaba por abrir um espaco no lugar do outro. O lugar dos privilegiados social e
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economicamente, que até entdo ndo fazia parte do universo do negro. A partir dai, ele

expressa também o seu préprio drama.

vocé deve ta pensando o0 que vocé tem a ver com isso
vejo o inicio,

por ouro e prata olha quem morre entdo, veja vocé quem mata
recebe o mérito a farda que pratica o mal

me ver pobre preso ou morto ja é cultural

historias registros escritos ndo é conto nem fabula, lenda ou mito
nado foi sempre dito que, preto ndo tem vez (entdo)
olha o castelo (e ndo) foi vocé quem fez (cuzdo)

eu sou irmao, dos meus trutas de batalha

eu era a carne agora sou a propria navalha

tim tim um brinde pra mim

sou exemplo de vitdrias, trajetos e glérias

o dinheiro tira um homem da miséria

mas ndo pode arrancar, de dentro dele a favela

S80 poucos que entram em campo pra vencer

a alma guarda, o que a mente tem que esquecer

olho pra tras vejo a estrada que eu trilhei,

mo cota quem teve lado a lado e quem s6 ficou na bota
entre as frases, fases e varias etapas

do quem é quem, dos mano e das mina fraca

negro drama de estilo

pra ser se for, tem que ser se temer € milho

entre o gatilho e a tempestade

sempre a provar que sou homem e ndo um covarde
gue deus me guarde pois eu sei que ele ndo é neutro
vigia os rico mas ama os que vem do gueto

eu visto preto, por dentro e por fora

guerreiro, poeta entre o tempo e a memoria,

ora nessa historia vejo dolar e varios quilates

falo pro mano que ndo morra e também ndo mate

0 tique taque ndo espera veja 0 ponteiro

essa estrada é venenosa e cheia de morteiro

pesadelo, hum, é um elogio

pra quem vive na guerra a paz nunca existiu

no clima quente, a minha gente soa frio

e um pretinho, seu caderno era um fuzil

negro drama

Como fazer parte de um universo elitizado e ndo negar as suas origens? Mas por
que ndo poder, também, usufruir dos bens de consumo? Por que continuar aceitando as
migalhas se pode ter uma parte do bolo. Enfim, durante toda a execugdo da musica, 0S

limites entre o eu-locutor, 0 eu-irmdo e parceiro, e 0 outro incluido e consumista sdo
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entrecortados, entrecruzados. O lugar do outro €, a0 mesmo tempo, desejado e repudiado

pelo negro-drama, um conflito angustiante para quem quer afirmar sua identidade.

crime, futebol, musica caralho,

eu também ndo consegui fugir disso ai

Sou mais um

forest gump € mato,

eu prefiro contar uma histéria real

vou contar a minha"

daria um filme,

uma negra e uma crianga nos bragos

solitéria na floresta de concreto e aco

veja, olhe outra vez o rosto na multiddo

a multiddo é um mostro sem rosto e coragao

hei S&o Paulo terra de arranha céu

a garoa rasga a carne € a torre de babel

familia brasileira, dois contra o mundo

mée solteira de um promissor vagabundo

luz cAmera e acdo, gravando a cena vai

0 bastardo, mais um filho pardo sem pai

hei, senhor de engenho eu sei bem quem vocé é
sozinho cé ndo guenta, sozinho cé num entra a pé
cé disse que era bom e as favela ouviu

Ia também tem whisky red bull ténis nike fuzil
admito, seus carro é bonito, hé, e eu ndo sei fazer
internet, video cassete, os carro loco

atrasado eu to um pouco, sim td, eu acho

SO que tem que... Seu jogo é sujo e eu ndo me encaixo
eu sou problema de mont&o de carnaval a carnaval
eu vim da selva sou ledo, sou de mais pro seu quintal
problema com escola eu tenho mil, mil fita
inacreditavel mas seu filho me imita

no meio de voceés ele é o0 mais esperto

xinga e fala giria, giria ndo dialeto

esse ndo é mais seu, O [assobio] subiu

entrei pelo seu radio, tomei, cé nem viu

nos € isso aquilo, 0 que, cé num dizia

seu filho quer ser preto, ahhh que ironia

cola o poster do 2pac ai, que tal que cé diz

sente 0 negro drama vai tenta ser feliz

hei bacana quem te fez tdo bom assim

0 que cé vé o que cé faz o que cé fez por mim

eu recebi seu ticket,

quer dizer kit de esgoto a céu aberto e parede maderite
de vergonha eu ndo morri, t6 firmdo, eis me aqui
vocé ndo, cé ndo passa quando o mar vermelho abrir
eu sou 0 mano homem duro do gueto o brown, oba
aquele loko que ndo pode errar

aquele que vocé odeia ama, nesse instante
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pele pardo e ouco funk, vim de onde veio os diamante

da lama,

valeu mée

negro drama drama...

ai, na época dos barraco de pau la na pedreira onde cés tavam?
gué que cés deram por mim? qué que cés fizeram por mim?
agora ta de olho no dinheiro que eu ganho

agora ta de olho no carro que eu dirijo

demorou, eu quero é mais eu quero até a sua alma

ai, o rap fez ser o que sb

Ice Blue Edi Rock Kl Jay e toda familia

e toda geracdo que faz o rap

a geracdo que revolucionou, a geragdo que vai revolucionar
anos 90, século XXI é desse jeito

ai vocé sai do gueto mas o gueto nunca sai de vocé mor6 irmao
cé ta dirigindo o carro o mundo todo ta de olho em vocé mord
sabe porque? pela sua origem moré irmao

é desse jeito que vocé vive

é 0 negro drama

eu ndo li, eu ndo assisti eu vivo 0 negro drama

eu sou o0 negro drama eu sou o fruto do negro drama

ai dona Ana, sem palavras

a senhora é uma rainha rainha

mas ai, se tiver que voltar pra favela vou voltar de cabeca erguida
porgue assim que é

renascendo das cinzas, firme e forte guerreiro de fé
vagabundo nato!"

Aqui as fronteiras, portanto, se tornaram muito frageis. O lugar do outro foi
tomado pelo eu. Ao mesmo tempo, dialeticamente, o rapper enuncia que o lugar do eu é
tomado pelo outro, 0 que acaba constituindo uma ironia: “inacreditavel, mas seu filho me
imita...”

O eu-locutor, no entanto, tenta manter as fronteiras, primeiro ironicamente (“cola o
poster do 2Pac ai, que tal, que cé diz, sente o negro drama, vai, tenta ser feliz, hei, bacana,
quem te fez tdo bom assim, o que cé€ deu, o que ce faz, o que cé fez por mim”), depois
categoricamente (“de vergonha, eu ndo morri, to firmao, eis-me aqui, vocé ndo, ce nao
passa quando o mar vermelho abrir”).

Ao final, o lugar do eu é demarcado através de uma série de afirmagdes: “eu sou o
mano, homem duro do gueto, o Brown, obal, aquele louco que ndo pode errar, aquele que
vocé odeia”.

Num primeiro momento, o locutor reconhece a contradi¢cdo em que vive, enquanto

negro que esta no limite, no entre-lugar (pobre/rico, esquecido/famoso, branco/negro). As
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fronteiras entre o0 eu e 0 outro ndo se mostram té&o rigidas em nenhum discurso. Mas no caso
do rap e, mais especificamente, no caso da letra-cangdo em questdo, tais limites ou
fronteiras se mostram claramente enfraquecidos. Mesmo quando percebemos a demarcacao
mais evidenciada do lugar do eu e do lugar do outro, como nas afirmacdes acima citadas
em que esses lugares sdo percebidos como opostos, observamos que as demarcagdes sdo
abaladas. E o que acontece, por exemplo, em dois momentos especificos do discurso

enunciado pelo eu:

1- ao revelar um desejo por objetos do capitalismo consumista: “cé disse
que era bom e as favela ouviu, 14 também tem whisky red bull ténis
nike fuzil”;

2- ao ironizar o desejo do outro (branco, escravocrata, capitalista) de
parecer negro: “nos € isso aquilo, o que, c€ num dizia, seu filho quer

ser preto, ahhh que ironia”.

“Negro drama”, assim, apresenta um sujeito dividido entre dois lugares, o sucesso
e a lama — lama enquanto condicdo social historicamente construida, portanto lugar
simbdlico; sucesso enquanto lugar de acesso permitido apenas aos privilegiados
socialmente (branco, capitalista, “senhor de engenho”).

O que se pode concluir é que, nessa letra, o discurso é de enfrentamento, de
batalha entre um eu e um outro, mas também do eu com o0s seus outros eus. Os eus que
querem beber na fonte do outro, mas que ndo querem ser igualados a esse outro. Esse é o
seu maior desafio, a sua maior batalha: lutar contra um inimigo ‘“oculto” dentro de si

préprio. Como fugir do outro se esse outro, de alguma forma, também o constitui?

O que esta em questdo é a natureza performativa das identidades
diferenciais: a regulagdo e negociacdo daqueles espacos que estdo
continuamente, contingencialmente, se abrindo, retracando as
fronteiras, expondo os limites de qualquer alegacdo de um signo
singular ou autbnomo de diferenca — seja ele classe, género ou
raca. Tais atribuicdes de diferencas sociais — onde a diferenca néo é
nem o Um nem o Outro, mas algo além, intervalar — encontram
sua agéncia em uma forma de um “futuro” em que o passado ndo ¢é
origindrio, em que o presente ndo é simplesmente transitrio.
Trata-se, se me permitem levar aditante o argumento, de um futuro
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intersticial, que emerge no entre-meio entre as exigéncias do
passado e as necessidades do presente. (BHABHA, 1998: 301)

Em “S6 Deus pode me julgar”, de MV Bill, percebemos que o rapper se coloca
como um homem duro, forte, cheio de auto-estima, o que se assemelha ao homem duro do
gueto, o “guerreiro de fé¢” das letras-cancdo dos Racionais MC’s. Porém ha uma diferenca
entre as abordagens desses temas. No discurso dos Racionais, a abordagem tende mais para
o lado da coragem para enfrentar qualquer “parada”, seja um conflito entre elite e periferia,
seja um conflito no interior da propria periferia, seja um conflito interno, psicologico, entre
0s eus contraditorios que constituem a identidade do rapper. Em contrapartida, a abordagem
desses temas, em MV Bill, tem um carater mais voltado para a resisténcia, manifestando a
determinacdo de ndo se deixar iludir, se humilhar ou se rebaixar em relacdo aos valores
impostos pela sociedade privilegiada. A forca esta na palavra, na argumentacdo e no

compromisso de propagé-la.

Vai ser preciso muito mais pra me fazer recuar
Minha auto estima néo é facil de abaixar
Olhos abertos fixados no céu

Perguntando a Deus qual serd o meu papel
Fechar a boca e ndo expor meus pensamentos
Com receio que eles possam causar constrangimentos
Seréa que é isso ndo cumprir compromisso
Abaixar a cabeca e se manter omisso

(-)

E, mantenho minha cabeca em pé

Fale o que quiser, pode vir que ja é

Junto com a ralé sem dar marcha ré

S6 Deus pode me julgar

Por isso sou da fé

(..

As armas que eu uso é microfone, caneta e papel

Assim o extenso rap vai se desenrolando. A cada verso uma dendncia, uma ironia
ao comparar os desvios de conduta da elite com os da periferia, bem como o tratamento

diferenciado que eles recebem da sociedade.

Se for filho de bacana o caso é abafado
A gente que é cacado, tratados como réu

(..)
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Quem é mais bandido?
Beira-Mar ou Sérgio Naya?

(.)

Na terra onde quem rouba muito ndo tem punicao

Diante das injusticas, o rapper se coloca como 0 mensageiro da verdade, um
homem que tem por missdo resgatar o respeito pelo povo da periferia, brigar por justica

social e valorizar as origens do povo negro.

Erga a sua cabeca que a verdade vem a tona

(.)

Soldado da guerra a favor da justica
Igualdade por aqui é coisa ficticia
()

Dignificando e brigando por uma vida justa

(..
Vocé ri da minha roupa, ri do meu cabelo
Mas tenta me imitar se olhando no espelho

No trecho a seguir, é interessante observar como o rapper usa o discurso do louco,
que € desprestigiado mas, ao mesmo tempo, paradoxalmente, é valorizado (cf.
FOUCAULT, 1971). Porém, o que parece mais importar ao rapper é o fato de se tratar de
um discurso menos preso as regras estabelecidas pelas condi¢es discursivas oficiais,

portanto mais proximo de uma certa verdade.

Ser artista pop star pra mim é pouco
N&o sou nada disso

Sou apenas mais um louco

Clamando por justica, igualdade racial
Preto, pobre é parecido, mas ndo é igual

Sobre o discurso do louco, € interessante mencionar algumas observacbes de

Foucault.

E curioso constatar que durante séculos na Europa a palavra do
louco ndo era ouvida, ou entdo, se era ouvida, era escutada como
uma palavra de verdade. Ou caia no nada — rejeitada tdo logo
proferida; ou entdo nela se decifrava uma razdo ingénua ou
astuciosa, uma razdo mais razoavel do que a das pessoas razoaveis.
(FOUCAULT, 1971: 11)
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Em “S6 Deus pode me julgar”, assim como em outros raps encontrados no cd
Declaracédo de Guerra, de MV Bill, percebe-se muito claramente como o rapper se coloca
como sujeito ndo-assujeitado pelas regras sociais vigentes. Ao contrério, ele as questiona,
as ironiza, mostra as suas falhas, as suas incoeréncias, por fim, a sua incapacidade de tornar

a sociedade mais justa e menos hipdcrita.

MST CUT UNE CUFA PCC

O mundo se organiza cada um a sua maneira
Continue ironizando, ou vendo como brincadeira
Besteira, coisa de moleque revoltado,

Ninguém mais quer ser boneco,

Ninguém quer ser controlado,

vigiado, programado, calado, ameagado

Neste momento, ele demonstra sua consciéncia dos fatos e, a0 mesmo tempo, seu
temor diante da realidade atual. Ele préprio teme um confronto mais violento, o que néo
acontece no caso dos Racionais MC'’s, que parecem achar o confronto algo inevitavel e, por
que ndo dizer, necessario. Verificamos isso no uso pelos Racionais de termos como
“vinganga”, “eu era carne, agora sou a propria navalha”, “sou problema de montdo”, “eu
quero € mais, eu quero é ter sua alma”.

MV Bill e Racionais MC’s se aproximam em muitos aspectos relacionados a
valorizacdo das pessoas da periferia, respeitando valores como lealdade, justica, parceria, fé
em Deus, coragem e perseveranca. Entretanto ha diferencas discursivas importantes entre
um e outro. MV Bill ndo apresenta 0 mesmo drama dos Racionais, ndo demonstra as
mesmas preocupacoes e dilemas internos vividos tdo fortemente nas letras de Mano Brown
e cia. O drama de Bill parece ser mais coletivo do que individual.

Bill apresenta uma visdo mais idealista, se pensarmos nas questdes ligadas ao
universal e ao particular (cf. LACLAU, 2001). Na producdo dos Racionais, o discurso
parece ser mais determinista, apontando para um confronto inevitavel. O rapper,
representando o povo da periferia, se prepara para todo tipo de conflito, seja com as elites
(“E1, bacana, quem te fez tdo bom assim”), seja com os “moc6”, os “bico” (“se uma mosca

ameagar me catar, piso nela”). Assim, seu discurso carrega marcas que podem ser

40



relacionadas ao proprio contexto paulistano, extremamente competitivo e individualista.* O

trecho a seguir, de “Negro Drama”, ilustra bem isso:

Uma negra e uma crianga nos bracos,
solitaria na floresta de concreto e aco,

veja , olhe outra vez o rosto na multidéo,

a multiddo é um monstro sem rosto e coracao.
Em Sé&o Paulo, terra de arranha-céu,

a garoa rasga a carne, é a torre de Babel.
Familia brasileira, dois contra o mundo...

Em “Vida Loka I”, essa batalha travada entre os eus e os outros que circulam e
articulam o eu/rapper é mesmo muito evidente. A afirmagdo de uma identidade particular
depende da afirmacdo de valores universais, como fé em Deus, coragem, lealdade e
fidelidade. Ao mesmo tempo, 0 contexto esta muito presente nessa construcdo de

identidades, gerando, em varios sentidos, uma tensdo entre universalismo e particularismo.

4 E interessante, aqui, a possibilidade de contrapor a essa caracteristica do contexto paulistano uma certa
tradicdo para 0s encontros e mediagdes entre classes e grupos sociais que marcou a histéria do Rio de Janeiro,
inclusive com importantes repercussdes no campo musical, com a ascensdo do samba a simbolo da identidade
nacional. Foge, no entanto, ao escopo deste trabalho uma anélise mais cuidadosa desta questéao.
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4- A TENSAO ENTRE UNIVERSALISMO E
PARTICULARISMO NO DISCURSO DO RAP

A memoria dos africanos, que durante muito tempo foi esquecida, escondida a
margem da histdria oficial, escrita pelos colonizadores e repassada pelas instituicdes
também oficiais, hoje ganha forca, ganha voz e lugar dentro de espagos que durante muito
tempo foram negados a ela. O rap e 0 movimento hip-hop com certeza ajudam a abrir esses
espacos, esses lugares historicamente negados. Sabemos que os interesses dos diferentes
grupos sociais nunca sdo 0s mesmos e que mesmo quando se V& um rapper em um espaco
onde antes seria impossivel imagina-lo, existe ali um conflito negociado. Se, por um lado, o
rapper necessita do espaco para divulgar seus simbolos, suas idéias, por outro lado a midia
ja entendeu que vender essas imagens pode se reverter de um carater “politicamente
correto” e, conseqilientemente, se tornar muito lucrativo. Para pensar sobre essa emergéncia
contemporanea das memorias negras, € interessante observar o que diz Pollak sobre a

questdo das memorias subterraneas e oprimidas:

O longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao
esquecimento, € a resisténcia que uma sociedade civil impotente
opde ao excesso de discursos oficiais. Ao mesmo tempo, ela
transmite cuidadosamente as lembrancgas dissidentes nas redes
familiares e de amizades, esperando a hora da verdade e da
redistribuicdo das cartas politicas e ideoldgicas. (POLLAK:
1989, 5)

Para os rappers, a hora da verdade parece ter chegado e com forca total. Eles estdo
muito conscientes disso e do seu papel para por as cartas na mesa. Estamos presenciando
um momento daqueles em que os conflitos se tornam mais evidentes. Universalismo e
particularismo (cf. LACLAU, 2001) se digladiam entre si. Parece ser 0 momento de se
contrapor a historia oficial dos colonizadores a histdria subterranea dos colonizados. As
fronteiras estdo frageis, a favela quer tomar o asfalto e poder usufruir seus bens. Estamos
vendo manifestacdes multiplas dessa guerra, seja através dos conflitos fisicos ou dos
ideoldgicos e discursivos, como no caso do rap.

O movimento hip-hop e, mais especificamente, o rap tém se mostrado como um

dos exemplos contemporaneos mais elucidativos do conflito existente entre universalismo e
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particularismo. Defendendo o direito de permanecer no comando, na direcdo das regras
sociais, encontramos as elites e seus discursos maquiados de universais (discursos oficiais);
do outro lado, temos as vozes dos excluidos dessa sociedade elitizada, que se diz
globalizada, a voz dos favelados, dos oprimidos, dos pobres, dos negros, enfim, a voz dos
que desejam ser vistos e ouvidos finalmente. Ou seja, 0s que desejam ser 0S nNOVOS
protagonistas da historia. Entretanto, sabemos que desde os tempos mais antigos esse
conflito sempre existiu, evidentemente em contextos histéricos diferentes (MATTELART e
NEVEU, 2004). Seu carater paradoxal fica claro na seguinte questdo: seria possivel afirmar
a existéncia de um e ao mesmo tempo negar a existéncia do outro? Conforme Laclau
(2001), ndo. A democracia se faz exatamente por meio desse duelo paradoxal entre

universalismo e particularismo.

A universalidade é incomparavel com qualquer particularidade
e, entretanto, ndo pode existir a parte do particular. (...) se
apenas protagonistas particulares, ou constelacbes de
protagonistas particulares, podem atualizar a qualquer momento
0 universal, nesse caso a possibilidade de tornar visivel o ndo-
encerramento inerente a (...) uma sociedade que tenta
transcender a prdpria forma de dominagdo depende de se tornar
permanente a assimetria entre o universal e o particular. O
universal é incomparavel com o particular, mas ndo pode
entretanto existir sem o ultimo. (LACLAU: 2001, 248)

Mesmo ndo enxergando possibilidade de solugdo para a questdo, o proprio Laclau
aponta para a possibilidade de negociagdo: “O motivo pelo qual isso [o paradoxo] é
inevitavel é que a ambiguidade inerente a todas as relacdes antagbnicas € algo com o qual
podemos negociar, mas, que nao podemos suplantar.” (LACLAU, 2001: 242)

Ao longo da historia brasileira, as elites sempre manifestaram, direta ou
indiretamente, um desejo de desafricanizar o pais. Isso pode ser observado no Estado de
Sao Paulo, que levou a fundo as politicas de imigracdo europeéia subsidiada. Em nome da
“Ordem” e do “Progresso” (ideais universalizantes), o Estado sempre tentou descaracterizar
0 povo, calando principalmente as vozes da diaspora negra, ja que elas ndo serviam de
modelo cultural a ser seguido, ao contrario do modelo europeu. Este sim, até hoje muito

valorizado no quadro social elitizado.
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Todavia, para muitos estudiosos, uma das principais caracteristicas da cultura
negra e de outras culturas marginalizadas é a capacidade de improvisar, adaptar-se a lugares
e situacOes adversas e, sobretudo, driblar as for¢as que buscam silencia-las.

Durante todo o periodo pré e pés-abolicdo, 0 povo negro sempre se manifestou das
mais variadas formas. Porém, os agentes institucionais oficiais tratavam logo de inibir essas
vozes em nome de uma “higienizagdo civilizadora”, permitindo suas demonstragdes apenas
como algo para ser referenciado folcloricamente ou massificando e descaracterizando suas

peculiaridades. Essa acédo inibidora, no entanto, nunca conseguiu um éxito definitivo.

Tanto antes, como depois de maio de 1888, a populacdo negra em
Sao Paulo tem utilizado muitos dos espagos ditos publicos (...),
para criar e recriar musicalidades. (...) Textos de memorialistas,
viajantes e alguns artigos de jornais das décadas finais do século
XIX nos falam da “ruidosa e incomoda” presenca da populagdo
negra nas areas centrais da cidade, que se estendem atualmente da
Praca da Liberdade até a Igreja da Boa Morte. (AZEVEDO e
SILVA, 1999: 68)

Nas entrelinhas da historia oficial e principalmente na historia subterranea, esta
repassada através da oralidade e de préaticas culturais tipicas dos afro-descendentes,
podemos observar que as ruas foram e continuam sendo o lugar da sobrevivéncia negra e
um espaco de conflitos e resisténcias. E nas ruas das grandes metropoles que muitas das
praticas da cultura negra séo realizadas e preservadas. Ontem, com o samba de bumbo, o
candomblé, a umbigada, o samba lenco ou de roda, a pernada, a capoeira, enfim, todas
essas praticas que eram mal vistas pelas elites. Hoje, com o movimento hip hop ocupando
0S MEesMOos espacos.

Por diversos motivos, entre eles o fato de que o hip hop surgiu como mais um
modismo norte-americano a ser copiado, ndo foi dada a ele a mesma importancia pelas
autoridades. Pouco a pouco 0 movimento conseguiu penetrar em espacos antes negados as
comunidades periféricas, sobretudo negras, como podemos observar na musica “S6 Deus

pode me julgar”, de MV Bill:

MST CUT UNE CUFA PCC
O mundo se organiza cada um a sua maneira.
Continue ironizando ou vendo como brincadeira,
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Coisa de moleque revoltado, ninguém mais quer ser boneco,
Ninguém mais quer ser controlado,
Vigiado, programado, calado, ameagado.

O mesmo alerta pode ser encontrado em “Negro Drama”, dos Racionais MC’s:

Esse ndo é mais seu, 6 [assobio] sumiu

entrei pelo seu radio, tomei, cé nem viu
nos é isso e aquilo, o que, cé num dizia
seu filho quer ser preto, ahhh que ironia

Assim, sorrateiramente, o rap foi retomando as tradi¢bes do povo negro, se
mostrando consciente do seu papel gerador e restaurador de simbolos e sentidos
identitarios, conectados a memoria dessa comunidade e projetados para seu futuro. Como ja
foi dito, 0 movimento hip hop e o rap chegaram ao Brasil como mais um produto importado
da cultura norte-americana. Porém, muito rapidamente, eles ganharam identidade propria
bebendo das ricas fontes da cultura afro-brasileira de nosso cotidiano. Assim ele se
diferenciou e adquiriu uma acentuada autonomia estilistica em relagdo ao rap e ao hip hop
americanos.

Nesse sentido, o local é fator fundamental nas praticas discursivas do rap. Ele é
sempre o tema inspirador na elaboragdo das letras. Geralmente o intérprete inicia sua
apresentacdo com um “salve”, ou, entre uma musica e outra, abre espago para reverenciar

as pessoas de sua comunidade. Segundo Azevedo e Silva (1999: 75),

O salve é também o momento da poesia ou da narrativa, em que se
instaura o ponto espacial, temporal, social e étnico de onde se esta
falando, ou melhor, enviando a mensagem, para que o ouvinte nao
se sinta ludibriado.

O salve é o momento da identificacdo entre o rapper e a sua comunidade, 0 seu
local de origem. Mesmo quando suas apresentacdes se distanciam desses locais, € atraves
do salve que ela é orgulhosamente resgatada. Os salves cantados no rap serviam de
elementos localizadores daqueles sujeitos.

O rap quer deixar claro tudo que possa registrar a sua identidade. Ele € muito
pragmatico nesse sentido. Por isso, sua musica mistura didlogo, poesia e ruidos que

evidenciam o lugar de onde se fala. As cancdes séo, na verdade, relatos cantados de suas
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experiéncias locais. Através das letras de rap, todos os rejeitados da grande metropole
passam a ser vistos ndo s6 como vitimas ou criminosos, mas como seres humanos que
pensam, sentem, tém familia, memoria e historia.

O rap parece ser um excelente exemplo de fragilidade das fronteiras simbdlicas
entre as classes e grupos sociais, um local ndo sé de tensdes politico-sociais, mas também
de tensBes emocionais e psiquicas. Em suas letras fica clara a consciéncia da exclusdo
social, das privaces vividas pelo povo da periferia. Mas também h& uma postura de recusa
do desejo pelos bens da outra parte, ou seja, da parte que se encontra incluida socialmente.
Um desejo que poderia levar a um enquadramento dos sujeitos nos mesmos padrdes sociais
estabelecidos como universais. Os rappers, em seus discursos, mostram ter consciéncia de
suas particularidades e parecem se sentir sujeitos menos assujeitados, por ndo estarem

submetidos aos modelos sociais e culturais estabelecidos. Conforme Bhabha (1998: 214):

Em Vigiar e Punir, de Foucault, aprendemos que 0s mais
individuados sdo aqueles sujeitos colocados as margens do social,
de modo que a tensdo entre a lei e a ordem pode produzir a
sociedade disciplinadora ou pastoral. (...) Essa € uma licdo da
histéria a ser apreendida com aqueles povos cujas histérias de
marginalidade estdo enredadas de forma mais profunda nas
antinomias da lei e da ordem — os colonizados e as mulheres.

Como vimos no capitulo anterior, em musicas como “Negro Drama”, dos
Racionais MC’s, sdo evidentes as duas formas de conflito, o externo (social) e o interno
(psicologico). O negro-drama quer afirmar uma identidade socialmente, mas internamente
ele esta dividido. Ao mesmo tempo em que precisa valorizar a sua origem e a sua histdria
para construir sua identidade, ha o desejo de mudar essa histéria de submisséao, de excluséo,
de negacédo de uma identidade. Externamente, o sujeito negro-drama vive um embate com
seu maior inimigo, o branco, capitalista, elitista. Internamente, o embate é consigo mesmo.
O negro-drama ndo quer mais ser um “preto fudido” mas também ndo quer ser um “preto
tipo A” (na musica “Capitulo 4, versiculo 3”, do disco Sobrevivendo no inferno, 2002).
Entretanto, o “drama externo” se confunde com o “drama interno”. Ou seja, de alguma
forma o negro-drama incorpora valores do outro, a quem ele quer negar ou se contrapor,
para constituir a sua identidade. Portanto, ele precisa também desse outro para constituir

uma identidade que ndo seja a de “preto fudido”.
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Do mesmo modo, ao afirmar “crime, futebol, musica, caralho/eu também ndo
consegui fugir disso ai/sou mais um”, 0 rapper reconhece 0s seus limites e percebe que
certas fronteiras ndo sdo téo faceis de ser ultrapassadas. Nesse sentido, ha algo de universal
na construcdo de sua identidade. Isso ndo significa, porém, que o sujeito negro-drama é
assujeitado completamente as condicGes sociais, politicas, econdmicas e culturais. Tanto
ética quanto esteticamente, um sujeito é constituido discursivamente, ainda que de forma
dramatica.

Para Laclau (2001: 238-9),

O ponto bésico é esse: ndo posso afirmar uma identidade
diferencial sem distingui-la de um contexto e, no processo de
realizar essa distincdo, estou ao mesmo tempo afirmando o
contexto. E o oposto também é verdade: ndo posso destruir o
contexto sem destruir a0 mesmo tempo a identidade do sujeito
particular que leva a cabo a destruicdo. E um fato historico muito
conhecido que uma forca oposicionista cuja identidade € construida
dentro de um certo sistema de poder € ambigua vis-a-vis esse
sistema, pois o Ultimo é o que previne a constituicdo da identidade
e é, a0 mesmo tempo, sua condicdo para existir. E qualquer vitdria
contra o sistema desestabiliza também a identidade da forca
vitoriosa.

Como ja foi dito, as fronteiras entre o particular e o universal, bem como a
construcdo de uma identidade discursiva, também podem ser analisadas do ponto de vista
estético. Desse modo, 0 rap coloca em cena varios outros questionamentos, que também
podem ser discutidos a luz da idéia de fronteira: 0 bem o mal, o canbnico e o ndo-canénico,
0 belo e o0 ndo-belo. Enfim, o discurso do rap transita por esses espa¢os fazendo com que o
particular e o universal entrem em dialogo. Poeticamente, os palavrfes sdo usados em suas
letras, abrindo espaco entre o belo consagrado (candnico) e o ndo-belo, repudiado pelas
elites culturais: “vadia mentirosa, nunca vi, deu mo féia/espirito do mal, cdo de buceta e
saia”, “olha o castelo, irmao, foi vocé quem fez, cuzao?!?”.

As narrativas, por sua vez, a0 mesmo tempo em que rompem com padrbes
lingUisticos consagrados, especialmente por se tratarem de narrativas oralizadas, tornam-se
mais legitimas pelo fato dos narradores serem participantes ativos dos acontecimentos
narrados — narradores como aqueles valorizados por Walter Benjamim (1994),

encarregados de transmitir a experiéncia.

47



Conscientemente, o rap trabalha a linguagem de uma forma dialética, entre os
padrbes oficiais e subterrdneos, como se ao usar 0s recursos da oralidade (girias, salves,
informalidade etc.) estivesse sinalizando de onde sdo produzidos seus discursos. Porém, ao
utilizarem recursos como rimas complexas e palavras comuns ao universo cultural classico,
os rappers estdo afirmando que também podem se apossar dos elementos da cultura oficial,
embora ndo precisem buscar nas instituicbes de enquadramento essa (in)formacao.
Exemplo disso € a letra de “Soldado Morto”, de MV Bill. O rapper utiliza basicamente o
mesmo recurso narrativo usado por Machado de Assis em Memdrias Postumas de Bras
Cubas. A narrativa tem inicio a partir da morte do narrador-personagem. Além disso, rimas
como rosto/fosco, vinganga/ignorancia, entre muitas outras, devem ser reconhecidas como

bastante complexas.

Aqui estou eu jogado no chao

A nova atragdo que atrai a multiddo

O chéo ta quente gqueimando meu peito

Alguém passa a mao na minha cabeca do lado direito
Enxuga a lagrima que corre no meu rosto

Cai de olho aberto vendo tudo fosco

Alguém comenta que olho aberto é vinganca

Que eu era um sébio na terra da ignorancia

Ouco gritos, carros, buzina

Vieram ver o bucho deitado aqui ha esquina
Decepgéo pro meu pivete

Ver seu pai morrer aos dezessete

Muita adrenalina em nome de nada

Meu sangue ta no chéo por causa de prosa errada

A minha marra foi lavada de vermelho

O matador ndo perceber que atirou no proprio espelho
E s6 pra isso que agente tem valor

Achar que matou o cara certo que é da sua cor
Guerrilha burra, ignoréncia cometida

Por causa de inveja, drogas ou intriga

Quando perceber que a comunidade vai ficar tranqlila
Alguém compra meu barulho e invade com outra quadrilha
Mais uma mée que chora

Mais um filho que vai

Mais um G3 que canta

Mais um amigo que trai

E comum ouvir o discurso segundo o qual, para se fazer arte e musica de
qualidade, é preciso estudar em um espaco oficialmente instituido para tal. Entretanto, 0s

musicos do rap ndo frequentaram esses espagos, ndo tocam, necessariamente, instrumentos
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convencionais, ndo compartilham dos mesmos caminhos que levam as elites aos
conhecimentos musicais. No entanto, criam seus sons, suas letras, rompendo com
concepcOes cléssicas relacionadas a musica e & literatura (isso sem falar do grafite e da
danca, outros componentes do hip hop).

O rap cantado ao vivo, mais do que qualquer outro estilo musical, € efémero,
inédito, “nao reiteravel” no sentido bakhtiniano (1992). Os DJ’s e os MC’s criam seus sons
sem muita preocupacdo em serem fiéis ao que ja foi anteriormente mostrado. Uma mesma

letra-cancdo pode ser recheada de novos elementos, tanto na fala quanto no arranjo musical.

Ela [a enunciagio] é sempre contemporanea ao ato de recitagio. E
0 ato presente que, a cada vez que ocorre, toma posi¢cdo na
temporalidade efémera que habita o espago entre o “eu ouvi” e 0
“vocé ouvira”. (BHABHA, 1998: 215)

O rap ocupa, assim, juntamente com o0s outros elementos do hip hop, um
importante lugar discursivo. Talvez mesmo com mais eficacia, uma vez que usufrui da
centralidade da linguagem verbal na comunicagdo humana.

Como ja foi dito, o discurso do rap é um discurso menos enquadrado nas formas
padronizadas institucionalmente. Portanto, seu carater informal acaba revelando, de modo
bastante evidente, a subjetividade dos sujeitos que o produzem e o articulam, interagindo
com outros sujeitos e outros discursos. E através desse jogo interativo que percebemos a
espontaneidade, o imprevisivel, o surpreendente, o silenciamento, enfim, o irrepetivel ou o
irreproduzivel dos atos de fala, em conformidade a visdo bakhtiniana e benvenistiana de
sujeito e de discurso. Porém, essa subjetividade ndo € idealizadora, roméantica, como no
tratamento tradicional, que pressupunha uma subjetividade pura e auténtica, essencialista e
milagrosa; trata-se de uma subjetividade criada a partir das relagbes concretas que 0S
sujeitos realizam nos locais em gue vivem, juntamente com outros sujeitos. Ou seja, uma
subjetividade gerada com base no dialogo intersubjetivo, que tanto pode ser realizado em
um contexto particular quanto em um contexto mais universal.

As fronteiras entre o particular e o universal também aqui se mostram frageis. Ao
afirmar sua identidade e sua localidade através do discurso, 0 rap necessita negar o seu
oposto. E nesse ato, ele acaba por afirméa-lo. E ja sabemos que tal paradoxo é insolavel,

pois se o particular ganhar forga bastante para reverter o quadro, logo ele perde sua esséncia
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de ser particular e consequientemente seu discurso ja ndo desempenha mais 0 mesmo papel
neste novo contexto. O mais sensato, talvez, fosse tentar uma negociacao mais “harménica”
entre universalismo e particularismo, de modo que as duas forgcas ndo fossem téo
antagobnicas, tornando possivel uma coexisténcia menos conflituosa — para nao se cair, por

exemplo, no risco de um apartheid.
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CONSIDERACOES FINAIS

Negar qualquer um dos elementos antagénicos envolvidos no paradoxo entre
universalismo e particularismo seria negar também a rede de outras questdes que se
entrecruzam ao longo deste trabalho: a questdo da identidade e da subjetividade, a
discussdo sobre a alteridade, a liberdade do sujeito versus seu assujeitamento material e
simbolico. Enfim, uma série de questdes ndo menos complexas que estdo intimamente
relacionadas entre si.

Na verdade, essas questdes sdo pratos cheios de possibilidades analiticas, cabendo
analises nas mais diversas areas do saber. Como o0 meu objeto de pesquisa € o rap, 0 que
propus foi analisd-lo em termos socio-culturais, linglisticos e discursivos, buscando
identificar, em suas letras e outros elementos discursivos, como essas questdes sao
apresentadas, explicita ou implicitamente. Tentei mostrar, em uma manifestacéo
“particular” e “marginal” de expressdo cultural, tragos que pudessem marcar as
ambiglidades e a relacdo dialética entre universalismo e particularismo, subjetividade e
assujeitamento, memoria e identidade, rupturas e permanéncias. Tentei mostrar, também,
varias questdes que sdo abordadas direta ou indiretamente nas letras-cangdo de rap. O seu
carater dial6gico e polifénico, apresentando uma forma de discurso inovador mas que ao
mesmo tempo nos remete a outros ja proferidos. Vozes do eu e do outro, dos eus e dos
outros externos ou internos, eus e outros complexos, dialéticos, que compartilham
interesses mas, a0 mesmo tempo, se digladiam perante questfes paradoxais. Desejos claros,
objetivos, diretos, desejos de se tornar visivel através de uma ‘“‘arte marginalizada™ sdo
entrecruzados com desejos antagbnicos, conflituosos e complexos que permeiam todo o
discurso.

Segundo Rocha (2003: 147):

O rap pode retomar uma das funcBes da literatura numa
sociedade, quando o0 mano (ou mina) conquista o direito de
manifestar-se pela palavra, mobilizando milhares de jovens em
todo pais. O dominio da linguagem dos manos ndo se mostra na
perfeicdo gramatical, mas na utilizacdo de diferentes cddigos de
reconhecimento; no falar primeiro para a sua comunidade, e 0s
demais que procurem entender.
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Retomo, assim, uma questdo inicial: A palavra outrora negada, agora é retomada,
ganha forca e inten¢do na voz dos “mano” e das “mina firmeza”. Os rappers e seu publico
se reconhecem na palavra que (re)tomam e no discurso que colocam em curso, em
movimento, subliminarmente, ou sub-repticiamente, como diria Foucault, mas também de
modo contundente, forte.

Porém, como toda obra aberta, ndo € possivel confinar o discurso do rap ao
publico que ele pretende atingir, seja a periferia, sejam as elites. Baseando-me em
observacdes de Antonio Candido sobre o papel da arte na sociedade, posso afirmar, sem

duvida, que o rap é uma expressdo artistica, e de qualidade.

A funcéo social (...) comporta o papel que a obra desempenha
no estabelecimento de relagcbes sociais, na satisfacdo de
necessidades espirituais e materiais, na manutencdo ou
mudanca de uma certa ordem na sociedade. (...) Considerada
em si, a funcéo social independe da vontade ou da consciéncia
dos autores e consumidores de literatura. Decorre da prépria
natureza da obra, da sua insercdo no universo de valores
culturais e do seu carater de expressdo, coroada pela
comunicacdo. (CANDIDO, 2000: 41)

Finalmente, concluo este trabalho com aquela sensacdo de estar deixando
inimeras questBes interessantes a serem exploradas. Porém, tenho consciéncia de que a
completude de um trabalho é um desejo utdpico, como, de uma certa maneira, nos conforta
Bakhtin (1992). E é exatamente esse paradoxo do desejo de acabamento ou de completude
gue nos impulsiona a novos projetos e descobertas. Sendo assim, quem sabe algumas
dessas questdes pouco exploradas ndo terdo oportunidades de vir a tona em um outro
momento.

Espero, enfim, que este trabalho tenha servido, ao menos, de elemento provocador,
instigando nossa capacidade negociadora a lidar com as diferentes perspectivas e
possibilidades de visdo. Pois vivemos em um mundo cheio de diversidade e
particularidades, mas de alguma forma estamos todos ligados por um direito universal: o

direito de ser humano, no sentido mais completo do termo.
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ANEXOS

Pacto

Um isqueiro um cachimbo e uma pedra o menino acendeu
La se vai sua inocéncia a delingiiéncia agora o dominou
Amigo, eu ndo acreditei ao te ver assim
Vocé a4 mais um dos muitos que morrem em vao
pensando ser ladrdo com um tiro no coragdo

Volta...
E lembra da nossa infancia, lembra de Deus
Um pacto sagrado que vocé e eu juramos sd amar nosso Deus
Mais o tempo ndo para menino ndo pensa amigo que cresceu
E se esqueceu de Deus
O pacto foi quebrado eu vi 0 moleque bem louco
Ligado o maluco se pa
Ele ja ndo pensa
Suas idéias ja ndo constam
Seus amigos se afastam
Ele ndo sorri
Se 0s noias te chamarem ndo va
Resgata sua vida sai fora
N&o num caminho triste
N&o vé a a, ndo va

Que tal se falarmos de Deus que ndo deve ser esquecido
A verdade, o motivo, a razdo pelo qual antes estamos vivos
Né&o vire ndo de as costas ndo baixe a sua cabega
Agindo desta forma mostrara sua fraqueza
O dominado viciado escravo da droga
Entrou em embalo vacilou pensando que era moda
Talvez um dia tenha sido hoje é obsessdo
O maluco viaja naquela overdose até estourar a veia
do seu coragdo

Procuro a solugdo eu quero sobreviver
Eu também quero queimar uma guiba, cheirar uma coca
N&o consigo me conter
Vocé se lembra quando me dizia
Cuida da sua vida e vé se deixa a minha

Vida? Que vida é essa irmdo? Vida de céo
Vira - lata caminha sozinho na noite aqui sem dono na escuriddo
Correndo atras de p6 e fugindo do cleck pa
Vocé assim causa dé mas ndo quer se tocar
Que a noite esta te acabando e sua vida s6 comegou
Te ofereceram a morte e vocé abracou
Se esqueceu do nome de Deus contrariou seus principios
Pra vocé cair no abismo ndo foi nada dificil
Se atolou se afogou no beco sujo do vicio
Endividado até o pescoco ndo pagou desde o inicio
Mistura farinha, maconha, pedrinha, o estdmago entoja
Seus olhos se afundam como a sua cova
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Volta...
E lembra da nossa infancia, lembra de Deus
Um pacto sagrado que vocé e eu juramos s6 amar nosso Deus
Mais o tempo ndo para menino ndo pensa amigo que cresceu
E se esqueceu de Deus
O pacto foi quebrado eu vi 0 moleque bem louco
Ligado o maluco se pa
Ele ja ndo pensa
Suas idéias ja ndo constam
Seus amigos se afastam
Ele ndo sorri
Se 0s noias te chamarem ndo va
Resgata sua vida sai fora
N&o num caminho triste
N&o vé a a, ndo va
(Expressao Ativa)

Vida Loka |

Fé em Deus que ele é justo ei irm&o nunca se esqueca
na guarda guerreiro levanta a cabeca truta,
onde estiver seja la como for
tenha Fé, porque até no lixao nasce Flor
ore por nds Pastor lembra da gente
no culto dessa noite firmao segue quente
admiro os crente, da licenca aqui
ma fungdo mo tabela, hd, desculpa ai
eu me sinto as vezes meio bah inseguro
que nem um vira-lata sem Fé no futuro
vem alguém la quem é quem quem sera meu bom,
da meu brinquedo de furar moletom
porque 0s bico que me vé& com os trutas na balada
tenta ver quer saber de mim néo vé nada
porque a confianga é uma mulher ingrata
que te beija e te abraca, te rouba e te mata
desacreditar, nem pensar s6 na dela
Se uma mosca ameacar, me catar piso nela
0 bico deu mo guela ho, rico e bandiddo
Vou em casa ha missdo e tromba na Cohab
de camisa larga vai saber Deus que sabe
qual é a maldade comigo inimigo no migué
tocou a campainha plim pra tramar meu fim
dois maluco armado sim um isqueiro e o estopim
pronto pra chamar minha Preta pra falar
gue eu comi a mina dele ha, se ela tava la
vadia mentirosa nunca vi deu mé faia
espirito do mal cdo, de buceta e saia
talarico nunca fui e é o seguinte
ando certo pelo certo como Dez e Dez é Vinte
ja pensou doido
e se eu t6 com meu filho no sofé de vacilo
desarmado era aquilo sem culpa e sem chance,
nem pra abrir a boca ia nessa sem saber, vocé vé, vida louca
(Racionais MC’s, 2003)



Negro Drama

negro drama
entre o sucesso e a lama
dinheiro problemas invejas, luxo fama
negro drama
cabelo crespo e a pele escura
a ferida a chaga, a procura da cura
negro drama
tenta ver, e ndo vé nada
a ndo ser uma estrela, longe meio ofuscada
sente o0 drama, 0 preco a cobranca
no amor no édio a insana vinganca
negro drama
eu sei quem trama e quem ta comigo
0 trauma que eu carrego pra ndo ser mais um preto fudido
o drama, da cadeia e favela
timulos, sangues, sirenes, choros e velas
passageiro do Brasil Sdo Paulo agonia
que sobrevive em meio a zorra, e covardia periferia vielas cortigos
voceé deve ta pensando o que vocé tem a ver com isso
vejo o inicio,
por ouro e prata olha quem morre entdo, veja vocé quem mata recebe o mérito a farda que pratica o mal
me ver pobre preso ou morto ja é cultural
historias registros escritos ndo é conto nem fabula, lenda ou mito ndo foi sempre dito que, preto ndo tem vez
(entdo)
olha o castelo (e ndo) foi vocé quem fez (cuzdo)
eu sou irmdo, dos meus trutas de batalha
eu era a carne agora sou a prépria navalha
tim tim um brinde pra mim
sou exemplo de vitdrias, trajetos e gldrias
o dinheiro tira um homem da miséria
mas ndo pode arrancar, de dentro dele a favela
s30 poucos que entram em campo pra vencer
a alma guarda, o que a mente tem que esquecer
olho pra tras vejo a estrada que eu trilhei,
ma cota quem teve lado a lado e quem s6 ficou na bota
entre as frases, fases e vérias etapas
do quem ¢é quem, dos mano e das mina fraca
negro drama de estilo
pra ser se for, tem que ser se temer é milho
entre o gatilho e a tempestade
sempre a provar que sou homem e ndo um covarde
gue deus me guarde pois eu sei que ele ndo é neutro
vigia 0s rico mas ama o0s que vem do gueto
eu visto preto, por dentro e por fora
guerreiro, poeta entre o tempo e a memoria,
ora nessa historia vejo délar e varios quilates
falo pro mano que ndo morra e também ndo mate
0 tique taque ndo espera veja o ponteiro
essa estrada é venenosa e cheia de morteiro
pesadelo, hum, é um elogio
pra quem vive na guerra a paz nunca existiu
no clima quente, a minha gente soa frio
e um pretinho, seu caderno era um fuzil
negro drama
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crime, futebol, musica caralho,
eu também nao consegui fugir disso ai
Sou mais um
forest gump é mato,
eu prefiro contar uma histéria real
vou contar a minha"
daria um filme,
uma negra e uma crianga nos bracos
solitaria na floresta de concreto e aco
veja, olhe outra vez o rosto na multidao
a multiddo é um mostro sem rosto e coragdo
hei Sao Paulo terra de arranha céu
a garoa rasga a carne é a torre de babel
familia brasileira, dois contra 0 mundo
mée solteira de um promissor vagabundo
luz cdmera e a¢do, gravando a cena vai
0 bastardo, mais um filho pardo sem pai
hei, senhor de engenho eu sei bem quem vocé é
sozinho cé ndo guenta, sozinho c& num entra a pé
cé disse que era bom e as favela ouviu
la também tem whisky red bull ténis nike fuzil
admito, seus carro é bonito, hé, e eu ndo sei fazer
internet, video cassete, os carro loco
atrasado eu to um pouco, sim t6, eu acho
SO que tem que... Seu jogo é sujo e eu Ndo me encaixo
eu sou problema de montédo de carnaval a carnaval
eu vim da selva sou ledo, sou de mais pro seu quintal
problema com escola eu tenho mil, mil fita
inacreditavel mas seu filho me imita
no meio de voceés ele é o mais esperto
xinga e fala giria, giria ndo dialeto
esse nao é mais seu, 6 [assobio] subiu
entrei pelo seu radio, tomei, cé nem viu
nos é isso aquilo, o que, cé num dizia
seu filho quer ser preto, ahhh que ironia
cola o pdster do 2pac ai, que tal que cé diz
sente 0 negro drama vai tenta ser feliz
hei bacana quem te fez tdo bom assim
0 que cé vé o que cé faz o que cé fez por mim
eu recebi seu ticket,
quer dizer kit de esgoto a céu aberto e parede maderite
de vergonha eu ndo morri, to firmao, eis me aqui
vocé ndo, cé ndo passa quando o mar vermelho abrir
eu sou 0 mano homem duro do gueto o brown, oba
aquele loko que ndo pode errar
aquele que vocé odeia ama, nesse instante
pele pardo e ouco funk, vim de onde veio os diamante
da lama,
valeu mée
negro drama drama...
ai, na época dos barraco de pau la na pedreira onde cés tavam?
qué que cés deram por mim? qué que cés fizeram por mim?
agora ta de olho no dinheiro que eu ganho
agora ta de olho no carro que eu dirijo
demorou, eu quero é mais eu quero até a sua alma
ai, o rap fez ser o que sou



Ice Blue Edi Rock Kl Jay e toda familia
e toda geracdo que faz o rap
a geracao que revolucionou, a geragdo que vai revolucionar
anos 90, século XXI é desse jeito
ai voceé sai do gueto mas o gueto nunca sai de vocé mord irméo
cé t& dirigindo o carro 0 mundo todo t& de olho em vocé mor6
sabe porque? pela sua origem mor6 irméo
é desse jeito que vocé vive
é 0 negro drama
eu ndo li, eu ndo assisti eu vivo 0 negro drama
eu sou o negro drama eu sou o fruto do negro drama
ai dona Ana, sem palavras
a senhora é uma rainha rainha
mas ai, se tiver que voltar pra favela vou voltar de cabeca erguida porque assim que é
renascendo das cinzas, firme e forte guerreiro de fé
vagabundo nato!'
(Racionais MC’s, 2003)

S6 Deus pode me julgar

Vai ser preciso muito mais pra me fazer recuar
Minha auto estima néo é facil de abaixar
Olhos abertos fixados no céu
Perguntando a Deus qual sera o meu papel
Fechar a boca e ndo mesmo aos meus pensamentos
Com receio que eles possam causar constrangimentos
Sera que é isso ndo cumprir compromisso
Abaixar a cabeca e se manter omisso
A hipocrisia a demagogia ser entregue a orgia sem ideologia
A maioria fala de amor no singular
Se eu falo de amor é de uma forma impopular
Quem ndo tem amor pelo povo brasileiro
N4&o me representa aqui nem no estrangeiro
Uma das piores distribui¢cbes de renda
Antes de morrer talvez vocé entenda
Confesso para ti que é dificil de entender
No pais do carnaval o povo nem tem o que comer
Ser artista popstar pra mim € pouco
Né&o sou nada disso
Sou apenas mais um louco
Clamando por justica, igualdade racial
Preto, pobre é parecido, mas ndo € igual
E natural o que fazem no Senado
Quem engana 0 povo simplesmente renuncia ao cargo
N&o é cacado, abre médo do seu mandato
Nas proximas elei¢des bota a cara como candidato
Povo sem memoria, caso esquecido
Né&o foi assim comigo, fiquei como bandido
Se quiser reclamar de mim que reclame
Mas fale das novelas e dos filmes do Van Damme
Que teve no Brasil no programa do Gugu
Rebolou, vacilou, agachou e mostrou o
Volta pra América e avisa pra Madonna
Que aqui ndo tem censura, meu pais é uma zona
Né&o tem dono, ndo tem dona, nosso povo ta em coma
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Erga sua cabega que a verdade vem a tona
E, mantenho minha cabeca em pé
Fale o que quiser, pode vir que ja é
Junto com a ralé sei dar marcha ré
S6 Deus pode me julgar
Por isso sou da fé
Mantenho minha cabeca em pé
Fale o que quiser, pode vir que ja é
Junto com a ralé sei dar marcha ré
S6 Deus pode me julgar
Por isso sou da fé
Soldado da guerra a favor da justica
Igualdade por aqui é coisa ficticia
Vocé ri da minha roupa
Ri do meu cabelo
Mas tenta me imitar se olhando no espelho
Preconceito sem conceito que acontece & nagao
Vimos no descaso mesmo apos a abolicao
Mais de 500 anos de angustia e sofrimentos me acorrentaram
Mas ndo meus pensamentos
Me fale quem tem o poder quem pra condenar quem pra censurar alguém
Entdo me diga 0 que causa mais estrago
100 gramas de maconha ou um mago de cigarro
O povo rebelado alcooliza na favela
A msica do Bill ou 0 a préxima novela
Na tela sequela no poder, corrupgédo
Entramos pela porta de servigo, nossa grana néo
Ta bom, s6 pra quem manda bater pisando nos humildes
E fazendo nosso bode crescer
MST Cut Une culpa PCC
O mundo se organiza
Cada um a sua maneira
Continuou me ironizando, ouvindo como brincadeira
Besteira Coisa de moleque revoltado, ninguém mais quer ser boneco
Ninguém quer ser controlado, vigiado, programado, calado, ameagado
Se for filho de bacana o caso é abafado
A gente que é cacado, tratados como réu
As armas que eu uso é microfone, caneta e papel
A socialite assiste a tudo calada
Salve salve salve 0 patria amada mae gentil
Poderosos do Brasil
Que distribuem para as criangas cocaina e fuzil
Me calar, censurar porgue ndo pode falar nada
E como se fosse um rabo
Sejam falando da bunda mal lavada
Sem investimento do esquecimento
Explode um pensamento mais um homem violento
Que pega num canhdo e age inconsequente
Eu pego o microfone com um discurso contundente
Quem te assusta uma atitude brusca
De que vem ficando e lutando por uma vida justa
Fui transformado num bandido do milénio
O sensacionalismo por aqui merece um prémio
Eu tava armado, mas ndo sou da sua laia
Quem é mais bandido: Beiramar ou Sérgio Naya?
Quem serd que ird responder: governador, senador, prefeito, ministro?
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Vocé que é cacado e sempre paga 0 pato
Erga sua cabeca para ndo ser fuzilado
E, mantenho minha cabeca em pé
Fale o que quiser, pode vir que ja é
Junto com a ralé sei dar marcha ré
S6 Deus pode me julgar
Por isso sou da fé
Mantenho minha cabeca em pé
Fale o que quiser, pode vir que ja é
Junto com a ralé sei da marcha ré
S6 Deus pode me julgar
Por isso sou da fé
Como pode ser tragédia a morte de um artista
E a morte de milhdes apenas uma estatistica
Fato realista de dentro do Brasil
Vocé que chorava la no gueto, ninguém te viu
Sem fantasiar realidade doi
Segregacdo, menosprezo, é o que destroi
A maioria esquecida no barraco
Que ainda é algemado, extorquido e assassinado
Né&o é moda: quem pensa incomoda
N&ao morre pela droga, ndo vira massa de manobra
N&o me idolatra mauricinho da tv
N&o deixa se envolver porque tem que proceder
Pra qué, por que, s6 tem paquita loira
Aqui ndo tem preta como apresentadora
Novela de escravo a emissora gosta
Mostra os pretos chibatados pelas costas
Mais confuséo na cabeca de um moleque que ndo gosta de escola
E admira uma Hidratek
Clic Clac
Mao na cabeca quando for roubar dinheiro publico
V& se ndo esqueca que na sua conta
Tem a honra de um homem envergonhado
Ao ter que ver sua familia passando fome
Ordem e progresso e perddo
Ladrdo na méo de quem rouba muito ndo tem punicdo
E, mantenho minha cabeca em pé
Fale o que quiser, pode vir que ja é
Junto com a ralé sei da marcha ré
S6 Deus pode me julgar
Por isso sou da fé
Mantenho minha cabeca em pé
Fale o que quiser, pode vir que ja é
Junto com a ralé sei da marcha ré
S6 Deus pode me julgar
Por isso sou da fé
Mantenho minha cabeca em pé
Fale o que quiser, pode vir que ja é
Junto com a ralé sei dar marcha ré
S6 Deus pode me julgar
Por isso sou da fé
Mantenho minha cabeca em pé
Fale o que quiser, pode vir que ja é
Junto com a ralé sei dar marcha ré
S6 Deus pode me julgar



Por isso sou da fé.
(MV Bill, 2002)

Soldado Morto

Aqui estou eu jogado no chéo
A nova atracdo que atrai a multiddo
O Chéo ta quente queimando meu peito
Alguém passa a mao na minha cabeca do lado direito
Enxuga a lagrima que corre no meu rosto
Cai de olho aberto vendo tudo fosco
Alguém comenta que olho aberto é vinganca
Que eu era um sabio na terra da ignorancia
Ouco gritos, carros, buzina
Vieram ver o bucha deitado aqui na esquina
Decepgdo pro meu pivete
Ver seu pai morrer aos dezessete
Muita adrenalina em nome de nada
Meu sangue ta no chdo por causa de prosa errada
A minha marra foi lavada de vermelho
O matador ndo perceber que atirou no proprio espelho
E s6 pra isso que agente tem valor
Achar que matou o cara certo que é da sua cor
Guerrilha burra, ignorancia cometida
Por causa de inveja, drogas ou intriga
Quando perceber que a comunidade vai ficar tranquila
Alguém compra meu barulho e invade com outra quadrilha
Mais uma mae que chora
Mais um filho que vai
Mais um G3 que canta
Mais um amigo que trai

Eu s6 queria viver
Eu s6 queria sonhar
Condicionado a trair e a decepcionar
Depois que o bonde acelera é dificil frear
A seducdo me levou e me fez naufragar

Conheco essa méo alisando meu queixo
E da minha velha que ndo agiienta e me da um beijo
Mexe a cabega de forma negativa
Parece ndo acreditar que tiraram minha vida
Segura minha méo e olha pro alto
Enguanto o meu sangue se mistura com o asfalto
Vaérias mulheres com choro recolhido
Minha mina descobre que ndo era a Gnica a dormir comigo
Pra alguns alivio,Pra outros, tristeza
Ndo ¢ o fim da guerra, essa € a Unica certeza
Ritmo febrozo, A paz ndo existe
Mas um doido cai, outra crianca triste
E assim, guerra sem fim
Se arrepender tarde demais como t4 sendo pra mim
Sem 0s amigos, Sem a familia
Homem nao chora, grande mentira
Minha disposi¢cdo no meu mundo surreal
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Né&o foi suficiente pra eu virar capa de jornal
E nem destaque no Jornal Nacional
Muito mau, marginal, coisa tal, problema social
Pra destruicdo o cenério perfeito
Drogas, armas ha mira de um jovem preto
Sem respeito, sem dinheiro, sem Ciclone
Sem Nike, sem vida, sem fé, sem nome
Nota dez pra falta de atitude
Nota zero pro futuro da juventude
N&o tava pronto pra morrer, mas pronto pra matar
Ha muito tempo eu ndo fazia minha méae chorar

Um sorriso entristeceu, um coracdo ndo bateu
Pior é saber que o culpado disso tudo sou eu
Queria o certo no lugar do errado
Observando a minha vida descer pelo ralo
As coisas que eu via acontecendo com alguém
Agora eu percebo que acontece comigo também
A vida passa pela cabeca como se fosse um filme
Nesse momento é notavel que eu ndo era firme
Cadé a sorte, na garagem um Scort
Vagabundo da o bote
De chinelo, sem camisa e short
Desamor, dinheiro, notorio
Mulher gostosa e um reinado ilusério
762 na quadrilha daqui, M16 na quadrilha de 14
Moleque bom ambicioso como eu
Coincidéncia € o desejo e a obrigacdo de matar
Fato estarrecedor
Os inimigos sdo pobres e da mesma cor (vai vendo)
Enquanto a nossa carne é sublinhada por terra
Alguém mais poderoso se diverte com a nossa guerra
De cada dia, que assusta a tia
Sem p6 nem Antrax e investigacdo da Cia.
Quem é esse louco com essa arma na méo
Que tem como inimigo um cara que parece seu irmao
De olho grande, traidor atras de fama
Camuflado como amigo, me tratando na escama
Historia conhecida, final sem graga
Destaque na praca, carossada na carcaca
Né&o, pra mim nédo tem mais solucéo
Nunca senti o chdo tdo perto do meu coragéo
Meu Deus, quanta gente em volta do meu corpo
Vieram ver o soldado que foi morto
Um lengol azul vai tirando a minha viséo
Sinto minha coroa ir largando minha méo
Né&o sabia que eu era tdo querido assim
A ponto de fazer vérias pessoas chorarem por mim
Fim, j& chegou e eu nem me liguei se fazia diferenca
Mas agora eu sei
S6 ndo tenho condic¢Bes de mudar
Ha muito tempo eu ndo fazia minha méae chorar
(MV Bill, 2002)
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