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“O mistério das cousas, onde esta ele?

Onde estd ele que ndo aparece

Pelo menos a mostrar-nos que ¢ mistério?(...)
Sempre que olho para as cousas e penso no que
os homens pensam delas,

Rio como um regato que soa fresco numa pedra.
Porque o tnico sentido oculto das cousas

E elas nfio terem sentido oculto nenhum,

E mais estranho do que todas as estranhezas

E do que os sonhos de todos os poetas

E os pensamentos de todos os filosofos,

Que as cousas sejam realmente o que parecem ser

E nfo haja nada que compreender”.

Fernando Pessoa
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RESUMO

\RRA, Aurea Lucia de Oliveira. A presenca do fantastico- maravilhoso nas lendas em Contam que...
1 31 paginas) (Dissertagdo- Mestrado em Letras). Universidade Vale do Rio Verde- UNINCOR- Trés

s MG~

- A presente dissertacdo pretende analisar aspectos do fantastico-maravilhoso, do
stico-estranho, nas lendas compiladas no livro Contam que... do sdojoanense Lincoln de
. Para tanto, inicia com uma leitura das pretensdes de defini¢do do género fantastico
=s do estudo dos tedricos Tzvetan Todorov e Selma Calasans Rodrigues. Parte dai para
_; a de teorias sobre o fantastico lato semnsu e stricto sensu, como também do
snero maravilhoso. A partir da leitura destas teorias, realizamos a investiga¢io de
=ntos presentes nas narrativas para chegarmos ao fantastico-maravilhoso através das doze
as: A crianga desaparecida, A bisbilhoteira, Chica mal-acabada, A mula sem cabega, A
2 das almas, O sacrilego, O segredo, O defunto que o diabo levou, Senhor do
“Alverne, O retrato, O irmdo Moreira e A casa da pedra. Detectamos que tanto o tempo
] o0 espago sdo elementos fundamentais para a configuragfo do fantastico-maravilhoso,
ele tem tanto hora prevista para acontecer, a noite, as horas mortas como também um

sente previamente preparado, todo especial.

iité Orientador: Professor Doutor Paulo Roberto Almeida - Unincor (Orientador).
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ABSTRACT

This essay intends to analyze aspects of the wonderful-fantastic and the strange-

miastic in the legends compiled in the book “Contam que... ” by Lincoln de Souza from S#o

30 del- Rei. The study starts with the reading of the intentions of defining the fantastic
sner through the studying of theorists such as Tzetan Todorov and Selma Calasans
‘,_‘n igues. Secondly, a reading of theories about the Lactus Sensus and Strictus Sensus
atastic is also made and about the subgenre of the wonderful as well. From the reading of
=se theories, an investigation was made about the existing features in the narratives to find
¢ the strange-fantastic and the wonderful-fantastic throughout twelve legends: 4 crianca
ssaparecida, A bisbilhoteira, Chica mal-acabada, A mula sem cabeca, A missa das almas, O
gcrilego, Ol segredo, O defunto que o diabo levou, Senhor do Mont’Alverne, O retrato, O
mdo Moreira and 4 casa da pedra. It was possible to confirm that the time and space are

j'.n ental tools to assure the fantastic and the wonderful, because they have a predictable

me to occur, at night, at dead hours and in a mysterious environment as well.
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INTRODUCAO

O presente trabalho propde-se, através de narrativas populares escritas, mostrar que

s sinalizam as bases para produgdes literdrias candnicas de contos fantdsticos. Para isso.
scionamos alguns autores como Benedito Nunes, Antonio Dias, Ligia Chiappini Moraes
Selma Calasans Rodrigues, Carlo Ginzburg, Emile Benveniste e Tzvetan Todorov que,
% suas teorias, nos abriram caminhos para o entendimento deste tema de género bastante
mplexo.

Dessa forma, nosso trabalho visou examinar como se formou, estruturalmente, o
nplexo de idéias a esse respeito nak circunferéncia de alguns historiadores, escritores e
j diosos da literatura, como se relacionaram umas com as outras e também compreender as
aclhancas e diferengas entre elas.

~ No decorrer do trabalho, tivemos o conhecimento de que as idéias analisadas
stituiam {ntima ligagdo com a cultura de seu espago-tempo. Na busca da interpretacdo do
ceito do fantéstico, nfo tivemos intengfo de unificar as idéias dos autores selecionados,
sitando a linha de cada um.

As lendas por nds selecionadas fundamentam nosso objetivo de adentrarmos no que
mariamos “universo fantdstico” e representam o corpus deste trabalho.

Escritores e teoricos da literatura, sob a mesma denominago do fantstico, colocaram
worias de fantasmas”, “narrativas maravilhosas”, “narrativas misteriosas”, até mesmo
rativas sobrenaturais”, como se elas integrassem os mesmos aspectos e estruturas formais.
Em sua obra Vida Literaria (1961), posterior a Contam que..., o autor, Lincoln de

#a. deixa claro sua decepgdo em relagfio a origem das lendas que, como tantos outros, pen-




ser de Sfo Jodo del-Rei. O autor abre parénteses e diz que “O Retrato”, € lenda contada
%io e Pernambuco, “A Bisbilhoteira”, com alguma alteragdo, também € narrada em
ambuco, nela, “o osso de defunto substituido por um caixdo mortudrio”, “A mula sem
,:‘ ¢ registrada no Brasil, na Bretanha e na China, “A missa das almas™ figura nas
udas Brasileiras- Cattleya Alba- 1945, “O defunto que o diabo levou” é conhecida em
como lenda do lugar, “O Segredo” é variante do conto de Boccaccio, no Decameron:
. acdo de Guilherme Guardastagno ¢ servido de alimento & propria amante.”, “O Senhor
fc nt’Alverne” ha tempos deixou de ser lenda, pois, descobriram nos arquivos da Ordem
“ranciscanos, que a imagem fora adquirida em Portugal como também custo dela e“A
sca desaparecida” ¢ encontrada na obra de Feliciano Galdino, em Lendas Matogrossenses
19). assumindo outro titulo: “A princesa branca do vestido azul.”

- Assim, iniciamos nosso trabalho abordando o termo fantdstico no sentido amplo (lato
) € na sua ligacdo com a narrativa. Posteriormente, trataremos dele em sentido estrito

wiu sensu). Para tal nos apoiamos, principalmente, em Rodrigues (1988) e em Todorov

Entretanto, nossa pesquisa sustenta-se ndo num maravilhoso justificado, mas sim. no
astico-maravilhoso em que a aparigéio do sobrenatural néio € questionada nem pelo leitor e
pouco pelo personagem. E, para a comprovagdo da presenca desse fantastico nas lendas, a
mativa, de forma misteriosa, prepara um espago e um tempo magicos que envolverdo tanto

T quanto personagem para que o sobrenatural seja tio somente aceito.




CAPITULO I

O FANTASTICO LATO SENSU

Para abordarmos o famtdstico, acreditamos ser pertinente primeiramente

mpreendermos o sentido atribuido a esse termo. A palavra fantdstico vem do grego
tastikés” e do latim “phantasticu”, significando aquilo que s6 existe na fantasia ou na
asinacio, “imaginario”, “ilusorio”, “irreal”, “fantasmagorico”, “incrivel”, “extraordinério”™,
digioso”, “falso”, “ficticio” (FERREIRA, 1975, p. 611).

o Segundo Rodrigues (1988), o fantdstico em sentido lato, é a mais antiga forma de
rativa. O tedrico acima diz que o autor argentino Jorge Luis Borges, quando questionado
sua preferéncia por esse tipo de narrativa, afirma que toma como base o fato inelutavel
' sa antigliidade. Entretanto, além desse motivo, que € significativo, Rodrigues (1988)
serva em Borges acentuada preferéncia pela obra literaria como trabalho ficcional, isto &,
obra ndo-realista. Ele acusa o romance realista de tipos, ou o psicologico como cadtico,
: vez que sua trama tem como base a imitagdo do mundo real, em que estd cheio de
i) ‘;cm'dades supérfluas.

Nas palavras de Rodrigues (1988), o autor argentino afirma que autores,
0sos por criarem “‘uma arte ilusionista — representativa, mimética”, se entregam ao que a
idade propde para as varias possibilidades de combinagfo de acdes e de detalhes
erfluos. A conexfio entre 0s motivos da narrativa fantdstica é magica. Segundo Rodrigues
88). 0 antropblogo Frazer define magia, bem como as leis que a regem como “‘a simpatia
postula um vinculo inevitavel entre coisas distantes, ora porque sua figura € igual -

sia imitativa, homeopadtica ora pelo fato de uma proximidade anterior - magia contagiosa.”

sspondo isso para a literatura, vale ressaltar o mecanismo que liga episddios dos textos
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sticos, por exemplo, a existéncia do duplo, isto €, em um relato em que dois personagens
- mesmo ou um se desdobra em dois, quando se reflete no espelho. (cf. “Didlogo do
0w~ de Gabriel Garcia Marquez). Esses métodos so se explicam devido a aceitacdo de
pesquisa das dimensdes da realidade que se assemelha na sua estrutura e ao
nmamento da magia simpatica.

Podemos dizer que essa preferéncia pela narrativa fantastica, principalmente por parte
sres contemporaneos, se deva ao fato desta narrativa evidenciar a sua estruturago, que
wiva realista procura ocultar através dos recursos da verossimilhanga (assunto que sera
b adiante).

Considerando o fantastico em sentido estrito, dizemos que ele se constitui a partir do
11, continuando no XIX, transformando-se no XX.

No final do Séc. XIX e no inicio do XX, temos um estudioso que situa sua reflexdo na

sia do problema do fantastico:

Nosso século foi favoravel a literatura fantastica. Nele ela encontrou renascimento.
do qual nés ndo vimos sendo a aurora. A honra dessa nova floragio tem origem
provavelmente na ciéncia.Quando essa nos ensina que uma ligeira alteracio de nossa
retina faria o mundo para sempre descolorido, ela sugere a todos o pensamento de que
o mundo real poderia bem nfo ser senfio uma aparéncia, como ja os filésofos o
sabiam. Quando ela nos prové de criaturas dotadas de 6rgfos e de sentidos diferentes
dos nossos, ela faz pressentir que deve haver tantas aparéncias de mundos quantas
formas de olhos e de variedades de entendimento. A ciéncia torna-se assim a aliada e.
mais ainda, a inspiradora do escritor fantastico: ela o encoraja a sonhar mundos
imagindrios ao falar-lhe sem cessar de mundos ignorados. (BARINE apud
RODRIGUES,1988.,p.31)

- Devemos considerar que, de acordo com Barine: “Nosso século foi favoravel (...)", (in
zues p.18) entendemos ser o século XIX, visto que sua obra s6 pode ter sido escrita no
» passado. Sobre a questfio da verossimilhanga na narrativa, considera-se que um texto
imil, teoricamente, seria aquele que convence o leitor por sua fidelidade a natureza, ja

srossimil significa semelhante a verdade.
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Segundo Rodrigues (1988), o principio de como a arte trabalha o real partira de
woteles e Platdo. Ambos falaram sobre a mimese ¢ sobre a verossimilhanca.

Rodrigues (1988) se utiliza das palavras de Barine, no livro Poéfes ef névrosés, em
<e refere aos filosofos com as palavras: “poderia bem nfo ser senfio uma aparéncia”,
19. 20). Com certeza esta se referindo a Platdo ¢ a sua alegagfo sobre a existéncia de um
. um mundo das idéias e, de outro, das aparéncias, sendo este a projecdo do das idéias — e
gue concretamente vivenciamos. Entdo, esse mundo seria um phaniasma, uma
=sentacdo da verdade existente no mundo das idéias. Para Platéo, o artista busca como

ic as formas segundas — reprodugdes das primeiras — das idéias, trabalhando num terceiro
|

de mimeses, de cria¢do. Dali, ele imita, produz um simulacro, uma vez que conhece tao
=nie a aparéncia das coisas. Fato que distingue o poeta do fil6sofo, pois o objetivo deste €
roximar-se da verdade. Por isso ¢ que Platdo, segundo Rodrigues (1988), condena os
s fantasistas.

Ja Aristoteles (384 -323 a.C.), ainda de acordo com Rodrigues (1988, p.19), na sua
ica. vé a arte como conhecimento e a verossimilhanga como uma meta artistica a atingir.
rossimilhanga estd naturalmente ligada ao conceito de mimese. Esse conceito tanto para
0 quanto para Aristételes estava ligado a outros, como ao de fazer (poiésis), que
ndava o ato de fazer, de passar do ndo- ser ao ser, ao de fechne, que envolvia o trabalho
co. e ao dephysis, de forma grotesca traduzido por natureza. Para Aristoteles, nada
paraa razdo sem antes passar pelos sentidos.Tudo existe em poténcia, para se tornar ato
7 = se desencadear pelo moto-continuo.

Segundo ideais aristotélicos, produzir uma arte verossimil, isto ¢, fazer a mimese,
stia em agir sobre a physis, criando, a partir de um trabalho artistico (techne), uma nova

lade feita ou de palavras (a literatura), ou de gestos (o mimo), ou de pedra (a escultura),

= outros.
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Clarificamos que a physis a que Aristdteles se refere nfio ¢ uma natureza feita, o dado.

empirico € 0 eu que a arte “imitaria”, mas uma physis dindmica, a capacidade da
weza de produzir seres completos. A physis é como uma forca estruturante. A
cleristica marcante da mimese artistica seria a sua capacidade de criar formas de
encia com leis proprias, a saber, desde que possuam a necessdria coeréncia e
sicidade internas, através dos mecanismos de expressio como metéfora, metonimia,
'e; ia, simbolo, com 0 mesmo sentido de energia com que aphysis o faz.

Entretanto, a teoria de Aristoteles (cf. Rodrigues, 1988, p.31) ndo foi com tamanha
itude divulgada no Ocidente através de Horacio (65-8 a.C.), pois, a poética existente na
“ola ad Pisones (Epistola aos Pisdes) celebra uma arte racional, tendo como bom exemplo
nero. Para Horacio, a verossimilhanga estd em conseguir a unidade da obra, sem se deixar
" por irracionalismos “quais sonhos de doentes” — “uelut aegri somnia” (Horacio. Arfe
a, verso 7). Apenas os deuses do Olimpo (o maravilhoso) podiam realizar
srossimilhangas.

Interessante ressaltarmos que a Igreja Medieval nfo aceitava o paganismo dos poetas
mtigiiidade, por isso a arte figural cristd, a oficial dessa época, substitui a verossimilhanca
alegorismo, teoria propagada gragas a Dante, mas que se eleva em Santo Agostinho. S3o
mimo, Beda, Escoto e outros. Essa teoria oferece quatro sentidos para a interpretacdo das
o literal, o alegdrico, o moral e o anagégico (mistico). Entretanto, essas possibilidades
situras s existiam nas enciclopédias, nos bestidrios, nos lapidérios da época, dai ndo
esentavam qualquer abertura no sentido moderno. As normas de leitura, na época eram
clhantes a imposi¢do de um governo autoritario. Isto quer dizer que a literatura de carater
slar da Idade Média ndo acata esse tipo de alegorismo, por isso o torna muitas vezes, a

wdia. Dessa maneira, a imaginagfo voa.
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As estéticas do Renascimento e as dos Séculos XVII e XVIII resgatam vigorosamente

sia de verossimilhanca como ideal artistico e, com isso, imitagdo de um modelo (imitatio)
-se palavra de ordem (a partir da licdo de Horacio).

_ A estética romantica, ao contrario do Renascimento, vai colocar a experiéncia pessoal
1) no primeiro plano da criagfio artistica. Exalta o homem histérico, o nacional e sua
£30 ndo se sujeitam a regras universais. Sucumbe a imita¢do dos cldssicos. Rodrigues
7) toma emprestadas as palavras de Costa Lima a fim de realcar a idéia da imitacdo dos
icos. “O enterro da imitatio foi promovido pela passagem da sociedade estamental e
atica para a sociedade nacional de classes, dirigida pelo espirito cientifico™ (COSTA
1A apud RODRIGUES, 1988, p.23).

Ainda que liberto pelo romantismo o génio criador das limitagdes da poética classica.
o al, ele, o romantismo guarda o espaco da verossimilhanga. Momento em que as
ativas perderam sem rumo, alga vOo para lugares exéticos e em situag@es fantasticas. no
to. preservando uma légica interna, de maneira a aceitar a ilusdo de wverdade.
ervando uma légica interna, de maneira a aceitar a ilusdo de verdade. Sobre isso
«emos ao discorrermos sobre “Fantdstico Stricto Sensu”. Ainda sobre a verossimilhanca,
tealismo-Naturalismo, ela se aproxima da vida concreta e pretende ser dela a imitagio
ial e objetiva. Acreditamos que os realistas ndo conseguiram descrever o real tdo

sivamente quanto o desejavam. Cada um mostrara um olhar, como que, conduzindo uma

a de observagdo.




CAPITULO I1

O FANTASTICO STRICTO SENSU

Considerando o fantastico no sentido estrito, dizemos que ele se constréi a partir da
ao que século das Luzes impde sobre o pensamento teoldgico medieval bem como sobre
a metafisica. A grande idéia do séc. XVIII era pensar o mundo sem a intervencdo da
sido ou de explicagdes metafisicas.Na diregdo desse pensamento, contamos com a
: encia do empirismo inglé€s de Locke e também de todo o pensamento antimetafisico.

~ Rodrigues (1988) se apdia em Irene Bessiére que diz que a partir do mencionado
tem-se a desconstrugdo de um verossimil de ordem religiosa “pelo jogo de uma
alidade suposta comum ao sujeito e ao mundo” (p. 27).

Na literatura fantastica (séculos XVIII e XIX), o sobrenatural é de natureza humana e
=olégica. Os temas sfo antropocéntricos, como o Diabo, que € laicizado; a contaminacio
:alidade pelo sonho produz novas historias, a existéncia do duplo e ainda o magnetismo e
pnotismo, que sdo usados para explicar experiéncias, a catalepsia, a volta dos mortos. as
ssdes mentais.

Segundo a tese de Tzvetan Todorov (1975), o fantastico se define a partir do efeito de
teza e da hesitagfio provocado no leitor mediante um acontecimento sobrenatural. sendo
» segundo € a primeira condi¢do do fantastico. Todorov (1975) adverte quanto a hesitacdo
,;‘"n dizendo que ela nem sempre ¢ representada dentro da narrativa, entretanto a maior
,m obras fantasticas se subordina a ela, dai a ambigiiidade constante nas obras. Ainda
pensamento, se ¢ dada ao sobrenatural uma explicagdo racional, o texto deixa de ser

ico e da lugar ao “estranho” ou, se ndo se questionar o sobrenatural e aceita-lo. entio

swcontramos nos dominios do “maravilhoso”.
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Entretanto, segundo o romancista e teérico H. P. Lovecraft, o fantastico existe na

seriéncia particular do leitor e nfio na obra, e esta experiéncia tem que ser a do medo:

A atmosfera é a coisa mais importante pois o critério definitivo da autenticidade [do
fantastico] nfo € a estrutura da intriga, mas a criagfio de uma impresséo especifica.(...)
eis por que devemos julgar o conto fantastico ndo tanto em relagfo as intengdes do
autor e os mecanismos da intriga, mas em fun¢éo da intensidade emocional que ele
provoca. (...) Um conto € fantastico muito simplesmente se o leitor experimenta pro-
fundamente um sentimento de temor e de terror, a presenca de mundos e poderes
insolitos. (LOVECRAFT apud TODOROV, 1975, p.40)

E préprio dos tedricos do fantastico invocarem o sentimento de medo mesmo que a

sivel explicagdo esteja em seus olhos. Ainda sobre a narrativa fantéstica, citamos Peter

wzoldt (apud Todorov, idem p.4): “Com exce¢fo do conto de fadas, todas as historias

renaturais sdo histérias de medo, que nos obrigam a perguntar se o que se cré ser pura

sinacdo ndo €, no final das contas, realidade” .
Para Rodrigues (1988), Tomachevski, um dos formalistas russos, define, de maneira
s exata, o trago caracteristico da narrativa fantastica na sua teoria, onde faz mencio ao

acio do romance intitulado Vampiro de Aléxis Tolstoi, escrito por Vladimir Soloviov. O

2co assim a define.

No verdadeiro fantdstico, guarda-se sempre a possibilidade exterior formal
de uma explicagdo simples dos fendmenos, mas ao mesmo tempo essa explicacio &
completamente privada de probabilidade interna. Todos os detalhes particulares
devem ter um cardter cotidiano, mas considerados em seu conjunto eles devem
indicar outro tipo de causalidade.(TOMACHEVSKI apud RODRIGUES,1988,p.31)

Rodrigues (op.cit.) menciona a autora francesa Irene Bessiére, que caracteriza o
astico como uma dupla ruptura: a da ordem do cotidiano e a do sobrenatural, pois tanto a
a como sobrenatureza so colocadas em discussdo. O tema do acordo diabdlico e sua
ancia também encontrado em Manuscrito encontrado em Sagarossa, de Jan Potocki ,

ariam  concomitantes duas posi¢des intelectuais adversas: “o reconhecimento do

snatural comandando a natureza e o reconhecimento das leis naturais que excluem as do
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:-; atural”.(RODRIGUES, 1988, p.32). E a concomitincia entre as posi¢des mencionadas,
cteriza o fantastico, conservando autdnomo, considerando a razfo e o sobrenatural.
Segundo Rodrigues (1988), essa desarmonia intelectual que ndo proibe a harmonia
“w; al une-se ao debate de idéias da época no século XVIIIL Isto €, ao lado da seguranga
2 pela razdo que pregava os fendmenos empiricos podiam ser explicados, pode “teriamos
aperativos de um imagindrio comunitario que nunca deixou de criar suas proprias
: icacoes do mundo”. (p. 32). Tendo em vista um fundo cultural, tanto o Diabo, a luta entre
Y, e 0 Mal, o esoterismo, quanto a nicromancia permaneceram.

Em outras palavras, o pacto diabolico que existia desde a Idade Média passa da
sminagio de crenga para simbolo literario, transforma-se numa expressio legalizada do
. Entfio, a ficgdo usa da inverossimilhanca (marcada no sobrenatural) , no entanto, faz
0 a verossimilhanga no seu questionamento constante do recurso usado pela narrativa.
Para encerrar a questdo sobre o Diabo, Sa (2003) utiliza-se das palavras de Hoffmann:
: ndo cremos mais no Diabo, mas a questdo da qual o Diabo era a formulag¢fo subsiste”.
ndemos que o fantastico ndo deve ser compreendido nfio como substituto da crenca e,
como sua critica, sua parddia.

S4 (2003) toma ainda emprestadas as palavras do tedrico das narrativas sobrenaturais
ard Philips Lovecraft, que sobre esse tema explicita:

Néo podemos dizer, de maneira geral, que uma estéria fantastica que pretenda ensinar
ou produzir um efeito social, ou na qual o horror ¢ explicado por meio de regras
naturais, ndo € um conto genuinamente de grande medo, mas permanece como fato
que tais narrativas freqiientemente possuem, em partes isoladas, toques de atmosfera

que preenchem toda a condi¢do da literatura de horror sobrenatural. (LOVECRAFT,
apud, SA p.12)

Determinar uma historia como fantastica é uma preocupa¢@o que se harmoniza com o
) esperado, sobre o leitor implicito dessas narrativas. Segundo Lovecraft, o fator primeiro

ossibilitaria o julgamento de uma obra sobrenatural seria a emogio que esta suscitaria no
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Nas palavras do autor, “devemos julgar uma histéria sobrenatural nfo pelas inten¢des
wor ou pela simples mecanica do enredo, mas pelo nivel emocional que ela atinge no seu
mais insolito”.

" Dessa forma, situagdes conflitantes marcaram a tentativa de definir a literatura
sica, as quais se multiplicaram nas primeiras décadas do século XX. Conforme
amos nas defini¢des transcritas, os vocabulos fantdstico, maravilhoso, sobrenatural,
ri - 0, horror e terror se misturavam sem o menor constrangimento.

Segundo Todorov (1975), a existéncia do fantdstico estd no texto que obriga o leitor a
derar “o mundo das personagens como um mundo de pessoas vivas € a hesitacdio entre
sxplicacdo natural e uma explicagdo sobrenatural dos acontecimentos evocados™ (p.39).
sgiientemente, essa hesitacdo tem que ser igualmente sentida por um personagem e,
.0 papel do leitor ¢ confiado a ela. Simultaneamente, a hesita¢fo se vé representada e se
, m dos temas da obra. J4 numa leitura ingénua, o leitor se identifica com a personagem.
isso € importante que o leitor abrace uma determinada atitude com relagfo ao texto: “ele
» lanto a interpretacdo alegorica quanto a Poética”. Nesse momento, ndo podemos deixar
encionar que o género fantdstico ¢ definido essencialmente por categorias que se
anam com as visdes nas narrativas e, em alguns momentos, por seus temas. No entanto,
mportante condigfo para a existéncia do fantastico ¢, sem duvida, problematica.

E verdade que essas defini¢des nos colocam diante da dificuldade de conceituar o
fico. Mas o que hd em comum é o momento do susto, do medo e da hesitagéo do leitor
Essa hesitagdo, tanto do leitor quanto da personagem, é elemento essencial para o
:‘"‘. 0. Sendo a hesitacdo do leitor a primeira condi¢fo do fantéstico, torna-se necessario
or se identifique com um personagem em especial.

odorov (1975), aponta em sua teoria sobre o fantastico, a idéia de que somos

idos ao Amago do fantéstico por causa de questionamentos realizados. Num mundo que

4
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2 0 nosso como o conhecemos, sem diabos, silfides nem vampiros, produz-se um
=cimento que ndo pode ser explicado através das leis deste mundo familiar. Aquele que
s fato deve optar por uma das solucdes possiveis: ou se trata de uma ilusdo dos sentidos,
soduto da imaginagdo, e nesse caso as leis do mundo permanecem o que sio, ou se esse
=cimento se confirmou realmente, é parte que completa a realidade. “Mas nesse caso ela
ida por leis desconhecidas para nés” (p. 30). Isto é, ou o diabo ¢ uma ilusdo. um ser
aario, ou entfio ele existe realmente, exatamente como os outros seres vivos (p. 31).
do o encontramos raramente. O fantdstico ocupa o tempo dessa incerteza. No entanto.
slhermos uma ou outra resposta, saimos do fantdstico e entramos num género vizinho. o
1ho ou o maravilhoso. Assim, “o fantastico € a hesitagdio experimentada por um ser que

sonhece as leis naturais, em face de um acontecimento aparentemente sobrenatural™

Consoante com o exposto anteriormente, podemos dizer que o fantastico se define a
r da possibilidade de hesitar entre o real ¢ o imaginario.

Todorov (1975) aponta um livro que, segundo ele, inaugura magistralmente a época da
iva fantastica: O manuscrito encontrado em Saragossa, de Jan Potocki.

Na histéria, o heroi e narrador do livro, Alphonse van Worder atravessa as montanhas
ierra Morena. E, num piscar de olhos, seu zagal Noschito desaparece e pouco dizem
o depois desaparece também seu empregado Lopez. Os moradores daquele lugar dizem
ali € assombrado pelos fantasmas de dois bandidos que foram recentemente enforcados.
E, num albergue abandonado e Alphonse dorme. Mas, ao soar a primeira badalada da
-noite, “uma bela negra seminua segurando uma tocha em cada m#o” (p.33) se adentra
arto convida Alphonse para acompanha-la. Ela o leva a uma sala subterrdnea onde duas

s jovens irmds o recebem. Elas lhe ddo comida e bebida. Alphonse prova sensacdes

nhas, sente uma duvida: “Eu nfo sabia mais se estava com mulheres ou com insidiosos
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r ﬁios” K(p. 33). As mogas, dizem a Alphonse que sfio primas deles, e, segundo Todorov
75), quando o galo canta, a narrativa ¢ interrompida, e Alphonse se recorda de que “como
abe, os fantasmas nfo tém poder senfo da meia-noite até o primeiro canto do galo”.(p. 33)
A idéia acima parece ser evidente, nio foge das leis da natureza de que se conhece.
‘entfo, poder-se-ia dizer que os acontecimentos eram estranhos, incriveis coincidéncias.
fn nto, no momento seguinte da narrativa, hd um acontecimento que a razdo ndo pode
: icar. Alphonse vai para a cama com as duas irmds e, ao acordar, ndo estd mais na cama,
ksala subterrdnea. “Vi o céu. Vi que estava ao ar livre... Estava deitadQ sob a forca de
Hermanos. Os cadéaveres dos dois irmos de Zoto ndo estavam pendurados, encontravam-
o meu lado” (p. 34). Para Todorov (1975) este foi um acontecimento sobrenatural: as duas
s jovens transformaram-se em fétidos cadaveres.

Todavia, Alphonse ainda tinha davidas, o que permite a continuidade do fantéstico.
20 ele procura um lugar para passar a noite € 14 conhece um eremita, Pascheco, que lhe
ta sua historia, muito parecida com a dele. Essa similitude o deixa de sobreaviso. Por isso
20 eremita que ndo acredita em fantasmas e fornece uma explica¢do natural para as
sracas de Pascheco. Interpreta da mesma maneira suas proprias aventuras: “N&o tinha
das de que minhas primas fossem mulheres de carne e osso. Tinha consciéncia disso
vés de ndo sei que sentimento, mais forte do que tudo o que me tinham dito a respeito do
ot dos demonios. Quanto a peca que me tinham pregado, de me pdr sob a forca, estava
fundamente indignado” (p.34)

Todas as vezes que pensava ter encontrado a explicagdo racional para os fatos
nhos que o cercavam, algo novo acontecia, confundindo-lhe a idéia ja formada. Dai, ele
essa: “Quase cheguei a acreditar que demonios, para me enganar, tinham animado os

20s dos dois enforcados™ (p.36). Nas palavras da personagem: em “Quase cheguei a

ditar”.  Eis a receita que determina o espirito do fantastico.
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‘Assim, quando"hé a fé absoluta ou a incredulidade total, somos conduzidos para fora
averso do fantastico, pois ¢ a hesitag@o que lhe d4 vida.

Alphonse é quem hesita nesta histéria. Ele é o heréi, a personagem. E ele que, no
_‘-, da intriga, terd que escolher entre as duas solugdes possiveis. No entanto, se o leitor
precavido sobre a verdade, se ele conhecesse o terreno em que pisa, certamente a
20 seria diferente. O fantdstico implica numa integracdo do leitor no mundo das
aagens, “define-se pela percepgfio ambigua que o leitor tem dos acontecimentos
f0s” (p.37), ele se identifica com a personagem. Dessa forma, ndo temos um leitor
do. mas uma “funcéo” de leitor implicita no texto. A percepeio desse leitor esta inserida
- com a mesma exatiddo que os movimentos das personagens.

No momento em que o leitor se evade do mundo das personagens e regressa ao seu
matural, qué ¢ o de leitor, um novo perigo ameaga o fantastico. Ele esta no nivel da
i, stacdo do texto. “Ndo tinha duvidas de que minhas primas fossem mulheres de carne e
'inha consciéncia disso através de ndo sei que sentimento, mais forte do que tudo o que
sham dito a respeito do poder dos demonios”. Ha determinadas narrativas em que os
tos sobrenaturais nfio sfio questionados pelo leitor acerca de sua natureza, pois tém
cimento que devem ser encarados tais como sfo apresentados. Evidenciamos que. em
arrativa em que os animais falam, nenhuma duvida sobressalta o espirito, pois as
:« do texto devem ser tomadas como alegoria.

. Assim, para se manter o fantastico, € preciso, pois, ndo somente a existéncia de um
s=cimento estranho que provoca uma hesitagdo tanto no leitor como no heréi, como
m uma certa maneira de ler, que pode marcar negativamente, que ndo deve ser nem
»” nem “alegodrica”.

- O fantastico se faz nas fronteiras do paradoxo, pois todo o tempo mantém a

siidade. O texto fantastico traz para o leitor ndo a identidade, mas a crenca e a
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nca. a certeza e a divida. Pois ele trabalha exatamente com a davida, o sentido duplo, a
sidade sem quaisquer possibilidades de procurar um tnico e definitivo sentido. Assim,
astico ¢ desestruturador, uma vez que dispde o leitor mediante dois sentidos ao mesmo
» ¢ mediante nenhum. O leitor &, todavia, surpreendido, considerando que os

scimentos nunca seguirdo a ordem comum. Os acontecimentos serfo sempre insélitos e

asiveis. O leitor percorrera um texto que a cada instante pode incitar-lhe sustos e

-~ Lembramos aqui que existem recursos estilisticos, figuras retéricas proprias ao género,
exemplo ¢ a hipérbole. Segundo Todorov (1975, p.86) “o exagero conduz ao
atural” e ¢ esse exagero que faz determinadas narrativas fantasticas, a hipérbole de
acontecimentos.

Ressaltamos que ha duas outras variedades do fantdstico em que a hesitagfo esta entre
imagindrio. No primeiro caso, duvida-se ndo de que os acontecimentos tenham
cido, mas se a nossa percepgdo ¢ exata. Ja no segundo, questionamos se o que cremos
€ realmente fruto da imaginagfo. “Distingo com dificuldade o que vejo com os olhos
wdade daquilo que vé minha imaginac@o”, foi o que disse um personagem de Achim.

im, esse “erro” pode acontecer por varios motivos e a loucura ¢ uma das mais

Agora, voltaremos as formas mais comuns do fantastico e as condi¢des precisas para
Bexista.

Subgéneros transitérios surgem entre o fantastico, o estranho de um lado e o
thoso, de outro. Esses subgéneros existem nas obras que mantém por muito tempo a
20 fantastica, mas acabam no maravilhoso ou no estranho. No entanto, nossa pesquisa

2 para o fantastico-maravilhoso e ndo para o maravilhoso.
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Pensando sobre o fantéstico-estranho, percebemos acontecimentos que parecem
maturais ao longo de toda a histéria e, no final, recebem uma explicacéo racional.

Como exemplo desse fantastico, Todorov cita o proprio “Manuscrit trouvé a

,‘u e,” no qual todos os milagres estfo explicados no final da narrativa.

Dessa maneira, reafirmamos Todorov (1975) ao dizer que no fantastico em que hd o
o, relatam-se acontecimentos que podem perfeitamente ser explicados pela lei da
Vmas que séo, de um jeito ou de outro, incriveis, extraordinarios, chocantes, singulares,
stantes, insolitos e, por isso, provocam, tanto na personagem quanto no leitor, reacdo
thante as que os textos fantasticos nos tornaram familiar. O estranho néio ¢ um género
fclimitado. Na realidade ele s6 ¢ limitado pelo lado do fantdstico; por outro, dissolve-se
mpo da literatura realista.

- O estranho realiza apenas uma das condi¢es do fantéastico: o medo, que esta ligado

mente aos sentimentos das personagens e ndo a um acontecimento material que desafie a

O Maravilhoso

Todorov (1975) teoriza que o maravilhoso se reconhecerd na existéncia exclusiva de
sobrenaturais, sem importar a reagdo que provoquem nas personagens.

O fantastico-maravilhoso é uma narrativa que se apresenta como fantstica e que
im por uma aceitagdo do sobrenatural. E a narrativa mais proxima do fantastico puro,
<. pelo fato de o acontecimento permanecer sem explicacgo, néo-racionalizado, conduz-
nente a existéncia do sobrenatural. O marco entre os dois nio sera claro, no entanto a

ca ou auséncia de certos detalhes possibilitard sempre existir uma decisdo.
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No chamado “maravilhoso puro”, os elementos sobrenaturais néio provocam qualquer
» particular nem nas personagens nem no leitor implicito, mencionado anteriormente.
Tendo em vista que nossa pesquisa se fundamenta no fantistico maravilhoso,
amos ainda Todorov (1975), que em sua teoria distribui o género maravilhoso em
=50 tedrico afirma que, normalmente, esse maravilhoso relaciona-se com o conto de
= que cle ¢ uma das diversidades do maravilhoso e, nessa perspectiva, concordamos
9 feorico acima, visto que os acontecimentos sobrenaturais, nesse tipo de conto, ndo
sm duvidas no leitor e tdo pouco provoca surpresa, isto €, nem o lobo que fala, nem os
magicos das fadas. Ressaltamos que o que especifica um conto de fadas ndo é a lei do
wmtural e, sim, uma certa “escritura”.

Discorremos  sobre a primeira espécie do maravilhoso: o maravilhoso
alico.Nele, os fendmenos ndo sio sobrenaturais, talvez o que existe ¢ um exagero no
do falar da personagem.Exemplificamos como Todorov (1975), o conto de Sindbad, o

em este que afirma ter visto “peixes de cem e duzentos covados de comprimento”, ou

~serpentes tdo grossas e compridas que ndo havia uma que nfo engolisse um elefante”

A segunda espécie do maravilhoso, bem préxima & primeira, ¢ o maravilhoso
ele os acontecimentos sobrenaturais sio narrados sem serem apresentados como
siramente sfo. Ha a suposi¢io de qﬁe o receptor implicito desses contos nio tenha
simento sobre os lugares onde os acontecimentos se desenvolvem e dessa maneira, nio
que duvidar deles.Elucidamos essa espécie de maravilhoso com exemplo de Todorov
 segunda viagem de Sindbad no momento em que ele descreve o pdssaro roca: “e uma

was do passaro... era td0 grossa quanto um grosso tronco de arvore” (p.61).Parece-nos

que o tal passaro néo existe, mas aqueles que ouviam Sindbad, provavelmente, nem de
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idavam da existéncia do passaro. Sindbad descreve ainda um rinoceronte, este nos

TEmos:

“H4 na mesma ilha rinocerontes, que sdo animais menores que o
elefante e maiores que o bufalo; eles tém um chifre sobre o nariz, de cerca
de um cévado de comprimento; este chifre é solido e cortado ao meio de
extremidade a outra. Véem-se sobre ele tragos brancos que representam a
figura de um homem. O rinoceronte luta com o elefante, fura-o com o chifre
baixo do ventre, ergue-o e o carrega na cabeca; mas como 0 sangue € a
gordura do elefante escorrem sobre seus olhos e o cegam, ele cai por terra,
e, 0 que os surpreenderd [com efeito] o roca vem, ergue-os a ambos entre as
garras e os carrega para nutrir seus filhotes” (pp.244-245). A marca do
maravilhoso estd na mistura dos elementos naturais e sobrenaturais. A
saber, esta mistura existe para nos, leitores modernos, pois o narrador
implicito no conto evidencia os acontecimentos num mesmo nivel, ou seja,
o do “natural”.

|

A terceira espécie é o maravilhoso instrumental. Nele sfo usados recursos engenhosos
prios, irrealizdveis na época, mas possiveis. Tomamos como exemplo desse género a
wria do Principe Ahmed” das Mil e uma noites, em que a presenga de um tapete voador.,
sos dias atuais pode ser um helicoptero, contendor da mesma qualidade, mas que ndo
25 o dominio desse género.

A quarta espécie do maravilhoso ¢ o maravilhoso cientifico. Aqui o sobrenatural é
ado de maneira racional, entretanto, com base em leis que a ciéncia contemporanea nao
wece. Na época da narrativa fantastica, o magnetismo explicava “cientificamente™ os
cimentos sobrenaturais, todavia, o proprio magnetismo pertencia ao sobrenatural.

Em contraposi¢do a estas variedades do maravilhoso “desculpado”, “justificado™,
Sito, opde-se o maravilhoso puro, o qual nfio se explica de forma alguma. Pierre

= define, no seu livro Lé Miroir du Merveilleur, sentido do maravilhoso:

Para além da satisfagiio, da curiosidade, de todas as emog¢des que nos ddo as
narrativas, os contos e as lendas, para além da necessidade de distrair, de esquecer, de
buscar sensagdes agradaveis ou terrificantes, a finalidade real da viagem maravilhosa
¢, ja estamos em condi¢des de compreendé-lo, a exploragdo mais total da realidade
universal (MABILLE, apud TODOROV 1975, p.63).
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Nio podemos deixar de citar o tedrico André Jolles (1976) que menciona Wieland
no fornecedor de uma exata imagem sobre o conto ao afirmar que ¢ uma forma de arte em
se reunem e podem ser satisfeitas em conjunto tendéncias opostas da natureza humana.
sncionamos uma delas: a tendéncia para o maravilhoso, o amor ao verdadeiro e ao natural,
éncia inerente na humanidade, encontrada por toda parte num conto.

Salientamos entdo que o conto, narragdo de um fato ou um incidente impressionante,
endo-se estar na presenca de um acontecimento real, faz com que esse incidente seja mais
portante que as personagens que o vivem. E, quando o narrador se empenha mais em
esentar tal acontecimento dando-nos a impressdo de um fato real, torna o conto

avilhoso por que esse fato serd tdo somente aceito pelo leitor, sem quaisquer explicages.

sse tempo, encontramos as lendas que serfio por noés analisadas, resgatando marcas de

‘ acdo (Todorov, 1970, 1979).



CAPITULO 11

SOBRE O NARRADOR

-~ Em se tratando de narrativas, consideramos ser recomendavel refletirmos, em primeiro
ento, sobre a questfio do narrador segundo alguns tedricos, tendo em vista nosso objeto
30 as narrativas fantdsticas, como ja explicitamos.

~ Assim, iniciamos com a mencdo feita por Leite (1985) sobre a teoria de Kayser, que
derou o narrador a partir de uma situagdo primitiva em que “um narrador conta a um
orio alguma coisa que aconteceu”, pondo-se de fora dos acontecimentos narrados. Isto €
sténcia na objetividade da épica.

Para ele, o passado, tempo habitual nesse tipo de narrativa, comprova a sua
svidade, firmando o acontecido. Segundo ele, é uma narrativa mais breve que o drama,

ela os acontecimentos s@o condicionalmente distintos e as digressdes ndo prejudicam o

Mais tarde, também o romance se favoreceria dessa liberdade maior de narrar.
;m nele, o narrador diferiria daquele que conta um acontecimento a um publico que,
ao primeiro, experiéncias e valores aproximavam. JA4 no romance, o narrador fala
almente a um leitor Unico, individual, numa sociedade de classes diferentes.

0 narrador, na epopéia, possuia um olhar de conjunto e se mantinha a distancia do
Jo narrado. Nessa narrativa, o tom do narrador era solene, ele se fazia como mediador
as musas e seus ouvintes. Entretanto, no romance, em se tratando de narrativas a
ito de assuntos quotidianos, familiares, sentimentos de homens comuns e ndo de

wuras de herois, o narrador perde a distincia, tornando-se intimos, as vezes dirige-se

2 mente ao leitor ou se aproxima intimamente das personagens e dos fatos narrados.
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Enganamo-nos em pensar que essa proximidade nos conduz a estarmos diante de
uem que exterioriza seus pensamentos. Na verdade, tanto o narrador quanto o leitor a quem
dirige sdo seres “ficcionais” que se conectam com os reais por meio das representacdes
D ias das narrativas como técnica, caracteres, ambiente, tempo e linguagem. Isto &,
wador e leitor comungam a realidade tendo em vista os elementos proprios da narrativa:
mica, ambiente, tempo, linguagem.

Para clarificar essa situagdo, Aristdteles (apud LEITE, 1985) distinguia verdade de
wssimilhanga, declarando que o verossimil ¢ justamente aquilo que parece ser devido a
ssisténcia da “representag@o-apresentacdo ficticia”. Dessa forma, na fic¢fo, nem sempre o
wadeiro € verossimil, pois pode até ser verdade, no entanto, nfio convence o leitor, porque
srespeitou os procedimentos proprios ao conjunto autdnomo da obra.

Assim a narrativa objetiva seria um mito, mesmo quando o narrador nfo se coloca
slamente entre nds e os seres ficcionais, feitos de palavras escolhidas dentro de um
nto organizado por um individuo, um autor implicito, simultaneamente, escondido e
elado pelo e no que faz.

Sobre a teoria do foco narrativo, pressupde-se que a distingdo entre ficgdo, realidade e
tossimilhanga comegou a se fazer de forma sistémica. Sobre a verossimilhancga, o tedrico
James, nas palavras de Leite (1985), ataca a narrativa em primeira pessoa, condenando
mterferéncias do narrador pelas digressdes que desviam o leitor da histéria. E € por isso

e ele defende um ponto de vista Unico.

Para o teorico acima citado, “o ideal é a presenga discreta de um narrador que, por

0 do contar e do mostrar equilibrado” possa passar para o leitor a impressdo de que a

oria, se da conta a sl propria, enraizando na mente de um personagem que assuma o

de refletor de suas idéias. A mente seria como um lugar onde poderdo ser

salhados, conseqlientemente, os outros elementos da narrativa, desde a linguagem até o
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= em que se movimentam. Nesse momento acontece o desaparecimento classico do
r encoberto numa terceira pessoa se confundindo com a primeira.

Leite (1985) afirma que o critico inglés Percy Lubbock, ao condenar as intervengdes
dor, como Henry James fez, leva em conta a “arte de fic¢fo”, as narrativas em que
‘essas interveng@es. E as que tém, se se encontram mais na “arte da narrativa”. Daniel
.mltor de Robison Crusoé é, o que melhor exemplifica essa narra_tiva.

Paulatinamente, para Leite (1985), as analises de Lubbock direcionam-se para a obra
riz para ele ajustar na “arte de ficcdo”, os romances de Henry James, servindo-lhe de
30 este percurso, de Tolstoi a Henry James, a distingdo entre narrar e mostrar.
o esse tedrico, essa distingdo tem relagdo com a interven¢fo ou ndo do narrador na
pois, quanto mais o narrador interfere na narrativa, mais ele conta do que mostra e,
ando esses dois elementos (contar e mostrar), ele menciona outros dois: cena e
(panorama). No primeiro, os acontecimentos sdo mostrados ao leitor sem a
cia do narrador; no segundo, ele os conta de forma tdo resumida que salta detalhes, o
nui o0 tempo da historia.

pretensdo do tedrico acima ¢ de diferenciar a apresentacfio, que pode ser cénica ou
ica, e o tratamento dado, que pode ser dramatico quando a apresentaciio acontece
€ pictdrio, quando se faz pelo sumario, ou ainda simultaneamente, cena e sumaério
orio-dramatico.

Nos romances de Henry James no momento em que a narrativa em terceira pessoa se
com a narrativa a partir da mente de um personagem que serve como “uma espécie de
eiletor das idéias do autor”.

“m se tratando do problema técnico do narrador, citamos duas das nomenclaturas mais

~que sfo foco narrativo ou ponto de vista. Forster (apud Leite, 1985) discute a

“inglés, 1660-1731. Robinson Crusoé é de 1719,
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o de Lubobock de que o ponto de vista seja elemento fundamental na arte de fic¢do e
mbate o normativismo de Lubbock, no que se refere a condenagdo do narrador que
1 na narracao.

segundo Leite (1985), Foster diz que o exposto acima a valido, desde que seja

e com a exigéncia do tema e com o objetivo que se deseja alcancar: “Um romancista
dar seu ponto de vista, desde que obtenha o resultado esperado” (p.16). Para o
a capacidade de restringir e ampliar a percep¢do sdo um direito como também

zem do romance, que imitaria melhor a diversidade de conhecimento sobre a vida

Somos mais estipidos em algumas ocasides que noutras; podemos penetrar na mente
das pessoas, as vezes, mas ndo sempre, porque o nosso proprio intelecto cansa: e esta
descontinuidade empresta, no decorrer do tempo, variedade e colorido as nossas
experiéncias. (FORSTER, apud LEITE, 1985, p. 1 6).

30 € nosso interesse nos determos no romance, por isso voltemos a um outro tedrico
citado por Leite (1985) Wayne Booth, em seu livro A retdrica da ficgdo, em que
v a verdade pura de Lubbock e insiste que ha inimeras maneiras de contar uma
= que a escolha delas dependerd dos valores a emitir e dos propositos que se pretende
- O autor apresentado por Leite (1985) ndo cré no desaparecimento do autor ou da
‘objetiva defendida por Lubbock. Para Booth, o autor nfo desaparece, e sim se
‘regiientemente, atras de um personagem ou de uma voz narrativa que o representa.

_ele, chamaremos a espécie de autor implicito, indispensavel para reconhecermos o
astamento do narrador e o “jogo de mascaras” que acontece nos diversos momentos
.Esse autor ¢ quem determina os movimentos do narrador, das personagens, dos

mentos que estdo sendo narrados, dos tempos cronoldgico e psicoldgico e também do

da linguagem. E sobre esta espécie explicitada por Booth, Dal Farra comenta:
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Booth, ultrapassando a nogfio do narrador, vai se deter no exame desse ser que
habita para além da mascara, e do qual, segundo ele, emanam as avaliagBes e o
registro do mundo erigido.

Manejador de disfarces, o autor, camuflado e encoberto pela ficgfo, nfo
consegue submergir somente uma sua caracteristica - sem diivida a mais expressiva -
a apreciagfo. Para além da obra, na propria escolha do titulo, ele se trai, € mesmo no
interior dela, a complexa elei¢do dos signos, a preferéncia por determinado narrador,
a opglo favoravel por esta personagem, a distribui¢io da matéria e dos capitulos, a
prépria pontuagdo, denunciam a sua marca e a sua avaliagdo. (DAL FARRA, apud
LEITE, 1985, p.18).

Das artimanhas que se alojam entre o autor implicito, narrador e personagens fica

1’3 113

fungdo critica do primeiro na criagdo de um “universo ficcional” “e na sua

cacdo com o leitor” (p.18). Na realidade, ao desviar a questdo do ponto de vista “de
srdagem critica e normativa para a abordagem retérica” (p.18), Booth se aproxima de
ude radicalmente moderna que o estruturalismo veio desenvolver e que leva em conta
- na sua Materialidade Lingiiistica, permitindo ndo misturar fic¢do e realidade,
\wens e pessoas, autor real e simbolizado num universo de palavras.

zite (1985) toma emprestadas as palavras de Dal Farra (1978) e diz que a narrativa
1 € feita de “visdo” e “cegueira”. “O que o narrador vé e deixa de ver estd subordinado
30 mais extensa e dominadora” (p-19). Por isso € que apenas a relagdo dos tipos de
sativo com o autor implicito pode nos conduzir a visdo de mundo que emana da obra,
res que ela propaga, a sua convicgdo.

e aponta outro tedrico, Barthes (1973), que, também preocupado em recolocar o
as vozes e visOes do narrador, discrimina, num ensaio chamado Introdugdo ¢ andlise
da narrativa, trés niveis para essa andlise: o primeiro é o das fungdes, onde
._ precisamente a histéria. O segundo € o das a¢des, onde estdo as personagens, desta
puanto agentes, “fios condutores de certos nucleos de fungdes que definem a édrea de
de cada uma”(p.23). E o terceiro € o da narragdo que completa os dois primeiros, mas

s pessoa verbal ndo ¢é o bastante para clarificar com quem esta a palavra.Desta forma,

- ter uma narrativa em terceira pessoa com disfarce da primeira.
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Todorov (1975), entretanto, busca, em varios momentos, aprofundar a andlise
ta do problema do narrador por meio de classes gramaticais como pronome pessoal,
=mpo e modo), pontuando, como, Roland Barthes e Paul Valéry, que a narrativa é a
20 da frase e nela se empregam determinadas particularidades da linguagem.

‘odorov apoia-se em Benveniste (1989) na diferenca que ele faz entre discurso-
‘em que ha predominio do “eu-tu”, e histéria-impessoal, com o predominio do “ele”.
‘ cataloga os signos que indicam diretamente o processo de enuncia¢io como certos
s (agora, aqui), certos pronomes (este, isto) e o tempo presente. Posteriormente
» gue chamou “discurso avaliatorio”, por onde o processo de enunciagéo alastra-se por

2% <

wnciado. Alguns signos o determinam, como “talvez”, “certamente”, “deve

% <

, “pode”
se direcionam para o “sujeito da enunciagdo” ou “emissor da mensagem.” Todorov,
ieoria, afirma que a imagem do leitor implicito nfo se confunde com o leitor real. No
‘essa imagem € propiciada pelas pistas do leitor no texto.

Ainda sobre o narrador, Todorov (1989) afirma que a imagem dele corresponde ao
plicito de Booth. Para ele, se a imagem do narrador ndo se confunde com o autor
5o menos a imagem do leitor ndo se confunde com o leitor real.Entretanto, é
a pelas indicagGes do leitor, encontraveis no texto, voltando-se para a literatura e nfo
ento da lingiiistica.

mengdo de Benjamin (1975): o conto verdadeiro tem um propdsito definido. Pode
ir uma moral, um ensinamento pratico, ilustragdo de algum provérbio ou uma regra
ental da existéncia. Concordamos com Benjamin (1975) ao dizer que de qualquer
“o narrador ¢ uma espécie de conselheiro do seu ouvinte” (p.65). E, se nos tempos
expressdo “conselheiro” parece ultrapassada, significa que “diminuiu bastante a

le de passar oralmente ou por escrito alguma experiéncia” (p.65) Para o filosofo

m conselho s6 pode ser enunciado se souber narrar a historia. “Um conselho, fiado no
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&e existéncia vivida, ¢ sabedoria. A arte de narra aproxima-se do seu fim por extinguir-
lado épico da verdade, a sabedoria” (p.65).

; Segundo Benjamin (1975), pode-se dizer que a narrativa é uma forma artesanal da
"i:agéo, jad que a mesma se desenvolveu durante muito tempo no meio de diferentes
Assim, a primordial inten¢8o de uma narrativa ¢ fazer emergir a substancia pura do
wlo na vida do narrador, para depois retird-la dele proprio e ndo transmiti-la como se
uma simples informagfo ou até mesmo, a noticia de um fato. Isso nos leva a crer que a
exprimira a marca do narrador da mesma maneira que a mio do artista ¢é
temente reconhecida na obra de cerdmica ou na escultura ou ainda na tela.

Podemos entdo concluir que existe nos narradores uma tendéncia que lhes ¢ propria
watarem historias. Eles contam aquelas que alguém lhes informou ou contam suas
s experiéncias.

Benjamin (1975) discute a diferenca entre o narrador e o historiador. Ele defende a
que ndo ha meio de analisar determinada forma épica sem se referir a relagio
entre ela e o historiador, sendo que o segundo sente-se obrigado a explicar de
2 maneira os acontecimentos que registra; nio pode mostra-los tdo somente como
da evolugfio do mundo. De outra maneira, o cronista faz isto, especialmente o da
medieval. Ele, ao fundamentar sua cronica histérica no “plano divino da salvagio”,
e da obrigagdo da comprovagio como também da explicacdo logica.

“ode se considerar que as raizes do grande narrador estdo no povo, a principio nas
artesanais. Tanto os artesdos camponeses, maritimos e urbanos narravam suas
como também os comerciantes. No entanto, esses faziam-nas nfio no intuito de
o conteudo, mas sim de aperfeigoar as listas dos ouvintes.Entendemos que para os

s 0 importante era ter ouvintes para suas histdrias, por isso, ndo se preocupavam em
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. Dentre as estorias narradas por eles, as de Mil e Uma Noites que instituiram marcas

“ara Benjamin (1975), poucos sfo os narradores que estdo vinculados ao espirito de

» tendéncias favorecidas pelas normas da Igreja Catolica grega. O questionamento de
s em volta da apocatastase - o ingresso de todas as almas no paraiso - negada pela

- Roma executa papel enfético entre essas normas.



CAPITULO IV

A ESTRUTURA DA NARRATIVA

fodorov (1979) teorizg sobre a estrutura da narrativa, dando-nos uma descri¢do
defendendo uma abordagem estrutural da literatura. Ele opde duas possiveis atitudes
literatura: uma tedrica e outra descritiva. Ele diz que “a andlise estrutural terd
am carater essencialmente tedrico e ndo descritivo” (p.80). Isto quer dizer que a obra
2 como a manifestégﬁo de uma estrutura abstrata, sendo tdo somente uma das suas
realizacgBes. Isto €, o verdadeiro objetivo da andlise estrutural encerra-se no
aento da estrutura mencionada.

~ O tedrico acima aponta outra questdo que € a distingdo entre a abordagem interna e
ia obra literaria, sendo que “a andlise estrutural estard ao lado da interna”. Para ele, ao
- a analise estrutural de tedrica, aproxima-se aparentemente do que se chama
ente de “externo”. Por exemplo, quando os marxistas e os psicanalistas tratam de
: literaria, interessam-se pelo conhecimento de uma estrutura abstrata, social ou
éue se manifesta por meio dela. Essa ¢ uma atitude, simultaneamente, tedrica e
Sob outro aspecto, um “New Critic” (imagindrio), numa clara abordagem interna,
= o conhecimento da obra por ela mesma, cujo resultado de seu trabalho sera uma
da obra com a pretensdo de mostrar seu sentido melhor do que a obra em si.

Desta feita, a andlise estrutural € diferente dessas duas posig¢des. Sendo que “seu
o discurso literario” propondo uma teoria da estrutura e do funcionamento desse
c apresenta possibilidades literarias das quais as obras surgem como casos

»s realizados. Reforcamos entfio que o objeto da téria literaria € o discurso literario

jue as obras literdrias, a “literatura virtual mais que a real” (p.80). Todorov (1979)
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=nta que, na pratica, a analise estrutural visara também as obras reais, pois “o melhor
o para a (eoria passa pelo conhecimento empirico preciso” (p.81). No entanto, essa
revelard nas obras o que cada uma tem em comum com a outra (estudo dos géneros,
iodos, ete.) ou ainda, com todas as outras (teoria da literatura). Mas, nem por isso essa
= ndo conheceria a natureza singular de cada uma. Na pratica, é o ir e vir das faculdades
as obras individuais e vice-versa.

Entendemos que, ao se afirmar sobre o aspecto interno dessa abordagem, néo se estd
ndo a relagdio da literatura com a filosofia ou com a vida social. Aqui a literatura esta
iorizada porque deve ser entendida na sua espécie enquanto literatura, antes mesmo
ar relaciona-la com qualquer coisa diferente dela mesma.

Objetivando explicitar sobre a abordagem estrutural da literatura, Todorov (1979)
sobre a intriga, mas ressalta que a literatura nfo se reduz somente a ela. Segundo ele,
s ndo apreciam a idéia da estrutura da narrativa, daf a tornam desconhecida. No entanto,
itor comum 18 um livro como a narrativa de uma intriga sem se preocupar com 0S
emas tedricos da obra.

O tedrico acima citado propde categorias que a elas sdo somadas na analise da
va: personagem, agdo. Para exemplifica-las, ele se utiliza de contos de Decdmeron, de
10, visando apenas mostrar uma estrutura literdria abstrata pertencente a

2 Citaremos dois deles:

Um monge leva uma jovem a sua cela e faz amor com ela. O abade fica sabendo
€ se prepara para puni-lo. Mas o monge percebe que o abade descobriu e prepara-lhe
uma armadilha, deixando sua cela. O abade entra e sucumbe aos encantos da moca,
enquanto o monge o observa, por sua vez. Quando finalmente o abade pretende punir
0 monge, este he faz notar que ele acaba de cometer o mesmo pecado. Resultado: o
monge nédo € punido (I, 4).

Peronella recebe seu amante na auséncia do marido, pobre pedreiro. Mas um dia
este ultimo volta mais cedo. Peronella esconde o amante num tonel; quando o marido
entra, ela lhe diz que alguém queria comprar o tonel e que esse alguém o esta agora
examinando. O marido acredita e se alegra com a venda. O amante paga e vai embora
com o tonel (VII, 2).
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Acreditamos que uma narrativa perfeita tem por comego a apresentagdo de uma
oria (fato) solida, mas que um determinado acontecimento a perturbard e causard. um
ado de desequilibrio provocado por esse acontecimento, levando a narrativa em sentido
atrdrio, no entanto, o equilibrio serd resgatado.

Ha, entfetanto, dois tipos de fatos numa narrativa: aqueles que descrevem estados de
silibrio e de desequilibrio e aqueles que descrevem a passagem de um estado a outro. No
meiro, pode se notar que a mesma espécie de a¢des podera ser repetida indefinidamente. J4
gﬁndo, havera dinamicidade e ele é feito, em principio, uma sé vez.

Ja que estamos falando da existéncia de dois fatos, constatamos que eles nos
sibilitam podermos aproxima-los de duas partes do discurso, o adjetivo e o verbo. Qg
Jetivos” narrativos serfio os predicados que descrevem os estados de equilibrio ou de
=quilibrio e o “verbo”, a passagem de um a outro.

N&o mencionamos os substantivos porque, de acordo com alguns lingiiistas, eles

em ser reduzidos a um ou vérios adjetivos. Nos exemplos apresentados de Decémeron , os
Stantivos se convertem sempre a um adjetivo. Finalizamos essa idéia considerando que

mos tratando dos adjetivos ¢ verbos da gramdtica da narrativa e nio de uma lingua

licular.

Para ilustrarmos essas “partes do discurso”, citamos com o conto de Decdmeron,

ionado anteriormente, em que a personagem Peronella, esposa de um pedreiro, recebe o

smie em casa e, para escondé-lo de seu marido, coloca-o no tonel dizendo a ele que aquele

iem estava interessado na compra do tonel, por isso estava examinando-o. O marido

sdita na esposa e vai limpar o tonel. Nesse interim, o falso comprador, amante de

onella, faz amor com ela.

TUNINCOR S%9
( un BIBLIOTECA ;




41

Assim, Peronella, o amante ¢ o marido sdo agentes dessa historia. Apesar de s6 a
r receber um nome, os trés sfo nomes proprios narrativos. As palavras amante e marido
mcao de adjetivos. Eles descrevem o equilibrio inicial: a personagem nomeada ¢ casada,
0 ndo pode ter amante.

Num segundo momento, essa lei € transgredida; a esposa recebe o amante. O verbo,
tido de violar uma lei, traz um estado de desequilibrio — nfio se respeita a lei que rege
milia.

E, para restabelecer o equilibrio do fato anunciado, o marido deveria castigar a
ta atitude seria a primeira possibilidade, mas nfo nesse caso, pois nele nio ha
¢30 da ordem inicial. O verbo “punir”, apesar de estar presente no interior do conto
2). ndo acontece porque ndo ¢ “real”.

- Uma segunda possibilidade estd em buscar uma forma de evitar a puni¢do, o castigo;
ella 0 conquista mudando a situagdo de desequilibrio em forma de equilibrio. Por isso, a
aca de um outro verbo, “disfarcar”, que ocasionard um estado, do personagem,
ndo que ela pode seguir seus manejos naturais.

Dessa forma, a analise da narrativa nos da condi¢des para isolar unidades formais que
ntam analogias flagrantes com as partes do discurso: nome préprio, verbo, adjetivo.

Dai a idéia de que uma gramatica da narrativa nfo deve ser contestada. Pois esta idéia
unidade profunda da linguagem e da narrativa.Esta unidade nos leva a rever nossas
acoes de uma e de outra considerando que a narrativa sera mais bem compreendida ao
nsiderar que a personagem é um nome e a agdo, um verbo. Como também se

=enderd melhor o nome e o verbo tendo em vista o papel que eles representam na

‘Ainda sobre a narrativa, Ginzburg (1989) explicita que a idéia de narra¢fo (diferente

ilégio, do esconjuro ou da invocagdo) provavelmente tenha nascido pela primeira vez
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iedade de cagadores a partir da decifragfo de pistas.Entdo o cacador teria sido o
0 a “narrar uma historia” pois ele era o unico apto a ler as pistas mudas feitas pela
im, “decifrar” ou “ler” as pistas dos animais sdo metaforas. Como exemplo do que
) acima, apresentamos uma fabula ou conto oriental que apareceu pela primeira vez no
ate divulgada pelos tartaros, hebreus, turcos. O conto diz que trés irmfos encontram um
n que havia perdido um camelo ou, em outra forma, um cavalo. Sem pestanejar, eles o
‘em para o homem: “é ran¢o, cego de um olho, tem dois odres nas costas, um cheio de
L0 outro cheio de 6leo. Portanto, viram-no?” N3o, eles nfo viram o camelo. Entio foram
os de roubo e levados a julgamento.

Mas, para os irméos, a situacfo que criaram para o homem foi motivo de triunfo
. rapidamente, por meio de minimos indicios, conseguiram reconstruir o aspecto de um
jue nunca haviam visto.

Portanto, para Ginzburg (1989) “decifrar” ou “ler” as pistas dos animais sfo metéforas
Stas “a0 p¢ da letra”, sdo como a condensagdo verbal de um processo histérico o qual
pos para se chegar a invengéo da escrita.

A mesma ligagdo ¢ feita sob forma de mito etiolégico, segundo a tradigdo chinesa, que
fia 2 invengdo da escrita a um alto funciondrio que observava as pegadas de um péssaro

14s nas margens arenosas de um rio.

=mpo na narrativa

e Benveniste (1989) distingue o tempo cronoldgico, que € o tempo dos
mentos, do tempo fisico e do psiquico. Nessa disting¢io, o tempo cronologico esta
) fisico Justamente por causa dos movimentos naturais recorrentes, o que se afirma

sadrdes do calendério. Dessa forma, o tempo cronolégico € o tempo socializado ou




43

0. uma vez que esta relacionado com a atividade pratica ¢ com os objetos que estdo
i nos, apesar da precisdo dos padrdes do tempo fisico que controlam nossa vida dia- a
ando uma seqiiéncia ininterrupta, que percorre tanto para frente, apontando para o
guanto para trds, na direcdo do passado. A sua estrutura fixa e permanente armazena
soes especificas de tempo e sdo proprias da cultura.

Dentre essas expressdes, num primeiro momento, apresentamos o tempo /litiirgico, dos
as celebracdes religiosas, conforme o calendério préprio: ele € linear conforme a
. E. de acordo com a cultura, sob determinagio do cristianismo, se faz Encarnagfo,
+ Morte, Ressurreigdo, Ascensdo do Senhor. A pontualidade desse tempo acontece
» o significado dos acontecimentos mostrados nos rituais, que sfo reatualizados,
20 um presente intemporal.

Ularificamos que o tempo politico € o tempo dos acontecimentos civicos, repetitivos e
na sua direclio e progressivo no seu significado, posto que a comemorac¢do desses
Simentos provoca a avaliacdo do passado ou gera a expectativa do futuro, como
). as elei¢des patridticas, universitarias. Esse tempo politico é também uma vereda do
orico, que se entrosa ao cronoldgico, embasado pelos calendérios, mas que nfo se
ie com o ultimo.

O tempo histérico figura na duracfio das formas histéricas de vida, podendo ser
) em espacgos curtos ou longos, ritmados por diferentes fatos. As distincias curtas do
historico se ajustam a eventos singulares como guerras, revolugdes, migracdes,
entos religiosos, sucessos politicos. Ja as longas se referem a uma rede complexa de
simentos ou a um processo, por exemplo, a formacio da cidade grega e o advento do
SIO.

Dessa forma, as divisdes cronoldgicas desse tempo se espalham em tipos qualitativos,

s dependem da duragdo dos acontecimentos inseparaveis da liga¢fo causal entre eles.
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widade ¢ mudanca num conjunto possibilitam compreender o tempo histérico como
sss0 de ritmo varidvel e ndo uniforme, lento na Idade Média e ligeiro na Moderna,
s fatos passados, como heranga acumulada, permanecem no presente.

Finalmente, discorremos sobre o tempo lingiiistico, que é diferente do cronologico,

pode ser confundido com a ordem temporal da linguagem como sistema de signos:

O que o tempo lingliistico tem de singular € que estd organicamente ligado ao
exercicio da palavra, definindo-se e ordenando-se como func¢do do discurso. Esse
tempo tem seu centro - um centro gerador e axial a0 mesmo tempo -no presente da
instancia da palavra (BENVENISTE, 1989, p.74).

Assim, o ponto de emergéncia do presente lingiiistico é a enunciagfo.
avras de Nunes (1998), nesse tempo, distinto dos apresentados anteriormente, o unico
> existente ¢ a linguagem; a disposi¢do dos acontecimentos € realizada de forma
gctiva ou pfospectiva a hora da fala, firmando-se entre o que ja aconteceu e o que ainda

mnteceu (futuro), devido a expressdes adverbiais como “hoje”, “ontem”, “amanhi”,

O tempo lingiiistico manifesta o0 modo intersubjetivo da comunicagéo lingiiistica. Suas
== definidas, no ato da fala, no intercdmbio lingiiistico, atualizam-se no texto escrito
—se as coordenadas espago-temporais, dadas pelo tempo cronologico. Sendo um texto
0. essa confluéncia se da através dos personagens. E ¢ a partir deles, dos enunciados

wdos por eles ou ainda, daqueles que os proferem, que se fixa o presente da enunciagio.

I
I 14

ticos “hoje”, “amanhi”, “depois” tém fun¢fo numa troca lingiiistica que acontece entre
interlocutores e, sem essa troca, o enquadramento cronoldgico seria um “molde
o~ (NUNES, 1988, p.22).

Nunes (1988) conclui que o tempo lingiiistico dependerd do ponto de vista da

iva, quer da visdo onisciente ou impessoal, de proximidade ou de participago, narragio
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ceira pessoa, do narrador sobre os personagens, quer de sua visdo reconhecida por um
4 narragdo em primeira pessoa.

Também no texto narrativo, o tempo € inseparavel do mundo imaginario, delineado,
0 o estatuto irreal dos seres, objetos e situagdes. Comunga-se conforme registros
%s decorrentes de sua apresentagdo na linguagem, principalmente ao tempo vivido, sem
car as dfemais modalidades de tempo ja explicitado.

k Ressaltamos o primeiro paradoxo em relagdo ao tempo conforme a descri¢do de
a Ingarden (1973), que diz que o tempo, no plano imaginario, ndo ¢ mostrado, a nfo ser

=0 de acontecimentos e suas relagdes, exceto quando acontecem marcando momentos

2% <C 9% ¢

es e expressdes temporais como “antes”, “mais tarde”, “neste momento” etc.

Portanto, primeiramente apresenta-se em geral aquilo que preenche uma fase do
tempo e ndo a propria fase temporal correspondente em si mesma. SO a apresentacdo
daquilo que preenche o tempo, conduz entfio a apresentagdo do tempo assim
preenchido. (INGARDEN, apud NUNES, 1988, p.25)

No entanto, pelo fato de que a apresentagdo estd condicionada pela linguagem, por
ende concretamente de um numero sempre finito de frases, aqui o tempo nunca se
Ja continuidade do tempo real, que passa do presente para o passado e vice-versa.
0s precisos espagos que o diferenciam - “frases interrompidas, momentos suspensos,
wazios” (op.cit.) dos quais geralmente o leitor ou espectador nfo se ddo conta,
ympletam as finalidades ininterruptas como se, obrigatoriamente, o continuum do
iesse que ser resgatado depois de cada interrupgio.

aio o presente quanto o passado e o futuro sfio deslocaveis. De “uma infinita
=, “o tempo de ficgdo liga entre si momentos que o tempo real separa” (p.25).
ambém a ordem desses momentos pode ser invertida, como também alterar a

a entre eles, podendo separd-los ou uni-los num momento Unico, maneira em que se




46

forma no oposto do tempo, simbolizando o intemporal e o eterno. Deparamo-nos com um
ado paradoxo.

Segundo Nunes (1998), pelo menos dois tempos estdo interligados na obra literaria,
ater épico ou narrativo, visto que a narrativa possui trés planos: o da historia -do ponto
wa do conteudo; o do discurso-do ponto de vista do modo de expressdo; e o da narragdo -
ato de Vista do ato de narrar. Indubitavelmente € no plano da histéria que o tempo na
terdria é o real. O tempo da historia, chamado imagindrio, depende ainda do tempo real,
absiste na consecutividade do discurso em que aquele se funda, se prende, e a custa do
.' sarece ou se descola, para utilizarmos expressdo anteriormente empregada, na medida
a apresentagdo através da linguagem” (p.27). Essa diferenca de planos estd em

nidade com a diferenga formal fixada por Todorov:

O tempo do discurso &, num certo sentido, um tempo linear, enquanto que o tempo da
historia € pluridimensional. Na histéria muitos eventos podem desenrolar-se ao
mesmo tempo. Mas o discurso deve obrigatoriamente colocd-los um em seguida a
outro; uma figura complexa se encontra projetada sobre uma linha reta.(TODOROV,
1966 apud NUNES, 1998, p.27)

O tempo da histéria € pluridimensional, nfio apenas porque possibilita voltas e
": des, as vezes interrompendo a irreversibilidade, as vezes adiantando ou atrasando a
» temporal, ndo s6 porque pode ser desenvolvido em longos periodos de duragéo,
sndo épocas e geragdes, ou encurtando em dias, horas ou minutos, e também porque
mente se pluraliza pelos caminhos de existéncia dos personagens, e dimensiona os
cimentos e suas relagoes.

- No discurso produzido em texto ou obra, que se compde pelos manejos poéticos e
s da linguagem, o tempo acompanha a solidificag¢do da escrita - ¢ da emissdo verbal na
oral - tanto no sentido material de seguimento de linhas e paginas - livros ou
s de novela, romance, quanto no sentido da organizagdo das seqiiéncias narrativas

dialogos, descrigdo, narragdo), dependendo de certo modo, do ato de leitura, portanto,
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'jﬂ eto que o leitor faz no espago do texto. Nas palavras de Gerard Genette “O texto
"”.v como qualquer outro texto, ndo tem temporalidade além daquela que toma
imicamente de sua propria leitura” (GENETTE, apud NUNES 1998, p.28), Para Nunes
a afirmativa acima € aceitavel se ao percurso do texto ndo for dado um significado
ente espacial.

Para elp, o discurso nos oferece o aspecto da narrativa como um conjunio
tivo. A historia, a forma de como sdo apresentados os acontecimentos bem como as
acoes, junto com as razdes que os unem e ambos demandando na narrativa um “limiar
sibilidade cronologica e logica, tradutivel num resumo” (p.28).

sclarecemos que uma das caracteristicas do discurso € o tempo da narrativa,

'."3 b pela teoria da literatura junto ao ponto de vista o foco, da forma de apresentacio

‘Entretanto, para serem apreendidos no podemos visar nem o discurso fora da

1em a historia independente do discurso. O tempo da narrativa sé pode ser medido

do esses dois planos que objetivam sua variagfo. Dessa forma, esse tempo se

relacdo entre o tempo de narrar e o narrado. Entfo, essa evidéncia que o estudo das

“do tempo “é um estudo comparativo entre as altera¢es concomitantes no outro™

unes (1998) ao teorizar sobre as variagdes de duragfio entre o tempo dos
tos e o tempo empregado para narra-los, explicita que quando a brevidade de um
sarmonia com a rapidez do outro e o alongado deste com a morosidade dos fatos
5. diz que “o tempo imaginario curto ndo perde a sua brevidade no discurso longo.
npo imagindrio longo se encurta no discurso breve” (p.33). Isto se da porgue a
‘daquele se combinou coma rapidez, e o alongado desse ultimo com a lentidio dos

ientos selecionados. A exemplo sobre essa questdo de tempo, citamos 4 monianha
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enveniste (1989) apresenta duas confusdes existentes sobre o fempo. A primeira é a
ar que certas linguas desconhecem o tempo porque ndo fazendo parte da familia das
flexionais, elas parecem néo ter verbo. Entende-se que apenas o verbo pode exprimir
2. Segundo o tedrico, isso ¢ um grande equivoco, porque “ a categoria do verbo pode
mhecida mesmo nas linguas ndo flexionais”(p.70).A indicacdo de tempo coexiste com
s tipos de estruturas lingiifsticas.

A segﬁnda confusdo estd em achar que o sistema temporal de uma lingua reproduz a
tempo “objetivo” no afd de ver, na lingua, a reproducio da realidade. Na verdade, as
0s oferecem construgdes diversas do real e qui¢d, na maneira pela qual elas formam
ma temporal complexo em que sfo mais divergentes.

Veniste (1989) afirma que hd um tempo especifico da lingua. Antes, porém, de
sobre isso, ele mostra duas idéias distintas do tempo: o tempo fisico do mundo, que
atinuo  uniforme, infinito, linear; e o tempo cronico, que é o tempo dos
entos, que, certamente, engloba nossa prépria vida enquanto seqiiéncia de fatos. B
 de fempo que nos encontramos, pois 0 que vivemos no passado nfo tem retorno. Da
ma que ndo reencontramos nossa infancia, nem o ontem e tampouco o momento
de passar.

tempo cronico € uma condi¢fo necessaria da vida das sociedades e da vida dos
em sociedade. Ele € socializado, é o tempo do calendario. No entanto, a
acia ¢ fixidez desse tempo sdo caracteristicas resultantes do fato de que sua
20 social €, na verdade, intemporal. Isto quer dizer que os dias, meses e anos sio
ies fixas que nflo participam em nada da natureza do tempo, sendo, em si mesmas,

¢ toda temporalidade. Cada um ¢ idéntico a um outro qualquer ndo podendo ser
do como presente, passado ou futuro, s6 podendo ser inserido numa dessas

s somente por aquele que vive o tempo.

e F Y Y
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ates de abordarmos sobre o tempo lingiiistico, ressaltamos que um fato é situar um
imento no tempo cronico e outro ¢ introduzi-lo no tempo da lingua. Clarificamos que é
sua que se manifesta a experiéncia humana do tempo. Ela é expressa pela lingua, e o
agiiistico se expressa de forma ilimitada tal qual o tempo cronico e o fisico.

"EM tempo lingiiistico, o que lhe € proprio, particular, “é o fato de estar organicamente

_ exercicio da fala, fato de se definir e de se organizar como fung¢fo de discurso”

- Esse tempo tem seu centro, que € o presente da fala, pois cada vez que o locutor usa a
ramatical do “presente”, ele situa o acontecimento como contemporaneo da precisdo
rso que o menciona. No entanto, este pressente, enquanto fun¢do de discurso, nfo
- indicado numa divisdo particular do tempo cronico, uma vez que ele admite todas as
s e ndo se refere a nenhuma em particular. O “presente” que o locutor situa é
iado toda vez que o homem fala, pois &, “literalmente, um momento novo, ainda nfo
{p.75).

Desse modo, a linguagem nfo dispde senfo de uma Unica expressdo temporal, o
e este, determinado pela coincidéncia do acontecimento e do discurso, ¢ implicito.
» explicitado formalmente, € por uma dessas continuas repeti¢des no uso cotidiano.
= a0 presente, os tempos ndo-presentes manifestados na lingua, como o passado e o
20 estdo no mesmo nivel do tempo que o presente.

‘oncordamos com Benveniste (1989) quando ele afirma, conforme a natureza real da
o “que o Unico tempo inerente a lingua ¢ o presente axial do discurso, e que este
implicito” (p.76). Este presente indica duas referéncias se relacionam as visdes

empo, langadas para tras e para frente, partindo do presente, e ndo se relacionam ao
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a parece ser a marca fundamental do tempo de todas as linguas, claro que & maneira
ima. Esta marca informa os sistemas temporais concretos, como também, “a
o formal dos diferentes sistemas verbais™ (p.76).

ssim, segundo Benveniste (1989), a intersubjetividade tem sua temporalidade, suas
Dai considera que a experiéncia humana presente na linguagem se remete sempre
ila no processo de troca.

em se tratando do ato da fala, corisiderémoé o “emprego das formas” que é um
e regras refor¢cando as condi¢des sintaticas em que as formas podem ou devem
ale aparecer. Estas regras de emprego sdo combinadas a regras de formagio
enie preparadas para estabelecer uma certa correlagdo entre as variagdes
e as “latitudes combinatérias dos signos” como preposi¢des, regimes dos nomes
0s. lugar, ordem.

sta feita, a enunciagdo ¢ o ato mesmo de produzir um enunciado e este ato € o
=m que o locutor mobiliza a lingua por sua conta. A relagfo do locutor com a lingua
os caracteres lingii{sticos da enunciag&o.

final deste capitulo, ressaltamos a classe dos “individuos lingii{sticos”, que sdo as
licionalmente denominadas “pronomes pessoais” e “demonstrativos”. Sfo tratados
viduos quer se tratemn de pessoas, momnientos, lugares e ndo rﬁai’s de termos nominais
somente a conceitos. O estatuto destes “individuos lingiiisticos” é devido ao
< sdo criados por este acontecimento individual. Eles sdo reintegrados na fala cada
20 proferidos. A exemplo dessa exposi¢do temos os tempos verbais (j4 mencionados
ente).

rmamos a idéia de que os tempos verbais t€ém como forma primeira, o presente

ista com o momento da enunciagéo.
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- O espago na narrativa

Segundo Gancho (1993), o espago ¢ o lugar onde acontece a ag¢fio da narrativa. Ele
0 como primordiais fungdes situar as agdes dos personagens e também estabelecer com
ima interagdo, seja influenciando suas atitudes, pensamentos ou emog¢des, seja sofrendo
iveis transformacoes incitadas pelas personagens.
Dessa maneira, concordamos com Gancho (1993) ao afirmar que o espago, de modo
€ 0 lugar fisico onde acontecem os fatos da histéria, ndo confundindo com o ambiente,
o espago repleto de caracteristicas sdcio-econdmicas, morais, psicoldgicas, ambiente,
0 espaco repleto de caracteristicas socio-econdmicas, morais, psicologicas, em que
1 0S personagens.
Sob esse ponto de vista, ambiente € “um conceito que aproxima tempo e espago
10 a um clima que é complexo de determinantes que circundam os personagens,
tando-lhes condig¢des sdcio-econdmicas, morais, religiosas ou psicologicas™.
\
O ambiente ¢ possuidor de fun¢des de situar os personagens no tempo € no espago,
lexo dos conflitos vividos pelos personagens. Gancho (1993) exemplifica este item
n trecho da narrativa de “Noites na Taverna” do poeta da segunda geracio roméantica,
:s de Azevedo. Nela o ambiente ¢ macabro e reflete a mente morbida e alucinada dos
ggens:

Quando dei acordo de mim estava num lugar escuro: as
estrelas passavam pelos raios brancos entre as vidragas de um templo.
As luzes de quatro cirio a batiam num caixfo entreaberto. Abri-o; era o
de uma moga. Aquele branco da mortalha, as grinaldas da morte na
fronte dela, naquela tez livida e embagada, o vidrento dos olhos mal
apertados... Era uma defuntal... e aqueles tragos todos me lembravam
uma idéia perdida... Era o anjo do cemitério? Cerrei as portas da igreja,
que, ignoro por que, eu achara abertas. Tomei o caddver nos meus
bragos para fora do caixfo. Pesava como um chumbo. Subito abriu os
olhos empanados.-Luz sombria alumiou-os como a de uma estrela entre
névoa-, apertou-me em seus bracos, num suspiro ondeou-lhe nos beigos
azulados... Ndo era jia a morte - era um desmaio. No aperto daquele
abraco havia, contudo alguma coisa de horrivel. O leito de lajea onde eu
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passara uma hora de embriaguez me resfriava. Pude a custo soltar-me
daquele aperto do peito dela...Neste instante ela acordou...

No ensaio sobre Espaco e Espagos, Walty e Mendes (1991) dizem que sdo muitos os

s e ensaios dedicados a narrativa, abordando tempo, personagens, narrador, enredo.
nto, segundo elas, o espaco nfo era tdo explorado como os demais elementos. Seu se
em algumas linhas em manuais da Teoria da Literatura. No entanto, ha obras que
especificamente do assunto, mas nfo as citaremos porque dizem respeito ao romance e
'm objetivo tratar sobre ele. Em geral, o espago ¢ analisado apenas sob a perspectiva
ifica. A maioria dos estudos divulgados em nosso meio preocupa-se com o ambiente
narrativa literdria, relacionando-os as suas espécies: conto, novela, romance ou
aos estilos de época.

~ Os tedricos Santos & Oliveira (2001) dizem que o espago era visto mais em termos
rafia, era um territério demarcado do desdobramento de vivéncias. Sob esse angulo. o
narrativo era abordado enquanto lugar de representagdo ou ainda como pretensio de
o0 espaco enquanto regido delimitada, possuidor de caracteristicas singulares. Nessa

a tendéncia, privilegia a descri¢do da ambientagio fisica. Assim, essa restri¢do conduz

Mas nfio podemos pensar o espago atado a essas duas possibilidades pois. numa
2 de viagem, nos deparamos com o sujeito e espaco interligados. Nesse tempo. o
adquire relevancia em funcéo do espaco e da necessidade de operacionaliza-lo.

Segundo os tedricos supra, o espago se transforma em tempo e vice-versa, a partir da
‘ relatividade de Einsten: “Passa-se a pensar que espaco e tempo estido unidos de

indissociavel” (p.82).
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Por causa desse entretecimento, as medidas de distdncia e tempo nfo sfo mais

dentes, entretanto, dependem da velocidade do observador.
No entanto, ha determinados relatos em que o espaco predomina sobre o tempo.
minio que pode, casualmente, apagar toda memdria, toda histdéria, pondo em risco a

a identidade do sujeito.



CAPITULO V

LENDAS — ALGUMAS CONSIDERACOES

Tendo em vista que lendas constituem o corpus do nosso trabalho, achamos
nental explicitarmos sobre elas, apesar de parecer que nos dias atuais ndo ha grandes
Igﬁes de estudiosos sobre este assunto. A lenda nada mais € que um fato acrescido da
iacdo popular. Parece-nos 6bvio que € da natureza do homem tender ao exagero. Ele vai
extremo da bondade ou da malvadez, da beleza ou da feitra. E essa tendéncia humana
exagero faz com que a lenda se componha e se popularize. O exagero se estende a

as narrativas extraordindrias € miraculosas, nfo somente as que implicam santos e

Esse exagero que se detecta € historico, biografico ou religioso, dependendo de sua

Segundo Benjamin (1975), a lenda sobrevive na narrativa, pois ainda nos dias atuais é
meira conselheira das criangas e nos tempos passados, a primeira da
idade.Concordamos com o filésofo cima ao afirmar que o primeiro narrador continua
o de lendas. Desde os primérdios tempos quando “bom conselho era caro”, a lenda
di-lo e, no momento em que os “cuidados eram extremos”, o seu auxilio estava mais
‘»z bemos, contudo, que essa atencdo toda era prépria do mito.Mas, a lenda nos mostra
a humanidade se libertou do pesadelo que o mito lhe impds. Assim, o ensinamento
a humanidade pela lenda até hoje € de enfrentar as for¢as do mundo mitico com
dade e soberba. Num misto de realidade e fantasia, a lenda se faz. Ela € possuidora de
undo”

Num misto de realidade e fantasia, a lenda se faz. Ela é possuidora de um “fundo” real

e se juntam os acréscimos originarios da imaginagdo do povo, caso contrario ela ndo
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i@ se caracteriza de duas maneiras: a precisdo geografica e o anonimato. Ou seja,

local, pelo menos a regifio, no entanto, no se tem conhecimento de quem inventou
£30 nem mesmo o0s acréscimos culturais formadores dela.

esta feita, retirada a exageragdo, que é propria da lenda, resta o fato, que ndo &
.. Ele serve de base para a exageragdo. Em torno deste, somam-se os acréscimos,
fosse um “novelo”, partindo de um fio, de um nucleo. Como exemplo, citamos a
logica do nascimento de Sdo Jodo, a fim de explicar as festas que sdo reaiizadas para
sed-lo (mastros, fogos, fogueiras), em que podemos separar o fato da lenda. Entdo,
sc [sabel e Maria eram primas. Isabel deu a luz a um menino. A lenda se faz na
30 do contetido desse fato ao se dizer que Isabel morava nfo muito distante de sua

aria, esposa de José:

Separadas, no entanto, por um pantanal inacessivel e que se
estendia muitas léguas por ambas as margens do Rio Jorddo. De uma casa,
avistava-se longe a outra, do lado de 14. Sucede que se andava a pé um dia
inteiro para dar a volta, beirando o pantano até ao lugar da travessia do rio.
Devido a dificuldade de mandar recado e para que Nossa Senhora fosse
ajudar, combinaram que, nascido o neném, imediatamente se levantaria no
terreiro da casa uma vara com um pano branco na ponta. Se isto acontecesse
durante a noite, entdo se acenderia um fogo para clarear o aviso. E caso

fosse um hominho, também se soltariam alguns foguetes e estourariam
bombas.

Entretanto, dois evidentes erros, além dos exageros, sdo perceptiveis nessa
O primeiro ¢ historico, pois a pdlvora foi inventada pelos chineses, mais ou menos
ulos depois desse acontecimento. O segundo erro é geografico, porque a mée de Jesus
ava proxima a Isabel. Isabel morava na cidade de Juda?

Uma vez explicitado sobre lendas em que buscaremos comprovar a presenca do
co-maravilhoso, discorreremos sobre as narrativas populares que trazem em si

tacOes culturais, de maneira que os ouvintes/leitores terfio conhecimento da histéria

110 de Sdo Lucas, 1,26-27,36,39 em confronto com Mateus, 1,23
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£ sc _inserern. O conteddo delas confirma as diretrizes de que nos fala André Jolles
em seu livro Formas Simples, onde afirma que o conto ¢ uma forma artistica literdria.
imalgama de duas tendéncias humanas: uma que busca o verdadeiro e o natural e outra
rresponde ao anseio do maravilhoso.

A idéia de contar com “suas proprias palavras” possui certa verdade: ndo quer dizer
jam de qualquer jeito as palavras de um individuo em que a forma se realizaria, nem
1 individuo seria a for¢a executora e daria a forma uma realiza¢fio impar, dando-lhe seu
‘pessoal. A verdadeira forca de execugfo ¢ a linguagem, na qual a forma recebe
-0es sucessivas e sempre renovadas.

O filésofo Benjamin (1975) explicita que a experiéncia passada de forma oral ¢ a fonte
le nasceram todos os narradores. E, dentre aqueles que transcreveram as historias,
que oS que na sua transcricdo pouco sobressaem dos relatos orais dos muitos
ecidos e que, dentre esses ultimos, hé dois grupos normalmente ligados. N&o negando
=nca do narrador, que s6 € percebida, em seu todo, por aquele que saiba compreender
verdadeiramente a existéncia desses grupos. Interessante mencionar que ha um ditado
‘que afirma que “quem viaja tem muito a contar”, levando entdo o pensamento para

rador vindo de longe. Sabemos que nisso ndo ha verdade, senfio desmerecemos aquele

srmaneceu em seu pais, estado, até mesmo cidade, conhecendo suas historias e

De acordo com Benjamin (1975), se esses dois grupos se fazem através de seus
sntantes mais antigos, é obvio que essas formas de vida fizeram cada uma sua cadeia
a de narradores. O que resulta num processo de conservagdo de suas elementares
eristicas.

Segundo Benjamin (1975), a narrativa apresenta uma sucessdo de acontecimentos, de

sse humano de nos, para nos ou acerca de nds. E € de acordo com um projeto humano
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acontecimentos tomam  significagdo e “se organizam em uma série temporal

33

da” e, finalmente, se unem “na unidade de uma mesma acio”.
4 % - .) r

niretanto, ha varias maneiras de se construir esta “unidade de uma mesma agdo”
jeto humano”, com uma “sucessio de acontecimentos”. Isto leva‘é i_nterpretagﬁo do
; partir do seu contexto social. Seu significado se faz num espago indo para as
sociais de modo a serem considerados o contetido, a forma da histéria e o mundo
origina e se multiplica. Conseqiientemente, compreender a cultura popular ¢é
sar. por meio do discurso social, a imagem tnica e multipla do homem. A oraiidade,
narrativa, nos conduzird a andlise das lendas sdo-joanenses. Clarificamos que a
opular ndo ¢ alienagio e tio pouco auséncia de saber.Suas narrativas denunciam o
de forcas sociais como a escraviddo, a exploracdo do ouro e a religiosidade que
a histérica Sdo Jodo del-Rei.

sim, reafirmamos que as lendas constituem, entre outras riquezas, a espiritual de um
nesmo de uma nagio. E, sdo as lendas, ainda contadas pelo povo sdo-joanense, que

oralidade, ber¢o da narrativa que norteardio todo o nosso trabalho.

1850 ressaltamos a importancia de discorrermos sobre a histérica S3o Jodo del-Rei,

= se desenvolvem acontecimentos que se transformam em linguagem oral e

suas lendas contam parte de sua historia, haja vista a presenca de Deus, dos santos,

)
10 e dos defuntos, visando ao espirito profundamente religioso de seu povo.

ibora essas lendas tenham sido transcritas por um sdo-joanense, um critico observou
delas tinham ocorrido em outras cidades do Brasil. Isto comprova que existe uma
¢ similitude entre elas, nfio somente quando confrontadas com as de um mesmo
:»‘ mesma forma com as de outras partes do mundo, levando a acreditar na sua

a universalidade.
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Para reforcarmos a idéia de universalidade, citamos o folclorista, o Sr. Gustavo

conhecedor profundo na matéria de folclore que mostra, em “O Jornal”, a identidade

da mula-sem-cabe¢a na China, na Bretanha e também na terra do inconfidente



CAPITULO VI

SAQ JOAO DEL-REI- CIDADE ENCANTADA

Objetivando o ndo desaparecimento das lendas da tradicional cidade de S3o Jodo del-
=z com que o escritor Lincoln de Souza as transcrevesse da boa “gente do tempo antigo”
pilasse no livro “Contam que...” aquelas que analisaremos.

~Discorreremos sobre Sao Jodo del-Rei, ja que carrega, em si, as famosas lendas que
itavelmente se eternizaram.

Para tal nos apoiamos na obra Sdo Jodo del-Rei Século XVIII. Histéria Sumdria de
0 Guimardes, (1996), em que se relata a origem da cidade. Considerando andlise,
,_‘; documentos e relatos dos cronistas daquela época (1700), o que originou a cidade e
» mento da regido do Rio das Mortes foi o arraial criado por Tomé Portes del -Rei.
' aial foi edificado sobre o Caminho do Sertdo, mais tarde nomeado Caminho Velho,
rio corria. Depois passou a ser conhecido como Porto Real, Porto da Passagem, Porto
a Passagem ou apenas Porto, como ainda hoje € chamado por muitas pessoas, embora
se elevado a condigfo de cidade de Santa Cruz de Minas no ano de 1997. Para os
tas, a religifio era uma preocupacio freqiente na fundagfio de arraiais primitivos. Por
10 crescimento dos arraiais, tendo sido poucos elevados a condi¢do de vila, as capelas
iplicavam e os oratorios eram construidos de acordo com as preferéncias devocionais.
edificadas ja com a preocupacio de seguranga e de luxo. As Irmandades religiosas
dadas conforme as classes comunitdrias, disputando privilégios numa sociedade

inatéria que comecava desde escravos negros ¢ mesticos e fechava com as classes

ates. Estas eram constituidas pelos ricos mineradores, comerciantes, proprietarios
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arrecadadores de impostos, militares graduados, clero e representantes da Coroa

Ainda sobre a historica S8o Jodo del-Rei, sabemos que no Século XVIII foram
seis igrejas: Nossa Senhora do Rosario, Nossa Senhora do Pilar (ambiente da lenda
das Almas”), Nossa Senhora do Carmo (ambiente da lenda “A Bisbilhoteira”), Nossa
2 das Mercés, Sfo Francisco de Assis e Sdo Gongalo Garcia.

Trés dessas igrejas, mais luxuosas, sdo irmandades brancas: Igreja de Nossa Senhora
smo. Sio Francisco e Igreja Nossa Senhora do Pilar. As outras trés, mais modestas, de
‘<‘. negras: Igreja do Rosario, Igreja Nossa Senhora das Mercés e Igreja de Sio
o Garcia. Todas elas sofreram ampliagdes e reformas de acordo com as posses das
ades, considerando o século do ouro.

Pelo contexto disposto acima, reafirmamos que a religifio imperava nas suas diversas

mtacdes.




CAPITULO VII

LINCOLN DE SOUZA: UM SAO-JOANENSE FANTASTICO

Tendo em vista que nossa pesquisa aborda a obra de Lincoln de Souza, consideramos

adente falarmos um pouco sobre esse fantéastico escritor. Lincoln de Souza nasceu a 20

aho de 1894, na cidade mineira de Sdo Jodo del-Rei. Faleceu em 11/08/1969. Sua
o para as letras e rabiscar bonecos nido comegou cedo. Seu pai, relojoeiro de

s30. apesar de ter cursado apenas escola primdria, escrevia e fazia quadrinhas com

- Objetivando estimular Lincoln, comp0s um pequeno mondlogo em versos de sete
s e publicou-o com a assinatura do escritor, em O Tico-Tico. O escritor devia ter uns 8
anos na ¢poca. Em Lincoln, este fato ndo causou a minima impressio.

Numa segunda tentativa de lhe estimular o gosto pelas letras, numa folha de almacgo,
u um jornaleco a méo - O Nico, do qual fez o escritor tirar copias, ato que ndo surtiu o
- efeito no escritor. Ele tinha ojeriza a escrever, fosse o que fosse.

Somente aos quatorze anos comegou a rabiscar, em insignificantes jornaizinhos de sua
bobagens do tipo: “Dizem que o Zé da Farmacia Central estd de namoro com uma
2 do Tijuco...que o Antoninho Neves levou a lata da namorada...”. Anos depois percebeu
sssas coisas insignificantes foram o “embrifo” das mesmas insignificAncias que
zaram os chamados cronistas do “Society”, nos maiores 6rgéos da nossa imprensa.
Durante a sua vida, Lincoln de Souza escreveu poesias (Versos tristes), cronicas
as passadas), lendas (Contam que...), pensamentos (Jardins de ouro e névoa), Prosa e
» (O ritmo do fogo-fatuo e berceuse), verso (Para teus olhos; Lenita), reportagens (Entre

svantes do Roncador), biografia (O condor sergipano), prosa (Vida literaria).
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De 1915 a 1919, entrou num periodo de grande atividade literaria artistica. Percorreu
localidades mineiras fazendo caricaturas no palco, em seguida a projecdo de filmes.
ou a colaborar em jornais tanto em S&o Jodo del-Rei quanto em outras cidades, como:

. de Minas, de Oliveira e Cidade de Barbacena, da cidade de mesmo nome. Mais tarde

=u no Minas Jornal, numa folha que, a moda de ‘A Noite, mudou os métodos
sticos de S@o Jodo del-Rei. A partir dai, realizou a sua primeira exposi¢io de
aras, com Alberto Thoréau e Murilo Monteiro, juntamente com a sua primeira
seem moderna, ilustrada por ele mesmo.

O escritor criou, na imprensa de sua terra natal, a reportagem fotografica de fatos
os e policiais, ndo publicada no jornal, apenas fixada a porta da redagfo, uma vez que
S fam preparo de clichés como também oficina de gravura na cidade.

“m 1918 (ou 1919) expds uma cabega, a “crayon”, no Palace Hotel (ja extinto) em
30 del-Rei, no I Salfo dos Jornalistas Liberais e também no II Salio de Pintura
ido pelo Centro Artistico e Cultural de Sdo Jodo del-Rei.

Em 1919, Lincoln de Souza escreveu as primeiras rimas de Versos Tristes.

Um ano depois, com a transferéncia dos escritorios da Estrada Ferrovidria Oeste de
para Belo Horizonte, o autor supra iniciou com Carlos Drummond de Andrade sua
icdo no Didrio de Minas. No mesmo ano, dirigiu a revista Tank, que se editava na
das Alterosas. Depois trabalhou por oito anos no jornal A Patria.

“m 1931, criou a cronica cotidiana de radio, que ainda nfo existia na imprensa
‘apenas artigos esporadicos sobre a matéria. Nesse mesmo ano divulgou, através da
sociedade do Rio de Janeiro, coisas sobre a arte arte oriental, num programa de canto,
1€ poesia do Libano, Siria e Egito, causando grande repercussio, principalmente nos

sirio-libaneses do Rio.
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Em 1932, foi nomeado para a Secretaria.do Tribunal Regional Eleitoral de Sdo Paulo.
Paulicéia, no entanto, néo teve atuagdo literaria, pois apenas ajudou um amigo, José
on de Brito, na redacfio e transmissdo de noticias para O Globo.

Em 1953, Lincoln de Souza teve premiado seu livro Entre os Xavantes do Roncador.
In de Souza escreveu versos, piadas, ensaios, cronicas diversas. Poeta fascinado pelas
< do Oriente, demonstrou esse sentimento em Lenita. O seu carinho pelas lendas e pela
2 do Oriente tornou-o primeiro divulgador no Rio, através da arte oriental. Sem lucros
siarios. O seu amor pelos assuntos orientais fé-lo estudar o drabe por algum tempo e
.compds uma trova rimada e metrificada, em lingua éarabe.

O livro Vida Literaria -mostra alguns dos momentos do escritor, de sua vida de
ista, suas viagens e leituras, como também ensaios de critica.

Por seu livto Contam que..., composto de doze lendas, o escritor sente-se
ionado, pois achava que todas fossem verdadeiramente sdo-joanenses; entretanto
s quatro delas so (“Chica-mal-acabada,” “O Sacrilego,” “O irmdo Moreira” e “A Casa
dra”), que certamente devem ser contadas também em outras partes do Brasil ou até
%0 no exterior, devido a universalidade das manifestagdes populares. As outras, o proprio
»r encontrou em livros ou as ouviu narradas por amigos. Afirmagéo feita pelo proprio
em sua obra Vida Literdria.

No que tange as lendas da sua terra natal, Lincoln de Souza faz dele as palavras de
vo Barroso: “Dia a dia, vou notando a origem européia e oriental das coisas
isticas, que julgava inteiramente nossas. Dia a dia, vejo, nésse ponto, diminuir o
niov dais nossas verdadeiras manifesta¢des” (p.126 Nas primeiras paginas de seu livro
1 que..., num afi de se justificar mediante a escrita das lendas de sua terra natal, o
clarifica que, elas constituem, entre ouiras riquezas, “a espiritual de um povo ou de

acdo” (p.07), ndo havendo, portanto, intencdo literdria .
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O escritor Lincoln de Souza auxiliou-se da obra de Bernardo Guimares intitulada
40 ou os Paulistas em S8o Jodo del-Rei, na qual se baseou para escrever a lenda da
4 Pedra, uma vez que os narradores conheciam pouco dela e isto ndo o satisfazia.

da explicita sobre uma das lendas “O Irmdo Moreira”, afirmando que ele ndo ¢
ficticia, ele existiu realmente. H4, inclusive, até hoje, um retrato desse Senhor a dleo,

rma de agradecimento pelos beneficios que prestou a Santa Casa de Misericordia.

) escritor alude, na quinta edi¢fo de seu livro, que um critico (isto na terceira edi¢fo),

-= edor de assuntos folcloricos, observou que algumas das lendas escritas nessa

30 narradas como se tivessem as historias acontecido em outras cidades brasileiras.

ito, sabemos que a estranha universalidade estd na similitude entre as lendas, nio

: guando confrontadas com as de um mesmo pais, como também com as de outros

o mundo inteiro. Basta ver que o Sr. Gustavo Barroso, escritor, perito em matéria de

‘mostrou, em O Jornal, a identidade da lenda da “mula — sem — cabe¢a” na China, na

2 ¢ em Tiradentes. Em sua obra O Sertdo e o Mundo, escreveu: “Quando se estuda o

de vérios paises ou regides do mundo, chega-se a conclusio de que entre todos ha

s mais ou menos profundas.” (BARROSO, apud SOUZA, 1961,p.11)




CAPITULO VIII

LENDAS CONSIDERADAS SAO-JOANENSES

ontam Que...

A partir do titulo Contam que..., somos levados a um primeiro questionamento: quem
Podemos entdo dizer que o fantastico ja se inicia. A duvida € lancada. Tendo em visia
r. ele se afasta de quaisquer compromissos. Dai, indetermina o sujeito da acdo. haja
esta indeterminagfio é propriedade da lenda, pois podemos conhecer o lugar. a
mas ndo precisamente quem a contou, ndo nomeamos o seu dono. De qualquer
entendemos que o verbo, nesse caso transitivo direto, é sindnimo de narrar. o que
ida a sentar e “ouvir”. Esse convite é refor¢ado, sem davida, pelas reticéncias. que
mpulso de grande curiosidade nos levam a virar a pdgina, saltando, inclusive. os
1arios sobre as lendas e até mesmo sobre o autor, pois, como ja dissemos, 0 mesmo nao

promete com o que encontraremos no livro.

Crianga Desaparecida

Tomados de curiosidade, prépria do ser humano, chegamos a primeira lenda “A
j desaparecida” que, segundo Lincoln de Souza, em sua obra “Vida Literaria™ (1961) €
as mais comoventes e delicadas lendas e que ela teria aparecido na época do Brasil
0, antes do advento da lei Aurea. Essa lenda é também narrada no Mato Grosso. Ela €
rada na obra de Feliciano Galdino -Lendas Mato-grossenses (1919) - com o nome “A

sa branca do vestido azul”. Mas é sob o titulo sdo joanense que a trataremos.

i

A T -
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- Tendo em vista que cada narrativa tem um foco narrativo dominante, que restringe ¢
fa os demais, dizemos que nesta lenda ¢ dominante o foco norteia a lenda onde o
domina totalmente o universo ficcional, podendo estipular ou nfio o se dngulo de
dependendo do suspense que quer provocar no leitor.

Entretanto, no sétimo, o foco comega a oscilar no momento em que a crianga-
1agem tem uma pequena fala e leva o leitor ao questionamento “de quem 0 menino esta
0?”

~Ja no oitavo pardgrafo, o narrador retoma a histéria, isto nos leva a confirmacdo de
foco narrativo oscila constantemente, mas que mesmo na lenda, hd o dominante
svado no altimo pardgrafo com a voz do narrador.

A nossa busca pelo maravilhoso inicia-se a partir do titulo.Ele & constituido pelo
iivo sobrecomum “crianga”, que ja suscita, no leitor atento, a divida: serd um menino?

menina? Mas a duvida € esclarecida no inicio da lenda com a expressdo “filho mais

Voltando ao inicio da lenda, a expressio “em vio” indica que ndo conseguiram. nio
m 0s seus propositos. Em seguida a expressio temporal “durante todo dia” sugere que
am trabalho arduo, intenso, mas também ao nos lembrarmos de que na noite estio os
cria-se um fio de esperanca.

Reforgando a importancia do tempo na narrativa para conduzir o leitor ao
agorico, observamos meticulosamente a sua presenca nesta lenda. J4 na primeira
- expressdo “durante todo o dia” nos sugere que o proposito disto, anteriormente.
U naquele momento e que foi demorado, pois levou todo o dia, apesar de nio haver
=specificas nem tdo pouco o dia.

Em seguida, o segundo pardgrafo se abre com outra expressdo de tempo “Durante a

ieira,” o que intensifica a idéia de que esse tempo, sugerido de lembrancas sobre os
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aroto, demorou o periodo da tarde, que num tempo especifico e real seria de 12h as

5 no terceiro paragrafo da narrativa, a locugdo adverbial de tempo “a noite”, suscita

s atento uma possivel mudanga na historia, considerando, inclusive, ser o terceiro €

nomento do _dia.

inda neste paragrafo, € recorrente a questiio do tempo, pois “em intervalos mais ou
angos, de hora em hpra”, ¢ como se preparasse o leitor, nessa lentiddo de tempo. para
secimento ruim. O medo toma conta do leitor por causa das descrigdes que O narrador

sersonagens. “De forma asquerosa”, assim foram caracterizados 0s escravos que

@m a aparecer sem nome, sem identidade: “assomava & velha porteira da fazenda um

sansado, faminto, coberto de po...”

narrativa prossegue discorrendo sobre os espagos fisicos onde procuraram pelo
“desceram ao fundo dos precipicios, galgaram serras”. Nestas oracdes. nos
s com dois verbos de oposicfio: desceram X galgaram, que ndo se limitam ao ambito

co0. entretanto, podem sugerir concepedes ideologicas existentes nas producdes

< da sociedade. Neste caso, podemos crer na idéia religiosa de céu e infermo.
»s ser pertinente lembrar que estas aces aconteceram a noite. Ainda neste paragrafo.
“uidade da angustia da mée, o narrador apresenta 0 €spago de maneira exagerada. ©
vavelmente justifique o desespero também exagerado da mde, que confirma ser um
basico para que a narrativa seja uma lenda:

“Brocurassem-no mais, toda a vida, sempre!”, “perdido na noite imensa. na maia
povoada de felinos sanguinarios.”

e o pai, a mde resolve uma possivel divida do

m meio ao desespero e agonia mais qu

= tinha trés anos, “aquéle pequenino anjo de trés anos.”
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inda sobre a questdo do tempo, explicitamos sobre o emprego dos verbos no
imperfeito, que parecem determinar o prolongamento de um estado, que nesta cena €
da mie: “solucava”, “rezava”, “alucinava”. “Queria o filho, vive ou morto, fosse
se. queria-o!”... “exclamava num pranto lacinante”! “N&o, ndo era possivel”,... A
2 mie, ¢ intensificada com a repeticdo “Queria”, “queria”.

“nire 0s rogos desesperados, o menino aparece sem arranhdes, “lindo”, “limpo”,
10”. Bastante estranho tendo em vista um desaparecimento na mata.

) mistério comega a ser desvendado “-Foi uma moga...”, nas palavras do menino.

o entanto, aparentemente, a narra¢do termina aqui, mas no, haveria uma melhor
ja que se trata, na lenda, do maravilhoso, daf a ansiedade por resposta completa

) maravilhoso se situa quando, no espaco da igreja, marca da religiosidade cultivada
njoanenses, a familia se retine para darem gragas a Deus pelo “verdadeiro milagre”,
e 0 menino ja havia sido dado como morto.LL4, 0 menino, na sua inocéncia, mostra a
alher que o levou para casa.

Olha: estd 14 a moga que me levou para casa!”.

um ambiente em que as coisas sdo percebidas, sem duvida, pela personagem, se acha
u so. Entdo, o mistério do ser que salvou o menino foi solucionado. Mas ainda paira
Como aconteceu?

“1a”, expressdo de lugar, conduz o leitor a uma distincia entre o menino e a mulher,
ao verbo estar, na expressdo: “estd 14” conduz o leitor a dire¢fo do alto. E esse alto
de elevado, como se os lugares estivessem se dividindo em real e irreal.

¢

ia situagdo ¢ reafirmada pelo personagem quando disse a mie “...14 em cima”, e
som seu dedo indicador para o altar-mor. Sem duvida, a familia ja ndo estava num

al. transpuseram-se para um [ugar mitico, religioso, onde Nossa Senhora das Gracas

S SOrITir.
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o maravilhoso: “Na igreja, os olhinhos espertos do garoto passeavam distraidos

o

jos dourados das paredes...”, “ Estd 14, mée... 14 em cima... Olhal...”,
“E 0 pequenino indicador do inocente., com assombro de todos, apontou, no altar-mor,
m de Nossa Senhora das Gragas que, no seu nicho todo azul, banhada na luz palida
s envolta em seu manto de estrelas, parecia sorrir.”

Nesta narrativa notamos uma estratégia discursiva pelo narrador em que escamoteou o

ato da crianga para so ser revelado no momento crucial da narrativa.Para isso

u na carpintaria do ambiente para o desvelo dele. Acreditamos ser esta estratégia

de uma narrativa de suspense.
Bisbilhoteira

Segundo Lincoln de Souza, esta ndo é uma lenda sdojoanense. Fla se encontra, com
: alteragdio, nos arquivos do radialista Almirante (apenas citado pelo escritor Lincoln
7a).

Esta lenda, narrada em terceira pessoa, tem em seu inicio uma descrigio moérbida de
lher: “ a cabeca toda branca, encorujada e pergaminhenta, era o tipo cléssico da velha
...” Esta personagem ¢ possuidora da predicagdio direta porque a informagio que o
scebe sobre ela vem através da voz do narrador. Entretanto, no final da narrativa,
mos que devido a funclo que esta personagem exerce faz com que ela mude. para
- uma das caracteristicas da lenda “dar conselhos”.

) tempo cronologico relacionado as praticas da personagem, a vida dela, forma
ra seqliéneia continua, levando o leitor percorrer, junto com a vida, o itinerario da

wem. Esse tempo acontece durante a narrativa no pretérito imperfeito, determinando a
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dade dos fatos: “entrava”, “acabava”, “ia ainda”, “confessava”, “comungava”,

35 <y

va’, “jantava”.

“m prosseguimento a questdo do tempo, a narrativa ¢ constituida por expressdes
de tempo - “pela manh&”, “muito cedo”, “uma noite” que conduzem o leitor a
mhd-la, na scqiiéneia dos trés momentos do dia. A noite, a personagem deixa a
cair ¢ assume sua verdadeira identidade - “bisbilhoteira”, j& que “durante o dia™ ndo
1 suficientes as noticias que colhia de uns levando para outros.

A narrativa flui num extenso pardgrafo, listando verbos no pretérito imperfeito que
seqiiencialmente os afazeres, aparentemente inofensivos da bisbilhoteira num dia-
anhd, muito cedo, entrava na igreja do Carmo, ia ainda apanhar a da Matriz”, <A
20 perdia novenas nem tergos..” “Vivia do produto de rendas, por ela tecidas.
1 em todas as casa”, “4/mog¢ava um dia com um, jantava outro dia com outro...”, “a
ava-se por trds da persiana do seu misero casebre...”

J espaco que serd transformado para que o mistério se perpetue é “um misero casehre
) da Forca”, onde o narrador sutilmente chama a atencdo do leitor para que ele faca
imilagdo com o titulo da lenda: “sem que ninguém a visse, ficava horas e horas a
s que passavam na rua, o ouvido atento as suas conversas.”

Num clima de suspense e mistério, “alguém, que ela ndo tinha visto aproximar-se, lhe
porta” (p.22) , poderfamos dizer que foi estranho ela ndo ter percebido a chegada
2ue€m, ma,s mais estranho ainda é o fato de ter sido “um desconhecido que lhe vem
or de guardar um objeto até amanhd.” Nesse clima de suspense, néo se pode deixar
onar que o tempo se faz presente e € “uma noite.”

L narrativa conduz o leitor a enxergar a personagem Gertrudes, conhecida por “ioda

lia Tude “Santa da Igreja Catolica” como um animal pegonhento, traicoeiro. e nio
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uma gata apenas, que “abaixou-se, deslizou-se como uma gata para os fundos, sem
» minimo ruido”.

A presenca de um desconhecido deu & narrativa o tom de mistério. As agdes realizadas
D aparecimento desse desconhecido, causaram suspense e estranhamento no leitor.Para
ar, do inicio até onde o narrador pdde, o medo do leitor, associou a personagem
risticas ruins: “velha bruxa”, “exercia o papel de alcoviteira”, “bragos esqueleticos™
ma vez 0 tempo tem suma importAncia na narrativa, pois nele acontece a transformacao
sbjeto em outro sem que ninguém veja.

O lugar, o canto da sala da personagem, se transforma num ambiente onde de forma
inexplicével, a tocha se transforma em fémur de defunto “ainda sujo de terra fresca™.
ilhoso se fez neste momento. O mistério ndo se esclareceu.

Apesar da personagem ter visto, pela manhd, que o objeto fora transformado. 2
2 nos sugere que esta transformagio tenha sido realizada a noite. A presenca magica
». mesmo ndo havendo definigio das horas “O relogio bateu horas”, leva o leitor a
-ra noite mesmo porque “ela, depois de fechar a porta a chave, deitou-se”, o que con-
fuz o leitor a ndo ter davida de que a porta estava trancada e, assim, ninguém poderia
onfirma-se a constincia do mistério.

wbre este episddio, lembramos que, no capitulo sobre lendas, dissemos que uma de
cteristicas ainda é dar conselhos.Assim parece que esta deixou seu recado para o
inte e para Tia Tude, depois do susto e medo que sentira.

‘em entio o dia seguinte, reforgado pela circunstancia de tempo “logo cedo™ .
de uma nova acdo. Tia Tude, curiosa que era, foi ver o objeto que guardava
mente para um estranho.E, tomada de espanto, viu: “ainda sujo de terra fresca. nada

P)

um fémur de defunto
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Resguardando a religiosidade, a velha tirou sua li¢do do acontecido, viu naquilo um
le Deus e tamanho foi o medo que falou “nunca mais”. Interessante é que nesse
0. 0 autor, mais uma vez, parece ficar de longe: “E contam que nunca mais a sua boca
1 para falar da vida alheia.” Téo distante ele ficou que nem o nome da “santa” mulher

C10NOUL.
s ca Mal -Acabada

\ ovamente ressurge, nessa lenda, a religiosidade. E uma lenda que intriga o leitor
seu inicio. Ela traz consigo um estranhamento, um questionamento até mesmo de
ligioso. A igreja, lugar sagrado, perde essa caracteristica por causa das acdes que a
gem pratica com o espelhinho que carrega consigo para as missas de domingo. O
agem ¢ profano, porque coloca o espelhinho num outro lugar também sagrado. um livro
oes, que nesse momento perde sua funcionalidade.

onsiderando ser o espelhinho, aparentemente, um espago que une o personagem ao
iante, salientamos que o mesmo se revestird de fungdes do personagem, transformando-
L am biente onde acontecerd a apari¢do de um ser que perturbard o personagem Chica.

e “‘espelhinho”, substantivo diminutivo, pode significar o “amigo” do personagem.
e. aos olhos do leitor, estd em sentido pejorativo. Ele ¢ um lugar onde Chica mal-
: ndo vé refletido nele apenas o amante. Nele estd o mistério que acompanhara a
a. B também o tempo, outro recurso narrativo usado para a realizagdo do fantastico-
0S0.

J3 que era comum 0 personagem ir a missa todos os domingos e cometer as mesmas

» narrador chama a atengdo do leitor para “um domingo”. Acreditamos estar esta




73

ssdo de tempo semeando o estranhamento, a divida no leitor: “Um domingo, estava ela,

sempre, a olhar o amante pelo espelho...”.

De repente, ao invés de ver o amante refletido no espelhinho, ela vé “la dentro

uer coisa medonha, indescritivel.” O medo que sentiu fora tamanho que “soltou um

.} grito que alarmou os fiéis, e rolou ao chdo, desmaiada.”

A narrativa continua num clima de duvida: O que Chica viu refletido no espelho? Ou

. quem?

Como dissemos, no inicio desta analise, a importincia do espago reafirma-se aqui,

"a visdo diabdlica perseguia-a ja fora do espelho, por toda parte” e a ela fora reservado o

o da loucura, porque todo espago onde estivesse era loucura.

Sobre o tempo, observamos que além das expressdes indicadoras do mesmo como

I (; voltou a si”, “a noite”, “quando a levantaram”, marcando momentos cruciais para o

wolvimento da histéria, percebemos que os verbos se encontram no imperfeito,

uzindo o leitor numa narrativa fluida: “rolava”, “cafa”, redobravam”, “dormiam”,
avam”, “punham”..

Podemos dizer que nessa lenda, o espago psicoldgico foi limitado a um “cenario™ de

mente perturbadora, surgido a partir da criagdo de um ambiente denso, mérbido projeto

= 0 comportamento também perturbado de Chica.

S e e s ¢ e




ula sem Cabega

Esta ¢ mais uma das lendas que equivocadamente, fora considerada como de S#o Jodo
mas, na verdade, encontra-se registrada no Brasil, na Bretanha e também na China,
0 as palavras do escritor Gustavo Barroso, na obra O Sertdo e o Mundo.

Num clima de suspense, a narrativa envolve o leitor, que percorre por ela durante o

todo, em todos os lugares, convivendo com as personagens e vivenciando com elas a

20 e 0 medo contidos na historia.

Nesta lenda, a histéria comega sendo narrada em terceira pessoa, nomeando o
igem Vendncio, cujo nome, origindrio do latim, significa aquele que caca. Achamos
sncial este nome visto que é exatamente o que Venancio fard no decorrer da histéria.
spense, essa historia, segundo o narrador, aconteceu quando Venancio voltava do Rio

es ¢ “quando, nas proximidades do Cruzeiro do Betume” (hoje em outro local, mas
=diacdes do rio das Mortes). Momento que traz 4 tona a verossimilhanga que se auxilia
raponto do irreal mais se delineia a surpresa e € proprio da lenda ter o exagero somado
real. Podemos dizer que a expressdio “voltava tarde”, na primeira linha da histéria,
cia o receio no leitor atento, que comega a acompanhar a narrativa e, em
suimento a idéia, o narrador continua “voltava tarde do arraial do Rio das Mortes™. Rio

ries ndo parece ser um nome muito sugestivo, parece-nos sombrio. No leitor atento a
e ja ensimesmado por causa do nome do arraial, cresce 0 medo em “quando ouviu,

se. relinchos de alimdria.”

Tendo em vista a cultura de um povo, o respeito pelas sextas-feiras, principalmente da

suscita no leitor o medo (ndo sé nele, mas também no personagem): e “por uma
~associagdo de idéias, pensou, incrédulo, nas mulas sem cabeca” (entio eram

como também “dizia-se as sextas-feiras da quaresma”, “depois da meia-noite”. E
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“aflito para chegar a casa” (ja havia batido meia-noite e era justamente uma sexta-feira
resma), esta preparado o cendrio para a narrativa.
Em seguida aparecem os signos “apressadamente”, “velozmente”, levando o leitor,

» apavorado por causa da situagfo em que se encontrava Venancio, a acompanhar a

va.
O medo do leitor atento se intensifica com a conjun¢io “e” iniciando a oracdo “e
quase a entrar na cidade”, e torna mais forte com a conjungdo subordinativa temporal
i0”, (no momento exato) ouviu, ndo longe, relinchos de alimdria”. E, agora, o que
Aqui a hesitagdo foi plantada e, indubitavelmente, estabelece-se o fantastico, visto que
ima das condigBes para que ele exista.

Na linha quatorze: “avistou uma tremenda mula sem cabega, toda em chamas. que
sua direcdio”. Nesse momento, 0 que era apenas um pensamento se torna realidade:
€ no espago real dele. Assim, fugir nfo se cogitava. Ndo tinha divida. A Unica saida:
ar a “tremenda mula sem cabega”.

0O tempo, nesta historia, é perturbador, pois as a¢des sdo tdo ligeiras que chegam a ser
antes, tanto para o leitor quanto para o personagem. Elas ndo favorecem a quem esta
do elemento “estranho”... “porquanto a alguns metros de distancia” a correr.

Na narrativa, foram listados verbos no pretérito perfeito: “ouviu”, “avistou™, “teve”

>

. “fez”, “desapareceu”, “soube” para dar veracidade as a¢des de Venancio (fazendo
nome que lhe foi dado). Provavelmente, por causa € que a expressdo “quando esie o
' cria no leitor a expectativa de que mesmo “sem cabeg¢a”, o animal incompleto
2 a luta sozinho.

Entretanto, a narrativa toma curso diferente ¢ quem na verdade ataca ferozmente € o

sem: “desferiu-lhe com a foice que trazia, e com a qual fora fazer uma rocada num

n golpe tdo certeiro e tAo firme, que lhe fez voar a pata dianteira” . “O monstro soltou
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cho terrivel e desapareceu para as bandas do Rio das Mortes”. Foram trés as acBes

2% ¢

3s pelo animal “atacou”, “relinchou” e “desapareceu”.
J narrador nfo diz exatamente como foi o ataque, por isso essa agfo (atacou) sugere
“ que o fato narrado ndo acontecera, haja vista que o terrivel monstro ndo lutou com
0. a0 contrario, ele desapareceu, fugiu para “as bandas do Rio das Mortes™.

A0 considerarmos o verbo “desapareceu” na oragdo “e desapareceu para as bandas do
s Mortes”, ndio nos da a certeza de sua condigdo verdadeira “deixar de existir”,
" embora pareca dar alivio também ao leitor que vivencia a histéria.

Na seqiiéncia da narrativa, o ultimo pardgrafo iniciado pela expressdo temporal “pela
~. sugere ao leitor que a sinistra historia acabou. Mas, nesse tempo (pela manhi), foi

2% e

rada, “perto do local da sinistra ocorréncia”, “sobre a relva a mio de uma mulher” e, “a

9% C¢

zentos metros, mais ou menos,” “o corpo de uma pobre lavadeira do bairro”. Ela
caida de brugos numa vala, morta, uma perna partida e a mfio decepada”.
- No entanto, na narrativa, foi dito que lhe fora arrancada a pata dianteira, mas nio que

avia partido a perna. Mesmo assim, a mula ¢ expressfo feminina e o corpo encontrado

ma pobre lavadeira”. O maravilhoso aconteceu.

A Missa das Almas

Esta lenda, como ja foi assinalado no nosso trabalho, figura nas Lendas Brasileiras-
a Alba (1945), assim, também ela néo € sdojoanense.

Consoante com o que expusemos sobre as lendas, no inicio do nosso trabalho, e,
irmando a existéncia delas a partir de um “fundo” real, ressaltamos o lugar onde a mesma
desenvolveu: Matriz Nossa do Pilar, edificada por trés vezes desde 1704. Nela eram

sbradas as missas das almas, as cinco horas, na madrugada de sabado.
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ssim temos dois fatos veridicos nessa lenda: a existéncia da Matriz e a celebragfo
ssa, somando-se a essa a religiosidade do povo que madruga para lotar a Matriz em
s almas. Nesse espago, a narrativa se faz, trazendo consigo a marca da
11 hanga que auxilia no contraponto do irreal.

w0 afirmamos que o fantdstico se faz pela duvida e pelo questionamento do leitor a
elementos existentes na narrativa, iniciamos a nossa andlise pela preposicdo “de”, ja
da lenda: a missa seria para as almas ou das almas? Essa divida serd solucionada no
: ;u ativa, onde estara o maravilhoso.

A principio, trataremos sobre o tempo que se apresenta nesta narrativa, a fim de
mos a presenga do maravilhoso.

13 uma duvida, dessa vez por parte da personagem - “Qué! Ja 5 horas?”, e por causa
mpo duvidoso, a narrativa prossegue conduzindo o leitor & observagio das acdes da
Podemos dizer que o leitor ja estd tendo dtvida levada pelo fato de o
sem ndo ter confirmado as horas no relégio, e ainda assim, sonolenta, ter saido vestida
aia preta para a igreja.

narrativa conduz o leitor a acompanhé-la, tendo em vista as acdes da
zem que “Ainda sonolenta e tiritando de frio”, “vestiu” , “passou”, “rumou”, verbos
Tito perfeito que concluem suas agdes.

A narrativa continua intrigando e causando estranhamento o leitor uma vez que “Na
pia octogenaria ndo reparou nas feigdes dos que 14 se encontravam,” expressio
a a um leitor desatento, mas ndo ao atento. E m seguida, com a conjun¢io adversativa
desvirtua-se o que aparentemente era normal, mesmo sendo miope a personagem. Mas
1 que “o templo se achava repleto e o padre, no altar-mor, se movia de um para outro

n tal leveza como se fosse feito de fumacga”.
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Em “Como se fosse feito de fumag¢a”, podemos considerar o efémero (fumaga)

ado com a leveza do padre, transmitindo idéia que ele ndo estava pisando o chéo. Este

. momento de duvida, de questionamento para o leitor: Como pode? O padre estd
ando? A personagem parece estar alheia a esse fato, que ¢ estranho aos olhos do leitor.
ixava que o rosario fosse correndo lentamente entre seus dedos.

Perante a imagem da Virgem, os olhos do personagem evadiam-se para um espago
mitico, mas a conjun¢do subordinativa “quando” traz a personagem ao tempo e lugar
. Ela “Ouviu o relogio bater horas”. “E quando soaram as doze horas da noite,” todos que
am no templo como que por encanto.. O medo tomou-lhe o corpo. “Entdo présa naquéle
0 solitario, em plena treva, e, compreendendo, afinal, que participara de um oficio
rado e assistido por mortos, tomada de indescritivel pavor,-rolou pesadamente ao solo,
wordada...” O fantastico-maravilhoso aconteceu nesse momento. O personagem tdo
=nte aceitou o fato estranho.

A expressdo de tempo “no dia seguinte” suscita no leitor a idéia de que tudo tivesse
vado, o mistério fora esclarecido, mas resta ainda uma duvida proposta pela narrativa - o
teria acontecido com Virginia?

~ Ela fora encontrada pelo sacristdo, desmaiada “sobre a frialdade dos ladrilhos™.

- O sacrilego

Esta é uma lenda considerada sdo-joanense..

- Desde o inicio da narrativa, as expressdes temporais “meia-noite” e “j4,” em “Meia-
= ja havia soado” suscitam no leitor o0 medo. Essa € uma hora morta.

O medo toma conta do leitor “quande um desconhecido bateu a casa do padre

onio”. Entendemos ser estranho naquela hora, alguém bater a casa do padre..
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Essa narrativa estd repleta de questionamentos. Encontramos o0 primeiro
samento no segundo pardgrafo: “Vinha buscd-lo. Para que?” Nesse momento, 0
rindetermina o sujeito (“Despertaram o prestimoso sacerdote”) provocando a divida
Para tornar verossimil a narrativa, das trés perguntas feitas pelo padre ao
hecido: “Confissdo? Extrema-ungéo? Onde?”, apenas para a Ultima teve resposta. =
jc Sio Francisco”, espago real onde também se desenvolverd a narrativa. Padre
o ficou perplexo porque nfo era comum ir & igreja naquela hora. Fato estranho,
|

o tanto para o padre Anténio quanto para o leitor que a héstia nfo tivesse se

hado visto que assim que € colocada na boca de um fiel, em segundos, ela se

ha.

O estranhamento & intensificado, pois, ao chegarem defronte a igreja: “estava toda

ada, como em dia de festa”. Aquele ndo era um dia de festa, ou ainda, uma noite de

0O leitor ainda questiona: Por que a igreja estaria acesa aquela hora? Entdo ja passava
‘quarto da meia-noite.

Num clima de mistério, a narrativa prossegue: “Nenhum vivente”. A narrativa
sa envolvendo o leitor atento num mistério e davidas: O padre “abriu-lhe, a custo, a
Tia e rigida, e extraiu-lhe a hostia” Como ele poderia ter conseguido? Entretanto a acao
lizou.

: Ao considerarmos que o tempo da narrativa ¢ um tempo vivido pelo personagem.
tamos o uso dos pretéritos a fim de afirmar que ¢ ficgdo a histéria. Nesse momento, na
a, ndo houve lugar para o presente. “Padre Antonio levantou-lhe a tampa, descobriu o

do defunto, abriu-Ihe a boca... e extraiu-lhe a hostia”. Foram agdes rdpidas e concluidas.

se que para dar maior veracidade aquele acontecimento.
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Jana rua, aparentemente um es’pago real, o padre caiu em si e percebeu a auséncia do
hecido. E, nesse momento, viu o templo: “estava fechado e as luzes apagadas.” Nao
izer que o mistério tenha se desfeito. E, padre Antonio: “Achou tudo aquilo fantéstico,
icertante.”

A historia continua misteriosa, o desconhecido reaparece para agradecer ao padre. E,
ressio de tempo que demarca momento crucial da narrativa, “até ali” o padre néo tinha
do nas fei¢des do desconhecido. A acentuagdo da ligacdo no tempo pode ser
lerada como um recurso narrativo que, refor¢a o carater lendario da historia: “mas
" Como também suscitar no leitor a idéia de que o mistério fosse desvendado. Numa
ncia de tempo “agora” e “depois”, a narrativa conduz o leitor a uma ltcida agdo do
otou” O prenuncio de que toda a duvida sera esclarecida foi instalado: “depois que
¢ estendera as mdos frias, horrivelmente frias, num aperto angustioso, notou que aquela
wmia ndo lhe era estranha.” Com esforco, foi se lembrando das caracteristicas daquele
spresentante do outro mundo que estava a sua frente. “Ele ja vira alguém com aquéles
nos cabelos empastados, aquéles olhos amortecidos, aquela boca repuxada e sem cor...”
“0 que jazia, momentos antes, dentro do caixfio - o defunto!” O maravilhoso se
adre Antonio estava diante de um ser de outro mundo.

Padre Antdnio, antes de se recuperar do susto, “viu o individuo estranho empalidecer
1 mais, tornar-se de subito vaporoso e desfazer-se, em poucos instantes, como a fumacga
=nto, na soliddo da noite...”

Finalizamos esta andlise reforgando a idéia do tempo em que o maravilhoso

eceu: “na soliddo da noite”.
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- 8.8 - O Segredo

:gundo afirmagdes em sua obra Vida Literdria (1961), Lincoln de Souza diz que esta
uma Vgriante do conto de Boccaccio. No Decdmeron, O coragdo de Guilherme
v ono € servido como alimento a prépria amante. Assim, ndo podemos considera-la
[ISE.

_fim de tornar Verossimﬂ a narrativa, o narrador comega a historia descrevendo ao
sgar em que se desenvolveu a historia : “Num pequeno sobrado em que funcionou, ha
im departamento do Ministério da Agricultura.”

‘narrador apresenta também o casal que 1a morava, atribuindo-lhe caracteristicas que
m a despertar no leitor certa inquietagdo: Rogério, nome que significa afamado,
orte, masculo e mogo. Ele era um “opulento capitalista” e sua esposa, Jacinta, “era o
misera escravaria as suas ordens”.

D narrador apresenta ainda a escrava Julieta. Este nome ¢ oriundo do latim e significa
uventude. A beleza e juventude foram motivos para despertar interesse em Rogério.
weira branda por que, desde o primeiro dia comegou a tratar a escrava, despertou
nte 0s citmes da esposa”, o que fez com que D. Jacinta quisesse vender a escrava.
10 nfo concordou com a esposa.

odemos dizer que esta situagdo de discordancia de Rogério com a esposa sugere que
juestione: o que acontecerd ao tridngulo que possui interesses diferentes?

Cnfretanto, a narrativa prossegue, envolvendo o leitor num grande suspense. A palavra
“ndo” leva a duvida ao leitor: “N&o deu a menor demonstragdo do que acabava de

" Dona Jacinta verificou o qué? “que Julieta era algo mais que uma simples
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Mgs o leitor sente medo pelo fato de D. Jacinta ter mudado de comportamento,
de repente, deixou de ser méd e tornou-se boa. E um comportamento duvidoso:
u-se at¢ mais carinhosa para com o marido, a quem, dali pdr diante, deixou de falar na
{0 ! Julieta.”

A presenga dos verbos “tornou-se” e “deixou” no pretérito perfeito conduz o leitor a

a das agdes verdadeiramente concluidas. E fato, entfio, que D. Jacinta teve um

dimento diferente depois que descobriu algo sobre o marido em relacdo 4 escrava

- A narrativa prossegue especificando um tempo supostamente real: “um més depois™.
rador mesmo nfo interferindo na narrativa, prepara o leitor para um acontecimento, _Visto
anterior a este tempo, ndo houve nenhum outro especificado. O leitor estranha esse
- Mas era uma ocasido especial, aniversirio de Rogério. Mesmo assim, estranho, mais
» ainda a mulher querer fazer o jantar. O leitor fica tenso porque “A mulher, quis ela
. fazer o jantar.” A palavra “propria” guarnece a personagem de poder absoluto.

) um clima de terror e de suspense a narrativa continua. “Alids, néo foi um jantar
s melhorado (...) no dia, mas um verdadeiro banquete.” Ela fez-lhe pratos variados.

Essa situagfio seria normal para festejar um aniversario se D. Jacinta nio possuisse 0s
ivos que lhe foram atribuidos: perversa, “terror da escravaria”, ciumenta.

Estranho ¢ que, dentre os pratos diversos, Rogério gostou de um. S6 ele o comeu,

do-0 mais de uma vez. O prato era picadinho de coragio.

A narrativa em terceira pessoa prossegue misteriosa. Rogério chamou, gritou por

-sem resposta. Mandou procuré-ia e ela ndo foi encontrada.

O mistério se esclarece quando, ao interrogar a esposa sobre a escrava, Rogério tem

posta: - “Bem, o coragdo tu o jantaste... O resto ndo sei... pergunta ao Bento ...” Mas

» ndo perguntou ao Bento. O terror se faz nas palavras: “.o coragdo tu o jantaste.”
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O narrador discorre sobre o crime: “tudo fora feito em segredo”. Foi tdo hediondo o

que o narrador usou o substantivo “a desgracada”, a fim de enfatizar a condi¢do da

Um outro questionamento persegue o leitor: por que o segredo?

narrador clarifica que, apesar de ser do conhecimento dos escravos, néio falavam que
Julieta , D.Jacinta e Bento, tinham ido “para uma capoeira proxima da cisterna”, ndo
1 0 que tinham feito com Julieta, que ndo retornou de 4.

Por ser durante o dia, o narrador parece preparar o leitor para o esclarecimento de um
hediondo, que se realizaria a noite.

'O narrador esclarece a duvida do leitor: Bento, ao ser interpelado pelos escravos sobre
tinham ido fazer os trés no lugar de onde n3o mais voltara a bonita mulatinha,” lhes
deu que 14 havia um segredo. E que ele ndo poderia falar sobre, senfio “pagaria com a

Nesse momento, o leitor se lembra de D. Jacinta e do cora¢do da escrava servido a

Para os escravos, o lugar ficou sendo O segredo. Esse nome se estendeu aos arredores

nda hoje, um bairro nobre possui.

) Defunto Que O Diabo Levou

Reafirmamos as palavras do escritor Lincoln de Souza que esta lenda é dada como
local de Aracaju.

Esta lenda ¢ bastante enigmatica, pois traz em si no terceiro pardgrafo, o verbo
R

em “o destino mudou-lhe o itinerdrio”, que suscitard no leitor, um primeiro

snamento, o qual conduzird a narrativa para o fantastico maravilhoso.
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omegamos a andlise desta lenda abrindo parénteses para um possivel questionamento
e (_10 leitor a partir do titulo, interrogando a estrutura sintdtica. Como o sintagma
07 estd, no titulo da lenda, em posigéo de sujeito, mas ele € o sujeito? E o diabo? Qual
funcfio sintatica? No entanto, durante a narrativa, constatamos que o diabo foi quem
defunto, desta feita, ele ¢ o sujeito da a¢fo.

-m se tratando de uma propriedade da lenda, a narrativa se desenrola na terceira
j‘: ao responsabilizando o narrador por quaisquer atos.

Nesta narrativa, reais sdo a igreja do Carmo e o sobrado construido em 1888 e, hoje,
do € nomeado Solar da Baronesa.

A narrativa tem inicio com a descri¢do horrenda do personagem, ja causando medo e
o leitor: Coronel da antiga Guarda Nacional. O coronel Carlota era um riguissimo
e de escravos, ja 1doso, calvo, gordo, perverso. Ele martirizava os escravos so para
irar de sofrimento. “Muitos deles fugiam ou se suicidavam, quando The caiam nas
Ele era o opressor da familia, quiga ter envenenado a propria filha por ter lhe
scido, pois recusou casar-se com “um fazendeiro branco, de idade avangada,
o € autor de muitas mortes.”

; e clima tenso e de grande medo, a narrativa segue seu curso, até mesmo depois da
malvado, fato que nélo causou tristeza alguma.

tempo nesta narrativa é fundamental para o desenvolvimento do maravilhoso. As

S “nesse dia”, impreciso de data, “s6 mais tarde” e “quando esta voltou” obrigam o

srmanecer no sobraddo, lugar onde um estranho acontecimento se passou: o defunto

e, O leitor poderia questionar: Por que a familia deixou o corpo sozinho? Foi por

e mesmo? Quem o levou? Para onde?

aarrativa prossegue abrindo o sexto paragrafo com o verbo na terceira pessoa, no

serfeito “houve o justificado alarme”. E fez-se o que tinha que ser feito. No entanto,
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ou claro quem exatamente procurou pelo morto, onde procuraram e por quanto tempo.
2 e rapida justificativa foi a de ter havido a intervengdo do sobrenatural. Em “ele
anto de Deus...” o advérbio “tanto” remete ao leitor a idéia de que o Coronel falava
Deus, era o que “-comentavam”. O coronel maltratava os escravos e a propria
entfo, o que de bom ele falaria? “Ele era um velho tdo mau.”

sa narrativa nos sugere que o tempo dos acontecimentos ocorreu num unico dia: o
norte do Sr. Carlota, pois, “Nesse dia”, expressdo temporal determinada pela contra¢do
sosicio e pronome “esse”, faz com que o leitor se atente para ele. Foi nesse dia que o
- desapareceu da sala onde estava sendo velado.

Ressaltamos também o verbo “viajar”, quando nos indica ida e volta. No entanto, na
o destino troca a viagem do personagem, que a principio era para o sertdo, e,
~o destino mudou-lhe o itinerario, mandando-o viajar para o cemitério.” Tendo em
que entendemos sobre o verbo viajar”, o leitor que esta atento a narrativa, poderia
ar: ¢ a volta?

Apontamos, por fim, o verbo “levou”, presente no titulo desta lenda, e que, também,
que o leitor questione: levou para onde?. Esse verbo, no pretérito prefeito, confirma
30 se realizou. Mas para onde o diabo o levou? Parece-nos que a essa pergunta nfo
esposta, pois, no final da narrativa, esse verbo reaparece na forma de gertindio sem
acdo precisa e clara sobre o lugar para onde o diabo teria levado o defunto. “... um
b de esporas fosforescentes, alto, magro, anguloso, chispando fogo e levando a garupa
cavalo fantastico o cadaver do velho coronel...”

Isto quer dizer que o mistério sobre o sumig¢o do coronel se desfaz; o maravilhoso

“ce num espaco imagindrio.
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aressdo “dizem que” indetermina mais uma vez o narrador, mantendo-o afastado
cumplicidade com a narrativa. Essa expressio é ainda refor¢ada pela conjuncio
itido de que a prosa continua e o leitor atentamente a acompanha.

mlasia num espago € num tempo proprios comega em “longe, muito longe da
:ful deserta encruzilhada, passou a horas mortas, numa carreira louca, um
esporas fosforescentes”.

miamos a presenca dos adjetivos “deserta”, “mortas”, “louca”, “fosforescente”,
“lagubre” em “deserta encruzilhada”, “a horas mortas”, “numa carreira louca”,
sforescentes”, “um cavalo fantdstico”,  lugubre mortalha” que intensificam o
or que nesse mundo imagindrio, esclarece onde o defunto estava como também
a de quem.

erbos “passou” e “esvoagava” tém em si a representagdo da efemeridade que é
m o substantivo vento em “esvoagava sinistramente ao vento...”, levando o leitor
mpreender que o diabo ndo ia deixar o defunto. Estavam juntos, segundo
§

‘de suas aparigoes.

w0 a lenda traz em si, de forma subentendida certa utilidade, um conselho nessa
sitor sobre o temor a Deus € a conseqiiéncia de uma vida de maldades.

itamos que nessa lenda, os recursos narrativos espago-tempo se entrelacam,
aravilhoso acontece. Pontuamos que o espago ¢ magico, mistico € o tempo
naquela noite,longe, muito longe da cidade, por uma deserta encruzilhada, passou

aa carreira louca, um cavaleiro de esporas fosforescentes, alto, magro, anguloso,

220 e levando a garupa de cavalo fantastico...”
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=nhor do Mont’Alverne

Segundo o autor do livro Contam que... esclarece que hd tempo ela deixou de o ser
\

lescobriram nos arquivos da Ordem dos Franciscanos que a imagem foi adquirida em
I. como também dados sobre seu custo.

oprio de um narrador, ele comegou apresentando o fato que desencadeara a historia
alisada. E, como ponto real, a reunidio na Igreja de Sdo Francisco de Assis (edificada
) da confraria da irmandade.

J objetivo dos irméos franciscanos, nessa reunido, foi de decidir onde seria esculpida
n do Senhor do Mont’ Alverne, que deveria ser colocada no altar-mor da Igreja de Sdo
Contudo, nessa assembléia nada se resolveu.

) mistério tem inicio quando um peregrino (...velhinho de barbas de neve),
ido na cidade , “e que a mingua de recursos, pedia pousada por uma noite” na casa
n de S#o Francisco. Ao leitor perspicaz, o tempo para a realizac¢do do fantastico ja foi
. Entdo, o encarregado, personagem sem nome e sem fazer qualquer pergunta- parecia
c0-, destinou ao peregrino um aposento — lugar onde o fantastico-maravilhoso
oria. Esse aposento poderia ser um quarto, um cdmodo qualquer ja que era no poro.
ve nenhum didlogo entre o peregrino e o encarregado, situagdo que ndo deixa de
ranhamento ao leitor.

‘ambém estranha foi a forma rapida como o peregrino agiu, seqiiencialmente “... ele
se acomodou, fechando a porta a chave”.E ainda, “N&o trazia nenhuma bagagem, um

srmal sequer, nada.” As palavras de sentido negativo (ndo, nenhuma, sequer, nada)

cntemente em seqiéncia, coma que alertanda o leitor para algo que estaria por vir.
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Parece-nos que aquele momento de tensdo se diluird no paragrafo seguinte, iniciado
ipressio de tempo “No outro dia”. Mas, engano; 0 suspense continua com 0 pronome
sido ninguém em “ninguém viu o estranho personagem”.

No decorrer da narrativa, o mistério que toma conta do espago escolhido entfio
b “ O quarto que lhe deram,” suscita no leitor a‘enuncia(;ﬁo dos mistérios que
m palavras e expressdes, formando um tecido simbélico permitindo a reflexdo € o
samento, pela capacidade que a historia tem de envolver o leitor.

No lapidar de um simbolo, o narrador conduz o leitor a perceber que o quarto
swa com suas janelas e portas fechadas. E que essa situagdo persistiu por dois dias. O
ais medroso do que curioso, questiona:- O que teria acontecido dentro do quarto?
\tentamos para o tempo aqui. Ele é cronoldgico aos olhos dos envolvidos na historia.
3 dissemos, 0 maravilhosd aconteceu numa noite, tempo proprio desse fendmeno
r. Tanto que dois dias ap6s a chegada do peregrino, o quarto continuava com suas
- janelas fechadas. E nesse tempo, ninguém mencionou sobre o peregrino,
mente trancado no quarto.

um clima de mistério ¢ de tensdo, a narrativa continuou até o momento em que
ram que “o misterioso peregrino havia desaparecido e, em seu lugar, uma imagem do
o Monte’Alverne, de tamanho natural, pregado a cruz, encheu de pasmo e de
ramento a todos os presentes, tal a sua maravilhosa perfei¢do”. O mistério fora
ado. O quarto, espago geografico, havia se transformado num ambiente onde a troca
agindrio, fantasioso se tornou realidade - a imagem do Senhor do Mont’Alverne. E,

se imediato, “acreditou-se logo™ que o peregrino fosse santo e que havia realizado
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10 intuito de reafirmarmos que essa narrativa tem em si o real além da fantasia,

- na atualidade, no altar-mor, na Igreja de Sfo Francisco de Assis, a imagem do

Wlonte’ Alverne.

s lenda também ndo estd junto as de Sfo Jodo del-Rei, visto que segundo o autor

sraria (1961), ela ¢ contada no Rio e em Pernambuco. No Rio ¢ contada, citando-
me do padre que foi o protagonista da estranha aventura. Em Pernambuco, a
#ssa com um médico e ndo com um padre, como ¢ contada em S&o Jodo del-Rei.
frativa tem, em seu comeco, um clima de estranhamento e suspense na apari¢io
»r 14, Sem nome, personagem que interrompe a leitura do padre Ernesto. O
im a descreve: “uma senhora de certa idade, em cuja fisionomia se estampavam
istingdo, modestamente trajada, foi pedir-lhe que confessasse o filho, que se
guardando o leito.” A maneira como a senhora se aproxima do padre continua
ranhamento no leitor.

2 divida paira sobre o leitor: - a senhora procurou o padre e nem sequer se
J narrador inseriu-a na narrativa sem dar-lhe um nome.

srador ndo d4 fala ao padre, ao contrério, toma-a. Como se suspeitasse sobre a
sor, ele parece justificar o encontro em: “Ele ndo a conhecia, como alids nio
s ninguém, visto ser de fora e ter chegado a cidade havia pouco.”

wda. a desconhecida senhora diz para o padre: “-Eu daqui sigo para o Barro, em
= remédio e como, a0 meu regresso, ja nfo o encontrarei mais em casa” e, “desde

20 do senhor e muito de coragio lhe agradego a caridade”.
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Sendo a duvida elemento basico para a sustentacfo do fantastico, pela persiste no
pois 0 mesmo questiona: -em se tratando de uma mée que fora buscar socorro para o
sor que ndo acompanhou o padre ao invés de dar-lThe o endereco e ir para outro bairro?
mais intensa a duvida na justificativa da me “porque me demoro”. Mas o filho estava
= por que ela demoraria? Mesmo dizendo que ia buscar remédio para o filho, ndo
=ceu a davida do leitor. Que remédio seria a ponto de ndo poder acompanhar o padre? O
indefinido “um” confirma ao leitor essa indefini¢do “um remédio”, o que aumentou a
da. O remédio nfo fora nomeado, especificado. E ainda a senhora se despede do
.0 que pode sugerir a ndo volta dela.

O prenuncio do maravilhoso acontece no momento em que os olhos do padre “deram
s ampliagfo fotografica de um busto de mulher, na parede da sala de visitas, cercado de
. Ele reconheceu nela a mie de Alfredo, a mesma senhora que o procurou na véspera
io para confessar ao filho.

Ainda num clima de suspense ¢ de mistério, o padre pediu a uma das filhas para ver a
dela.O mistério nfo se desfez, pois a moga disse ao padre — “Ah! Impossivel! Nossa
mie...” Por causa desta resposta, aumenta a divida no leitor. —Porque seria impossivel?
que a me desapareceu naquele dia em que buscou o padre? O padre também estranhou a
sta da moca e perguntou:- “Impossivel”?

- A duvida é esclarecida na tltima linha da narrativa com a fala da filha.“ Faz hoje,
san ente, trés meses que ela morreu...” E nesse momento, num ambiente onde estava a

morta, o maravilhoso aconteceu.
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O Irméo Moreira

Esta ¢ uma das lendas que mesmo sendo sdo-joanense, como foi explicitado nesta
provavelmente deve ser contada em outras partes do Brasil até mesmo no exterior.

A narrativa tem inicio com a descrigdo do personagem e nos dois primeiros

fos, o narrador descreve o personagem cujo nome intitula a lenda: Francisco Moreira
ha, conhecido por Moreira. Ele era “um incorrigivel estrdina, cuja vultosa fortuna
a a larga com bebidas, mulheres faceis, jogatinas e toda sorte de pandegas e
ens.” Ele fora descrito como um verdadeiro “bon vivant”.
O clima de mistério e suspense, na narrativa, tem inicio logo no terceiro paragrafo,
expressdo “certa vez” precedida da conjungdo adversativa “porém”, conduzindo o leitor
er que a historia tomard um curso avesso a rotina do “bon vivant”.
O mistério continua nas palavras do narrador, suscitando o medo no leitor: “errava a
ortas pelas imedia¢Oes da Igreja do Carmo™ e com a conjungdo temporal “quando”,
mando um tempo como se fosse naquele exato momento, prevendo que algo estava
ntecer. Esta idéia € intensificada com o adjunto adverbial “inesperadamente”,
o um acontecimento ruim, prendendo o leitor assustado na narrativa. O leitor
ma: - O que vai acontecer?

‘Na seqiiéncia dos misteriosos acontecimentos, a narrativa se desenvolve envolvendo
S o lerfor: “saindo dé uma esquina, passou rente a éle uma estranha mulher, alta,
de grandes olhos perturbadores, elegantissima em rico vestido negro, como um

lto em crepe”. Novamente o leitor questiona: Por que ela saiu de uma esquina? Mas,
¢ lugar de pouca visibilidade para quem dela sai?

foreira acompanhou a mulher que nada falou, apenas sorriu. Esclarecemos que

= uma acdo praticada pelo ser humano. Num clima de suspense o narrador descreve
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nha casa para onde a estranha mulher levou Moreira a “uma casa muito branca,
nie de marmore e cercada de ciprestes”. Imediatamente, o leitor se interroga: N&o
20 narrador apenas descrever que a casa era branca? Por que o advérbio de
i em “muito branca?” E os tijolos, ndo existiam? E o tipo de arvore que cercava a

estes? Néo seriam arvores proprias de cemitério quando nele existiam lapides na

rtamente, ao leitor ndo passou despercebida a comparagfo “como um sondmbulo”,
‘0 em que se encontrava Moreira quando acompanhou a bela desconhecida.
narrativa prossegue abrindo o pardgrafo com a expressio temporal “No outro dia”,
icio de que a histéria tomaria outro curso. Assim, o espago irreal, mégico, estranho
modo assombraso, apesar da cor branca, dd (ugar ao real, exatamente onde Moretra,
» dolorido, os membros lassos, entorpecidos, despertou”. Magicamente, todo o
se transformado. Moreira se encontrava agora num espago fisico “sobre uma lousa
sterio do Carmo”™.

ia feita a divida que pairava no leitor sobre lugar para onde Moreira tinha levado
wida; o maravilhoso se fez deixando para trés o fantéstico puro sustentado pela
u e medo do leitor, sem esclarecimento: Moreira esteve em companhia de um ser
ndo.

funcdo do que aconteceu com Moreira como também do seu temor a Deus,
scurou um padre a quem confessou seus pecados. Apresentou-se de forma répida,
~‘ esse momento na narrativa “procurou depressa um padre, a quem contou o que
2. “assentou de levar vida pura e piedosa”; “retirou do banco seus haveres e
s com a pobreza e institui¢do de caridade.”

sendo & tona a religiosidade propria da cidade de SHo Jodo del- Rei, o narrador

arar os atos de Moreira aos de S8o Francisco de Assis, “... tomando um hébito e
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me apenas de [rmfo Moreira, saiu para o mundo, esmolando para os necessitados.”
esus, segundo a biblia, curando os enfermos com o simples contato de suas m#os:
;m a casa de Pedro, Jesus viu que a sogra dele estava de cama, com febre. Tomou-lhe
r.febre a deixou. Ela se levantou e comegou a servi-lo” (Mt 8,14-15) (p.1166).

) fato ¢ que, ainda nos dias de hoje, hd um quadro pintado a 6leo numa das paredes

asa da Misericordia, da qual ele foi caridoso por mais de cingiienta anos.
~asa da Pedra

snda sdojoanense que traz em si a magia ¢ o mistério da natureza, resgatando a
queles que “rasgavam a extensa das Minas Gerais, a “cata do ouro”.

autor pontua que para ele, no titulo desta lenda, no lugar da contragdo da preposicio
;. eto seria “de”, mas sabemos que o povo sdojoanense diz e escreve “da”, motivo
€ a mantém a contracfo no titulo da lenda.

10s compartilhamos com essa posi¢do do autor e, também a trataremos como “Casa
, cremos que ela estd determinada pelo “da”, porque € nela que os acontecimentos
n. como também estd sacralizada pelos sdo-joanenses

a lenda conta ainda, com a verdade da estada, em S#o Jofo del-Rei, dos Emboabas
s. cada qual a sua maneira, se entregava a mineragfo aurifera.

narrador, nas paginas 73, 74 e 75, narra a histéria mencionando a obra de Bernardo
“Mauricio ou os Paulistas em S@o Jofo del-Rei”, em que o autor apresenta um

=m, entre os paulistas, de nome Gil, rapaz antes trabalhador,... a olhos vistos, que

2u e depois foi para a companhia de um indio a quem salvou.

uior, o certo deve ser Casa “de” Pedra. Em Sao Jodo del-Rei, porém, todos, mesmo os mais cultos,
screvem Casa “da” Pedra, razdo por que é aqui adotada esta Gltima forma.
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Tornara-se ptblico que Irabugu era conhecedor de uma fabulosa mina onde “apanhava
a0s p_unhadoé, para levar ao seu salvador”. Entretanto, Minhoto, um dos portugueses,
a Gil e resolveu pegar o indio , a fim de se tornar senhor da mina e fazer mal ao seu
190, “estanpiando-lhe a fonte de riqueza”. E, numa tarde, quando ia para mina, ao
,,u pega-lo, “este desapareceu como que por encanto sob uma moita, de onde saiu,
carreira fantdstica, um enorme gato do mato, que pds os portugueses em debandada,
ado o indio transformado em animal®.

- Fernando, sobrinho e secretdrio, do capitdo-mor, Diogo Mendes, mandou Minhoto
: indio a sua presenca porque o ouro da mina deveria ser todo de El-Rei, sem que
io tivesse direito a nada.

Irabugu foi preso e levado a presenga do capitdo-mor e sua gente, s consentiu leva-los
2 “ante a ameaca de torturarem sua filha”.

O percurso comegou com Irabugu “amarrado como uma fera, 14 foi éle, o pobre velho,
d0 por seis portuguéses,armados até os dentes (... ) Chegaram por fim ao cair da noite,

3

ate a uma grande furna muito alta, cujo interior...”
Nesse momento um recurso narrativo foi usado, o narrador cede a palavra a Bernardo
des que € quem vai narrar a tragica aventura dos portugueses e do indio até o fim.

O narrador inicia a historia propiciando um clima de suspense e pavor em relagio a
150 da noite que caia do lado de fora da caverna.

m seguida, ele envolve o leitor com uma exuberante, atraente descrigdo da “Casa da
= nela, menciona que um monstruoso lustre esta “préso & cupula da gruta por um
o proporcionalmente tdo delgado, que faz estremecer”. Podemos dizer que € a propria
=nvolvendo o [eitor na sua histéria.

seundo o narrador, os personagens nfio estavam ali para “admirar semelhantes

S por isso todos passavam por ele sem dar-lhe atencdo.
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Ousamos ainda dizer que a caverna representa aspectos que definem os objetivos do

»-mor, ela € o lugar por exceléncia em que tudo se exprime.

A “Casa da Pedra” é uma narrativa que envereda pelo caminho da sociedade da época,

la ancora num espaco historicamente determinado: “Era naqueles velhos tempos

em que paulistas ¢ portugueses (...) rasgavam a extensa provincia das Minas Gerais,

ie seu lado... Diogo Mendes.”

A narrativa introduz tanto o leitor quanto os personagens, através do fabuloso lugar
S acontecimentos se realizarfio. Achamos pertinente ressaltar que, nesta lenda, espaco e

€stdo entrelagados, por isso a inexisténcia da medida absoluta de tempo. Tanto o

99

, “além”, “m

2

 “ali ais além” séo respectivamente lugares: fazendo sentido no instante g

=X10 em que sdo enunciados. “Aqui trata-se de um olhar mutilado” ; “ali cavava-se no

i tronco em ruinas”; “além ressaltava da parede um magnifico pulpito”; “mais além

¢’

de colunas decepadas se  esiendizm a2 perdesse  na  escuriddo”.

. porém, que todo este universo & ficcional, e o €spago, apesar de ser fisico, é o0 modo

e

€ percebido pelo leitor que o torna irreal.

descrigdo do espaco estd em cada paragrafo da narrativa e os personagens,

@idos  nesta estonteante descricdo dizem-se as vezes, maravilhados, outras

: “E tudo isso se revestia (-.) topazio e ametista”. “Fra uma gruta de

ites curioso brinco, em que a natureza parece comprazer-se (--.) fendas dos rochedos”

Apesar de toda beleza que a gruta possuia, ela parecia um verdadeiro labirinto onde
srredores que se perdiam na escuriddo, e parecia dar entrada a novos e vastissimos
entos”.

Na mina, os personagens foram surpreendidos por animais, acalmados pelo indio com

- que aos personagens assustou. Imediatamente dojs “sanhudos” e “truculentos”
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wus”, rompendo das grutas interiores, passavam velozes como o raio por entre 0s
eses e desaparecendo de novo na escuriddo”. E, diabolicamente, o indio diz que “sdo
inhos que vigiam o ouro de Tupan.”

D clima de terror e de medo toma conta dos personagens que ja enfraquecidos falam:

- “Se temos de morrer sem falta, - murmurou um, com voz desfalecida — ¢ melhor
mos aqui mesmo; ndo dou mais —nem um passo para adiante”.

- “Se temos que morrer — replicou outro, um pouco mais animado”.

“Tanto faz morrer aqui como acold; vamos companheiros!... pelo que vejo ja estamos
mo em corpo € alma, e tdo inferno € aqui como 14 adiante”. O terror que eles sentiam

o que, por desespero de se acharem perdidos, se encorajavam e acompanharam o

A preparacgio para o fantastico-maravilhoso conduz o leitor a observar que, durante o
o narrador sutilmente lhe apresenta expressdes simbdlicas que ndo podem passar
cebidas. Enquanto os personagens se deliciam da exuberdncia dos pontos de
ites, ele diz; “Ja dois fachos se tinham perdido, e ndo havia um minuto a perder”. E,
ao avangarem pelos labirintos de furnas, “corredores, escaninhos irregulares, em que
va dividida a gruta, a maneira de alvéolos de uma colméia gigantesca”, a narrativa abre
seiro paragrafo, com uma frase inquietante e causadora de duvida ao leitor: “Ja o
» facho estava prestes a extinguir-se, ainda eles ndo haviam chegado ao tdo suspirado
= tamanhas fadigas e perigos.”

‘Na narrativa, a constru¢do do estado da alma dos personagens, ambiciosos por
, em o ouro, conduzem-nos a recriacdo do real morbido através de signos, imagens
ras. Nesse ambiente, o narrador trabalha os elementos criados pela natureza na
aria do texto, os estalactites e estalagmites, e pela qual poderia entrar um homem

23

B3O .
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A narrativa continua trazendo consigo o leitor pela méo, porque o seduz construindo
um pensamento detalhado, ou se baseia numa linha ténue entre a realidade ¢ a ficcdo,
s da descri¢io minuciosa de todo ambiente onde se dard o fantdstico maravilhoso. No
} da lenda, o mistério que toma conta do espago escolhido para tragd-la, provoca, no
_ a enunciacio dos mistérios que envolvem expressdes de intenso pavor.
sminhos, por onde passavam, traziam certas apari¢des que a principio retardam a chegada
stino previsto. E, por esses caminhos a narrativa carrega figuras de linguagem que
1am no leitor os seus sentidos, introduzindo na historia:

*... desprega-se da abébada e cai no meio déles uma jiboia enorme, de mais de braga

aprida e grossa como a perna de um homem, fazendo um ruido surdo como corda que
wa do alto de um mastaréu, e desdobrando-se rapidamente correu a esconder-se nas
_entre as anfratuosidades dos rochedos™(p.83)

A narrativa tem como pano de fundo a metafora, entretanto, tomamos esse trecho para
rmos as figuras de linguagem pressentes nele, tais como a comparagdo: “como a perna
somem” e “corda que despenca do alto de um mastaréu”.

desespero € parte dos personagens que cfiegam quase a ciorar de medo. A 1deia (ixa
também fazia parte deles, mas reforcamos que esse medo os encorajava a seguir.

lais uma vez “a chama do facho oscilou violentamente, e as sombras, que ali
dancaram pelas paredes como um grupo de duendes”.

=m “acabaram por apagar completamente o facho, que ardia na méo de Irabugu...”
3s ser o prenuncio do fantastico-maravilhoso.Reafirmamos que o tempo é um
narrativa propicio para que o maravilhoso aconteca: “acharam-se todos
mergulhados na mais completa e profunda escuriddo!... Os ecos do tiro

do-se anda largo tempo em ldgubres mugidos pelas abdbadas soturnas! (...) ja

2 escuridfo dos timulos.”
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Os portugueses clamavam pela ajuda do indio Irabugu, e ele s6 dizia: - “Irabugu aqui
acompanhem!... respondeu uma voz sepulcral, que parecia romper das entranhas da
Em v8o, os portugueses conseguiram acompanhar Irabugu. E, aos apelos dos
neses, so recebiam, como resposta, os ecos das cavernas.

‘O narrador agora ¢ aquele que antes havia passado o discurso a outro, ressalta que “E
e, mais tarde, um sdbio dinamarqués procedia a estudos mineral6gicos no interior da
la Pedra, (...) com as ossadas muito brancas dos sete desgracados, sobre as quais

ss serpentes deslizaram de manso..”



CONSIDERACOES FINAIS

spois do estudo sobre o desenvolvimento das teorias sobre o fantdstico lato sensu e
2 bem como sobre o maravilhoso, pudemos observar que estas teorias foram
nelas leituras das doze lendas. Da mesma maneira, constatamos que a duvida
no decorrer das narrativas persistiu e o sobrenatural tdo somente foi aceito.

sse caminho, algumas idéias conclusivas puderam ser mostradas nas andlises das
no fantastico, onde existem estranhos acontecimentos que podem, sem duvida, ser
 pelas leis da natureza, mas que apesar disso nfio deixam de suscitar o medo tanto
manto nos personagens ao se defrontarem com o sobrenatural, fez-se presente nas
ser comprovada quando nos fembramos do medo que Chica sentiu ao ofhar no
or “qualquer coisa medonha”; Tia Tude sentiu medo ao ver “um fémur de um

da sujo de terra fresca”; Moreira quando se viu numa lapide do cemitério do

wreendemos que o fantdstico-maravilhoso, assim definido por Todorov, ¢

sobrenatural sem questionamento tanto por parte do leitor quanto do

irmamos o exposto acima dizendo que a primeira condig¢fo para a existéncia do
sta na hesitacdo do leitor, pois sabemos existirem narrativas que possuem
pbrenaturais e nem por isso o leitor se interrogara sobre sua natureza, porque ndo
@0 pé da letra.”

n sendo, o fantastico existe na narrativa quando o leitor considera o mundo das

. como um mundo de criaturas vivas e hesita entre um esclarecimento natural e
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renatural dos acontecimentos evocados na narrativa. Quanto a presenga do
pso nas lendas, sustentamos a aceitagdo do sobrenatural tanto por parte do
em quanto do leitor.

sncordamos com Todorov em dizer que o fantastico dura apenas o tempo de uma
&. no momento em que o leitor, quando néo o personagem, opta por uma solugéo, o
. da lugar a outro género: o maravilhoso, comprovada a sua existéncia em lendas
2s no livro Contam Que...

amos a teoria de que o maravilhoso € uma narrativa que se apresenta como
. mas que termina por uma aceitagdo do sobrenatural sem questionamentos.
comprovar esse fantastico-maravilhoso nas lendas no momento em que o mistério
ativa desenvolveu, continuou e a apari¢do do sobrenatural foi aceita questionar.
snsiderando o modo como o fluxo de informacgdes se estabelece entre o leitor
e o autor nas teorias do fantastico, podemos afirmar que, no maravilhoso, os
ou os elementos alheios a0 mundo real sfo o que sdo, isto €, ndo tem como haver
sculto entre o leitor e o autor.

sncluimos também que o elemento tempo ¢ de fundamental importancia para nos
\ mundo fantdstico maravilhoso, visto que o maravilhoso aconteceu sempre as horas
1 todas as lendas, € nunca a luz do dia. O dia foi apenas a preparagdo carregada de
ara a realizac8o do maravilhoso a noite.

“nfim, esperamos que esta pesquisa possa contribuir como subsidio teorico para que
sesquisadores, amantes da literatura e do folclore, possuidores de uma visdo
arizada sobre lendas, no espago magico do fantastico-maravilhoso, possam e assim,
- dé-las, investigar os aspectos de uma narrativa num mundo fantéstico.

Constatamos, ainda, que nem em todo conto, quando contado, aumenta-se um ponto.

o caso das lendas, que mesmo sendo contadas por pessoas diferentes e em
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erentes, elas nfo tém acréscimo algum. O que acontece € tdo somente uma pequena
em seus elementos constituintes como, por exemplo, o fémur de um defunto por um
jortuario e, ainda, o titulo A crianga desaparecida pelo A princesa branca do vestido
obre o tema supra mostramos que em nossas lendas ndo encontramos as ninfas, as
‘duende que habitam nas historias estrangeiras. NOs convivemos numa sociedade

onde existem a mula-sem-cabeca, as almas penadas, os santos , os demdnios, entre

creditamos que os seres humanos incorporam em suas vidas as lendas, sob forma
somo manifestagdo da arte e da literatura.

Jessa forma, as mais belas lendas cantaram tristezas, ruinas, angustias, lutas e

Depois de pesquisas sobre lendas,podemos dizer que uma lenda pode ter espaco
ou ainda, restringir-se a uma regido qualquer, pode, as vezes, ter o cenario

0 para episddios idénticos, causando diferentes emogdes.

—_—
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ANEXOS

Crianca Desaparecida

m vdo, durante todo o dia, aquéle bando de escravos varava campos e matas, em
ire¢Bes, a procura do filho mais novo dos senhores, que desde cedo desaparecera.
urante a tarde inteira brincara com os irm#os, no patio da fazenda —dizia-se —depois

a para os lados da senzala e, daquéle momento em diante, ninguém mais lhe soube o

o

‘noite, apds baldada busca, em intervalos mais ou menos longos, de hora em hora
: a velha porteira da fazenda um escravo cansado, faminto, coberto de p6, julgando
companheiro mais feliz j4 houvesse encontrado e conduzido a casa o pequeno
ra, porém, grande a surprésa quando todos iam ficando a par da triste realidade.

- todos foram voltando, todos - até o ultimo...Desceram ao fundo dos precipicios,
1 serras, percorreram capoeiras e selvas, foram até a pirambeira perto da lavoura de
daram todos os funddes do corrego, indagaram dos lavradores da rendondeza, dos
da estrada: tudo inutil. Ninguém o encontrara, ninguém o vira, ninguém!

agonia da pobre mée, mais do que a do pai, era indescritivel. Solucava, rezava,

weria o [tllo, vivo ou mord, 19sse coma 1dsse - querrd - of “Procurassem-no mars,

29

sempre!...” — exclamava num pranto lacinante.N&o, nfio era possivel, Deus, aquéle
anjo de trés anos, perdido na noite imensa, na mata imensa, povoada de felinos

. quando, com infinita dificuldade a impeditam de sair, como uma (ouco,

‘ancar-se no despenhadeiro da divisa, eis que ouviram, 14 fora, uma voz débil,
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se imperceptivel, de crianga. Era éle! Era ele que voltava, assim mesmo como pela manha,

), limpo cabeceando de sono e pedindo & mée que o fizesse dormir.

Em vdo, crivaram-no de perguntas.

- Foi uma moga, mée... - e ndo sabia dizer mais nada.

No domingo seguinte, tdda a familia dirigiu-se ao arraial para, como de costume, ouvir
sa. Penetraram no modesto templo rural. Desta vez com mais fervor, porque iam dar
rﬁ gracas a Deus pelo verdadeiro milagre, que fora a reconquista do ente querido ja
0 como morto.

Na igreja, os olhinhos espertos do garoto passeavam distraidos pelos anjos dourados
paredes, pelos painéis apocalipticos do forro, pelos omatos fulgurantes dos nichos... Eis
30 quando, cheios de infantil surpresa, viram 14 longe, 14 longe...

- M3e!... — e puxou-lhe de leve o vestido de cassa. — Olha: estd la a moga que me
pu para casa!

- Onde, meu filho? Onde? E levantou depressa a vista do rosario, na énsia de
hecer a criatura que, de tio nobre, nem lhe quisera aparecer para um abrago comovido de
iddo.

- Estd 14, mie...14 em cima...Olhal...

E o pequenino indicador do inocente, com assombro de todos, apontou, no altar-mor, a
em de Nossa Senhora das Gragas que, no seu nicho todo azul, banhada na luz pélida dos

s, envolta em seu manto de estrelas, parecia sorrir...

A Bisbilhoteira

1
|
1
|
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Embucada no seu negro capote, com o escuro lengo em volta do queixo cobrindo-lhe a
0da branca, encorujada e pergaminheta, era o tipo cldssico da velha capoteira,
ente desaparecido.

Pela manhi, muito cedo, entrava na igreja do Carmo, molhava os dedos nodosos na

agua benta, persignava-se, ajoelhava-se e entrava a bater contas sobre contas do seu

» rosario. Mal acabava a missa do Carmo, ia ainda apanhar a da Matriz. A noite, ndo

ovenas nem ter¢os, chovessem pedras. Confessava-se quase todos os dias e
wva freqiientemente. Os proprios padres ja se aborreciam com o crescente beatismo
“ velhota abomindvel. Chamava-se Gertrudes, mas tdda gente a conhecia por Tia Tude.
de benzia contra o quebranto, ensinava remédios, fazia companhia a enfermos e, nfo
sxercia o papel de alcoviteira. Vivia do produto de rendas, por ela tecidas, e de
osas bonecas de pano, que fazia com trapos pedidos as costureiras. Entrava em tddas
5. dava-se com todo mundo. Almogava um dia com um, jantava outro dia com outro, e
de todos e de tudo. Nada havia que ela ignorasse, nem mesmo os fatos mais intimos,
dos entre quatro paredes, sem testemunhas e guardados com absoluta descri¢fo. Parecia
velha bruxa adivinhava. De casa em casa, ia ela contando, como um jornal falado, as
da terra, a0 mesmo tempo, tomando nota do que via para passar adiante. Nio
e com o que farejava durante o dia, ela, a noite, postava-se por tras da persiana do seu

casebre no Morro da Forca e, sem que ninguém a visse, ficava horas e horas a espiar

savam na rua, o ouvido atento as suas conversas.
. vida alheia era o seu fraco.
Jma noite, como de costume, estava no seu pdsto de bisbilhoteira, quando alguém,
ndo tinha visto aproximar-se, lhe bateu a porta. Tia Tude abaixou-se, deslizou-se
ma gata para os fundos, sem fazer o minimo ruido, e de 14 voltou ali atrds da persiana,

1 desprezivel mister.



107

Duem €7 — perguntou, a médo, do lado de dentro, sem se mostrar.

m desconhecido, que lhe vem pedir o favor de guardar um objeto até amanha.

ia Tude, prestimosa como sempre — “Pois nfo!” — abriu um palmo apenas de janela,
o braco esquelético e recolheu o que lhe entregavam: uma tocha.

30 deixou a velha de ficar intrigada com o caso. O reldgio bateu horas e ela, depois
ra porta a chave, deitou-se.

dia seguinte, logo cedo, a primeira coisa que féz foi correr os olhos pelo objeto que
sara 0 desconhecido, e que ela colocara cuidadosamente a um canto da sala. Seu
tremendo: em lugar de uma tocha, ali estava, ainda sujo de terra fresca, nada
sum fémur de defuntol...

Tude, transida de pavor, viu nisso um aviso celeste. Contam que nunca mais a sua

u para falar da vida alheia.

Chica Mal-Acabada

ra tal o ciume daquela criatura que, todos os domingos, na igreja ao invés de ouvir
mnie a missa, metia um espelhinho no livro de oragdes e, fingindo que rezava, punha-
onar, de baixo, o amante, que tocava violino no coro.

“hamava-se Francisca das Dores, mas so era conhecida pela alcunha de Chica-Mal-
. tal seu fisico de ani e as suas fei¢les grosseiras de botocuda.

Certa vez, uma companheira a surpreendeu no templo com os olhos fincados no

ompreendendo tudo, advertiu-a a saida: aguilo era um enorme pecado. Deus podia

P T——

RS
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“m domingo, estava ela, como sempre, a olhar o amante pelo espelho, quando viu
» qualquer coisa medonha, indescritivel. Soltou um grande grito que alarmou os fieis,
0 chio, desmaiada. Levaram-na para casa, ainda sem sentidos. Quando voltou a si,
mais uma hora de sossego: a visdo diabolica perseguia-a ja tora do espelho, por toda
.

iecolheram-na ao pavilhdo dos loucos da Santa Casa de Misericordia, num estado
j Estava, as vezes, calma, conversando com uma amiga quando, de repente, tapava
com as mios e se punha a gritar de um modo arrepiante:

E éle! E éle! B ele!... E rolava por terra, numa crise tremenda, espumando,
o-se ¢ batendo a cabega contra o assoalho, despedagando o vestido... Depois,
9 acesso, cata num profundo estado de prostragdo, dertava-se ¢ dormia logo.

noite, as crises redobravam de intensidade. A horas mortas, todos dormiam, quando
desesperados de “E éle! E éle! E elel...” despertavam e punham em sobressalto os
imas de caridade e empregados da pia instituigdo. Os guardas entdo seguravam-na
a fim de evitar que ela cometesse desatinos. Férmulas e mais formulas que o
sceitava, benzeduras de padres levados pelas amigas, amuletos de feiticeiros que o
i colocava no pescogo, de nada valiam: cada vez piorava mais. Trés meses depois,
se um cadaver. Foi nesse estado de estrema fraqueza, que uma pneumonia a
S Noeutiltinudindridnunads niprossdnant ol jd 2@ 1o 19nds svo uria 160k
quando lhe veio a derradeira crise. Antes mesmo que tivessem tempo de conté-

da cama aos costumeiros gritos de “E éle! E éle! E ele!...” e, em segundos meteu
mie dos dedos pelas orbitas, arrancou o olho direito, em seguida o esquerdo, e os

nas mdos ensangilientadas, dando gargalhadas sinistras, numa volupia sinistra.

W por terra, arquejando com aquéles fundos buracos no rosto, jorrando sangue, a

wrer espuma e baba...

ndo a levantaram, estava morta.
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A Mula sem Cabega

Venancio voltava tarde do arraial do rio das Mortes e estava quase a entrar na cidade

ado ouviu, ndo longe, relinchos de aliméaria. Por uma natural associagdo de idéias, pensou,
2dulo, nas mulas sem cabega — dizia-se — as sextas-feiras da quaresma, depois da meia-

erravam pelas encruzilhadas, deitando fogo e atacando os que encontravam em seu

Aflito para chegar a casa (ja havia batido meia-noite ¢ era justamente uma sexta-feira
waresma) Vendncio caminhava entdo apressadamente quando, mas proximidades do
ro do Betume, avistou uma tremenda mula sem cabega, tdda em chamas, que corria
smente em sua dire¢io, porquanto o animal em poucos segundos ja estava a alguns
< de distancia, Venancio ndo teve outro recurso sendo enfrentd-lo e, quando &ste o
u desferiu-lhe com a foice gue trazia, e com a qual fora fazer uma rogada num sitio, um
0 certeiro e tio firme, que lhe fez voar longe a pata dianteira. O monstro soltou um
w0 terrivel e desapareceu para as bandas do Rio das Mortes.

Pela manhd, soube Venancio que, muito cedo, perto do local da sinistra ocorréncia,
sraram sobre a relva a mio de uma mulher. Como havia rastro de sangue, foram-no
ado e, a uns duzentos metros, mais ou menos, deram com uma pobre lavadeira do bairro,

sriicos numa vala, mota, uma perna partida e a mao”airéid decepaaar:
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A Missa das Almas

A veneranda senhora Virginia Cabral despertou de seu profundo sono, com as

secidas badaladas do sino da Matriz de N. S. do Pilar, chamando os fieis para o tradicional
o religioso denominado “Missa das Almas”.

- “Qué! Ja 5 horas?” — E, sem consultar o relogio, ainda sonolenta e tiritando de frio,
s pressas sua eterna saia preta de viiva, passou o xale em volta dos ombros e rumou
aigreja.

Na sua miopia de octogenéria, ndo reparou nas fei¢des dos que 14 se encontravam, mas
-beu que o templo se achava repleto e o padre, no altar-mor, se movia de um para outro
| -om tal leveza como se fosse feito de fumaga.

O rosario ia correndo lentamente entre os seus velhos dedos descarnados, os seus
. se perdiam num éxtase beatifico ante a imagem da Virgem, quando ouviu o relégio da
bater horas. Comegou mentalmente a conté-las. Céus, ndo estaria enganada?! — Quatro...
_ seis... sete... Sentiu tremer-lhe todo o corpo. Oito... nove... E quando soaram as doze
_ doze horas da noite e nfio do dia - como por encanto, tudo desapareceu: padre,
50, ficis, - as luzes se apagaram e as portas se fecharam por sil... Em a nave imensa, um
510 de timulo!

Entfio, présa naquéle recinto solitario, em plena treva, e compreendendo, afinal, que
ipara de um oficio celebrado e assistido por mortos, tomada de indescritivel pavor, rolou
damente ao solo, desacordada...

E quando, no dia seguinte, o sacristdo abriu a igreja, para a costumeira Missa das
was, d. Virginia continuava ali, junto & porta principal, por onde certamente procurara

- Iivida como um caddver, ainda sem sentidos, sobre a frialdade dos ladrilhos...
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O Sacrilego

Meia-noite ja havia soado, quando um desconhecido bateu & porta da casa do Padre
Antdnio, 14 para as bandas do Tijuco.

Vinha busca-lo. Para que? S6 a éle poderia dizer. Via-se estampada no semblante do
misterioso individuo uma afli¢do imensa. Despertaram o prestimoso sacerdote, que nfo tardou
airao encontro de quem o procurava.

- Desculpe incomoda-lo, senhor reverendo, mas é tio necessaria a sua intervencio!...
Trata-se de salvar uma alma. N#o podia deixar para amanha.

- Ora, meu filho, nada tem que desculpar. Eu me sinto verdadeiramente feli quando
posso socorrer os que precisam de mim. Confissdo? Extrema-un¢io? Onde?

- Igreja de Sdo Francisco de Assis.

Padre Anténio ficou perplexo, sem atinar... Fazer o que, num templo, aquela hora?

O outro, compreendendo a estranheza esclareceu:

- Imagine que um pobre pescador comungou sem que se houvesse confessado,

momentos antes de morrer. Venho aqui pedir-lhe a grande esmola de retirar a hostia da boca

do cadaver.

- Mas jd deve ter-se delido...

- Néo. Afianco-lhe que nio.

Padre Antonio pensou na intervengio divina.

- Esta hem! Vestinsge, tomow & hrevidats, aalnaser o GrpEr ma cadega e pds-se a
caminho, acompanhado do desconhecido. O bom religioso ndo sabia explicar a causa, mas

sentia qualquer coisa de anormal, uma certa inquietagdo de espirito, que lhe provocava

arrepios, de quando em quando...
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Um quarto de hora depois, defrontavam a igreja: estava aberta e tdda iluminada, como

em dia de festa. ‘Entraram. Nenhum vivente. Bem ao centro da nave, sObre a mesa, um caixdo
pobre, coberto de chita preta, ordindria, sem dourados. Caminharam para ele. Padre Antonio
levantou-lhe & tampa, descobriu o rosto do defunto, abriu-lhe, a custo, a boca fria e rigida, e
extraiu-lhe a hostia. O desconhecido tinha razdo: nfo se dissolvera, estava perfeita. Depois de
ouarda-la no altar mor e rezar por alma do morto, diante do caixfo, cada vez mais
impressionado, o piedoso sacerdote voltou para casa.

S6 na rua, refletiu que ndo vira o sacristdo nem a entrada nem a saida da igreja. Parou,
intrigado, e volveu o olhar em diregéo ao templo: estava fechado e as luzes apagadas. Achou
tudo aquilo fantéstico, desconcertante... E pds-se a caminho, de novo, quando ouviu alguém
chama-lo. Era o desconhecido. Esquecera-se de agradecer-lhe.

Até ali, Padre Antonio nfio havia reparado nas éuas feicdes, mas agora, depois que ele
lhe estendera as mios frias, horrivelmente frias, num aperto angustioso, notou que aquela
Ssionomia nio lhe era estranha. Ele ja vira alguém com aquéles mesmos cabelos empastados,
aquéles olhos amortecidos, aquela boca repuxada e sem cor... Onde? Quando? Aquéle rosto...
Ah! — l‘émbrou—se e quase desmaiou, num pavor, num arrepio de morte:o homem que o fora
hamar, o que estava li a sua frente nfio era outro sendo o que jazia, momentos antes , dentro
do caix@o o defunto!...

E Padre Antdnio, antes mesmo de voltar a si de seu grande assombro, viu o individuo

estranho empalidecer ainda mais, torna-se de subito vaporoso e desfazer-se, em poucos

instantes, como a fumaca ao vento, na soliddo da noite...
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O Segredo

No pequeno sobrado em eu funcionou, ha tempos um departamento do Ministério da

\gricultura, situado atras da igreja de Sdo Gongalo Garcia, residia oufrora um opulento

;apitalista, de nome Rogério, casado com uma senhora cuja perversidade era o terror da

nisera escravaria as suas ordens.

Entre os escravos havia uma jovem mulata chamada Julieta, cuja beleza e juventude

alvorogaram, logo que chegou, os sentidos do senhor, homem forte, masculo ¢ ainda

relativamente mogo.

A maneira branda por que, desde o primeiro dia, comegou a fratar a nova escrava,

despertou incontinente 0s citimes da esposa, dona Jacinta, que exigiu o mais depressa possivel

venda da rapariga, com 0 que ndo concordou Rogério, visto as razdes secretas que tinha para

conserva-la em seu poder.

Suspeitando de seu espdso, pos- se dona Jacinta a espiona-lo, habilmente, € foi sem

grande dificuldade que ficou sabendo que Julieta era algo mais que uma simples escrava...

Nio deu a menor demonstragdo do que acabava de verificar. Tornou-se até mais

carinhosa para com o marido, a quem, dali por diante, deixou de falar na venda de Julieta.

Um més depois, Rogério fazia anos. A mulher quis, ela propria, fazer o jantar. Alids,

nio foi um jantar apenas melhorado que dona Jacinta apresentou no dia, mais um verdadeiro

banquete. Era grande a variedade de pratos que enchiam a mesa, mas, entre todos, aquéle de

que mais gostou Rogério foi um de picadinho de corag@o, muito de seu agrado e de que s6 ele

comeu e repetiu mais de uma vez, deliciado.

Findo o repaste, horas depois, precisou de Julieta. Chamou-a em voZz alta. Ndo teve

resposta. Estaria no quintal? Gritou da varanda, com mais forga. A rapariga nao respondia.
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Mandou que a procurassem. Ninguém a encontrou. Desconfiado de que a mulher a tivesse
vendido a sua revelia, interpelou-a ardilosamente:

- Seréa que a mandaste a alguma parte, Jacinta?

- A Julieta?

- Sim, a Julieta! — exclamou Rogério, ja de mau humor.

- Bem, o coragfio tu o jantaste... O resto ndo sei... pergunta ao Bento...

Tudo fora feito em segredo: o assassinio, a abertura do peito, a retirada do coragéo,
om a desgracada ainda viva, fortemente amarrada e com a bdca entupida de pano, para que
o se ouvissem seus gritos. Em seguida, o entérro ali mesmo, onde se consumara o hediondo
rime.

Os escravos sabiam que Julieta tinha ido, durante o dia, com a senhora e o Bento —
escravo mau que aplicava os castigos — para uma capoeira proxima da cisterna. Depois disso,
hunca mais a viram. Curiosos, perguntaram ao odiado companheiro e algoz o que tinham ido
fazer os trés no lugar ndo mais voltara a bonita mulatinha.

- Ali ha um segredo... Néo posso dizer... Pagaria com a vida...

E o local da tragédia ficou sendo, para os escravos, O Segredo, - denominacdo esta

que, mais tarde, se estendeu aos arredores e até hoje se conserva.

O Defunto Que O Diabo Levou

O Coronel Carlota (coronel da antiga guarda nacional) era um riquissimo traficante de

escravos, ja idoso, calvo e gordo, que residia com a familia num sobradfo quase centendrio, a

época, nas proximidades da Igreja do Carmo.
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A enorme riqueza material desse homem contrastava, porém, com sua imensa miséria
moral. Era um individuo perverso, de tal maneira perverso, que martirizava 0s infelizes
escravos que lhe pertenciam, ndo porque cometessem algum delito, mas unicamente para vé-
los delirar de sofrimento. Muitos déles fugiam ou se suicidavam, quando lhe caiam nas garras.
Alids, nfo era s6 os desgragados pretos as vitimas desse tarado satdnico — a familia também
softia terrivelmente sob seu jugo implacavel. Era corrente que a filha mais velha fora por ele
proprio envenenada, por apenas recusar um fazendeiro bronco, de idade avancada, enfermico
e autor de muitas mortes, o qual, s6 pelo seu ouro, o coronel queria para genro.

Prosperavam os negécios do desumano traficante de escravos ¢ preparava-se ele para
uma viagem ao sertdo, quando o destino mudou-lhe o itinerdrio, mandando-o viajar para o
cemitério.

A noticia de sua morte nfo causou nenhuma tristeza, como era de esperar, dada a
antipatia que a cidade em peso lhe votava. Quase ninguém subia as escadas do antigo sobrado,
pra ver a mascara do morto ou levar pésames a familia. A repulsa era evidente.

Ora, nesse dia, um estranho acontecimento se passou, de que s6 mais tarde se veio a
saber. Foi o caso que, tendo ficado, um instante o cadaver sozinho na sala, uma grande
surprésa a esperava: o defunto havia desaparecido!

Houve o justicado alarme. A familia aturdida, assombrada, ndo achava explicagdo para
o fato a nfo ser a intervengdo do sobrenatural. “Fra um velho tdo mau, que falava taﬁto de
Deus...” — Comentavam.

Baldadas todas as buscas, e a fim de evitar escandalo, colocaram no caixdo, para fazer
peso, um grosso tronco de bananeira e depois o fecharam Quando alguém, que chegava, pedia
- lic_enéa para ver o morto, diziam:

- Queira desculpar, mas ndo € possivel.

Estéa-se decompondo horrivelmente... Tivemos ordem de néo abrir mais o caix@o.
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A tarde, os funerais foram feitos, com meia duzia de pessoas, apenas, a acompanhar o
OIpo.

E dizem que, naquela noite, longe, muito longe da cidade, por uma deserta

ncruzilhada, passou a horas mortas, numa carreira louca, um cavaleiro de esporas

ssforescentes, alto, magro, anguloso, chispando fogo e levando a garupa de um cavalo

antastico o cadaver do velho coronel, envolto em lugrube mortalha, que esvoagava

inistramente ao vento...

Senhor do Mon't Alverne

A mesa da Confraria da irmandade de S&o Francisco de Assis reunira-se, pela segunda

ez, na casa da respectiva Ordem, a fim de deliberar a respeito de uma imagem do Senhor de

font’ Alverne, que ia ser colocada no altar-mor da referida igreja.

Tomando parte na assembléia brasileiros e portuguéses, por um natural impulso de

patriotismo, queriam os primeiros que a imagem fosse esculpida aqui, os segundos, em

ortugal.

Ainda dessa vez ndo foi possivel acordo, ficando o caso para ser discutido em outra

ssembléia.

Eis senfio quando, & casa da Ordem foi bater um peregrino, desconhecido na cidade e

que, 2 mingua de recursos, pedia pousada por uma noite. Atendido pelo encarregado. foi-lhe

jestinado um aposento no pordo, onde ele depressa se acomodou, fechando a porta a chave.

Nzo trazia nenhuma bagagem, um simples bornal sequer, nada.

No outro dia, ninguém viu o estranho personagem. O quarto que the deram estava com

 porta ¢ janelas fechadas. Ndo quiseram incomodar aquéle pobre velhinho de barbas de neve:

ez estivesse muito cansado. A0 segundo dia, porém, o quarto continuava na mesma
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situagdo. Como, desde que chegara, nfio o viram sair a0 menos uma vez, nem ouviram O

minimo ruido 14 dentro, suspeitaram que cle houvesse adoecido, a ponto de nfio poder erguer-
se do leito, ou mesmo que tivesse morrido. Ja inquietos, entdo, bateram a porta. Siléncio

ioléncia, depois. Nenhum rumor, nenhum sinal de vida.

absoluto. Tornaram a bater com V
ava fechada a chave. Certos ja de um sombrio acontecimento,

Forcaram a porta: est
policia testemunhas e, a0 primeiro golpe

resolveram arromba-la.Para fazé-lo, chamaram a

a fechadura saltou. A escuridio no interior era quase

do machado que um soldado vibrara,
completa. Abriram imediatamente as janelas: 0 misterioso peregrino havia desaparecido e, em

seu lugar, uma imagem do Senhor de Mont’Alverne, de tamanho natural, pregado a cruz,
encheu de pasmo e de deslumbramento a todos 08 presentes, tal a sua maravilhosa perfeigéo.

eregrino nio cra sendo um santo, que realizara aquéle

Acreditou-se logo que 0 P

milagre. A nova correu célere pela cidade. E de todos os pontos, numa verdadeira romaria,
vinha gente ver a imagem, que poucos dias depois foi transportada, com grande solenidade,

nde até hoje se acha, no respectivo altar-mor.

para a igreja e Q3o Francisco de Assis, 0

O Retrato

Padre Eresto lia com fervor seu brevirio, quando uma senhora de certa idade, em

¢io, modestamente trajada, foi pedir-lhe que

cuja fisionomia se estampavam bondade distin:

confessasse o filho, que se achava doente, guardando 0 leito.

Ele ndo a conhecia, cOomo alias ndo conhecia quase ninguém Vvisto ser de fora e ter

u. Na

o livro, pds o chapéu na cabeca e sai

chegado a cidade havia pouco. Sem demora, largou

rua, ela falou-lhe:
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- O senhor n#o dird que foi chamado expressamente para vé-lo. Proceda de maneira

que sua presenga ndo o impressione. Ele esta sofrendo do coragio e qualquer abalo o pode

itimar. Residimos na Rua Santo Antdnio, na quarta casa do lado esquerdo de quem vem do

argo do Rosario. N&o tem niimero, mas ndo havera dificuldade em encontra-la. Eu daqui sigo

ara o Barro, em busca de um remédio € como, a0 meu regresso, janfio o encontrarei mais em

asa, porque me demoro, desde ja me despeco do senhor e muito de coragfo lhe agradego a
caridade. Boa noite.
- Boa noite. Va com Deus!
- Amém.

Padre Ernesto ia pelo caminho pensando no que devia dizer, a fm de justificar sua

presenca e néo alamar o enférmo. Ap6s andar cerca de vinte minutos, estava em frente da casa
indicada. Bateu & porta. Veio atendé-lo uma jovem, tdda de luto fechado. Depois de
cumprimenta-la:

- Posso fazer uma visitinha a nosso querido doente?

- Pois nfo! Faga o favor de entrar.
Entrou. A beira do leito do rapaz:

- Estou hoje correndo o bairro, st... Como se chama?

- Alfredo, um seu criado.

- Agradecido. Mas, como ia dizendo, sr. Alfredo, estou correndo o bairro, para travar
conhecimento com as minhas ovelhas. Sou novo aqui. O senhor ¢ catélico, ja sei...

- Catdlico, apostdlico, romano.

- Muito bem. E tem-se confessado regularmente?

- Tenho, mas este més...

- Compreendo: as coisas mundanas o tém absorvido mais que a religido... E se, por

acaso, morresse de repente, agora, amanhé?!
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Nio sabemos nunca o dia de nossa partida...

E, se tal acontecesse, ndo iria em pecado? Ja pensou nisso, seu Alfredo?

- Francamente, ndo pensei... O senhor tem razdo.

- Bem. J4 que aqui estou, ndo quereria aproveitar a ocasifio e resgatar essa falta?
Rapaz bastante religioso, ndo relutou: confessou-se.

No dia seguinte, foi grande o espanto de Padre Ernesto quando soube que a ovelha da
véspera amanhecera morta, com espanto também do proprio médico, visto que o estado do
doente nfio parecia grave.

A familia que simpatizara com o confessor de Alfredo, chamou-o para a
encomendaciio do corpo, em casa. Padre Ernesto foi. Apos o oficio finebre, os seus olhos
deram com a ampliagio fotografica de um busto de mulher, na parede da sala de visitas,
cercado de flores.

Reconhecendo nela a mie de Alfredo, que tdo providencialmente o fora chamar para
confessa-lo na véspera de sua morte, falou a uma das mogas da casa:

- E verdade, a senhora sua mée ... Imagino-lhe a angustial Descjaria conforta-la no
transe que atravessa. Posso Vé-la?

- Ah! Impossivel! Nossa pobre mie...

Padre Ernesto franziu a testa, sem compreender

- Impossivel?

E fixou novamente o olhar no retrato da senhora que o procurara.

- Sim, infelizmente, - disse a moga.

E numa infinita tristeza, com os olhos inundados de lgrimas:

- Faz hoje, precisamente, trés meses que ela morreu...




O Irmio Moreira

Filho de uma das mais distintas familias sanjoanenses era, Francisco Moreira da

Rocha um incorrigivel estréina, cuja vultosa fortuna dissipava a larga com bebidas, mulheres

faceis, jogatinas e toda sorte de pandegas e libertinagens.

Sua fama correra todos os quatro pontos cardeais da cidade. Era o teor dos ares
honestos. Ndo havia quem lhe desconhecesse as aventuras escandalosas, ¢ a vida dissoluta que
levava parecia jamais ter fim.

Certa vez, porém, errava as horas mortas pelas imedia¢des da igreja do Carmo quando,
inesperadamente, saindo de uma esquina, passou rente a ele uma estranha mulher, alta,
ondulante, de grandes olhos perturbadores, elegantissima em rico vestido negro, como um
lirio envolto em crepe...

Moreira acompanhou-a, fascinado. Falou-lhe. Ela sorriu, sem responder. E, como um
sondmbulo, sem que desse por onde andava, entrou em casa dela — uma casa muito branca,

inteiramente de marmore e cercada de ciprestes...

No outro dia, com corpo dolorido, 0s membros lassos, entorpecidos, despertou. Ndo
no leito de plumas em que se deitara na véspera, nem nos bragos de seda daquela misteriosa
criatura, que nem uma Unica palavra sequer pronunciara, mas sobre uma lousa fria do

cemitério do Carmo!...

Moreira compreendeu, imediatamente, transido de pavor, que a mulher com quem ele
dormira ndo era sendo o demonio, ao qual sua alma talvez ja pertencesse de todo. Numa
inquietagdo que aumentava cada vez mais, sob uma crise de nervos raiando pela loucura,

procurou depressa um padre, a quem contou o eu lhe sucedera. Depois de confessar seus
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ecados e profundamente arrependido, assentou de levar vida pura e piedosa. Para comegar,
o mesmo dia retirou do banco seus haveres e distribuiu-os com a pobreza e institui¢des de
caridade. Em seguida, tomando um habito e com o nome apenas de Irmio Moreira, saiu para
o mundo, esmolando para os necessitados, pregando o bem curando enfermos, como Jesus,

com o simples contacto de suas maos.

‘A Casa da Pedra

Era naqueles velhos tempos coloniais em que paulistas e portugueses — E€stes
apelidados emboabas, ns ao norte € outros ao sul, rasgavam a extensa provincia das Minas
Gerats, a cata do ouro.

Em Séo Jodo del-Rei , emboabas e paulistas, cada qual de seu lado e por sua conta, se
entregavam a mineragfo aurifera, sendo capitdo-mor, na época, Diogo Mendes que, em
companhia da filha e de Fernando, seu sobrinho e secretério, residia no local que € hoje o
arraial de Matosinhos.

Entre os paulistas — segundo conta Bernardo Guimardes em seu livro “Mauricio ou 0s
paulistas em S#o Jodo del-Rei” — havia um, de nome Gil, rapaz antes trabalhador, mais
desprotegido da fortuna, que passou a enriquecer a olhos vistos, depois que foram para sua
companhia um bugre, por ele salvo da morte ap6s um sério conflito entre paulistas e
aborigenes, chamado Irabugu, e J undaiba, as filha.

Propalava-se que Irabugu sabia de uma fabulosa mina onde, diariamente, apanhava
ouro aos punhados, para levar ao seu salvador. Um dos portuguéses, pelos patricios apelidado

Minhoto, que votava a Gil 6dio tremendo, entendeu de deitar as mos ao velho indio,
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auferindo com isso dois proveitos: - ficar senhor da mina, ande o selvagem o conduzira sob
ameaca de morte, e fazer mal ao inimigo, estancando-lhe a fonte de riqueza.

Sem demora, tratou de por em execugdo o plano que havia tragado. Aliciou patricios,
que sitiaram o fndio, quando uma tarde partia para a mina, mas éste desapareceu como que
por encanto sob uma moita, de onde saiu, numa carreira fantastica, um enorme gato do mato,
que pds os portuguéses em debandada, julgando o indio transformado em animal. Outras
ciladas lhe preparou Minhoto, mas em véo. Irabugu, cercado no campo, sem possibilidade de
escapar, quando todos os imaginavam seguro, desaparecia misteriosamente. Ninguém mais,
entfio, queria saber de capturd-lo, julgando-o pactuar com o demdnio. A vista disso, 0
Minhoto foi & casa do capitdo-mor, a ﬁm de, com a gente deste, destemida e bem municiada,
aprisionar Irabugu, repartindo entre ele, o capitdo-mor e o secretéario o ouro recolhido da mina.

Recebeu-o Fernando, o qual, depois de o ouvir com interésse, fé-lo ciente de que o ouro
da mina seria todo de el-rei, ndo cabendo a éle, Minhoto, um gréo sequer. E sem reparar no
desespéro do patricio, que se julgava miseravelmente roubado, deu ordens para que lhe
trouxessem Irabucu, a fim de que &ste revelasse o local da mina de onde saia o ouro, sem que
a el-rei fosse ter o devido quinto.

Préso Irabucu e levado & presenga do capitdo-mor e sua gente, negou-se éle a fazer
qualquer declaragfo a respeito, muito menos a leva-los & mina. Ameagaram-no de suplicios
horriveis e, por fim, de morte. Nada o demovia de sua firme decisdo. Foi so ante a ameaga de
torturarem sua filha Judaiba que Irabugu aquiesceu...

Amarrado como uma fera, 14 foi éle, o pobre velho, escoltado por seis portuguéses,
armados até os dentes, em diregéo ao fabuloso Sésamo.

Depois de penosa caminhada de léguas e léguas, feita com o propdsito de despista-los,
porquanto amina distava da povoagdo apenas alguns quildmetros, chegaram por fim, ao cair

da noite, em frente a uma grande furna muita alta, cujo interior...




Cedamos, porém, a pena a Bernardo Guimardes, que vai, no seu estilo vigoroso,

descrevé-la e narrar a tragica aventura dos portuguéses e do indio no interior dessa furna,

conhecida hoje por Casa da Pedra:

“Irabugu acendeu na fogueira o seu archote e foi entrando pela caverna. Os emboabas
o acompanharam de perto, benzendo-se e rezando quanta oragdo sabiam

Para fora da lapa nada mais se via; a escuriddo da noite, que comegava a descer, € a
fumaga da fogueira tudo escondiam. Estavam segregados completamente da luz do céu, e

franqueavam os 10bregos umbrais do reino das trevas.

Acompanhemo-los ¢ vamos também admirar, a luz do archote de Irabugu, as

maravilhas dessa imensa e misteriosa gruta.

O pavimento ¢ plano, liso, coberto de areia e de folhico, como um solo de aluvido; os
emboabas penetram com facilidade pela gruta a dentro. Logo a entrada, entre os brancos
pilares da arcada imensa, que serve de portico aos outros, observa-se um curioso e estupendo
fendmeno. Um enorme rochedo estd como pendurado da abdbada, a semelhanca de lustre
colossal, colocado a entrada daquele templo subterrdneo. Mas o monstruoso lustre esta
envolto em crepe pardacento, usas luzes estdo extintas, e é mister brandir o archote em volta
dele para admirar-lhe as dimensdes titanicas, e ver como e acha preso & cupula por um
ligamento proporcionalmente tao delgado, que faz estremecer. Esta ali como a espada de
Damocles, suspensa por um fio, aquela massa enorme de milhares de quintais, como
ameagando esmagar, pulverizar com sua queda os imprudentes mortais que ousarem passar-
lhe por baixo, para devassarem 0s mistérios daquéle ditos tenebrosos.

Mas Irabucu e seus companheiros néo estdo ali para admirar semelhantes maravilhas;
passam por embaixo do imenso candelabro sem prestar-lhe atengdo, internam-se mais alguns
passos e acham-se no recinto de um vasto saldo, amplo e circular, & maneira da nave de

magnifica rotunda. Curvava-se sdbre suas cabegas uma abobada de pasmosa elevagdo, e, de
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profunda que era, mal seria apercebida ao fraco clardo do archote, se ndo fora o cintilar das
pgdras umidas, polidas e pontiagudas, de que estavam crivados o teto e as paredes da gruta.

A luz daquele archote demasiado escassa para alumiar tdo vasto recinto, o interior da
lapa, ja de si mesmo curiosos e surpreendente, tomava um aspecto solene e fantastico, que
inspirava, a um tempo, pavor e assombro. Os muros e a abobada pareciam cobertos de ornatos
e esculturas caprichosas, de frisos, relevos, cornijas, colunas, nichos e volutas em desordenada
profusdo. Aqui via-se altar mutilado; ali cavava-se no muro um trono em ruinas; além
ressaltava da parede um magnifico pualpito; mais além um renque de colunas decepadas se
estendiam a perde-se na escuriddo. E tudo isso se revestia de brilhantes e variadas cores
reverberando a luz do facho com reflexos de ouro e rubis, de esmeralda e safira, de topazio e
ametista.

- Era uma gruta de estalactites, curioso brinco, em que a natureza parece comprazer-se
dando as mais singulares ¢ caprichosas figuras a essas rochas formadas no codncavo das
cavernas pela congelagio de gotas de dguas infiltradas durante séculos através das fendas dos
rochedos.

Além de tudo isso, uma multiddo de cordas de . grossura enorme descendo
perpendicularmente da abdbada, em uma altura talvez de mais de vinte bragas, vinham
embeber-se no chio. Dir-se-iam corddes, que suspendiam imensas cortinas destinadas a velar
os mistérios daquele estupendo e maravilhoso santuario. Eram raizes de arvores seculares,
que, cravando-se pelas fendas da abobada e achando em baixo o espaco vazio, alongando-se
até o solo, onde vinham beber a seiva, para alimentar a robusta e vicejante selva, que
cobrindo o corixeu da gruta, balanceava l4 em cima- a mais de cinqiienta bragas de altura-a

coma a verde-negra as auras livres do céu.
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Em tudo se parecia aquéle antro com o interior de um templo ciclopico, por onde
rocara a asa estragadora dos séculos, ou passara a mio vandélica do bérbaro, destrogando e

mutilando tudo.

A luz avermelhada do archote batendo nas mirfades de pontas de estalactites, que
incrustavam toda a abobada, reverberando em chispas cintilantes, produzia o mais
deslumbrante efeito.

Os portuguéses ndo puderam conter um grito de surprésa e assombro e estacaram por
instantes diante de tamanha maravilha.

- Que ¢ isto, santo Deus!... — exclamavam uns. Tudo isso é ouro e pedrarial... € aquil...
estamos enfim na mina...

Outros, porém, pensando estar em um palécio de fadas, e acreditando que o bugre ndo
era mais que um formidavel encantador, comegaram a tremer por sua sorte, receando ali
ficarem encantados por todo o sempre.

Para se moverem foi mister que Irabugu os acordasse daquela estupefagdo. Ja dois
fachos se tinham consumido, ¢ nfo havia um minuto a perder.

O indio avangou contornando o vasto saldo, como procurando entrada a outros

aposentos. Viam-se, com efeito, em torno aqui e acola, grande numero de fendas e arcadas de

varias dimensdes, ¢ pareciam dar entrada a novos e vastissimos compartimentos.O bugre
penetrou pelo mais espagoso désses corredores, seguido de perto pelos portuguéses.Via-se de
- um lado, suspenso na muralha, um pulpito quase perfeito, de linda e graciosa estrutura. Os
emboabas cuidaram ver dentro déle um monge de joelhos e debrugado, com a fronte envolta
em seu capuz. J4 se ajoelhavam e persignavam, quando subitamente troou-lhes aos ouvidos

uma voz horrivel, antes um pavoroso mugido.
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-Tupassumunga! — bradara Irabugu com téda a forca de seus pulmdes.Os ecos das
profundas cavidades reproduziram por largo tempo o grito estranho, em surdos e temerosos
rugidos.
Imediatamente dois sanhudos e truculentos cangugus, rompendo das grutas interiores,
passaram velozes como o raio por entre os portuguéses, e desaparecendo de novo na
escuriddo.

De susto ou abalroados, quase todos cairam por terra, e trémulos, cobertos de suor
gélido, nflo pensaram sendo em encomendar a alma a Deus.

- N#o tenha médo, meus brancos! - disse Irabugu, com um sorriso calmo e satanico;
estes bichos moram aqui; sfo uns gatinhos que vigiam o ouro de Tupan; foi para toca-los para
fora que Irabugu gritou.

Estas palavras, proferidas em tons de diabdlica ironia, ndo eram muito préprias para
tranqiilizar os emboabas.

Se temos de morrer sem falta, - murmurou um, com voz desfalecida —¢ melhor
morrerfflos aqui mesmo; daqui nfo dou mais nem mais um passo par adiante.

- Se temos de morrer — replicou outro, um pouco mais animado — tanto faz morrer
aqui como acold; no inferno em corpo e alma, € tdo inferno ¢ aqui como 14 mais adiante.

O terror, tendo tocado ao seu cumulo, converteu-se em coragem, como se julgam
irremissivelmente perdidos, e que se chama coragem do desespéro.

Guiados pelo indio, os emboabas avangaram resolutamente através de um Dédalo de
furnas, corredores, escaninhos irregulares, em que se achava dividida a gruta, & maneira de
alvéolos de uma colméia gigantesca. Esses diversos compartimentos eram separados entre si
por grossas massas de estalactites, que pendendo do teto vinham quase tocar ao chdo, como

feixes de colunas carcomidas pela base, ou como os canudos de um érgdo emborcado, e
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também por grandes camadas de estalagmites, que se erguiam do solo como restos de pilastras
derruidas, ou de muros arruinados.

Jao ﬁerceiro facho estava prestes a extinguir-se, ainda éles nfio haviam chegadq ao tdo
suspirado alvo de tamanhas fadigas e perigos.

- Ainda estara muito longe essa maldita mina?

- Bugre endiabrade!... — bradou um dos emboabas. — olha, ndo va nos faltar o lume!...
se ficarmos as escuras ndo sei como daqui nos havemos de safar...

F icaremos sepultados em vida debaixo destas catacumbas, - acrescentou outros. —
Voltemos, meus caros; isto ndo vai bem...

- E alil... é alil... - exclamou Irabucu, apontando para uma solapa estreita, que se
divisava a alguns passos de distdncia, na base de um enorme congesto de estalagmites, e pela
qual poderia entrar um homem agachado.

- Alil... Naquele buraco! Deus me defenda de 14 entrar!... ali s6 lagarto e cobra...

Apenas um dos emboabas acabava de proferir estas palavras, desprega-se da abobada
e cai no meio déles uma jiboia enorme, de mais de braga de comprida e grossa como a perna
de um homem, fazendo um ruido como corda que despenca do alto de um mastaréu, e
desdobrando-se rapidamente correu a esconder-se nas trevas, entre as anfratuosidades dos
rochedos. O medonho réptil acordara sobressaltado pelo eco daquelas vozes estranhas e,
deslumbrado pela luz, querendo fugir, se precipitara de uma alta cornija,onde estava a dormir
tranqiiilamente. Os portuguéses murmuravam a tremer a oragdo de SAo Bento, advogado
contra animais venenosos, e perderam de novo o dnimo de avangar.

- Meus Deus! Meu Deus!... que serd de nos!...

- Exclamavam, quase a chorar de médo. — Se essa mina esta 14 nas profundezas dos

infernos, guardada por tigres e serpentes, escusado ¢ procurarmos 14 ir. — Voltemos quanto
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antes! — Irabugu, meu velho, por piedade, tira-nos daqui para fora; deixemos isto para
amanhi... livra-nos déste inferno!

- Essa cobra ndo tem veneno — respondeu tranqiiilamente Irabucu ; - aqui ha muita; €
bom dar um tiro; elas fogem espantadas e ndo incomodam mais a gente.

- Pois va! — disse um déles; e, sem refletir, trémulo de impaciéncia, de frenesi e de
terror, com a mio convulsa engatilhou a escopeta e disparou o tiro.

O eco refrangido de gruta em gruta reboou como uma descarga atroadora; o ar agitou-
se convulsionado, a chama.do facho oscilou violentamente, e as sombras, que ali estavam,
dancaram pelas paredes como um grupo de duendes. Uma nuvem de morcegos e corujas
surdindo de todos os cantos revoaram em turbilhdes, agoitando com as asas as faces daqueles
hospedes imprudentes, e acabaram por apagar completamente o facho, que ardia na méo de
Irabugu... Acharam-se todos subitamente mergulhados na mais completa e profunda
escuriddol!...

Os ecos do tiro, prolongando-se anda largo tempo em lagubres mugidos pelas
abobadas soturnas, pareciam estar entoando um funebre de profundis sobre aquéles infelizes
ainda vivos e ja envoltos na escuriddo dos tumulos.

- Acode-nos Irabugul... s6 tu nos podes salvar!... vem dar-nos a mo!... por piedade,
vem livrar-nos déste inferno!... Estas e outras exclamag¢des faziam os miseros emboabas com
voz tdo suplicante e lastimosa, que cortaria o coragdo de outro qualquer que ndo fosse
Irabugu.

- Irabugu! Aqui vail... acompanhem!... respondeu uma voz sepulcral, que parecia
romper das entranhas da terra.

-Irabugu! Irabugu! — bradava ainda os miseros estorcendo-se nas dnsias do desespéro.
“Mas s6 lhes respondiam os ecos das cavernas subterrdneas remurmurando uns sons confusos

e medonhos.”




E dizem que, mais tarde, um sgbio dinamarqués procedia a estudos mineraldgicos no
interior da Casa da Pedra, quando foi dar, numa sala estreita, profundamente escura, que a luz
de um archote mal iluminava, com as ossadas muito brancas dos sete desgracados, sdbre as

quais enormes serpentes deslizavam de manso...
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