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“Desapareceram as convengdes sociais que amparavam a literatura, a qual, por sua vez, se
desfez de convengdes confiaveis que ditam os parametros da qualidade e alimentam juizos
criticos. Ha muito se abandonaram os classicos como fonte de consulta, dignos de imitagdo. O
sistema literario entrou em pane.”

Fabio Lucas, Literatura e Comunicagdo na Era da Eletrénica.

{0 Estado de S.Fauio)




“A literatura esta dessacralizada, as instituigdes
estdo impotentes para protegé-la e impd-la como o
modelo implicito humano. Nio é, por assim dizer,
que a literatura esteja destruida: € que ela ndo esta
mais guardada: é pois o momento de ir a ela. A
semiologia literaria seria essa viagem que permite
desembarcar numa paisagem livre por deseranca:
nem anjos nem dragdes estdo mais 14 para defendeé-
la, o olhar pode entdo voltar-se, ndo sem
perversidade, para coisas antigas e belas, cujo
significado € abstrato, perempto: momento ao
mesmo tempo decadente e profético, momento de
suave apocalipse, momento histérico do maior
£0z0.”

Roland Barthes, Aula




“Na era da sociedade industrial, permeando as
diferentes formas de comunicagdo, ¢ pelo uso da
palavra, pelo olhar traduzido sobre o real, e pela
for¢a do imaginario que o autor, enquanto produtor
de novas formas, mantém o reduto de sua
autonomia: aquela definida pela escolha de seus
meios e a qualidade da formula artistica pela qual,
ele, ao narrar, transmite seu sentido do mundo. Ai
estio os seus meios, como também naturalmente,
seus limites. Sobretudo, € preciso ndo esquecer que
no viés das contradi¢gdes do artista e da arte de nosso
tempo, da palavra mascarada sob o involucro
colorido do produto industrializado, esconde-se
como tema secreto, o sonho de utopia que ainda
acalentamos.”

Ligia Averbuck, Literatura em tempo de cultura de

massa.
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RESUMO

FERREIRA, Edilaine Gongalves. Charge: uma abordagem parodistica da realidade, 2006.
(Dissertagio — Mestrado em Linguagem, Cultura e Discurso). Universidade Vale do Rio
Verde — UNINCOR — Trés Coragdes - MG

Por seu carater critico e irdnico, a charge constitui poderoso veiculo lingtistico,
com alguns tragos literarios que se estruturam a partir da parodia de uma realidade. A charge,
portanto, tem a peculiaridade de ser um texto que s6 faz sentido para determinado contexto e
publico, com marcagdes temporal contemporanea, caricatural e parodistica. A charge nada
mais &, pois, que o produto de um trabalho de criagdo da industria cultural, cuja linguagem
alia de maneira singular imagem e texto.

Tal modelo foi empregado inicialmente nas histérias em quadrinhos. No Brasil,
por exemplo, em revistas como TicoTico, Para Todos, O Malho, O Careta. A partir dessas
inser¢des, as charges ampliaram as tematicas nas quais se apoiavam atingindo ainda o
universo das fotonovelas e dos desenhos caricatos. Com o tempo, a charge passou a enfocar
personagens e situa¢Oes regionais e locais.

Este trabalho tem o intuito de apresentar uma breve pesquisa acerca da trajetoria
da charge no Brasil, destacando algumas producdes dos ultimos anos no pais, de variados
chargistas, renomados ou ndo, que fagam desse produto da industria cultural uma releitura
parodistica da realidade contemporinea brasileira. Em fungdo de tal proposta, a analise
procurara examinar o fluxo dessas produgdes, sobretudo como género textual com alguns
aspectos literarios quanto a forma e conteudo, que ampliam seu sentido, sua produgédo e sua
importincia no que tange as textualidades contemporaneas do século XX, no campo da
Literatura.

Palavras-chave: literatura, charge, parddia.
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ABSTRACT

FERREIRA, Edilaine Gongalves. Charge: uma abordagem parodistica da realidade,
2006. (Dissertagdo — Mestrado em Linguagem, Cultura e Discurso). Universidade Vale do
Rio Verde — UNINCOR - Trés Coragdes - MG

Because of its critical and ironic nature, the charge constitutes a powerful
linguistic vehicle with some literary traces where they structuralize themselves from the
parody of a reality. Therefore, the charge has the peculiarity of being a text that only makes
sense to a determined context and public with secular contemporary, caricatural and
parodistica markings.

The charge is nothing more than the product and a work of creation of the
cultural industry whose language links in a singular way image and text. Such a model was
used initially in cartoons. In Brazil, for example, in magazines like 7ico Tico, Para Todos, O
Malho, O Careta. From these insertions, charges have extended the thematic ones in which
they supported reaching photo soap operas universe and the caricatos drawings. As the time
passed, the charge started to focus on regional and local characters and situations.

This work has the intention of presenting a research concerning the
trajectory of the charge in Brazil, emphasizing some of the last years productions in the
country from several chargistas, famous or not, who make the charge a parodistica re-reading
of the Brazilian contemporary reality. Despite of this proposal, the analysis will examine the
regeption and the diffusion of these productions, as literal sort with some literary aspects such
as form and content in which extend its direction, production and importance referring to the
contemporary textualidades of the 20™ century in the literature field.

Key-Words: Literature, charge, parody.
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INTRODUCAO

A idéia que deu inicio a pesquisa para este trabalho foi pensar a charge além de
texto opinativo, que sempre ¢ veiculado em editoriais ou segdes de critica diaria de jornais
impressos, enxergando a charge como parddia de uma realidade, examinando alguns
elementos literarios quanto a forma e ao conteudo que lhe séo inerentes. -

A charge pode ser dissecada por outros angulos e com olhos mais literarios: o
gesto, a caricatura, o assunto, o trago artistico do desenho, a ironia, a comparagio € a
metafora, em tons parodisticos. De maneira mais discreta, quase sempre parodiando algum
contexto social que se destaque, ou seja, relendo uma realidade, pode-se constatar que, como
bem destacou Sant’Anna (2001, p.26), “a parddia, por estar ao lado do novo e do diferente, é
sempre inaugurada de um novo paradigma. De avango em avango, ela constroi a evolugio de
um discurso, de uma linguagem, sintagmaticamente”. Assim, tratar a charge como parddia de
uma realidade, é examinar esse género de imagem e texto sob a identificag@io de alguns tragos
literarios, quanto a sua produgio, veiculagio e significagéo.

Falar de parodia, para Affonso Romano de Sant’Anna (2001, p.28), é falar de
intertextualidade das diferencas, pois a parddia € o discurso em progresso, aquele que se
movimenta, que se refaz e transcende a sua significagio além de si mesmo, para um contexto,
no caso um leitor, que estara lendo determinada charge.

Assim sendo, o “corpus” deste trabalho focara a charge de uma outra maneira.
Sem deixar de investigar as questOes relativas ao humor, ao contexto social, aos aspectos
historicos, politicos e culturais, o estudo que sera realizado aqui procurara analisar charges de
conteudo historico, politico e social comuns, veiculadas em periodos diferentes e em
periédicos e jornais diferentes, a publicos segmentados, distinguindo as caracteristicas
parodisticas e literarias possiveis de seu discurso. Mesmo de vida efémera, glgups periodicos
se preocuparam em inserir charges em suas paginas de opinifio. Por isso, considera-se
interessante mapear algumas dessas produgdes, contextualizando-as ao analisar tragos,
tematicas e caracteristicas.

Ao trabalhar a charge, algumas questdes sio relevantes, como a forma que esse
texto caricato e argumentativo se constréi; de qual maneira o “pano de fundo”, o contexto da
realidade se manifesta na charge, em discurso critico € bem articulado; como o conceito de
literatura se apresenta atualmente nesse tipo de produgéo; como a parddia, recurso proprio da
literatura modernista e contemporédnea, se estrutura pela charge, a partir dos fatos de uma

sociedade.
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Nessa perspectiva, a imagem e o texto, ou somente a imagem, podem construir um
sentido e provocar inimeros efeitos na recepg¢do do significado, por parte do leitor, ja que “o
pano de fundo”, a realidade vigente, esta arraigada a ideologias que controlam o que pode € o
que ndo pode ser dito ou criticado, e por sorte, atualmente, a liberdade de expressdo tem
estado em plena tranqiiilidade para se manifestar nas midias. Assim, a charge se torna um
texto rico em significa¢bes, sejam tais significagdes compreendidas ou ndo. A critica, ora
irbnica, engragada, ou sobria que compde o substrato da charge, de modo geral, € pautada em
contexto real, local, diario, cotidiano, e, dessa maneira, fica aberto o caminho para a parodia
dessa conjuntura. Vale, entdo, dizer que “a parodia deforma o texto original, subvertendo sua
estrutura ou sentido”. (SANT’ANNA, 2001, p.40). E “ndo estranha que as ideologias estéticas
e politicas que controlam o cenario social considerem as parddias sempre como um discurso
in-desejavel” (SANT’ ANNA, 2001, p.33).

Por esse raciocinio, ao analisar a charge como parddia de uma realidade,
identificando aspectos literarios, alguns outros pontos serdo também discutidos, como: 1.
analisar a charge na perspectiva de um texto que se constroi ora s6 com imagens, ora com
imagem e texto; 2. delinear tragos literarios da charge, abordando aspectos de
intertextualidade e significac@o; 3. o processo de construgéo da parodia .

Em fungéo do proposto, a selegdo de charges se preocupou em apontar aquelas que
poderiam revelar efeitos parodisticos de acontecimentos de fundo politico, historico,
econdmico e/ou social, para a marcagdo da estrutura e conteido desse género de opinido. E
por fim, elaborar um estudo, embora superficial, mas pontuado em seus momentos de
significagdo, da historia da charge no Brasil, destacando os fatos historicos que lhe serviram
de inspiragdo, como releitura da realidade contemporanea.

Por isso, o trabalho nortear-se-a de algumas hipoteses a serem discutidas ao longo
da analise aqui pretendida: se o que torna um texto literario esta ligado as ideologias vigentes
de determinada sociedade, em dada época, pode-se ler/analisar a charge com “olhos literarios”
como parodia de uma realidade, ou, entdo, se afirmarmos que a modernidade, e,
posteriormente, a contemporaneidade, se mescla de estilos, formas, significados e
significantes, a charge, entdo, se evidencia como textualidade hodierna; e por ultimo, se a
parddia constitui recurso literario, desde muito tempo empregado nos preceitos literarios, a
charge atual possui, em contrapartida, também especificidades literarias.

Para tanto, este trabalho esta estruturado da seguinte forma:

O primeiro capitulo versara sobre a busca de um conceito para literatura, ou seja, a

fim de identificar possiveis tragos literarios presentes na charge, faz-se necessario entender o




que vem a ser (ou ndo) um texto de significagdo literaria. Comegando pela Antiguidade
Classica, até meados do século XX, a evolugio dos conceitos sobre o que € “literatura” mostra
como a produgdo literaria se modifica junto com as sociedades em que esta inserida e como
esse conceito tem ficado cada vez mais amplo na atualidade.

No segundo capitulo, a questdo sobre a industria cultural e a comunicagdo de
massa marcara as preliminares para o surgimento e fortalecimento da charge enquanto texto e
género que se preocupou em valorizar a imagem e a critica do contexto em que foi produzida.

A trajetoria da charge no Brasil serd mostrada no terceiro capitulo, quando
entenderemos como nossa conjuntura historica e politica favoreceu a expans@o da charge nos
meios da imprensa escrita, e posteriormente, televisiva.

A partir de entfio, focaremos, no quarto capitulo, a charge como parédia de uma
realidade, refletindo sobre a estruturagdo desse género desde a Antiguidade Classica até sua
cristalizagdo no que entendemos por arte moderna, aspecto esse que nos oferece suporte para
marcarmos a charge como textualidade contemporéanea.

E para comprovar as idéias anteriores, o quinto capitulo apresentara a analise de
algumas charges, de periodos e autores diferentes, numa perspectiva literaria, focando sua
significagfio e sua forma parodistica acerca de determinada realidade. E importante salientar
que faremos uma analise apenas de alguns tragos literarios que sio possiveis a charge, ja que,
em se tratando de literatura, ha muitos outros aspectos marcantes acerca do que € ou ndo
literario, e que, neste trabalho, falaremos apenas da dimensdo plurissignificativa do género
charge e como ela se estrutura, a partir da imagem, do texto, da caricatura, e de tons
especificos que deformam a realidade.

No capitulo conclusivo, a partir do conceito de “literario contemporaneo”,
fecharemos as analises das charges, mostrando que € possivel enxergar o género “charge”
mediante suporte literario, no que se refere a sua elaboraciio, como parddia de determinado
contexto, e que, sendo parddia, amplia suas significagdes na recepgdo do leitor e transcende
uma realidade, intencionalmente ou n3o, com sua critica bem construida e veiculada, muitas

vezes, como porta-voz de certos periddicos, nos meios de comunicagio de massa.
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CAPITULO 1 )
EM BUSCA DE UM CONCEITO PARA A LITERATURA: REFLEXAO
ACERCA DO QUE E (OU NAO E) LITERARIO

Desde a antigiiidade classica, com Aristoteles, em sua Arte Poética, aprofundando
as reflexdes acerca da imitagio do real, a mimese, e ativando o principio de manutengéo da
operagdo mimética, o verossimil, passando por toda rota historica das civilizagdes com seus
artistas e criticos, a conceitua¢do exata do que € ou nfo € literario tem se tornado algo tdo
relativo quanto impossivel em si mesma, uma vez que, com tantas mudangas sofridas pela
humanidade, os julgamentos das producdes artisticas que fariam parte do canone também néo
seriam diferentes: mudariam e se renovariam, ora pelo vinculo com a realidade representada
mediante organizagdo interna de elementos verbais e tematicos, ora conforme o contraponto
assinado por Baudelaire, a mimese da modernidade, que se caracteriza pelo distanciamento
dos referenciais tradicionais.

Para delimitar o trago literario da forma e do conteudo, bem como a dimensio
estética e a releitura de significados, bem pertinentes a qualquer texto denominado literario, é
importante analisar o que vem a ser um texto literario, o que ele tem de peculiar, como se
estrutura € por que é considerado literario. Vale lembrar, que a literatura, assim como as
sociedades que retrata, passa por modificagdes e que nem sempre foi tdo simples entender ou
conceituar o literario, como ja foi dito.

E importante nos atermos a questdo, pois, ha muito, desde que o homem deu-se
conta de sua capacidade de criar e recriar o mundo ao seu redor, a busca por um conceito que
desse conta desta arte, a literatura, produzida a partir da realidade, do imaginario, ou dos dois,

abriu um caminho interminavel acerca do que ¢ literario, do que ¢ literatura:

A linguagem ¢é o material da literatura, tal como a pedra ou bronze o sdo da
escultura, as tintas da pintura, os sons da musica. Mas importa ter presente que a
linguagem nfo é uma matéria meramente inerte como a pedra, mas ja em si propria,
uma criagio do homem e, como tal, pejada da heranga cultural de um grupo
lingiiistico. (...) A linguagem literaria estd muito mais profundamente ligada 2
estrutura histérica da linguagem; acentua o grau de consciente realce do proprio
signo; possui um lado expressivo ¢ pragmético... (WELLEK;WARREN, 1962,
pp. 28 e 29)
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Esse lado expressivo e pragmatico citado anteriormente nos leva a pensar qual € o
pardmetro exato para medir um texto literario, se assim podemos deduzir. Qual critério
norteia exatamente a forma e o conteado que um texto apresenta, fazendo com que ele seja ou
ndo literario? A expressdo humana, em sua pratica de linguagem, torna a busca pelas
respostas indagadas anteriormente bastante intensa, pautada em todo um contexto social,
histérico e cultural que qualquer sociedade constroi.

Para iniciarmos uma reflexdo sobre a questdo literaria, e dai chegarmos ao objeto
de estudo deste trabalho, os aspectos literarios e parodisticos do género charge, focaremos
alguns conceitos ja conhecidos e cristalizados, outros um pouco arcaicos € vagos, € outros
ainda mais ousados do que se espera.

A partir de entfio, buscaremos conceituar literatura em uma perspectiva que
abarque a plurissignificagdo do género charge, proposta neste estudo.

Comecemos pela defini¢do que o dicionario Aurélio nos traz:

Literatura (Do lat. litteratura.] S.f. 1. Arte de compor on escrever trabalhos artisticos
em prosa ou verso. 2. O conjunto de trabalhos literarios dum pais ou duma época. 3.
Os homens de letras: A literatura brasileira fez-se representar no coldquio de Lisboa.
4. A vida literaria. S. A carreira das letras. 6. Conjunto de conhecimentos relativos
as obras ou aos autores literdrios: estudantc de literatura brasileira; manual de
literatura portuguesa. 7. Qualquer dos usos estéticos da linguagem: literatura oral
[p.v.] 8. Fam. Irrealidade, ficgdo: Somhador, tudo quanto diz ¢ literatura. 9.
Bibliografia: J4 ¢ bem extensa a literatura da fisica nuclear. 10. Conjunto de

escritores de propaganda de um produto industrial. (AURELIO,1981, p. 845, apud
Lajolo, 1982, p.28)

Pelo numero de conceitos, percebemos como o campo acerca do literario é
vasto e expandiu-se sobre varios dngulos, impedindo-nos de adotar um consenso: notamos
que aspectos extrinsecos e intrinsecos ndo sdo elucidados, permitindo ndo encontrar um
parametro seguro para distinguir o que faz um texto ser literario ou néo.

Em contrapartida, Afrdnio Coutinho parece nos contemplar com uma conceituagéo,
que permitira algum rumo as nossas reflexdes. Acompanhemos, pois:

A Literatura, como toda arte, ¢ uma transfiguracdo do real, ¢ a realidade recriada
através do espirito do artista ¢ retransmitida através da lingua para as formas, que
sd0 os géneros, € com 0s quais ela toma corpo e nova realidade. Passa, entdo, a viver
outra vida, autdnoma, independente do autor e da experiéncia de realidade de ande
proveio. Os fatos que lhe deram as vezes origem perderam a realidade primitiva e
adquiriram outra, gragas a imaginacdo do artista. S3o agora fatos de outra natureza,
diferentes dos fatos naturais objetivados pela ciéncia ou pela historia ou pelo social.
(COUTINHO, 1993, p.126)

Percebemos aqui alguns elementos que podem nos direcionar para um caminho mais
definido. Coutinho ja incorpora ao seu pensamento a questfio do real, da realidade recriada

pelo génio do artista, passando a obra, aterautonomia e se desprender de seu autor.




O que tera valor, segundo o ponto-de-vista do critico literario, sera, entdo, a recriagéo
de sentido do contexto em que a obra estiver inserida, configurando-se como género,
mediante o uso da lingua para as véarias possibilidades de formas, através da sensibilidade e do
conhecimento do criador. A obra que se apropriou de uma dada realidade para ser criada,
agora se sobrepde ao que lhe deu origem, e passa a constituir novo objeto, com caracteristicas
proprias e outras significacdes, novas ou néo.

Vemos que quem cria um texto denominado literario percorre, entdo, caminhos
mais transcendentes, onde a ficgdo e a imaginagdo, a reflexdo e a absorgéo da realidade sejam
determinantes para o processo de criagdo. O trabalho com as emogdes, com a imitagdo do real
e o foco na verossimilhanga fazem da significacdo literaria aspecto importante para
buscarmos um conceito sobre o literario, notadamente se encontrarmos guarida nos estudos de
Aristoteles, quando afirma, em sua Arfe Poética: " Arte literaria € mimese (imitagdo); € a arte
que imita pela palavra.", partilhando das mesmas leis que governam o cosmos da physys. A
partir dessa constatagdo de Aristoteles, € importante confrontar tal pensamento com o de
Coutinho ainda, quando comenta o fazer literario. Vejamos:

O artista literdrio cria ou recria um mundo de verdades que ndo sdo mensurdveis
pelos mesmos padrdes das verdades factuais. Os fatos que manipula ndo tém
compara¢do com os da realidade concreta.S30 as verdades humanas gerais, que
traduzem antes um sentimento de experiéncia, uma compreensio € um julgamento
das coisas humanas, um sentido da vida, ¢ que fornecem um retrato vivo e
insinuante da vida, o qual sugere antes que esgota o quadro. A Literatura ¢é, assim, a
vida, parte da vida, nfo se admitindo possa haver conflito entre uma e outra. Através
das obras literarias, tomamos contato com a vida, nas suas verdades eternas, comuns

a todos os homens ¢ lugares, porque sdo as verdades da mesma condi¢do humana.
(COUTINHO, 1993, p.126)

A partir dessa fala, adquirimos mais um aspecto para compreender o que de fato é
literario. Uma obra literaria sugere algo, antes de esgotar as possibilidades. E a mensuragio
ndo se faz pelas mesmas vias daquilo que avalia as produgdes factuais. Ou seja, a obra de arte
recria uma realidade, mas esta realidade nfio é concreta. A “realidade recriada” pela
experiéncia, sensibilidade, conhecimento da linguagem e dos materiais que o artista emprega
para compor sua obra esta presa a verdade das coisas, da condigio humana, e nio
simplesmente a um mero registro do entorno de quem cria. E preciso que a obra transcenda o
circunstancial, apoiando-se nele, é claro, mas acenando para uma realidade, digamos, de

quintesséncia, que somente uma percepgdo apurada de quem cria e de quem 1é pode

decifrar.Ou como diria Oscar Wilde: néo € a arte que imita a vida, mas a vida que imita a arte.
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Nio podemos, por outro lado, deixar de focar o contexto em que a literatura se
estrutura, seja ela vista como sistema, institui¢do, valor individual, conjunto de producio de
um povo, arte que transfigura a realidade: o aspecto social nos faz refletir muito além do que
vem a ser o bom conceito de literatura, isto €, sobre “quando” ¢ feita a literatura. Toda
produgdo literaria de um povo é resultado de sua historia social, cultural, politica, enfim, de
sua trajetoria: assim, entendemos que a literatura estd em um plano tdo genérico quanto seu
conceito, pois a cada época em que o mundo produziu seu repertorio cultural, a literatura, em
toda sua produgdo de géneros canonicamente conhecidos, foi testemunha de profundas
modifica¢des do ser humano, como bem ja dizia o filosofo francés Louis de Bonald (1902),
sobre a forca da literatura como expressdo de uma sociedade, na capacidade ora explicita e
muitas vezes implicita, de representar a alma humana em sua esséncia.

O filésofo também francés, Jean Paul Sartre, nos condiciona a uma reflexdo
bastante internalizada de como a literatura vai além de si mesma, daquilo que consideramos

como literatura ou ndo, € além de muitas questdes sociais, culturais ou historicas:

O poeta sente as palavras ou frases como coisas e ndo como sinais, ¢ a sua obra
como um fim ¢ nfo como um meio; como uma arma de combate [...] O objeto
literario € um estranho pido, que s6 existe em movimento. Para fazé-lo surgir, ¢
necessario um ato concreto que se chama leitura, e ele s6 dura enquanto essa leitura
durar... (Sartre, 1989, p. 35)

E interessante refletir sobre esse ultimo pensamento de Sartre. O filosofo
existencialista considera que o produto realizado pelo poeta, na verdade, constitui uma “arma
de combate” que so existe e ganha sentido enquanto estiver em movimento, ou seja, enquanto
estiver sendo utilizada pelo receptor, no que ele denomina “ato de leitura”. E o ponto crucial
dessa reflexdo sartreana nfo é muito reconfortante: a obra literaria existira apenas enquanto se
processar a leitura. E interessante que compara o produto literirio a um pido, algo em
exercicio pleno, que ganha significado e exerce sua fungdo a partir das mdos que o
movimentam. Assim, concluimos com Sartre, a importincia do leitor para que o objeto
literario possa, de fato, existir e cumprir seu destino.

Quanto a perspectiva social, Antdnio Céndido nos remete a uma visdo abrangente

e coletiva da expressao literaria. Acompanhemos, pois:

Com efeito, entendemos por literatura, neste contexto, fatos eminentemente
associativos; obras e atitudes que exprimem certas relagdes dos homens entre si, e
que, tomadas em conjunto, representam uma socializagio dos seus impulsos intimos.
Toda obra ¢ pessoal, tinica e insubstituivel, na medida em que brota de uma
confidéncia, um esforgo de pensamento, um assomo de intui¢do, tornando-se uma
expressdo. A literatura, porém, é coletiva, na medida em que requer uma certa
comunhio de meios expressivos (a palavra, a imagem), ¢ mobiliza afinidades
profundas que congregam os homens de um lugar e de um momento, para chegar a
uma comunicagdo. (CANDIDO, 2002, p.139 )
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Aqui, Céandido assinala que a literatura pode ser pessoal ou coletiva. E, caso se
configure como “expressdo”, € porque representa a exteriorizagdo do intimo. Mas quando tais
anseios ganham afinidades com outros homens, propiciando o que denominou de
“comunicagio”, ou seja, comunhdo ou partilha, ai a literatura amplia seu poder de expresséo,
ndo mais individual, mas como representativa de um momento historico ou social.

Ao empreendé-la como imagem significativa, de senso coletivo, a literatura ganha
muito mais abrangéncia do que em seu periodo classico de produgéo, quando era sO vista
como imitagdo de uma realidade:

A grandeza de uma literatura, ou de uma obra, depende da sua relativa
intemporalidade e universalidade, e estas dependem por sua vez, da fungdo total que
¢ capaz de exercer, desligando-se dos fatores que a prendem a um momento
determinado ¢ a um determinado lugar. (...) Todavia, quando surgem possibilidades
de comunicagdo entre os grupos, a sua universalidade pode afirmar-se, ¢ at¢ mais do
que sucede com as obras de literatura erudita... (CANDIDO, 2002 p.44)

Candido, assim, nos lembra da fungfo que a arte literaria € capaz de exercer e que
efeito isso ocasionara a um publico e ao contexto em que estd inserida ou foi produzida.
Candido aproxima a obra de dimensdes sociais, quando fala para varios grupos e representa
determinado tempo ou sociedade, mesmo que se prenda ao tempo e ao espago determinados
das obras classicas, capazes de ressoar o espirito de leitores a qualquer tempo, quando trata da
vida, do humano. Segundo ele, € o carater de possibilidades, de comunicag¢io que ultrapassa o
aspecto circunstancial e atinge o humano.

A fungdo de um texto literario, na sua magnitude estética, plurissignificativa e
transcendente, tem acentuada importdncia em um conceito literario mais contemporaneo. A
arte literaria, na contemporaneidade, alterarda formas e criara novos géneros, chegando,
inclusive, a acentuar outros, mas n3o perderd o foco de estar a disposicdo da emogdo, da
critica, da reflexdo, atitudes estas resgatadas pelas fungbes de um texto literario, isto €,
entreter, informar, apelar, reinventar, extravasar sentimentos de todas as formas.

Para José Verissimo, a marca do social, como para A. Candido, é fundamental
quando tratamos do universo literario, visto que sua expressdo € bastante complexa para ser
condensada em um conceito apenas, que abarque toda sua significacio:

...0 carater essencial da obra literaria ¢ generalidade no pensamento e generalidade
na expressiio (...) Generalidade no pensamento, generalidade na expressdo, isto &,
dom de despertar um interesse geral, sio pois caracteres constitucionais dos escritos
literarios...porque sdo um juizo sobre a Vida descoberto pelo exercicio das
faculdades. Tais obras (ditas literirias) encerram uma concepcio de vida e uma
concepgdo acompanhada de emocdo que elas contém.Parece-lhe que o simples fato

de tomar por objeto um aspecto ou uma manifestagio da vida, ¢ exprimi-los de um
modo cabal, torna literario um escrito (...) (VERISSIMO, 2001, pp.26 a 28)
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Tanto 0 “pensar” como o “expressar” constituem dois aspectos fundamentais
para entender a dimensdo de uma obra literaria. Mas tanto o pensamento, como a maneira de
o expressa-lo, devem se ater a um julgamento sobre a nogdo do viver. Do contrario, ndo
teremos literatura e, sim, alguma outra forma de expressdo mais factual, presa aos
acontecimentos banais, que interferem em nossas vidas, mas ndo atingem a dimensdo das
“paixdes humanas”, inerentes a qualquer cidaddo, independente do lugar ou do tempo em que
vive.

Sob essa otica, muitos géneros estariam inseridos no cénone literario, ou, 20 menos,
ganhariam respeito no que tange ao trago literario, pois enquanto valor e enquanto sistema,
muitos j4 conseguem serem reconhecidos como literarios.

Enquanto instituigio, a conceituagdo ainda se debate e se estende por caminhos
duvidosos, visto que as raizes tradicionalistas ainda sdo fortes em muitos meios culturais e,
assim, impedem ou ndo valorizam a discussdo sobre o assunto.

Enquanto sistema e valor institucional de uma sociedade, Bernard Mouralis (1982)
argumenta sobre a imagem construida pelo processo literario, em dado contexto, semelhante
aos pensamentos anteriores colocados, que versam mais sobre a Otica social, historica e
cultural em que a literatura € produzida..

Pela tradicfio escolar e cultural de enveredarmos somente pela nogdo escrita do que
é literatura, limitamos nossa reflexdio em um nivel muito maior da abrangéncia do literario,
sua forca institucional acerca do conhecimento que compde um meio social:

E. na realidade, quando atentamos na imagem que a nossa sociedade constréi da sua
propria cultura, verificamos que a literatura ocupa nela um lugar consideravel (...)
Essa literatura a que toda gente se refere ¢ cuja imagem tende a impor-se do centro
para periferia do corpo social, principalmente devido ao papel que a escola
desempenha na difusdo dos modelos culturais, tem contornos bem definidos. E que
ela é uma instituicdo, ¢ a0 mesmo tempo um corpus-valor € um sistema.
(MOURALIS, 1982, pp.17a 21)

E importante notar como os conceitos aprofundaram-se, indo além da mimese de
Aristoteles, e além da visdo filosofica de Sartre. O aspecto sociologico, diretamente ligado a
uma estrutura social e a sua dinidmica, alarga os horizontes sobre o conceito no qual
buscamos.

Uma obra, enquanto produgio estética para um publico, estara ou nio dentro de
moldes literarios, também em fun¢do da recepgfio que o publico fara de tal produto.

Tanto Mourallis quanto Céandido, nos permitem, se assim podemos dizer,

confirmar que o carater social de uma obra literaria, enquanto recriagdo de uma realidade na




qual esse publico leitor diretamente ou ndo estara inserido, abrange a dimensdo estética e de

sentido de um texto literario e permite um refinamento do conceito que intentamos

estabelecer. Vale, agora, analisar a conceituagio de Marisa Lajolo:
... € que a obra literaria ¢ um objeto social. Para que ela exista, € preciso que alguém
a escreva € que outro alguém a leia. Ela s6 existe enquanto obra neste intercdmbio
social (...) E nesse jogo de avancos e recuos, entre a momentinea certeza de que as
palavras e coisas constituem uma unidade e a igualmente momentinea angustia de
que palavras ¢ seres jamais se interpenetram, que se configura a linguagem. E ¢
desta linguagem, na sua manifestacdo mais radical, que surge a literatura...
(LAJOLO, 1982, p.16-36)

Detectamos, assim, que a literatura possui um alcance que, muitas vezes, um
conceito nio determina com exatiddo o pensamento que pretende expressar. Isso deve-se as
muitas formas de conceituar literatura, ja que, pelos os autores até aqui citados, vimos que
esses ndo ousaram, se assim pode ser dito, avaliar sistematicamente “literatura”.

Em nossos tempos, a transi¢io que percebemos na sociedade, faz com que o
carater assistematico da literatura, aquele que sonda as transformagbes operantes no seu
contexto, e a capacidade imaginativa de autores e artistas, mostrem, ao homem comum, novos
rumos.

Testemunhando sua época, a literatura vai construindo um papel integrador ao
tentar ser ponte entre a arte e a vida, a medida que ela propria é feita como forma de
conhecimento, de fato, dessa totalidade.

Como bem nos coloca Tzvetan Todorov, quando nos remete ao pensamento de que
a problematica passa pela questdo socio-historica que compde o repertério de um meio, e que
essa questdo, muitas vezes, ndo consegue analisar e compreender que tipos de produgdes sio
ou nio literarias:

... acrescenta-se a dispersio que conhece atualmente a literatura: quem ousaria hoje
decidir sem hesitagdo entre 0 que € e o que ndo € literatura, face 4 variedade
irredutivel dos escritos que se tem a tendéncia de ligar aquela, em perspectivas
infinitamente diferentes? (...) Uma entidade ‘literatura’ funciona ao nivel das
relagfes intersubjetivas e sociais, isso parece incontestavel. Seja. Mas que se prova

com isso? Que num sistema mais vasto, que € a sociedade, ou a cultura, existe um
elemento identificivel, ao qual nos referimos por meio da palavra literatura.(...) Se

tudo o que ¢ considerado habitualmente como literario, ndo ¢ forcosamente
ficcional, inversamente, toda ficcdo ndo ¢ obrigatoriamente literatura...

(TODOROYV, 1996, pp. 205 a 208 )

De Aristoteles a Todorov, percebem-se alguns pontos comuns: “imitagdo pela

b 43

palavra”,

%

transfigurac@o do real”, “objeto social”, “imagem-valor social-ideologico”, enfim,

nota-s¢ como ao falar do que € literario, as idéias convergem para o contexto socio-historico
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de um dado momento do Homem e de como esse contexto influencia toda sua produgdo
artistica.

A medida que o desenvolvimento de uma sociedade, em todos os seus aspectos,
afeta estrategicamente a vida do individuo, claramente o conceito acerca de “literatura” néo ¢
nem poderia ser fixo, estatico em si mesmo: se ela, essa vida social, “gira”, “reorganiza-se”,
“move em diferentes linguagens”, entfio sua projeciio vai sendo lapidada, ora devagar, ora
mais depressa, dentro do que se compreende como progresso social. Assim nos afirma A.
Romano de Sant’Anna :

Na verdade a questdo do literario ¢ do ndo-literdrio passa também pela questdo da
ideologia e dos codigos que organizam os diversos saberes. Cada época estabelece o
que ¢ literario ou nfio. Cada nova escola ou manifestagio redefine o estético e
incorpora novas maneiras de ler o mundo. O que nfo era estético ontem pode ser
estético amanhi. Na medida em que a teoria ¢ pratica escrita evoluem, evolui
também o conceito publico do que scja literatura... (SANT’ANNA, 2001, pp.66 e
67)

E importante refletir também sobre a evolugio do conceito do literario em outros
periodos marcantes: como conceito classico (séc. XII1-XVI), onde temos uma literatura que se
mantém quase inacessivel, elitizada, algo que sé se verbaliza pela palavra escrita e contempla
0 que, canonicamente, chamamos de “géneros literarios” (lirico, narrativo, dramatico...). Esse
“literario” € quase mitico, belo, & medida que a cultura amplia distancia entre letrados e
iletrados.

Enquanto as sociedades evoluem, livram-se de preceitos fechados e autoritarios
(Idade Média), e emancipam-se de tabus e conquistam novas terras ao longo do planeta, o
registro dos fatos ora veridicos, ora imaginarios, também alteram-se. Até aqui, recriar pela
palavra, imaginar, mergulhar no ficticio, foi e ainda o é, proprio da literatura. Porém, no que
conhecemos como eras roméanticas (séc. XVII-XIX) e realistas, embasadas em preceitos
historicos de revolugGes importantes (Francesa e Industrial), o campo literario mantém seus
pilares classicos, mas que, gradativamente, avangam na evolu¢do do cédnone e conceito
literarios, em especial, na era realista, onde o tecnicismo, a for¢a da industria e do capital (séc.
XIX-XX), foi decisivo na modificagdo do pensamento e comportamento do homem, e
conseqlientemente, de sua produgdo artistica e literaria.

Realmente, sob esse angulo, somos obrigados a concordar com Roland Barthes,
quando diz que as obras literarias deveriam todas se encaixar em uma unica escola: a realista.

Fazendo um jogo de significacio, Barthes, notadamente, nio se refere ao Realismo, como

escola literaria. Mas a um tipo especifico de “Realismo” que se prende ao radical da palavra —




real _, ou seja, determinada obra ganhara o carater de “literaria” se estiver ancorada na

“realidade” das coisas. Vejamos melhor como Barthes desenvolve esse raciocinio:

A literatura assume muitos saberes... E nesse sentido que se pode dizer que a
literatura, quaisquer que sejam as escolas em nome das quais ela se declara, ¢
absolutamente, categoricamente realista: ela é realidade, isto ¢, o proprio fulgor do
real; ela faz girar os saberes, nio fixa, nio fetichiza nenhum deles: ela Ihes da lugar
indireto, ¢ esse indireto € precioso (...) A literatura nfo diz que sabe alguma coisa,
mas que sabe de alguma coisa; ou melhor: que ela sabe algo das coisas — que sabe
muito sobre os homens. O que ela conhece dos homens ¢ que se poderia chamar de
grande estrago da linguagem (...) (BARTHES, 1977, pp.17a 19)

A partir das vanguardas surrealistas, com a cristalizacdo e fortalecimento do que
nomeamos escola modernista, o conceito de literario modifica-se para “transformar” ou
incidir criticamente sobre o “real”, numa tentativa incessante de “libertar” o homem de si
mesmo, de sua excessiva busca pelo “ter” ao invés” de “ser”. O fortalecimento da era
capitalista no Ocidente e o enfraquecimento do ideal comunista com governos autoritarios,
permitem que toda produgdo artistica de uma sociedade ganhe carater mais contestador e
formador de pensamentos, libertos de ideologias vigentes, de totalitarismos e alienagdes.
Exemplo disso, temos a escola de Frankfurt, com Adorno e seus colaboradores, que abriram
ainda mais o conceito de que aqui se reflete, sobre literatura.

Ao falar do contemporaneo, vemos que a vida social acentuou ainda mais o seu
desenvolvimento, e dessa vez, em todos os setores ao mesmo tempo, em especial com a
propagacio da era digital e da mercantilizagdo de quase tudo.

Dessa forma, o conceito de literatura abarcara novos campos, visto que o que
entendemos como “texto” e como “recriar uma realidade”, ou “embrenhar-se pelo
imaginario”, ganhard novas conota¢des, mesmo que frageis ou, as vezes, até imperceptiveis,
como se confirma com R. Escarpit (1970, p.12) apud Lajolo (1982, p.5) :

. a literatura existe. Ela ¢ lida, vendida, estudada. Ela ocupa prateleiras de
bibliotecas, colunas de estatisticas, horarios de aula. Fala-se dela nos jornais ¢ na
TV. Ela tem suas instituigdes, seus ritos, seus herdis, seus conflitos, suas exigéncias.
Ela ¢é vivida cotidianamente pelo homem civilizado ¢ contempordnco como uma

experiéncia especifica, que ndo se assemelha a nenhuma outra. (ESCARPIT, 1980,
p-12, apud LAJOLO, 1982, p. 5)

Nao podemos deixar de mencionar que, assim como as sociedades e suas
produgdes sdo marcadas por questdes ideologicas, assim também sera o conceito de literario
que aqui analisamos, e toda uma produgao literaria de determinada época.

Para Moniz Barreto (1969) apud Verissimo (2001, p. 29), “... o Homem, todo o
Homenz ¢ ?s gpisas, s0 enquanto o interessam ou influem sobre ele, € o assunto e a inspiragdo

das literatg,;ras”.




Desse modo, o que é “ideologico” € vivenciado forgosa ou naturalmente pelo

homem, a partir do que ele ache essencial ou ndo para sua convivéncia em sociedade. Para
Bakhtin (2002) apud Aguiar (2004), “o dominio do signo é o campo da ideologia...” (O verbal
e o ndo verbal, p.80) ou seja, todo signo ¢ ideologia. E para esta reflexdo acerca do literario, o
que seria o “signo”? Tudo o que comporta um sentido, em determinada época.

No caso da literatura, o texto escrito. E num conceito literario mais arrojado, o
texto e a imagem que compdem um outro significado:

a consciéncia individual é alimentada e desenvolvida no Ambito das trocas
comunicativas, que por sua vez, sdo ideologicas, objetivas e condicionadas as leis
sociais. Todos os signos que criamos estdo instalados no mundo em que vivemos, €,
como lhes damos um viés ideoldgico, isso estd relacionado com o que defendemos
como melhor para nos... (AGUIAR, 2004, p.81)

Pensar no conceito de texto literario é assim entdo pensar em que €época nos
encontramos, 0 que essa época nos condiciona ideologicamente, e que estrutura textual ela
nos oportuniza, ou ainda, que tipo de texto posso produzir, para, dai, enquadra-lo no que seu
significado possa conter, ou néo, de elementos literarios.

Entendemos, pois, que um conceito de literario é aquele que permite uma
pluralidade de sentidos em formas inusitadas de produgéo, condizente com o periodo socio-
histérico em que esta inserido.

Percebemos ainda que um conceito de literario € valido 4 medida que permita
transcender certa realidade, modificando-a, recriando-a, postulando-lhe status de produgédo
literaria.

Para finalizar este primeiro enfoque, retomamos aqui o que Afranio Coutinho disse
sobre a literatura e suas dimensdes: a Literatura €, assim, a vida, parte da vida, ndo se
admitindo que possa haver conflito entre uma e outra. “Através das obras literarias, tomamos
contato com a vida, nas suas verdades eternas, comuns a todos os homens e lugares, porque
sdo as verdades da mesma condigdo humana.” (COUTINHO, 1993, p.127)

A partir das revolugdes nos conceitos sobre literatura, o que apreendemos por texto
ganhou nova concepgdo, sendo a imagem, inclusive, um texto.

Comunicar, antes de tudo, de maneira ficticia ou referencial, os fatos que
envolvem a humanidade, passou a ser mais relevante do que somente algo que esteja escrito.
A imagem, implicita ou explicita, adquire valor nos liames literarios, pois o limite entre o
literario e ndo-literario envolve, em relacéo a charge, por exemplo, aspectos de produgéo, um

conceito do que € texto, a sua frui¢do e a sua estruturaco.




Quando pensamos em literatura, pensamos em “texto”. Porém, para a reflexio aqui

proposta € pertinente colocarmos uma definicdo para o que vem a ser um texto, e
conseqiientemente, literario, dentro do que se entende por textualidades contemporaneas, onde
o género charge ¢é discutido. Luiz Anténio Marcuschi (2001) diz que “texto € uma entidade
concreta realizada materialmente e corporificada em algum género textual...” (Marcuschi
apud DIONISIO, 2002, Géneros Textuais e Ensino, p.24)

Podemos entfo abranger dois campos textuais basicos: o verbal e o ndo-verbal, ou
seja, 0 texto materialmente escrito e a imagem. Em principio, tudo o que ¢ texto tem de
comunicar algo, tem de dizer algo, mesmo que numa via de comunicagéo mais ampla ou néo.
Atualmente, com a evolugdo e estabilizagio dos meios de comunicagdo de massa,
especialmente pela area publicitaria, dizer o que se pensa através da imagem ¢ praticamente
obrigagdo e meio de sobrevivéncia no mercado globalizado:

A multiplicidade da linguagem, decorrente da necessidade humana de comunicagio
intra e interpessoal, ¢ evidente na diversidade dos textos verbais e ndo-verbais, que
transitam na sociedade.(...) Na verdade, o processo de comunicagio acontece toda

vez que nos apropriamos de um cddigo, ¢ por meio dele, nos fazemos entender...
(AGUIAR, 2004, p.55)

A sociedade contemporinea vive sob o signo da imagem: o que vemos € muito
mais abrangente e motivador do que lemos. Com isso, a imagem ganhou importancia, e aliada
ao texto escrito, constréi novo sentido e registra-se como texto, rico em significagdes.

A partir dos conceitos sobre literatura mostrados anteriormente, percebemos que o
limite entre o que é ou ndo literario é muito ténue; visto que, como toda trajetoria socio-
histérica também é mutavel, o conceito de texto também se modifica: ndo é somente o escrito
que pode ser visto como literario, pois entendemos que muitas imagens, associadas ao texto
verbal, se fundem no que é ou nédo escrito, e produzem um sentido, pois séo elaboradas para
um tipo de pablico que as decodifica.

O que aqui queremos dizer ¢ que, a charge, em sua estrutura de imagem e texto, ou
as vezes, somente de imagem, apresenta tragos de texto literario, reconstruindo significados,
intertextualizando-se com o real. Segundo Barthes,

o brio do texto (sem o qual, em suma, nfo texto), seria a sua vontade de fruigdo: 14
onde precisamente ele excede a procura, ultrapassa a tagarelice e através do qual
tenta transbordar, forgar o embargo dos adjetivos — que sfo essas portas da

linguagem por onde o ideoldgico ¢ o imagindrio penetram em grandes ondas...
(BARTHES, 1977, p.21)
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Assim, quanto mais a significagdo de um texto aprofundar-se, verticalizar-se,
transcender-se em sua realidade retratada, mais este mesmo texto podera ser lido e abstraido
de seu conteudo por parte de quem o 1&, praticando o que uma producio denominada
“literaria” deve fazer com seu publico, independente entdo, da forma estrutural que se
apresente:

. aarte é aberta, nfio se fecha em uma tnica interpretagio, esta sempre pronta para
uma nova leitura... Dessa forma, por meio da palavra, ao pensamento logico-
analitico, centrado no hemisfério cerebral esquerdo, ou as imagens mais profundas,
geradas no lado direito do cérebro, as lingnagens comunicam entre si.. Na
Literatura, as linguagens digital (lado direito) e analogica (lado esquerdo) fundem-
se, uma vez que as palavras criam imagens que remetem a situagBes humanas
globalizantes, passiveis de ser experimentadas por todos nos. (AGUIAR. 2004,
pp.38 a40)

Com os conceitos apresentados sobre o literario, podemos dizer que Literatura €
uma arte, em qualquer momento que esteja enquadrada, veiculando quaisquer situagdes ou
sentimentos, reais ou irreais, transfigurados ou néo pela imaginagio. E podemos dizer que nos
liames contemporineos da produgdo literaria no qual temos vivido, a imagem, o texto ndo-
verbal, ocupa o seu lugar de valor e significagdo literaria, no que se refere ao aspecto do
sentido que adquire e ao da forma como se estrutura.

Ao tratar os processos de informagdo e opinifio, muitos autores se valem de alguns
recursos tipicamente literarios para expressarem uma realidade ou modifica-la, como uma
parddia, por exemplo, um género que deforma criticamente o real, proporcionando reflexao.

A induastria cultural, ao desenvolver os meios de expansdo da informag@o, seja
escritos ou ndo, abriu caminho para o fortalecimento da imagem, especialmente, no meio para
o consumo. Assim, géneros jornalisticos como a reportagem, o artigo de opinido e a charge,
ganharam abrangéncia na midia impressa e televisiva.

Dessa forma, alternando e alterando o padrio de produgdo e sentido, notamos que
o género canonicamente literario adquire novos aspectos, no que conhecemos como forma e
conteudo, género e significado, e que a literatura nfio se encontra somente nos livros.

Aproveitando a amplitude do conceito de literario, a inddstria cultural se apropria
do que vem a ser literario tanto no género que produz quanto no efeito que 0 mesmo causa, e
remonta novas formas e maneiras de concebé-lo, pois se utiliza dela, a literatura, para atingir
um publico, num processo de massificagdo cultural, como serda comentado no capitulo

seguinte.
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CAPITULO 2:

A INDUSTRIA CULTURAL E A COMUNICACAO DE MASSA: A
INFLUENCIA SOBRE O QUE E OU NAO LITERARIO

Toda sociedade evolui, e, com ela, todas as suas concepgdes, bases socio-historicas
e conceituagio sobre arte também. E ndo seria diferente com a produgéo do literario e do que
vem ou ndo a ser literatura.

Com o desenvolvimento dos meios de comunicagéo e o fortalecimento do sistema
capitalista no mundo, a produgdio artistica, em especial, a literatura, ganhard novos
pardmetros, como nos remete Mitika (1984) sobre a atualidade do literario, de quem o produz
e para quem se produz: “A atualidade da obra literaria é definida pelo interesse despertado
pelo tema, prescindindo da contemporaneidade entre a obra e a vida quotidiana de uma
época...” (MITIKA (1984) apud AVERBUCK (1984), p.210)

E necessario, pois, falar de industria cultural e comunicagio de massa,
contextos modificadores de todo um pensamento, em especial, nas artes, no que tange a sua
produgdo e veiculagéo.

Indastria cultural é o nome superficial que se da ao conjunto de instituigdes
sociais, onde a principal atividade econémica é a produgdo de cultura para motivos
lucrativos e mercantis. Nesse sistema de produgdo cultural estio a TV, o radio, os jornais, as
revistas, e qualquer tipo de entretenimento , os quais séo elaborados na inten¢io de aumentar
o consumo, modificar habitos, educar, informar, pretendendo ainda, em muitos casos, possuir
a capacidade de atingir a totalidade da sociedade como um todo. A expressdo "industria
cultural" foi marcada pelos tedricos da Escola de Frankfurt, Theodor Adorno e Max
Horkheimer, em Dialética do Esclarecimenio, ou também conhecida como Dialética do
Thuminismo:

Assim a chamada idéia geral ¢ um mapa cadastral, e cria uma ordem mas nenhuma
conexdo, Privados de oposicdes e conexdes, o todo ¢ 0s pormenores t€ém 0s Mesmos
tragos. A sua harmonia, de inicio garantida, ¢ a parddia da harmonia conquistada da
obra-prima burguesa. O mundo inteiro passou pelo crivo da indistria cultural A
velha experiéncia do espectador cinematografico para quem a rua 14 de fora parece a
continuagio do espetdculo acabado de ver, tornou-se o critério da produgfo.
(ADORNO; HORKHEIMER, 1997, p.162)

Em conseqiiéncia ao surgimento das tecnologias de comunicagéo no século XX, e
das muitas questdes socio-historicas e até geopoliticas acontecidas na mesma época, a

cultura de massa desenvolveu-se de forma a ofuscar os outros tipos de cultura anteriores,
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simultineos ou alternativos a ela. Antes de haver cinema, radio e TV, muito se discutia sobre
cultura popular, em um contraste a cultura erudita das classes aristocraticas;, falava-se muito
em cultura nacional, aspecto formador da identidade de um povo, em cultura classica, o
conjunto historicamente definido dos valores sociais, estéticos e morais; e em um grande
numero de culturas que, juntas e interagindo entre si com o seu contexto estruturador ,
formavam identidades heterogéneas das populagdes.

O despertar da cultura de massa, porém, acaba submetendo e subvertendo as
demais “culturas” a um projeto comum e bastante homogéneo — ou pelo menos mantendo
tal submissdo. Sendo produto de uma industria de porte internacional, e conseqlientemente
global, a cultura mesclada e elaborada pelos varios veiculos entdo construidos, esteve sempre
ligada, unilateralmente, ao poder econdmico do capital industrial e financeiro. E esta
massificagdo cultural, para melhor servir a esse capital, agregou a represséo as demais formas
de cultura, onde os valores respeitados passassem a ser, simplesmente, os compartilhados
pela massa.

A professora Vera Toledo Piza comenta em um de seus artigos sobre Adorno,
pensador e critico literario que muito difundiu a inten¢éio dos meios dominantes sobre o
individuo e o que produz: justamente o carater dominador da industria cultural e para que

velio:

Adorno chama de industria cultural ao que anteriormente concebia-se como "cultura
de massas". Ndo € um tipo de cultura que surja espontancamente do povo; tampouco
o que se pode conceber como cultura popular. A indistria cultural ¢ a integracdo
deliberada, a partir do alto, de seus consumidores. Ela forca a unido dos dominios,
separados ha milénios, da arte superior e da arte inferior. Com o prejuizo de ambos.
A arte superior se vé frustrada de sua seriedade pela especulagio sobre o efeito; a
inferior perde, através de sua domesticagdo civilizadora, o elemento de natureza
resistente e rude, que lhe era inerente enquanio o controle social nfo era total. A
industria cultural ¢ uma produgfo dirigida para o consumo das massas segundo um
plano pré-estabelecido, seja qual for a area para a qual essa producdo se dirija. Em
outras palavras, deve-se ter em mente que hid uma estreita infer-relagdo entre a
produgio e o consumo, a primeira determinando o que deve ser consumido ¢ vice-
versa. (PIZA, 2002, p.2)

Em contra partida, Daniel Ribeiro da Silva (2002), considera que a arte verdadeira,
aquela sem manipulacdes ideologicas, constitui a plena liberdade de pensamento, expressio e
autonomia critica diante do meio socio-cultural em que esta inserida, sem que
condicionamentos neo-liberais ou de qualquer outro tipo, pudessem interferir na capacidade

unica de produzir e receber informagdes. Analisemos melhor suas colocagdes:
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Na Teoria Estética, obra que Adorno tentard explanar seus pensamentos sobre a
salvagiio do homem, dird ele que ndo adianta combater 0 mal com o proprio mal.
Exemplo disso,ocorreram no nazismo e em outras guerras. Segundo ele, a antitese
mais vidvel da sociedade selvagem ¢ a arte. A arte, para ele, ¢ que liberta 0 homem
das amarras dos sistemas € o coloca com um ser autdbnomo, ¢, portanto, um Ser
humano. Enquanto para a Indastria Cultural o homem € mero objeto de trabalho ¢
consumo, na arte é um ser livre para pensar, sentir ¢ agir. A arte ¢ como se fosse
algo perfeito diante da realidade imperfeita. Além disso, para Adorno, a Industria
Cultural nfio pode ser pensada de maneira absoluta: ela possui uma origem histérica
¢, portanto, pode desaparecer. (RIBEIRO, 2002, p. 2)

Se, para a Industria Cultural o homem representa apenas um objeto de trabalho e
consumo, conforme frisa Ribeiro, a literatura entdo nfo escapara desse poder de manipulagéo,
estando ainda sujeita a ser relegada, uma vez que as produgdes ndo-verbais acabam sendo as

mais veiculadas pela sociedade de massa. E o que nos alerta Fabio Lucas:

A epopéia visual carece de um codigo. A literatura estd correndo o risco de tornar-se
um epifendmeno da comunicagio. Deixou de ser a for¢a motriz do processo cultural.
Tende a incorporar o titmo de urgéncia desenvolvido pela era eletrdnica. Os meios
de comunicagio de massa pilharam-se na industria cultural e preferem dar relevo as
manifestagdes ndo-verbais.(LUCAS, 2001, p.33;39)

O conceito erudito e tradicional de literario podera, entfo, nos condicionar a
acreditar que tudo o que ¢ conhecido mundialmente e que tenha sido publicado, constitui boa
literatura, opondo-se sobremaneira aos produtos da industria cultural.

Como ja foi apresentado, esse aspecto carrega forte carga ideolégica: ndo €
apenas 0 que o cdnone rege que € considerado preceito literario. As produgdes “marginais”,
pelos aspectos de produgdo e significagio — como quadrinhos, fotonovela, cordel, e por que
ndo dizer a charge, como textualidade contemporanea —, tém lugar importante na produgéo

sdcio-historica de individuos de uma sociedade. Segundo Anamaria Fadul,

Uma das primeiras formas de comunicacio de massa mediadas por um veiculo €
identificada com o jornal didrio. Percebe-se que existe ai uma outra realidade em
agdo, interferindo profundamente em toda a sociedade. Com o jornal didrio,
surgiram concomitantemente a caricatura, a fotografia e, um pouco mais adiante, o
cinema. Este tltimo, apesar de descoberto no século XIX, so se desenvolveu
realmente como industria no século XX. (FADUL, 2002, p.57)

Estudiosos como Bernard Mouralles em As Contraliteraturas (1982) e T. W.
Adorno em Dialética do Esclarecimento (1997), revelam que muitas produgdes que
conhecemos sdo produtos culturalmente industrializados, que compdem o que conhecemos

por Industria Cultural:
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A Industria Cultural impede a formagio de individuos auténomos, independentes,
capazes de julgar e de decidir conscientemente (...) Os bens culturais estdo em exata
correlagio com o trabalho comandado e os dois se fundamentam na inelutivel
coagdo a dominagio social sobre a natureza (...)Enquanto negocios, seus fing
comerciais sdo realizados por meio de sistematica ¢ programada exploragdo de bens
considerados culturais. (ADORNO; HORKHEIMER, 1997, p.45).

Sabemos que, com a difusdo e fortalecimento dos meios de comunicagio como o
jornal, o radio e a televisdio, as “massas” sociais viram-se rodeadas de novas linguagens e
formas diferentes de ver e analisar o mundo que as cerca. A evolugo tecnologica das midias
revolucionou muito 0 modo de viver das pessoas, e conseqiientemente, modificou, de forma
positiva ou negativa, a maneira de produzir e interpretar “literatura”. Essa transformagdo
socio-cultural ficou ainda mais visivel com a chegada e expansdo da televisdo no Brasil, na
segunda metade do século XX. A partir dai, ouvir e ver noticias, propagandas, telenovelas e
programas de auditorio, tornou-se algo muito mais atrativo. No século XIX, o jornal, e mais
tarde o radio, eram os mais eficientes veiculos para a divulgagdo de cultura, entretenimento e

informag#do, como bem nos coloca Anamaria Fadul :

A comunicagio de massa ¢ uma caracteristica fundamental da sociedade de massa, a
qual estd ligada de forma indissoliivel. Assim, quem fala em sociedade de massa,
fala em comunicacgio de massa. Portanto, se foi no século XIX que se iniciou uma
das primeiras industrias culturais — a do jornal diario —, vai ser no século XX que se
terd o coroamento desse processo, com o desenvolvimento da TV no pés-Guerra. A
partir dai, a aceleragdo do desenvolvimento tecnolégico deu origem as novas
tecnologias que, a cada dia que passa, introduzem novas formas de comunicacio,
tais como: a TV a cabo, via satélite, o videocassete, a TV de alta definigfo, o
compact-disc etc. (FADUL, 2002, p.57)

A imagem transmitida pela televisdo abria um caminho sem volta para o modo
como transmitimos os fatos e, a partir deles, recriamos uma realidade. Adorno (1947) apud
Lima (1969, p.196), todavia, assinala que a lei da oferta e da procura difundida pelo sistema
capitalista impregnava nas pessoas o ideal de comprar, a qualquer custo: “A cultura é uma
mercadoria paradoxal. E de tal modo sujeita a lei de troca que nfio é nem mesmo trocavel:
resolve-se td0 cegamente no uso que nio € mais possivel utiliza-la”.

Ndo era apenas adquirir o0 necessario, mas comprar: alimentos, roupas,
conhecimento e cultura. A alienagio por parte dos meios de comunicagéo de massa era mais
facilitada e abrangente aos cidaddos; impor qualquer ideologia sobre qualquer conduta ou
pensamento tornava-se simples, porém, estarrecedor, ja que a postura de questionamento e
contestagdo diante de algo que ndo se queria, que ndo era necessario nem solicitado, era

inexpressivo: “Na indistria cultural, desaparece tanto a critica como o respeito: aquela sucede
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a atitude mecAnica, a este, o culto efémero da celebridade. Para os consumidores, ndo existe
mais nada que seja caro”. (ADORNO, 1947, apud LIMA, 1969, p.195)

O mundo, de forma geral, melhorou muito com as industrializagdes, com 0
fortalecimento do capital, do emprego, com a acelerada atitude de tudo criar para vender. Em
compensagdo, no entanto, as produgdes artisticas também se apresentavam descartaveis,
alienantes, superficiais, sem referenciais fortes que demonstrassem aquilo que se costumou
chamar de verdadeira cultura ou, entfo, de conhecimento que engrandecesse o ser humano e

n3o apenas o tratasse como produto que se renova, se troca com facilidade. Para Fabio Lucas,

a indfstria cultural nio se resume a revolugio dos meios. Manifesta-se
primordialmente na manipulagio dos conteiidos. Por isso, procede a mais
devastadora despolitizagdo da sociedade, ja que, no lugar de promover a formagio e
a participagdo politica, opta pela imposi¢do do consumo de espetaculos pré-
fabricados. (LUCAS, 2001, p.15)

E com Adomno (1947) apud Lima (1969, p.189), confirmamos: “Na industria
cultural o individuo é ilusério ndo sé pela estandartizagdo das técnicas de produgdo. Ele s6 €
tolerado na medida em que sua identidade sem reservas com o universal permanece fora de
contestacdo”.

A partir de entdo, somente uma arte libertadora, de preceitos criticos e
edificantes para o ser humano seria suficiente para desalienar o homem do meio capitalista. A
inddstria cultural acabou, sem querer, contribuindo para que a imagem, enquanto elemento
ndo-verbal, passasse a ocupar lugar respeitavel na televisdo e nos jornais, em forma de
propagandas e fotonovelas. E dessa forma, contribuiu para que a imagem ganhasse relevéncia
de texto, de elemento que transmite idéias e informagdes, aliada ou ndo a algum elemento
escrito.

Da segunda metade do século XX, e especialmente no século XXI, depois da
revolugdo digital, com a criagdio e difusdo da internet na década de 1960, a imagem
consolidou sua importincia e ampliou sua gama de significagdes; conquistou ares de ficgéo,
imaginagio, critica, aparecendo nos jornais e nas revistas e até em ilustragdes marcantes nas
capas de livros, considerados pelo cénone, como literarios em alta escala: “Fala-se da
ubiqiiidade instantinea do misto audiovisual, a um s6 tempo(...).” (LUCAS, 2001, p.14)

Em nossa atual conjuntura, construimos e buscamos tudo atraveés da imagem:
queremos "ver para crer"!

Vivemos na sociedade das imagens, da sedugdo pelo olhar: o chargista, por

exemplo, capta o mundo através da imagem que tem de seu cotidiano, transforma-a em




imagem e texto e assim reescreve os fatos, parodiando uma realidade. Com isso, 0 que seu

olhar abarca vira um texto e pode ultrapassar a linha do tempo através do que esta registrado
no trago artistico da caricatura. E o registro do que se vé, imortalizado na contemporaneidade
por meio da imagem e do texto.

A imagem alcangou, com a ascensfo e fortalecimento da cultura das massas, e
cristalizagio da industria cultural, conceito de critica social e libertagdo ideologica das
questdes socio-historicas que envolvem e movimentam toda estruturagdo de uma sociedade,
sem ter essa pretensdio: essa atitude contra-ideologica que aproveitou a massificagdo da
imagem, através do produto a ser oferecido ao consumidor, como ponto de persuasdo, e abriu
espaco para firmar-se mais como instrumento de reflexdo, critica acerca do meio em que se
vive.

A charge, como produto da cultura de massa, como os quadrinhos e a caricatura,
obteve relevincia em momento em que alienagio vinha “empacotada” na forma de produto
qualquer que estava a disposi¢gdo de um consumidor para assim satisfazé-lo, através da
evolugdo da midia impressa e televisionada.

Foi assim que a charge, enquanto texto que se cristalizava nos meios de
comunicacdo, ganhou espago nas midias e assimilou tragos dos conceitos dados ao que seja
literario na atualidade, como foi mostrado no primeiro capitulo, onde a significagéio obtém, ao
longo do tempo, novas releituras a partir das formas, ou seja, dos géneros que véo surgindo.

A industria cultural abriu campo tanto para o fortalecimento do género imagem e
texto, em sua forma, quanto na sua significagdo, uma mimese que reconta, a0 mesmo que
deforma, ironizando, uma realidade, na estrutura de uma parodia, que adiante sera discutida.

Parodiar é recriar, informando um fato, ja deformado por ela: € assim que através
do trago caricato, a charge ganha forma de parodia, absorvendo em si, um aspecto literario.

No capitulo a seguir, entenderemos como a composigdo da charge pode ser
analisada como par6dia de um fato, através da trajetoria historica que ela percorreu desde o
periodo do Império no Brasil até os dias de hoje, nos remetendo a uma releitura critica e

engracada acerca dos acontecimentos mais importantes do pais.
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CAPITULO3
CHARGE, UM BREVE HISTORICO

Desde o periodo imperial do Brasil, a charge critica ironicamente aquilo que,
seriamente, ninguém falaria em publico. Com aspectos ainda rudes, mantendo inicialmente o
padrio francés de produgdo, de onde surgiu, muitos autores atravessaram quase que dois
séculos criticando, pelo texto escrito e pelo desenho, classes sociais, pessoas e fatos politicos
que marcavam a histéria brasileira. Segundo o chargista do jornal popular Agora Sdo Paulo,
Claudio de Oliveira (2003), a charge relata um fato ocorrido em uma época definida, dentro
de um determinado contexto cultural, econdmico e social especifico e que depende do

conhecimento desses fatores para ser entendida”.

Rememorando os conceitos sobre literatura, a charge, entdo, apresenta tragos
literarios quanto a significagdo; e com a defini¢do do chargista Claudio, analisaremos a charge

mais profundamente:

Um dos aspectos essenciais do trabalho do chargista € o criticismo. O artista ndo tem
o direito A critica, mas sim o dever de critica. Suas cobrangas devem ser dirigidas
aos governantes da ocasido, afinal s3o eles que possuem os instrumentos para
melhorar a vida dos cidaddos. Assim, o alvo preferido das charges devem ser os
lideres dos paises ricos, que comandam a economia mundial e as institui¢des
internacionais, como a ONU, o FMI, o Banco Mundial, etc. Devem ser o presidente
da Republica, o governador do estado e o prefeito da cidade. E também senadores,
deputados e vercadores. E ainda os homens que fazem o poder
judicidrio.Naturalmente, o criticismo das charges nfio deve ser inconseqiiente, a
critica pela critica, mas fundamentado em valores. (OLIVEIRA, 2003, p. 2)

Podemos dizer que o chargista orienta o seu trabalho a partir de trés principios
basicos: primeiro, os valores democraticos, ligados a forma como uma sociedade organiza-se,
pois tudo que esteja relacionado ao aspecto democratico e as instituigdes democraticas, deve

ser , com rigor, criticado pelo chargista.

Em segundo, os valores que sdo ligados & conjuntura politica, envolvendo um
sistema de governo; e, neste ponto, trata-se de defender o carater publico dos poderes
publicos, no que se refere a toda utilizagdo ilicita da administracdo publica para fins e

interesses privados.

E por fim, em terceiro, os valores que sdo sociais, pois em um pais como o Brasil,
onde as desigualdades sociais sfio alarmantes e crescentes, o chargista, através de sua

producdo, induz a cobranca de medidas eficazes, como por exemplo, a erradicagéio da miséria
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e da pobreza, que os poderes publicos combatam o desemprego e aumentem a renda da
populagio, e proporcionem melhorias nos servigos piblicos de transporte, moradia, saude,

educagdo, cultura, esportes, lazer, etc. |

A charge é uma palavra de origem francesa, que significa, em sentido geral,
carregar, exagerar, marcar fortemente algo ou alguém no dmbito metaforico e pictério, algum
fato ou pessoa. Ja a palavra caricatura é de origem italiana e também tem um significado de
exagerar no trago € na palavra, a propor¢do de algum fato ou individuo. Charge € um recurso
grafico, uma linguagem que mescla singularmente imagem e texto, e satiriza, ironiza e critica

pessoas ou fatos ocorridos. Através da caricatura, conta, por meio da ilustragdo bem

humorada, fatos cotidianos ou verdades cristalizadas de um contexto socio-historico e
politico. O objetivo central desse género textual € permitir ao leitor, mediante um olhar
satirico, irbnico e de riso, uma reflexdo ou compreensdo do comportamento humano em

diferentes situacdes.

O corpus da charge é a sociedade em que esta inserida, ou seja, seu “pano de
fundo” é a realidade vigente, especialmente os aspectos sociais e politicos. No processo de
elaboracdo de uma charge, podem ser utilizados alguns recursos de historias em quadrinhos,
como baldes, enquadramento, onomatopéias. Na estruturagéio de uma charge, o conteudo e a
forma devem estar estreitamente ligados, para que o significado possa fluir com harmonia. O
contetdo € a idéia principal em torno da qual se desenvolvera a charge, e assim, deve ser um !
tema cotidiano, importante, que seja de conhecimento do publico. Dai, porque para muitos, a

charge serve como registro historico e reflexivo de uma sociedade.

A forma ¢ a ilustraciio, a representa¢dio pictéria de carater burlesco e caricatural i
que deve ser compreendida por todos, e que seja sobretudo, engragada. Ou seja, informar |
criticando e divertindo, além de transcender uma realidade através de suas significagdes. O |
chargista tem de estar bem informado sobre qual conteudo pretende produzir sua charge, para |
que sua critica esteja bem fundamentada e ndo genérica, ja que a charge acabou se tornando |
uma transmissdo de opinido e valores sobre pessoas e acontecimentos, € ndo simplesmente
uma ilustragio engragada ou animada. E quando assim acontece, a charge alarga suas
significagdes por meio da grande aceitagdo que tem por parte de leitores, de varios segmentos
e camadas sociais, que tenham um pouco de senso critico para perceber o que se esconde por

detras de uma caricatura bem engragada.
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Para Claudio de Oliveira (2003), chargista, a caricatura remete-nos, de forma
singular, a uma realidade vigente que muitas vezes, de forma séria e consciente, ndo

gostariamos de percebé-la:

Quando falamos em caricatura, inimeros sdo os fatores sociais, culturais e
histéricos que contribuiram para o surgimento dessa forma de expressio. Uma simples
definigio ndo ¢ o suficiente para passar a limpo a riqueza de informagdes que a caricatura,
como linguagem gréfica, traz consigo. (OLIVEIRA, 2003, p.3)

No Brasil, os primeiros chargistas, também chamados caricaturistas, foram
europeus ¢ delinearam os moldes que as charges, hoje em dia, sio produzidas. Foi com o
alem#o Henrique Fleuiss, em 1808, quando de sua chegada com a corte portuguesa ao Brasil,
e com desenvolvimento da imprensa escrita no pais, que o trago da charge ganhou
importincia maior. Nos jornais e revistas que ele fundou, havia sempre um espago para uma
produciio desse género, ora com imagem e texto, ora sO com imagem, acerca de alguma
situacdo local. O desenho era ainda muito comportado, a caricatura ainda era timida e a

charge ainda parecia um retrato quase fiel do fato ou de quem era comentado, pela imagem.

Em 1833, Manuel de Araijo Porto Alegre, considerado o primeiro caricaturista do
Brasil, apresenta muitos trabalhos avulsos, que sdo ora aproveitados em jornais ora em
revistas de circulagdo nacional, especialmente no Jornal do Comércio. A charge, entdo,
comeca a marcar mais a critica em contornos socio-politicos e a desencadear um humor suave

¢ discreto.

Em 1860, o portugués Rafael Bordalo ousa na forma e no contedo de suas
charges impressas em jornais, e especialmente em revistas, como O Malho e O Careta,
utilizando algumas cores em suas charges e um pincel mais fino e leve, ja que até entdo, a cor

preta e o trago da pena ou do cinzel € que delineavam o contetido desse género textual.

A partir de 1867, o italiano Angelo Agostini, com suas produg¢des inteligentes,
divertidas e bem marcadas pela forte caricatura, firma-se como o chargista da monarquia. E
Agostini quem sera o precursor da valorizagdo do chargista enquanto oficio na imprensa
escrita do Brasil Colénia e quem incutiu o teor politico que conhecemos nas charges de hoje:
através do seu desenho, questdes socio-politicas ndo fugiam ao crivo de sua ironia € nem de

seu bom humor. Na seqiiéncia, algumas charges comprovardo seu estilo.




FIGURA 1: Angelo Agostini era um legitimo brasileiro - embora nunca tenha se
naturalizado, para que nfo pensassem que, nos embates politicos, ele teria medo ou fraqueza.
Afinal, por suas charges, corria o risco permanente de deportacio. (Fonte: Fundagéo Casa Rui
Barbosa)

FIGURA 2: Durante 46 anos, de 1864 a 1910, Agostini, além da satira e critica politica,
desenvolveu uma perspicaz e minuciosa observagdo do tipo humano brasileiro, especialmente
o carioca. Como outros artistas e propagandistas republicanos, criou um simbolo do homem
nacional: um indio soberbo, ao estilo de O Guarani que sempre aparece nos seus desenhos,
carregando os desmandos do Império: impostos, parlamento, politicos, "afilhadagem" ou
observando inconformado as trapalhadas do regime imperialista (Fonte: Fundagdo Casa Rui
Barbosa)




36

Em 1896, com Juliio Machado, a charge acentua a critica e o humor politico

deflagrados por Agostini, na Gazeta de Noticias, na coluna “Caricaturas Instantdneas”.

FIGURA 3: No desenho de Lednidas, publicado na revista O Malho de 29 de outubro de
1904, a legenda reproduzida a seguir antecipava a Revolta da Vacina, que viria a ocorrer dias
depois, entre 12 e 15 de novembro, quando a populagdo enfrentou Oswaldo Cruz e sua
guarda: Oswaldo Cruz, o Napoledo da seringa e lanceta, & frente das suas forgas obrigatorias,
sera recebido e manifestado com denodo pela populagéo. O interessante dos combates deixara
a perder de vista o das batalhas de flores e o da guerra russo-japonesa. E veremos no fim da
festa quem sera o vacinador a forga!... Em E. de C. Falcdo (org.), Oswaldo Cruz Monumento
Histérica: a incompreensdo de uma época. Oswaldo Cruz e a caricatura. Brasiliense
Documenta, vol. VI, tomo, Sdo Paulo, Acervo da biblioteca da Casa de Oswaldo Cruz.1971.
Charge de Lednidas publicada na revista O Malho, Rio de Janeiro.Pesquisa no Arquivo da
Casa de Oswaldo Cruz: Rose Oliveira IOC (OC) 6-32) (Fonte: Fundagdo Casa Rui Barbosa)

E em 1898 que J. Carlos, um dos maiores chargistas de nossa historia, surge com

produgdes veiculadas em revistas e jornais em ambito local e nacional. Algumas até de suas
produgdes sdo publicadas em outros paises, por jornais e revistas ndo tdo renomados, mas que
abrem espago para a produgdo brasileira em outros lugares. A produgdo de J. Carlos
influenciard também as charges de Lednidas, outro importante autor do periodo, que na

seqiiéncia anterior, tem sua maneira de chargear a realidade de forma marcante.
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FIGURA 4: VACINAS E CAMPANHAS. Na charge publicada em Avenida, de 3 de
setembro de 1904, Vasco critica a atuacdo de Oswaldo Cruz,que ainda foi alvo de versos
sarcasticos..Os célebres cérebros.Nessa perfuragdo arteriana, ¢ o masculo doutor de altas
ciéncias Parece ver na natureza humana um campo vivo para experiéncias Em E. de C.
Falcdo (org.), Oswaldo Cruz, monumento historico: a incompreenséo de uma época. Oswaldo
Cruz e a caricatura.Brasiliense Documenta, vol. VI, tomo 1Sdo Paulo, Acervo da biblioteca da
Casa de Oswaldo Cruz .1971.(Fonte: Fundagdo Casa Rui Barbosa)

De 1925 a 1930 é que Guevara, figura importante da caricatura nacional,
apresenta uma evolugio das charges produzidas até entdo: utiliza mais cores, acentua a
caricatura e utiliza menos texto ou nenhum em suas produgdes, o que provoca muitas
mudangas nas produgdes vindouras e define a charge que temos contemporaneamente: ousada
no trago, nas cores, na critica, no humor. Para o historiador e especialista em pesquisa
iconografica no Brasil, Luiz Guilherme Sodré Teixeira,
na charge, a superago da palavra e do texto que, até entdo, eram parte intrinseca de
sua linguagem, permite que ela busque a manifestagdo de um sentido que, antes, se
situava fora das possibilidades internas de seu trago. E o dominio dessa linguagem
puramente visual — cada vez mais sofisticada — que permite a transgressdo
progressiva das regras normativas comuns as construgdes verbais. Quando
finalmente a ruptura ocorre — texto e trago como linguagens distintas — a charge nio
est4 mais sujeita 4 racionalidade das palavras, nem aprisionada por ela. Seu sentido
estd agora dentro de seu proprio traco, e este, inieiramente fora dos
“condicionamentos” da razdo. (TEIXEIRA, 2001, p.41)
No periodo monérquico, a charge apresentava-se mais comportada: havia texto escrito,

3s vezes, muito extenso, e uma imagem que ndo exagerava nos tragos, num trabalho quase



fotografico, sempre atendo-se aos fatos e pessoas locais. Ja no periodo republicano, como
comprova o historiador Sodré (2001), os aspectos de produgdo melhoram, sdo criados
personagens ficticios que até ndo eram feitos, como a Republica e o Z¢ do Povo, usados com
o intuito de ironizar temas mais gerais em relacdo ao contexto sdcio-historico ou situagdes
mais ligadas ao povo, a sua vida e ao desenvolvimento do pais, mas sem uma critica muito
acentuada, levando a imagem e os temas com humor mais suave:
A charge acompanha essa festa que a Belle Epoque promove na sociedade. e muda a
forma de seu trago ¢ o conteido de sua tematica. Ela, que até entio raramente
inventava personagens, passa a criar tipos ficticios tendo como finalidade a piada de
saldo, o humor passageiro ¢ a graga ligeira. Entretanto, € essa histéria coloquial com
esse tom descompromissado que dd inicio, agora, ao processo de mudanga na sua
estrutura narrativa; E ela que viabiliza a transigio da pluralidade de quadros e da

verborragia textual da Monarquia, para a unicidade de trago e a sintese verbal que
sinaliza, na Repiblica, o inicio de sua modernidade.(SODRE, 2001, p.25)

Ja a partir dos anos 30 do século 20, com a ascensdo cultural que o pais sofreu, a
era do radio, a vinda da televisdo para o Brasil e toda revolugdo que a industria cultural e a
cultura de massa empreenderam, a charge também muda: ganha status de obrigatoriedade na
imprensa escrita e abre seu caminho para a midia televisiva ao ser utilizada em propagandas
de produtos para a saude e rétulos de remédios. O desenvolvimento dos meios midiaticos,
como a imprensa escrita e a televisio, concederam a charge um importante lugar. a caricatura

avanga outros rumos, como reafirma o Luiz Sodré:

No desenvolvimento e amadurecimento da charge, o humor ligeiro, a piada e,
sobretudo, a sistematica criagdo de personagens inverossimeis — o coronel do
interior, a empregada assanhada, o almofadinha enfadonho, o janota engomado, o
dandy afetado, a melindrosa dengosa, 0 moleque enrolado, o Juquinha e o Zequinha,
a madame obtusa, o portugués de bigodes, o burgués de cartola — sfo, na verdade,
exercicios narrativos de concisfio ¢ sintese verbal, dentro de um discurso grafico que
se articula num s6 quadro (SODRE, 2001, p.25)

De inicio, saia semanalmente nos folhetins imperiais e republicanos. Depois,
ganhou espaco cotidiano nos jornais e revistas, que se firmavam em nosso pais, construindo
também a histéria de nossa imprensa e de nossa gente. O formato da charge também vai
evoluindo como sua historia, firmando um estilo proprio nacional e confirmando-se como
género contemporaneo:

A autonomia do trago como capaz de explicitar, por si s0, seu conteiido — nio mais a
imagem e o texto, mas a imagem como texto — € conquista lenta, que acompanha ¢
reflete o desenvolvimento da sociedade como um todo. E nesse periodo, contudo,
com um trago, enfim, “brasileiro” que a charge inicia o processo de amadurecimento
de sua lingnagem e prepara o salto qualitativo posterior, quando abandona o texto
verbal e rompe com a razdo que limitava suas possibilidades expressivas. (SODRE,
2001, p.26)
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Foi com o trago de Agostini, J.Carlos e Guevara que nossa charge ocupa a
importancia que tem hoje, como texto criativo e veiculo de informagdo sobre nossa realidade
social, politica e cultural: dentre outros chargistas importantes que tivemos, esses
popularizaram o texto-imagem no Brasil com graca e inteligéncia, atingindo publicos de
diferentes idades e classes sociais, tornando a charge um artigo obrigatério na midia
brasileira.

Sua critica diaria acerca de um acontecimento, de maneira caricata e bem
humorada, faz da charge, atualmente, como temos refletido até agora, um género textual
contemporaneo, pois em sua mescla de imagem e texto, ela consegue abstrair e bem
representar um fato, seja este uma questdo social, politica ou cultural. E o contexto diario de
uma vida em sociedade que da repertorio a charge: seu conteudo sobre o real, bem humorado,
intertextualizado com seu significado parodistico, refinado por ironias, metaforas,
comparagdes, todas bem construidas, que delineiam os aspectos polémicos e informativos da
charge, e a torna poderoso veiculo de comunicagio, com alguns aspectos literarios que aqui
analisaremos

Atualmente, quando se fala em charge, a referéncia nfio € ao autor que a produz,
mas "aquele desenho politico que passa na televisio na hora do jornal", ou "aquele desenho
engracado que vi sobre fulano, no jornal...", ou seja, um género novo, acessivel a diversos
tipos de leitores, conhecido e lido pelas massas, difundido pelas midias como produto
resultante da industria cultural, como comentamos anteriormente.

Enfim, as charges tém uma boa aceitagdo do publico, mesmo que o entendimento
ndo seja reciproco na mesma propor¢do em que ela é aceita. Aos poucos, o leitor brasileiro vai
assimilando por completo a mensagem que esse tipo de texto contemporineo carrega. E na
exata apreensdo dos fatos da realidade que o chargista transporta essas experiéncias
conhecidas socialmente a um personagem, e este por sua vez, chegard mais rapido e mais
proximo do leitor, que fara a identificagdo de sua realidade e do fato retratado, através do que
leu.

Como afirma Luiz Guilherme Sodré (2001,p.26): “a charge parte do mundo
real para atingir o ficticio e, nesse trajeto, o sujeito se transforma em personagem, mostra
como a charge é tanto um instrumento de reflexdo como fonte de pesquisa”.

Nessa perspectiva, a forma literaria da charge de estrutura e de significagio

confirmam-se diante do que entendemos por textualidade contemporanea: a modernidade e a
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expansdo no conceito de literario que contemple uma pluralidade de sentidos em formas
inusitadas de produgéo, em sintonia com o periodo socio-historico em que esta acontecendo.

A importancia que a charge alavancou para si, atravessando séculos, firmando-se
em meio a tantas mudancas socio-histéricas é de suma relevincia para o que pouco
entendemos de literatura na nossa atual conjuntura estética: € construir parédias de realidades
que ai estdio, agugando o senso do humor, da critica e transcendendo fatos além de si mesmos,
gerando reflexdo, uma ligagdo entre o real _a situagio retratada pela charge _ e o imaginario,
nas possiveis releituras e significagdes que podem surgir ao se ler uma charge, apontadas
como representagdo parédica de uma realidade, pois que parddia € género que trabalha no
campo da extravagincia, da graga, do grotesco, da deformidade, da critica, no mesmo ambito
em que a charge se organiza.

Até aqui, vemos como a evolugéo do cnone, desencadeada as vezes de forma sutil
ou autoritaria pela industria cultural, nos possibilitou um novo dngulo para a charge, a partir
do que analisamos na conceituagdo do literario e da trajetoria historica do género de imagem e
texto.

A parédia, como traco de forma e significagéo literarias, € possivel ser
contemplada na charge, através da reflexdo sobre a carga parodistica que a imagem e o texto
carregam em sua producdo, e que serdo analisados no capitulo sobre a charge, que parodia

uma realidade.
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CAPITULO 4

CHARGE: UMA PARODIA DA VIDA REAL

Se como diz Luiz Guilherme Sodré, a charge parte do real para o ficticio, podemos
pensa-la com maior profundidade, pois até aqui ja é fato que ela apresenta uma caracteristica
de literario quanto a sua significagdo, no que tange a reflex@o sobre uma realidade, dentro dos
conceitos contemporineos sobre o que é ou ndo literario.

A profundidade proposta para pensar a charge ¢ analisd-la enquanto parodia de
uma realidade, com seus tracos de humor, enquanto forma de catarse de sentimentos, e tracos
de transcendéncia e deformidade sobre o real, ou seja, o cotidiano sobre o qual o chargista se
debruga para compor seus textos, recriando significagdes e ampliando reflexdes. Entdo
repensemos os tragos: a significagdo e a paroédia. O humor, tipico da charge, ¢ um elemento
que aparecera mais arraigado a charge analisando-a como texto parodistico, ja que nem todo
texto literario apresenta tragos humoristicos e nem por isso deixa de ser literario. Dai,
comenta-lo no esquema da parddia, j4 que o humor, o provocar o riso € uma forma inteligente
de produzir critica acerca de qualquer fato.

Assim pensemos sobre a parddia. Desde a Antiguidade Classica, a parodia ganha
status de composto literario, especialmente a partir do género dramético, quando os textos
gregos de tragédia acabavam ganhando uma releitura diferente, mais critica e
consegiientemente, mais engracada, como coloca Sant’ Anna:

De Aristoteles a Sheakespeare ¢ no nosso tempo, o interlidio cbmico, com seus
paralelos ridiculos com a pega principal, funcionava como uma parédia, propiciando
uma pausa e um riso catartico. O que o texto parodistico faz é exatamentc uma re-
apresentacio daquilo que havia sido recalcado. Uma nova e diferente mangira de ler

o convencional. E um processo de libertagio do discurso. E uma tomada de
consciéncia critica. (SANT’ANNA, 2001, pp.28 a 32)

A parddia sempre existiu na literatura, seja em tom mais satirico, irdnico ou em
tom dramatico e tragico. Foi com os formalistas russos que a parodia ganhou aceitagdo de
género pos-moderno, e nesta via, consolidou-se como literatura. Para eles, a parodia era tida
como uma substituigio dialética de elementos formais, onde suas fun¢des acabaram ficando
bastantes mecanizadas. A nova forma se estrutura a partir da velha sem realmente destrui-la,
apenas com a funcdo de altera-la. Assim, teremos o trago parodico como forte aspecto de
significagdo literaria na charge.

A parddia constroi-se na via da diferenga, enquanto continuidade, mudanga e
situagdio historica. Essa imitagdo com a diferenga critica, torna a parddia importante no

contexto literario pdés-moderno.
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A parddia é um mecanismo intertextual: um texto que se faz de outro texto, o
original e o que foi parodiado, reconhecendo-se mutuamente. Na charge, entendemos o fato
veiculado no jornal, por exemplo, como fonte para a parddia. A alegorizagio da realidade e as
funcdes que a linguagem atinge, quando da produgdo parodistica da charge, compdem
importantes elementos da parddia. E isto faz com que ela experimente novas maneiras de
textualizagio, como montagens de estilos, utilizagdo de cortes, rapidez de produgdo e
apreensio de sentido por parte do leitor, trabalhando, assim, com a consciéncia critica em
determinado contexto.

O préprio género comédia é um elemento forte de parodia, j4 que muitas coisas
sérias sdio apresentadas de forma satirizada, provocando o riso da platéia, conscientizando e
informando sobre questdes sérias. Percebemos na atualidade, como programas de humor, sites
na internet com charges, tiras e HQs ganham propor¢do enorme na difusdo do riso. Freud,
quando fala dos chistes e suas relagdes com o inconsciente, afirma que:

ndo ha fato que scja mais lugar-comum, ou que tenha sido mais amplamente
estudado, que o riso. Ndo ha nada que tenha conseguido excitar mais a curiosidade
tanto dos filésofos como da gente comum. No h4 nada sobre que se tenha recolhido
tantas observacfes nem construido tantas teorias. Mas ao mesmo tempo nada
permanece mais inexplicado. Seria tentador dizer com os céticos que deviamos nos
contentar em rir e ndo tentar saber por que rimos, ja que a reflexfio pode matar o riso

e seria assim uma contradicdo pensar que pudéssemos descobrir suas causas.
(FREUD, 1998, p.55)

Segundo o médico psiquiatra André Augusto Passari, em estudo sobre a obra
freudiana, no que se refere ao humor como aspecto catartico, o humor € aspecto inerente da
esséncia humana:

O comico é uma das habilidades mais refinadas do ser humano. Ha diversas formas
de cOmico, desde a gozagio esculachada até o humor sutil. Quanto mais culta e
educada uma pessoa, maior a tendéncia por preferir um tipo de comicidade mais
elaborada. Uma das formas de expressio do comico sdo os chistes. Estes consistem
em ditos jocosos, piadinhas. (PASSARI, 2006, p.1)

Com isso, o riso provocado pela charge, além de ser algo extremamente complexo,
¢ estrutura inteligente de percepgéo e apreensdo do mundo, pois uma das caracteristicas dos
chistes é o nio comprometimento com a verdade. Assim, podemos dizer que o chiste é um
julgamento ladico, ou seja, um juizo que se satisfaz nfo por sua seriedade, mas, pelo
contrario, por sua intensa atitude livre de fundir o real e o fantasioso.

Dessa maneira, ao nos deixarmos envolver com o jogo de idéias feito pelas regras,
ideologias € conceitos inerentes a um contexto socio-cultural, o chiste pode ser considerado

um alto mecanismo psicoldgico de liberdade e manifestagdo de pensamento.
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Os chistes podem ser ingénuos ou tendenciosos. Quando apresentados desta forma,
eles se justificam por alguma provocagdo, seja esta disfarcada, sutil ou discreta, de carater
obsceno ou hostil. Eles permitem que extravasemos um impulso, uma necessidade que, de
outra maneira, ficaria sébrio, discreto ou até vedado pelas convengbes morais, sociais ou
culturais. O alivio dessa necessidade introspectiva e psiquica usada por essa atitude inibidora,
nos proporcionaria o prazer.

E o que sentimos quando contamos piadas, assistimos a programas de humor,
mesmo que as questdes engragadas sejam, muitas vezes, ofensivas a determinados individuos
ou situa¢bes em que se encontram. No caso das charges, estas podem provocar o riso em
quem as recebe, através da leitura, com humor e sutileza, uma critica bem feita acerca de um
fato. Porém, muitos personagens caricaturados nas charges, ndo se sentem tio felizes com
elas: ha muitos casos em que politicos ou personalidades que tenham sido chargeadas,
tivessem manifestado sua irritagio ou condenagfo em relagdo a critica feita por meio da
charge. Afinal, parodiar algo nem sempre causa satisfagéio de todos os envolvidos, ainda mais
quando as questdes parodiadas através de charges sdo questdes sociais, politicas,
comportamentos e situagdes sérias de um determinado contexto.

Outra caracteristica dos chistes, que os diferencia de outras formas do cdmico, ¢
que para sua realizac¢do, eles precisam de, pelo menos, trés pessoas envolvidas na situagdo de
construgdo do comico: aquele que conta, que fala; aquele que ¢ o alvo do chiste, o que ¢
falado; e o terceiro para quem o chiste é contado, o interlocutor. Nesse jogo enunciativo, €
este Ultimo quem inicialmente ri, e o contador pode contagiar-se e rir-se também ou néo,
dependendo do teor do chiste e seu nivel de envolvimento com a graga no fato. Porém, de
outra forma, o inventor do chiste indireto, ou seja, o motivo do fato contado, que vira situagio
criticada e cOmica, ndo se animaria a rir. Essa construgio enunciativa € manifestada na
charge.

A irreveréncia que provoca o riso na charge depende em grande parte da forma
como a caricatura € mesclada com o fato recontado: aqui esta importante elemento que faz da
charge uma parédia do cotidiano, dos fatos mais marcantes que nos cercam, ja que sdo com
poucos elementos imagéticos e textuais que a carga de significagiio tem de se realizar na
charge, pois sua veiculagdo € diaria e o espago reservado a ela nos meios de comunicagéo
também s3o curtos e sempre interligados as questdes que ela esta parodiando.

A parddia remonta, relé, reconstroi, deforma, desestrutura, rompe e transcende um
elemento original, criando assim outro texto, outro elemento literario carregado de outras

significacdes e formatos. Sant’ Anna nos diz:
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O dicionario de literatura de Brewer nos da uma definigdo curta e funcional: parddia
¢ uma ode que perverte o sentido de outra ode (para-ode) . Ja para Siplhey, em seu
dicionario de literatura, discrimina trés tipos basicos de parddia: a verbal, com a
alteracfio de uma ou outra palavra do texto; a formal, em que o estilo ¢ os cfeitos
técnicos do escritor sdo usados como forma de zombaria, e atematica, em que se faz
a caricatura da forma ¢ do espirito de um autor. Modernamente a parddia se define
através de um jogo intertextual. E de uma mancira geral, porém os autores que
antecederam os formalistas Tynianov (1919) ¢ Bakhtin (1928), definiam a parddia
dentro de uma certa sinonimia. Aproximavam-na do burlesco (...) (SANT’ANNA,
2001, p.12-13)

Aspecto importante da parodia centra-se no seu carater intertextual, a sua conversa
com outro texto, e a partir disso, a produgdo de um outro texto. Nenhum elemento parodistico
se cria do nada, nfio surge sem uma base: acontece sempre a partir de um outro texto, fato ou
elemento que justifique a parodia. Assim acontece com a charge: ela néo causa seus efeitos se
néo for produzida a partir de um contexto, de um fato referencial, de uma realidade local que
a justifique. Graga Paulino (1996, p.36) nos diz que parddia € uma forma de apropriagéo que,
em vez de endossar o modelo retomado, rompe com ele, sutil ou abertamente. E, muitas
vezes, a parodia, mesmo conservando sua caracteristica de rompimento, faz homenagem ao
texto original, retomando-0, ou ao seu autor.

Nessa perspectiva, a imagem e o texto, ou somente a imagem, podem construir um
sentido e provocar inimeros efeitos na recepgio do significado, por parte do leitor; ja que “o
pano de fundo”, a realidade vigente, estfo arraigados a ideologias que controlam o que pode e
0 que ndo pode ser dito ou criticado, e, por sorte, atualmente, a liberdade de expressio tem

estado em plena tranqiilidade para se manifestar nas midias:

De uma maneira ampla pode-se dizer que as linguagens sdo formuladas em espagos
diversos dentro do cotidiano. A literatura tem a sem-cerimdnia de se apropriar dessas linguagens
todas. E ao apropriar-se delas, cria um novo espago a partir da qual elas podem ser relidas.
(SANT’ANNA, 2001, p.66)

A forma e o conteiido que se pdem e se sobrepdem na charge, a tornam um texto
rico em significagOes, sejam tais significagdes compreendidas ou ndo; a critica, ora irnica,
engracada, ou sobria, que compde o substrato da charge, de modo geral, ¢ pautada em
contexto real, local, diario, cotidiano, e, dessa maneira, fica aberto o caminho para a parodia
dessa conjuntura. Desse modo, “a parodia deforma o texto original, subvertendo sua estrutura
ou sentido”. (Sant’Anna, 2001, p.40). E “ndo estranha que as ideologias estéticas e politicas
que controlam o cendrio social considerem as parédias sempre como um discurso in-
desejavel”. (Sant’ Anna, 2001, p.33)

Parodiar € um recurso artistico e estilistico bem antigo, e provoca muitas vezes,

certos incomodos, ja que o senso critico torna-se necessario e incisivo nesse recurso. A
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parddia entra na abrangéncia da contestacdo, da expressdo sem modelos pré-estabelecidos e
de postura despojada diante dos fatos ora parodiados. Assim, a charge adquire largamente o
trago parodistico, ja que remonta uma realidade com imagem, texto, caricatura, graga e estilo,
como. nos. confirma Paulino:
Em nosso século, o procedimento parodistico ¢ mais acentuado que nunca,
~ correspondendo mesmo 2 liberdade revoluciondria modernista, em seu afastamento
dos cAnones. Isto ndo significa que a parddia so6 tenha existido no século XX: sua
existéncia remonta a antiguidade classica. Como se viu a parodia estad sempre
funcionando na literatura e na sociedade como um canto que desafina o tom
elogioso, bem comportado, conservador das praticas discursivas hegeménicas.
(PAULINO, 1996, p.40)

Muitas vezes, percebe-se que a carga parodistica da charge, ora se apresenta de
maneira mais explicita, ora de maneira mais implicita, ou seja, com entendimento de maior ou
menor escala por parte do leitor. E importante relembrar que esse significado, construido por
parte do leitor, estard embasado em alguma ideologia vigente, que pode se mascarar ou se
mostrar declaradamente nas ironias e criticas da charge. Por isso,

a parddia nfo é um espelho. Ou, alids, é um espelho invertido. Mas ¢ melhor usar
outra imagem. E, ao invés do espelho, dizer que a parddia € como a lente: exagera os
detalhes de tal modo que pode converter uma parte do elemento focado num

elemento dominante, invertendo, portanto, a parte pelo todo, como se faz na charge e
na caricatura. (SANT’ANNA, 2001, p.32)

No entanto, quanto a sua inser¢do nos meios de comunicagdo impressos, pode-se
afirmar que o cunho politico é maior do que outras questdes, dependendo de qual jornal ou
revista onde a charge é inserida:

a parddia nos jornais de classe A ¢ B (de maior poder aquisitivo) fica restrita as
charges politicas, a um ou outro comentario humoristico eventnal. (...) O texto

parodiado vive da noticia ja consumida. Ele nfio da o “furo’, ele debocha do “furo’
ou valoriza um aspecto s6 do todo. (SANT”ANNA, 2001, p.68-69)

E independente de onde esteja circulando, a produgiio da charge esta sujeita a
ideologias como qualquer outra produgio ou atitude dentro de um contexto social e cultural, e
mesmo porque, enquanto retrato irdnico, critico e comico de uma realidade, ela também tem
intengdo propria ideoldgica a atingir, enquanto carater reflexivo que possui, num caminho

contra-ideologico:
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Do lado da contra-ideologia, a parddia é uma descontinuidade. Falar de parddia é
falar de intertextualidade das diferengas, a parddia ¢ um efeito de deslocamento, de
deformacdo, de carater contestador.

Por isso, que assumindo uma atitude contra-ideologica, a parédia foge ao jogo de
espelhos denunciando o proprio jogo e colocando as coisas fora do seu lugar
“certo”.A parddia é uma disputa aberta do sentido, uma luta, um choque de
interpretacdo.A ideologia tende sempre a falar do mesmo e do idéntico, a repetir
suas afirmacdes tautologicamente diante de um espelho... (BAKHTIN, 2001, apud
SANT’ANNA, 2001, p.29)

Nzo podemos nos desviar de uma questdo importante em relagio a charge: sobre a
questio da imagem. A imagem da charge, visto que isso € meio principal de sua produgdo,
tende a apresentar trago literario de significagdo a partir do tema que retrata e do contexto
onde ela se insere. Ou seja, a singular jungfio de imagem e texto, no caso da charge, com
aspecto literario e também parodistico, faz com que ela amplie suas significagdes, ja que
vemos e lemos aquilo que nos apresentam, pois estamos em um momento de forte ebulicdo da
imagem e texto nas midias, um globalizante momento no campo das informagdes, em que ver
0 que se 1é faz muita diferenga, tanto na conquista de um leitor, em um primeiro momento,
quanto na compreensdo desse leitor a cerca do que vé e 16.

Somente rimos de uma charge ou a compreendemos, se ela fizer sentido para nos,
se ela comunicar, informar ou criticar algo que seja comum a nds, ao nosso conhecimento e
realidade. As vezes, nem mesmo uma charge veiculada em circuito nacional, chega a atingir a
compreensdo do leitor, ou do espectador, j4 que atualmente, lemos charges na internet e na
televisdio, e estamos em contato com um leitor que navega na internet e assiste a televisdo,
além daquele que 1& uma revista ou jornal e se depara com um texto irénico, bem humorado e,
normalmente, referente a um fato politico ou um outro grande assunto emergente no
momento. E como Graga Paulino nos confirma:

Nio ¢ por acaso que se fala tanto hoje em interatividade. O advento do computador
modificou o estatuto do livro, fazendo interagir, no mesmo espago, 0 som , a palavra
escrita, a imagem, apelando para os diversos sentidos do receptor, que se deve
manter atento para decodificar tantas linguagens.

Num mundo assim caracterizado, é imprescindivel, pois estudar a intertextualidade.
Em seu sentido amplo, ela envolve todos os objetos ¢ processos culturais, tomados
como textos. Hoje, quando podemos ler um romance na tela do computador, os
limites entre o codigo visual ¢ o verbal s3o, mais do que nunca ténues. (PAULINO,
1996, pp.14 a 17)

Nesse sentido, tomemos Barthes, que nos faz refletir sobre o 6bvio € o obtuso
dentro do processo de significagio da imagem, no que se entende sobre significado e

significante, e um terceiro aprofundamento de sentidos que um texto pode produzir:
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o sentido 6bvio quer dizer : que vem a frente, e € exatamente o que vem ao meu
encontro; (...)quanto ao outro sentido, aquele que € ‘demais’, que se apresenta como
um suplemento que minha intelec¢do ndo consegue absorver bem, simultaneamente
teimoso e fugidio, proponho chama-lo o sentido obtuso... (BARTHES, 1990, p.47)

Como a charge é um texto temporal e cultural na maioria de sua produgio, muitas
vezes o sentido que poderia ser 6bvio em um primeiro momento, pode néo ser interpretado,
entendido, e dai torna a charge pouco distante da compreenséo de alguns leitores. E, as vezes,
o que deveria ser, de inicio, compreensivel, passa a ser indecifravel. Mas nem por isso a carga
parodistica da charge é desfeita: pode ser diminuida, mas nfo extinta, ja que o sentido ali
permanece, em tom de ironia, de critica, ou apenas, em tom humoristico:

E evidente que o sentido obtuso ¢ a prépria contranarrativa; disseminado, reversivel,
preso a sua propria duragdo, pode apenas inaugurar outro corte, diferente daquele
dos planos, seqiiéncias e sintagmas; um corte desconhecido, antilogico, € no entanto,
verdadeiro... (BARTHES, 1990, p.56)

A partir do que foi explicitado, uma questdo que sempre nos assalta a segura
compreensdo € entre 0 que € e o que ndo é literario, como ja foi mostrado no primeiro
capitulo, e como extrair da charge, tragos literarios e parodisticos, dentro do contexto da
contemporaneidade, esse contexto que multiplica os géneros textuais e alarga os horizontes
sobre as imensas facetas do campo literario. Sobre isso, citamos Sant’ Anna, quando afirma:

Na verdade, a questfio do literario ¢ do ndo-literario passa também pela questio da
ideologia e dos codigos que organizam os diversos saberes. Cada época estabelece o
que é literario ou ndo. Cada nova escola ou manifestagdo redefine o estético e
incorpora novas maneiras de ler o mundo. O que nfo era estético ontem pode ser
estético amanhi. Na medida em que a teoria ¢ a pratica da escrita evoluem, evolui
também o conceito piblico do que seja literatura. (...) De uma maneira ampla pode-
se dizer que as linguagens sdo formuladas em espagos diversos, dentro do cotidiano.
H4 uma linguagem burocritica, uma linguagem jornalistica, outra linguagem
informal. A literatura tem a sem-cerimdnia de se apropriar dessas linguagens todas.

E ao se apropriar delas, cria um espago novo a partir do qual elas podem ser relidas.
(SANT’ANNA, 2001, p.66)

Portanto, com tudo isso, entendemos que tratar a charge além de si mesma, com
caracteristicas literarias e parodisticas, ndo € uma divagagdo infundada, visto que recriar uma
realidade a partir de imagem e texto, em qualquer tom, sendo exagerado, irGnico ou
metaférico, é um evento literario que se verifica no corpus deste trabalho, pois como bem
argumentou Sant’Anna (2001, pp. 88-89), a literatura contemporénea apresenta uma mescla
de estilos, que designam o que se conhece por “modernidade”. Assim, enquanto em outros
periodos existia, autoritariamente, um estilo hegemonico, hoje democraticamente, varios

estilos e géneros convergem e convivem entre si.




48

O advento da industria cultural e da cultura massificada alargou os horizontes para
inimeras produgdes. E é o que podemos observar, inclusive, através dos tragos das charges
que seguem no proximo capitulo, para ilustrar esse aspecto de modernidade, mediante a
leitura critica dos acontecimentos politicos e sociais que assolam nosso pais nos ultimos
tempos. Assim, concluindo esse capitulo, citamos Paul Virilio (1993), para confirmar a
amplitude que imagem e texto possuem, enquanto significagdo parodistica, € que esse género
abarca, em si, aspecto de textualidade contemporanea, apresentando nuances literarias, tendo-
se em vista a chamada era da imagem, onde lida-se com a idéia de velocidade de impressdo
visual, a tal ponto que o tempo parece detalhe irrisorio:

Paul Virilio oferece também uma distribui¢io das eras historicas de acordo com os
processos de transmissdo da imagem. A ecra da logica formal da imagem ¢ da
pintura, da gravura, da arquitetura, que se conclui no século 18. A ecra da léogica

dialética ¢ a da fotografia, da cinematografia, ou seja, o século 19. Por ultimo, a era
da ldgica paradoxal da imagem inicia-se com a invengio da videografia, da

holografia e da infografia, que marcam o fim do século 20. (VIRILIO, 1993, apud,
LUCAS, 2001, p.14)

A literatura, como arte, tem seus elementos e suas fungdes a serem difundidas no meio
social, a um publico que absorve suas manifestacBes de varias maneiras. Autores e obras
visam, em sua maioria, um publico. E nessa simples dinimica, entre autor, obra e publico que
Antdnio Candido nos diz:

Assim, a primeira tarefa € investigar as influéncias concretas exercidas pelos fatores
socioculturais. E dificil discrimina-los na sua quantidade e variedade, mas pode-se
dizer que os mais decisivos se ligam & estrutura social, aos valores ¢ ideologias, as
técnicas de comunicagio. O grau ¢ a maneira por que influem estes trés grupos de
fatores variam, conforme o aspecto considerado no processo artistico. Assim, os
primeiros se manifestam mais visivelmente na defini¢do da posi¢do social do artista,
ou na configuracio de grupos receptores; os segundos, na forma e contetido da obra;
os terceiros, na sua fatura e transmissdo. Eles marcam, ¢ todo caso, todo o momento
da produgdo, pois: a) o artista, sob o impulso de uma necessidade interior, orienta-o,
segundo os padrdes da sua época; b) escolhe certos temas; c) usa certas formase d) a
sintese resultante age sobre o meio. (CANDIDO, 2002, p.21)

Ao produzir um texto, o conteudo, arraigado sempre aos valores sociais e
ideologias, e a forma, impregnada as modalidades de comunicagio, temos elementos
fundamentais que, em primeiro plano, abrangem o que entendemos por “literario”.

Nos conceitos classicos da Antigiiidade, até meados da metade do seéc. XIX, como
foram vistos, a literatura mantém o carater basico de elemento escrito ora em forma de poesia,
ora em forma de narrativas (romance, conto, etc.), ora em forma de teatro. Com as

transformagdes ocorridas na sociedade, em todos os aspectos, o que tange as caracteristicas
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tipicas de texto literario e suas significagdes, também ampliara seus horizontes, fortalecendo
os elementos que ja possuia e abrangendo novas delineagdes.

Nio importam apenas, entdo, os temas, conteudos e como estes se organizam:
importa também como o autor quis produzir suas obras e como elas chegam a um
determinado publico. E ainda, como novos elementos podem compor esse quadro, auxiliando
na manifestacdo exata de todos elementos, a0 mesmo tempo.

Mais do que criar um texto de significaggo literaria, € importante pensar para quem
se cria, porque se cria e qual possivel efeito podera ter:

... Ndo convém separar a repercussdo da obra da sua feitura, pois sociologicamente
a0 menos, ela s6 estard acabada no momento em que repercute € atua, porque
sociologicamente, a arte é um sistema simbolico de comunicagio inter-humana, e
como tal interessa a sociedade. Ora, como todo processo de comunicagio, pressupde
um comunicante, no caso o artista (autor); um comunicado, ou seja, a obra; um

comunicando, que ¢ piblico a que se dirige; ¢ gracas a isso, define-se o quarto
elemento do processo, isto €, o seu efeito. (CANDIDO, 2002, p.21)

N3o pode ser esquecido aqui que o fator em relagfio aos sentimentos e expectativas

do publico devem ser levados em consideragdo: além de entreter, ampliar a cultura e o

conhecimento, o texto literario também foca as emogdes, em toda sua generalidade, e a
construgdo de seu senso de valor e juizo acerca do meio em que vive:

... literatura é, afinal, uma expressio e interpretagio da vida. Os elementos da obra

literaria, sdo no seu conceito, a emogao, que é caracteristico e distintivo da literatura,

a imaginagio, que em muitos casos ¢ impossivel despertar a emogéo, o pensamento,

que deve ser a base de toda forma de arte, e a forma, que nfo € em si mesmo um fim,

sendo o meio por que se di a expressio ao pensamento ¢ ao sentimento.
(WINCHSTER, 2001, apud VERISSIMO, 2001, p.32)

Dessa maneira, a imagem presente na caricatura expressa pela charge, enquadra-se
como elemento constitutivo literario, pois congrega e difunde a emogéo, através do riso, tem a
intengdo do artista de bem produzi-la e ser entendida por um publico, tem carater de obra,
enquanto texto que retrata o fato acontecido, e transgride, deforma caricatural e artisticamente
o elemento retratado, ampliando o campo das significa¢des, relendo o que chamamos de
“real”, recriando nova maneira de ler os fatos que nos cercam, j4 que esta inserida nos
conceitos contemporéaneos sobre literatura.

Com a revolugdo dos meios de comunicagido de massa, como ja foi apresentado, o
conceito do literario e o caminho historico percorrido pela charge, nos confirma o lugar que a
imagem passou a ocupar na sociedade , permitindo-lhe, por meio da forma e do conteudo,

adentrar no campo das significagdes literarias.
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No capitulo a seguir, a charge em sua carga parodistica e intertextual, como foi até
aqui apresentada, sera analisada, levando em consideragdo seu contexto social, cultural e
politico, revelando que a representacio mimética e transcendente da realidade se faz presente
nela, e que a forma parodistica e seu conteido de significagdes, concebem a charge texto com
alguns aspectos literarios, envolvendo o género parodia em sua ampla plurissignificagdo e

contexto estético.
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~ CAPITULO 5
ANALISE DE CHARGES
EM PERSPECTIVA PARODISTICA E LITERARIA

A seqiiéncia das charges a seguir nos remonta a alguns fatos ocorridos em nossa
sociedade brasileira. As charges, em sua forma caricatural, com conteudo e significacdo
transcendentes as suas realidades, falam por si mesmas: através do traco, das cores, da critica,
reflexdo e humor rapidos e bem articulados, das func¢des referenciais e poéticas da linguagem
que, predominantemente, estdo nelas. As imagens, a seguir, nos transportam a uma amplitude
de leituras e releituras acerca de um pano de fundo historico, politico, social e cultural de
abrangéncia nacional.

No que se refere a fungdo referencial, as charges estdo sempre ancoradas em
algum fato noticiado, e a partir de toda estrutura j& analisada em capitulos anteriores, ela
transcende a realidade, concretizando a fungdo poética da linguagem, onde ha releitura de
significados, através do formato da parodia, reforgando o aspecto de forma e conteudo dos
quais discutimos, no conceito sobre o literario que contemplasse a charge.

As charges, de diferentes chargistas e meios de veiculagio, sfio auto-suficientes, ou
seja, auténticas a um contexto que sera recontado, em forma de parodia, respeitadas enquanto
texto de uma contemporaneidade que permite uma proliferacdo de géneros, mas ndo os
garante diante de um publico: isso ira acontecer pela for¢a da propria textualidade em questao,
ou seja, a charge se mantém em evidéncia tal como um importante livro bem conhecido, de
acordo com o que ela remonta diante de uma realidade, e de acordo com o publico que € seu
leitor.

Os leitores da charge sio variados: diferentes idades e nivel de escolaridade e
intelectualidade, e normalmente sdo pessoas que tém acesso a leituras de jornais, sejam
impressos ou on-line. Dessa maneira, ndo sdo todos os cidaddos que léem jornais e
conseqilentemente, léem charges, mesmo porque o leitor de charge deve ser um leitor
antenado com o seu contexto socio-historico e com o contexto a sua volta, sendo, realmente
a imagem e texto, presente na estrutura formal de uma charge, nio fardo sentido nenhum para
ele.

E quando lidas através do jornal, da revista ou da televisdo, por diferentes
publicos-leitores, a maioria das charges aqui analisadas foram apresentadas nas midias de
circulagdo nacional, e, portanto, todo um publico leitor, com acesso aos meios que veiculam
charges, e com repertorio socio-historico acerca da sociedade em que esta inserido, assimilou

a mensagem que a imagem e texto pretendiam.
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Vale salientar também que as charges, em sua maioria, s30 apresentadas, nos
meios de veiculagdo, como jornais e revistas, proximas ao fato que fazem alusfo, seja na
primeira pagina ou em se¢do mais especifica ligada ao tema em questdo: a charge esta sempre
aliada ao fato social ao qual manifesta sua critica, e é nessa perspectiva que ela envereda pelo
caminho literario, j4 que permite a expansio da reflexfio acerca de um fato, trabalhando com a
transcendéncia da significacdo, a amplitude de sentidos , com o senso critico, nos moldes do
humor e da parddia caricatural, como nos remete Roland Barthes (2002) em O Prazer do
Texto, onde nos diz que quanto maior a possibilidade de aprofundamento de sentidos em um
texto,a sua amplitude de leituras e releituras, maior serd o nivel de fruigdo, mais literario ele
se torna.

Ja em outra obra sua, Aula, ele nos contempla com o seguinte:

...Literatura...grafo complexo das pegadas da pratica de escrever... O trabalho de
deslocamento que cle exerce sobre a lingua, sobre as forgas da liberdade que
residem na literatura: a ‘mathesis’, a matéria, o real;, a ‘mimesis’, a forca da

representacio a °‘semiosis’, 0 jogo com os signos na maquinaria da lingnagem, o
verbal e o ndo verbal... (BARTHES, 1978, p.16-18)

E importante salientar também que, cada meio que veicula a charge est4 arraigada
as suas ideologias, sejam elas menores ou maiores em relacdo ao cenario retratado.
Entretanto, nenhuma charge, independente da ideologia vigente, deixa de ser ela mesma:
critica, ir0nica, reflexiva, bem humorada, ousada em relacio ao contexto que reconta.

Vejamos, entdo, cada charge comentada.
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5.1 — Chico Caruso.

ENQUANTO 1550, NO BEM-BOM-INN...

inho de 1996

25 ce ju

FIGURA 5: CHARGE “ENQUANTO ISSO NO BEM-BOM-INN

A charge “Enquanto isso no Bem-Bom INN” data de 25 de junho de 1996 e seu
autor € Chico Caruso, que é chargista oficial do jornal O Globo, que, como meio de
comunicagido de massa, mantém-se as ideologias do momento historico ao qual estdo vivendo.
Se em um tempo atras, a midia muito exaltou Fernando Collor como o melhor candidato 2
presidéncia, como o salvador do pais, na época em que a charge foi produzida, a questido
ideologica ja era um pouco diferente. Atualmente, a veiculagdo da charge, no citado jornal, €
impressa e via on-line.

O trago artistico de Chico Caruso € bem definido e realca a caricatura de seus

retratados: usa muita cor, dentre elas o branco e o azul, numa analogia a logomarca do jornal,




constituindo, assim, um aspecto de persuasdo para formacdo de opinido publica; usa muitos
detalhes de composigio, com o realce detalhado do trago da imagem, em riqueza de mintcias,
numa espécie de retrato do fato caricaturado, formando seu trabalho com charge de maneira
marcante, que circula em dmbito nacional.

O humor na maioria das charges de Chico Caruso néo fica muito explicito, visto
que suas charges, de cunho altamente politico, tem maior énfase no conteido sarcastico,
irdnico e arrojado de suas criticas, bem diretas, carregadas de muitas reflexdes.

O fato ocorrido e noticiado pela midia compreende a suspeita sobre Fernando
Collor, ex-presidente, quanto a morte de Paulo César Farias, seu aliado de governo. A
releitura desse fato politico através da charge, nos faz relembrar a cassagdo de Fernando
Collor, quando presidente, “cagador de marajas”, e de sua impunidade diante de tantas
corrupgdes e desvios de verbas, além, como retrata a charge, da suspeita de ser o mandante
do misterioso assassinato de Paulo César Farias, companheiro de tantas armagdes politicas, e
agora, vitima de “queima de arquivo”, como se dizia na época.

O aspecto parodistico, no que tange ao conteudo, ao trago literario da significagéo,
esta desde o titulo da charge “Bem-Bom INN”, numa referéncia a um grande hotel de luxo na
forma de trocadilho, uma figura de linguagem que mescla o som e a rima com a intencéo
comunicativa da graca, até a forma como se apresenta a personagem na charge, de maneira
descontraida, tranqiila, ndo combinando muito com a seriedade da situagdo, enquanto
acusado de muitas corrupgdes e mandante do crime em questdo, que estd destacado na
primeira pagina do jornal, como se apresenta na imagem caricaturada. Ou seja, para um
presidente que perdeu seu cargo e seus direitos politicos, e ainda recebe acusagdes de ser o
mandante de um crime grave, estar com aquela Otima fisionomia e estar tranqilo,
aproveitando as férias politicas em um grande hotel de luxo, no sossego ¢ na mordomia, €

realmente, bastante irdnico, sarcéstico e critico, como pretende ser uma parddia, deformando

T 26 15 10100 X

seu contexto original.
A figura do ex-presidente caricaturada ndo denota

nenhuma preocupacdo em relagéo a4 morte do companheiro, nem em

suas fei¢des, e muito menos na maneira como 1€ a noticia, de forma a v
sondar a quantas andam as investiga¢des e de que jeito seu nome tem
sido usado no emaranhado de fatos que compdem a trama.

A dimensdo de sentido que alcanga substrato de literario
est4 justamente na possibilidade dessa reflexdo: “como pode agir assim um cidaddo que fez o

que fez? Como pode permanecer assim, de forma impune e serena?”
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Na produgdo do chargista, a intengdo se amplia, pois muitos leitores podem
receber de varias formas essas possiveis significacdes, além de tudo, despertar ou refinar a
possibilidade de um pensamento critico sobre sua realidade.

A critica ainda se amplia, pois recai sobre a velha questfio da impunidade no Brasil
em relagdo 4 corrupgdo no meio publico: o nome do “hotel” onde Fernando Collor esta,
aproveitando bem seu fim de mandato como presidente, tendo os direitos politicos cagados,
sendo suspeito do crime de PC Farias, mas sem ser afetado por qualquer preocupagéo ou
punicéo legal.

Dessa maneira quanto a forma, em um texto contempordneo, com imagem
caricaturada clara e bem dimensionada pelo trago, e pelas cores agregadas de aspecto
ideologico, que recompde um fato da realidade politica e social do Brasil, através do tom
parodistico, e quanto a significa¢do, nos fazendo refletir sobre temas mais amplos como ética,
impunidade e justiga, a charge em questfo nos apresenta uma intertextualidade sobre o real, o
fato politico ja citado, e o imaginario, a reflex@o acerca do fato recontado, transcendendo a
propria realidade apresentada por ela: o referencial torna-se poético, rico em sentidos e
releituras no que entendemos sobre literatura, através dos conceitos no primeiro capitulo.

Assim, essa charge apresenta aspecto literario plussignificativo.

TS 90 M 9
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5.2 — Chico Caruso, outra vez

~ Beim. bem... pelitica agora s no més que vem!

FIGURA 6: CHARGE DE CHICO CARUSO ANALISANDO FUTEBOL E POLITICA

Analisemos outra charge, de um outro periodo, porém do mesmo autor, Chico

Caruso, que desta vez, mostra-se com o humor e critica de maneira mais agucada, sem

importar-se com o que vdo pensar de seu texto. Sua idéia baseou-se a partir da foto de

apresentacio oficial da equipe de futebol, publicada nos meios de comunicagio um dia
anterior a criagdo e veiculagdo de seu trabalho.

O veiculo de informagio da charge a seguir, também ¢é o jornal O Globo, que

sempre se mantém em dia com o que ou quem vai defender, e de que maneira vai posicionar-

se diante de seu publico, ja que a impressao e difusdo ¢ em dmbito nacional.

1% de junho de 2002
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A charge em questdo data de 01 de junho de 2002 e nos remete ao fato de que
comega a copa do mundo no Jap3o, no mesmo ano de eleigdes politicas no pais. Enquanto os
candidatos preparam-se para suas corridas, o povo brasileiro apaixonado por futebol, volta-se
para a selegdo de Luiz Felipe Scolari, com a esperanga de apagar da memoria o vexame da
tiltima copa na Franga, em 1998, também ano de elei¢des. E isso, bem montado pelo autor, ao
mostrar uma analogia entre busca de sonhos e bons resultados, em situagdes e momentos
impares.

A questio politica no Brasil torna-se importante, apesar de néo valorizada, ja que o
entdo presidente Fernando Henrique Cardoso ndo podera mais se reeleger, € o caminho para o
candidato Lula fica mais facil do que qualquer outra eleigdo que ja tenha concorrido.

Nesta charge, Chico Caruso mantém a caracteristica de seu trago, porém
acentuando mais a caricatura das personagens, especialmente no rosto e na intensidade com
que fazem a agfio de chegarem onde pretendem. As cores sdo bem marcadas pela vivacidade
do uniforme da selecdio brasileira de futebol e pelo uniforme branco de atletas que os
candidatos a presidéncia usam. A partir delas, nos permitimos uma releitura sobre os fatos que
envolvem a questdo da corrida a presidéncia da republica: enquanto temos os jogadores
vestidos com o uniforme principal da selegdo brasileira, nas cores azul e amarela, bem
realcadas, marcando um patriotismo que se acentua de quatro em quatro anos, quando € copa
do mundo, percebemos um tom ideologico e alienado de representagdo patridtica, como se
somente nesses momentos esportivos de copa do mundo, fossemos realmente brasileiros,
atentos a atuagdo do time que nos representa perante 0 mundo. Em contra partida, temos os
candidatos ao cargo mais importante do pais vestidos de branco, em tom de neutralidade ante
a copa e 4 atengfio que o povo brasileiro dispensa & politica em épocas assim, uma postura de
indiferenca quanto a tamanha falta de consciéncia politica que estaréo enfrentando nas urnas.

A releitura que é percebida na charge é em relagio ao fato de que nossa
preocupagio para questdes politicas ¢ muito pequena do que para questdes futebolisticas,
como a copa do mundo, ainda mais que os brasileiros tinham viva a lembranga da derrota na
filtima copa, em 1998, na Franga. Mas para questdes sociais e politicas, a memoria é diferente.

Na visio da maioria dos brasileiros, Fernando Henrique Cardoso havia
estabilizado a economia do pais, ndo poderia mais ser reeleito, e o candidato Luiz Inacio Lula

da Silva era o cidadio que melhor agradava a populagio mais pobre do pais e, pela primeira

vez, era visto com bons olhos pelo setor empresarial e pela elite
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seguro, depois de tantas tentativas frustradas. Assim, a preocupac¢do com a participagdo do
Brasil na copa, desviava a aten¢do necessaria para assuntos sérios, como as elei¢des de 2002.

O aspecto parodistico desta charge esta justamente na corrida, como foi
apresentada: cada interesse direcionado para um lado, ou seja, o que deveria ser um caminho e
uma consciéncia nacional seguida por todos, em relagéo & questdo politica, virou assunto sem
importancia diante do “Pais do futebol”. Até os candidatos se preocupam com a posi¢do dos
demais concorrentes, j4 que o primeiro até entfio, Luiz Inacio Lula da Silva, destaca-se na
frente, porém sempre olhando quem o segue, o que na realidade, ndo acontecia em pleno
momento de campanha, onde Lula via com muito otimismo e seguranga sua possivel vitoria,
ndo esbravejando com outro candidato, como fez nas demais campanhas. E isto, mais tarde,
sera motivo de outras charges com o “Lulinha paz e amor”, onde sua imagem ¢ alterada para
ficar mais suave e com maior credibilidade em todos os setores da sociedade.

Nesse sentido, o alcance da expressdo literaria faz-se na percepgdo critica acerca
do momento vivido, naquela época: “carecemos de mudancas, passaremos por ela, mas o
futebol é mais importante. Até quando?..” A possivel intengio do autor chargista € nos
remeter a essa realidade, especialmente pelo titulo da charge “Bem... Bem... Politica agora so
no me que vem...”, em outro trocadilho brincalhdo com um conteado sério e de abrangéncia
social e critica. O pais para durante a copa do mundo, e as eleicdes ocorrem depois do
campeonato mundial de futebol. Ent&io, por que a preocupagéo agora, com um assunto desses?
A ironia e o sentido metaforico da significagio residem nesse aspecto de questionamento
diante de uma situagio fundamental que pauta uma sociedade: o seu senso politico, de ir e vir

sobre si mesmo e sobre os demais com quem convive.
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5.3 — “Juros”, de Glauco

FIGURA 7: “Juros”, de Glauco

A terceira charge, também.de outro periodo, tem como pano de fundo histérico a

questio econdmica do pais, ja4 no governo do entdo presidente Luiz Inacio Lula da Silva. A
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charge “Na onda dos juros”, data de 27janeiro de 2003 e seu autor € Glauco, que veicula seus
textos no jornal Folha de Sdo Paulo, de circulagdo nacional, e que , como no jornal O Globo,
tem suas proprias tendéncias ideoldgicas; talvez, ndo igual ao citado jornal anteriormente, mas
se mantém atento ao que € mais interessante defender ou criticar em dado momento: tem uma
postura também ideologica, como qualquer outro, mas de forma diferente.

O fato apresentado nos traz uma releitura de que, nas primeiras semanas do
governo Lula, a economia mostrava-se instavel acerca das propostas de governo do entdo
presidente. O risco pais aumenta, os juros disparam, o dolar sobe e parecia que Lula ndo
conseguiria agradar todos os segmentos com suas propostas e governar bem o pais, com uma
enorme lista de promessas de campanha.

Nos primeiros dias de governo, muitas criticas sdo dirigidas ao presidente
operario, quanto as suas metas e ao seu ministério, onde a maior expectativa estava sobre o
futuro ministro da fazenda, Antdnio Palloci, que muitos cogitavam ser incapaz de ser o
“homem forte” do governo e manter a timida estabilidade nacional, especialmente
conquistada no meio internacional, com os governos anteriores de Fernando Henrique
Cardoso.

O traco de Glauco difere-se bem do de Chico Caruso, visto que ndo ha muitos
detalhes, somente muitas imagens que compdem a maioria da cena. As cores ndo apresentam
tanta vivacidade, onde o roxo e o preto ddo um aspecto negativo 4 mensagem, e a caricatura
apresenta-se bem deformada, no caso, o presidente Lula, como “surfista” no cargo de
presidente, enfrentando “ondas” previsiveis ou ndo para ele, mas para toda uma sociedade, era
uma imensa expectativa.

O sobrio aspecto na escrita, com a palavra “Juros, aumenta o tom do humor, pois o
personagem corre daquilo que lhe da medo, que ndo espera e ndo controla. No caso, o
presidente Lula, desviando-se dos seus primeiros problemas como presidente vé-se diante da
situacdo que menos conhecia na pratica e que mais despertava ansiedade no meio econdmico:
governar a estabilidade da economia nacional. Percebemos que a imagem aumenta muito o
significado que a charge pretende transmitir: nela, o aspecto do néo-verbal € determinante
para tornar o texto altamente rico em carga semantica, e confirmamos que ndo somente pelo
que esta escrito transcende-se o limite de um significado.

O tom parodistico da charge de Glauco reside justamente na suposta questio da

ingenuidade e na falta de experiéncia do entdo presidente Lula para
—

resolver questdes de tamanha importdncia para o pais, como as =
] _g ¢ P = 2
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econdmicas. Como um surfista que ndo conhece as ondas de determinada praia e sai correndo,
sem saber direito para onde, buscando salvar-se, assim a midia critica o inicio do governo
Lula, e d4 noticia, com veeméncia, de como o meio empresarial e internacional esta
impaciente para que a estabilidade dos juros ndo se desfaca e néo atrapalhe futuros negocios.

A dimens#o de sentido acerca do traco literario da significag@o e da transcendéncia
que nela se faz, a partir do que ¢ parodiado na charge de Glauco, nos faz refletir sobre o
representante recém eleito: a duvida, a inseguranca, a expectativa, sdo sensagdes difundidas
no contexto nacional sobre 0s rumos que a nagdo vai tomar.

Nessa charge, a forma, muito mais carregada da imagem, do ndo-verbal, do que do
texto, amplia a parddia da realidade ¢ amplia também sua significagdo, & qual verticaliza os
sentidos sobre a compreenséo da charge, em tom bem mais humoristico do que as charges do

Chico, porém, ndo menos parodistica .
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5.4 - Charge de Lute

opinian@hojeemdia,com.br - HOJE EM DIA, BELO HORIZONTE, TERCA-FEIRA, 19/10/2004
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FIGURA 8: CHARGE de Lute

A quarta charge ¢ do caricaturista Lute, que veicula seus textos no jornal Hoje em
Dia, de circulagiio local no estado de Minas Gerais, em alguns outros estados do sudeste,
como Sdo Paulo. Porém, sua abrangéncia maior é em Minas Gerais. Lute trata em seus textos
de questdes nacionais, de maneira diferente de Chico Caruso e Glauco.

Seu trago ¢ bem mais detalhado e suas charges, na maioria, apresentam mais de
uma cena, ou seja, em dois momentos distintos, dentro da mesma charge. As cores sido
diversificadas em seus textos, com a predominincia do vermelho, numa alusdo a uma das
cores padréio do jornal onde veicula suas charges. A caricatura feita por ele é mais reduzida,
muito rica em pequenos detalhes nos personagens, porém ndo menos acentuada na

deformacdo, que provoca o iso, a graga na questao retratada.
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A charge em analise ¢ “Bolsa Familia”, que data de 19 de outubro de 2004. O fato
nos remete a0 escandalo sobre a concessdo de beneficios como Bolsa-Familia, Bolsa-Escola e
Vale-Gés a familias que ndo precisam. A fraude ocorre em muitos estados brasileiros, e
mostrada em rede nacional, através do jornal escrito e falado, comprovou como familias
realmente necessitadas nio recebem o beneficio, ao contrario de tantas outras com boa
situacdo de vida e sem nenhuma necessidade material aparente, que, no lugar daqueles que
realmente precisam, tém o beneficio. O primeiro texto _ “Tenho aqui um cartéo do Bolsa-
Familia pra senhora Mercedes Santos” _, e o segundo _ “Madameee! Correspondéncia pra
senhora!!” e através dos detalhes de imagem que o compdem, mostram como a realidade ¢
injusta e se propaga com grandeza em nosso pais.

O tom humoristico na charge de Lute ¢ bem acentuado e irreverente: a riqueza de
detalhes mostra como a injustiga se cristaliza no Brasil. O contraste da aparéncia entre as duas
personagens ¢ marcante: € nesse aspecto que se evidencia fortemente a parodia.

A releitura do problema social de distribuigdo de beneficios aos mais carentes,
compde o tom parodistico em alto grau, ja que a diferenga entre quem deveria e ndo deveria
receber o beneficio é bem evidente: vemos em oposigdo ao luxo, o requinte e a mordomia de
quem ndo necessita receber a ajuda do governo, a simplicidade, o abatimento e a verdadeira
necessidade no semblante de quem realmente deveria estar recebendo a pequena ajuda.

A dimensdo de sentido transcendente nesta charge fica clara quando nos leva ao
caminho da tomada de consciéncia sobre um sério problema nacional, que vai além das méos
politicas: a questdo da desonestidade com aqueles mais necessitados. Nem a minima ajuda do
governo federal fica isenta dos caminhos da corrupgéo, do famoso desvio de verbas publicas,
em detrimento de interesses pessoais, dos mais variados possiveis.

A fala da personagem como doméstica _ “Madame, correspondéncia pra
senhora”  quebra nossa expectativa em relagdo a primeira cena, com a fala do carteiro _
“Tenho aqui um cartsio do bolsa-familia pra senhora Mercedes Santos”_ .

Num primeiro momento, achamos que Mercedes syt wevrs oo ez oz

Santos é quem atende a porta, quando, com o segundo

[T . |
momento da composi¢do da charge, vemos que a parddia se

concretiza, sendo a “Dona Mercedes”, a madame bem |/ g s
BOLAL FAMILIA

sucedida, dona da casa: acentua-se, neste ponto, com graga € L

refinada ironia, a critica acerca do fato injusto da distribuicio %ﬁ

dos beneficios. & {1 i
VL
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A partir disso, vemos que tanto na forma, até mais elaborada do que as outras
charges, com imagem mais detalhada no trago e na cor, e apresentando mais de um momento,
estando em duas cenas, quanto no conteiido, de carga parodistica, o trago literario na charge

se realiza.
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5.5 — Charge de Mirio Vale

e e —

FIGURA 9: Mario Vale

A quinta e Gltima anélise a ser comentada é do chargista Mario Vale, que apresenta
seus textos no jornal Hoje em Dia e O Estado de Minas, sendo os dois de circulagio estadual
e em alguns estados da regido sudeste.

A charge de Mario Vale data de 26 de janeiro de 2006 e foi vencedora de um
concurso de charges em Varginha, Sul de Minas Gerais, sendo, portanto, na ocasido deste,
veiculada também no jornal local 4 Gazeta de Varginha, na mesma data.

O fato ¢ que, em comemoragio aos 10 anos do suposto aparecimento do ET na

cidade, a prefeitura local e o quadrinista varginhense, Paulo Antonio de Carvalho,
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organizaram um concurso de charges, tendo como tema a apari¢do do ET em Varginha e
outras diversidades locais que pudessem servir de tema para as charges participantes.

Na ocasidio, muita cobranca se fazia ao governo federal quanto a manuteng@o das
rodovias federais da regido do Sul de Minas, local onde reside a maior malha rodoviaria
federal do pais, que estavam intransitaveis, cheias de buracos e praticamente abandonadas. O
impasse entre governo federal e estadual quanto a alguns trechos a serem consertados, € a
crise que o governo Lula enfrentava com escindalos do “mensaldo” e desvios de verbas,
aumentava a demora quanto ao conserto das estradas.

O trago de Mario Vale diferencia-se dos anteriores, por ser mais simples, em estilo
parecido com um desenho infantil, com tragos mais quadrados e disformes; no entanto, ndo
menos expressivo, engragado, critico e inteligente do que os outros analisados. Normalmente,
seus textos apresentam muito mais imagens do que texto, onde a predomindncia do ndo-verbal
é intensa, o que faz com que suas producdes sejam altamente significativas, visando atingir,
pelo signo da imagem, a maior gama de leitores que compreendam suas criticas. Ele utiliza
muitas cores, em especial o azul mais claro e mais escuro, o preto, € um pouco do amarelo.
No entanto, aqui estd sem cores porque no jornal local, de onde foi retirada, nfio predomina o
uso de cores, apenas o preto e o branco. Porém, na versdo on-line, apresentada depois, mas de
arquivo pessoal e confidencial, e portanto, ndo disponivel, a vivacidade das cores mostra
como o chargista marca bem seu trago caricatural .

A produgiio da charge de Mario Vale deixa evidente uma séria questdo: as
condi¢des das rodovias federais no Sul de Minas. Na visdo dele, era mais facil o ET de
Varginha ajudar o motorista a transitar, sem perigo, pelas rodovias federais, através da nave
extraterrena, do que o governo providenciar, em tempo, a manutengfio de suas estradas.

E nesse aspecto que se verifica a parodia da realidade, nos fazendo repensar sobre
questdes de dmbito nacional, como a utilizagdo de impostos em beneficio verdadeiro para os
cidaddos, a ética entre governos estadual e federal, que mantinham, e ainda mantém, uma
atitude politica que atende a interesses partidarios e nfio sociais. Crer na impossibilidade de
resolugdo dos problemas por meios legais, e porque ndo dizer, e
normais, ¢ mais aceitavel do que esperar uma atitude que
deveria ser tipica de qualquer governo com seu povo, sem
cobrangas.

E no trago da personagem da charge, o sorriso €

bem marcado e explicito: a satisfagdo de ndo vivenciar o qi:i:i
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estresse de transitar nas rodovias, flutuando sobre elas e sobre seus problemas, revela como o
cidaddo ja esta descrente de tantas promessas ndo cumpridas.

A referéncia ao personagem e motivo do concurso de charges da cidade de
Varginha, o famoso ET, nos remete ao imaginario, ao ficticio, a graga da situagio, que
realmente reside nisto: o ET como ajudante nos meios de transporte. A releitura da realidade
novamente se faz presente na charge, pelo aspecto da parodia, que nos leva a reavaliar um
fato, de forma criativa, critica e engragada. Outra vez, o tom de reflexdo acerca da recriagdo
de uma realidade se faz presente na charge, pela forma parédica.

E a dimenséo da significacdo se alarga na mesma intensidade com que refletimos e
questionamos sobre os deveres do estado para com o cidadgo, seja em qualquer dmbito: local,
estadual ou nacional. Através da forma critica e bem humorada da produgédo de Mario Vale,
dentro dos liames do que entendemos por textualidade contemporinea de imagem e texto, o
trago literario da forma e do conteido novamente se mostram: & medida que intertextualizam-
se com uma realidade, a amplitude de sentidos cresce; e de maneira critica e bem articulada,
através do humor bem tragado pelas imagens, a parodia firma-se .

Apos todas essas reflexdes sobre o trago literario da charge, em sua singular
composi¢io de imagem e texto, enquanto retratagio deformada de uma realidade, percebemos
que, através dos conceitos sobre o literario que foram refletidos no primeiro capitulo, a
importancia da industria cultural na difusdo da charge e da significagio da parédia como trago
literario moderno que enquadra a amplitude de sentidos e releituras de realidades, adentrando
a breve trajetoria histérica do género charge no Brasil, enxergar a charge de uma outra forma,
que nio somente a de género de texto e imagem de um contexto contemporéneo, € possivel e
inesgotavel.

A charge retrata de forma impar a trajetoria historica de uma sociedade e
demonstramos isso neste trabalho: ela integra o cotidiano, representado de maneira graciosa e
criativa, com a imagem e texto, em muitas questdes socio-histéricas sérias, que no Brasil,
infelizmente, ainda estdo longe de sumirem de nosso contexto.

E importante enquadrar a charge em seu corpus historico de produgio e
veicula¢do: dessa forma, além de retratar uma realidade de maneira - IS
bem humorada, € o registro da histéria politica e social de um pais, 7
e de como essa situagdo historica acontece, se movimenta € se
transforma. E concluindo essa analise do Brasil, através das

charges, percebemos que as mudangas ainda estdo bastante vagas e
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obscuras, e que a sociedade ainda tem muitos motivos para criticar e refletir sobre seu
contexto socio-historico, com uma atitude de grande insatisfagdo frente as liderangas que a
governa, como vemos na charge de Rucke, que finaliza este capitulo.

E assim que a literatura, mesmo que de forma timida e no limite de conceitos ainda
ndo muito profundos e bastante abrangentes, chega a imagem e ao texto, que de forma tnica,
constituem a charge, o objeto de estudo desse trabalho que manifesta, sob um foco

diferenciado, aspectos de texto literario.
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FIGURA 10: Charge de Rucke




) CAPITULO 6
CONSIDERACOES FINAIS: A CHARGE COMO ESPELHO DE UMA
LINGUAGEM CONTEMPORANEA

A conclusdo aqui ndo tem a intencdio de fechar as discussdes acerca da charge,
muito menos da questdo sobre seus tragos literarios de forma e contetido, como a parddia € a
sua significagio. Mesmo porque consideramos isso tema novo e desafiador que ainda
possibilitard outras tantas pesquisas, visto que estamos em uma contemporaneidade que, a
cada dia, cria e recria géneros e modifica ou ndo o conceito de literario.

As charges mostradas neste trabalho tiveram a intengio de apresentar que, dentro
de um contexto, de um processo social, politico, historico e cultural, elas comunicaram algo
além do fato em questdo, foram além daquilo ja conhecido e provocaram diversos
significados, tendo ou ndo intengdo de fazé-los, mantendo-se dentro de um universo
ideoldgico, a partir dos veiculos de comunicagdo que as divulgam.

Nio tendo assim a inten¢dio de serem consideradas como “literatura”, mas
como textos que apresentam alguns aspectos literarios, visto que elas estdo muito mais no
plano da participagdo, de uma literatura dita e entendida como engajada por muitos, do que no
plano da contemplagio, como muitos tradicionalistas ainda tentam tratar a representagéo
literaria.

Assim nos diz Fabio Lucas:

. associado & literatura, o sentido da modernidade se povoa de variedade
conotativa. Ademais, toda leitura € sempre feita no presente. Qualquer obra, de
qualquer tempo, enquanto repousar na estante ou na memoria coletiva, nfo passa de
causa potencial de experiéncia. A verdadeira experiéncia advém da leitura, o que nos
faz considerar a literatura um presente eterno, fonte da co-presenca de todas as
obras. E a modemnidade se inicia quando os criadores da literatura comegam a tratar
de modo diferente a temporalidade... (LUCAS, 2001, p.45)

Retomando o que ja foi comentado, sobre o conceito de literario, a questdo da
industria cultural e a massificagiio da arte e da informagio, a trajetoria historica da charge, o
caminho literario que a parddia engendrou para si e as releituras das charges apresentadas,
tudo isso nos faz questionar sobre essa questdo fascinante que ¢ a vereda do literario: a cada
época, com caracteristica propria, se contorna e se estrutura em torno daquilo tudo que um
meio social viveu e produziu de si mesmo e de outros meios. Ou seja, ndo € estatico, nem
deixa de renovar-se: acontece sem mesmo nos darmos conta. E um processo rico, interessante,
que pode muitas vezes afetar sobremaneira ou ndo determinado contexto, porém nunca

empobrecé-lo.
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Pensar a charge como textualidade contemporénea e com tragos literarios € uma
questio que ainda podera abarcar muitas reflexdes. Porém, algumas delas j4 podem ser
evidenciadas como possiveis, como quanto a sua forma caricata e parodistica sobre uma
realidade, através do desenho, da imagem, um signo aberto em significacdes e, atualmente,
respeitado como texto, € quanto ao seu teor reflexivo sobre aquilo que retrata: a charge, hoje,
merece mais atencdo sobre a sua produgdo, veiculagio e posi¢iio enquanto texto que permite
varios enfoques.

Fabio Lucas (2001, p.51) afirma que “... o vagar da reflexdo e da elaboragéo
artesanal da obra se choca com a fugacidade das impressdes da era da imagem...”, fugacidade
esta que, talvez, daqui a algum tempo, com o acomodar da Era da Informagdo, falar de
imagem e texto, em parimetros literarios, seja algo muito corriqueiro e aceitavel, dentro do
que compreendemos sobre como e quando o fazer literario se constroi.

Dessa maneira, a charge ganha, em nosso entendimento, mais um motivo de
importéincia, j4 que singularmente, alia imagem e texto na produgdo de sentidos, sem perder
sua relevancia e sua possibilidade de literario.

O trago da forma e conteudo, aqui analisados, ndo terminam por esgotar 0s outros
focos que ainda podem ser verificados na charge; em se tratando de contemporaneidade e
padrdes de géneros diversificados, e aceitagdo ao que ¢ ou néo literario, ha muito o que se
refletir sobre a concepgdo singular da charge. Citando Fabio Lucas (2001, P.53), “.. a
literatura contemporanea, na contracorrente da velocidade, ndo deve afastar-se da motivagéo
critica que historicamente a alimenta e estimula...”.

Assim, a charge mais uma vez, garante seu lugar na sociedade contemporénea,
como texto de tragos literarios, pois néio existe charge sem humor, sem critica, sem caricatura,
sem contexto socio-historico, sem reflexdo, pois “... no mundo moderno, o do século XX, o
critério da modernidade se liga ao principio da metamorfose. Como ingressamos na era da
velocidade, também as formas literarias se submeteram & dindmica da veloz transformagio...”
(LUCAS, 2001, p.48.)

Chargear, um neologismo propicio para o momento e vivacidade da lingua, € criar
novas maneiras de fazer, de entender e refletir sobre o literario no que idealizamos como
textualidade contemporéanea, visto que também a questéo sobre o literario caracteriza-se com
vivacidade, novidade e até estranhamento diante de uma tradigdo elitista que, muitas vezes,
ignora qualquer processo de mudanga, ja que esta sempre assusta, em qualquer situago.

Concluindo, seja analisando o conceito do que ¢ literario, seja analisando a

influéncia e fortalecimento que a industria cultural proporcionou ao género charge; seja pela
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trajetoria desse tipo de texto e pelo carater parodistico que ela manifestou possuir, através do
que foi aqui analisado, a charge trabalha, singularmente e harmonicamente, o real e
imaginario através do que apresenta: intertextualiza o fato da situagdo cotidiana, fato
referencial, com as possibilidades de releituras que possam ser feitas a partir do que ela
apresenta, numa perspectiva de fungio poética, permitindo, dessa maneira, uma amplitude de
significacdes na forma de imagem e texto, parodiando uma realidade.

E com isso, a charge pode ser vista com olhos literarios, no que se refere a forma e

ao contetdo parodisticos, enquanto textualidade contemporanea do século XXI.
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