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“O ato de narrar permanece e se transformamelhnor,
permanece porque se transforma.”

Graga Paulino

“Cada época ndo s6 sonha a seguinte,ocom
sonhadoramente apressa seu despertar

Walter Benjamin
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RESUMO

RIBEIRO, Viviane Francisca*O desencantamento do mundo nas narrativas orais dsul
de Minas. 2007. 89 p. (Dissertacdo — Mestrado em Letras)vassidade Vale do Rio Verde
— UNINCOR - Trés Coracgbes — MG*

O Sul de Minas é uma regido de grande riquezadfidel, linglistica e literéria,
embora ndo haja muitos registros escritos sobre. iE$n algumas de suas cidades
encontramos, viva no imaginario de nossa gente €rammlo que a cultura popular ainda
encontra espaco dentro da globalizada, uma artataeessou continentes, comunidades e
épocas: a arte de contar histérias. Os chamadsss'qapulares” possuem as mais diversas
pretensdes: fazer dormir, alegrar, aconselhar ensemo amedrontar. Esta dissertacdo
pretende analisar narrativas com temas sobremgtadetadas em pequenas cidades do Sul
de Minas Gerais, e verificar suas relacbes com acegsso de modernizacdo nessas
comunidades. Procura-se, também, registrar um paacigjueza folclérica-literaria do Sul de
Minas, contribuindo para o enriqguecimento cultudal regido. A pesquisa € de carater
interdisciplinar, uma vez que utiliza aporte de pasmcomo a Teoria da Literatura, a Historia,

e os Estudos Culturais, entre outros.

* Bolsista da FAPEMIG no primeiro ano do curso.
* Orientador: Prof. Dr. Marcelino Rodrigues da SillUNINCOR) Trés Coracdes / MG.



ABSTRACT

RIBEIRO, Viviane Francisca*.The disenchantment of the world in oral narrativesin
South of Minas. 2007. 89 p. (Master in Modern Languages’ Dissangti- Vale do Rio
Verde University — UNINCOR — Trés Coracdes — Misais — Brasil *

The south region of Minas Gerais has a great waoétfolklore, linguistic and
literary, although there aren’t many write recoadt®ut this. In some cities of this region we
can find, lively in the popular imaginary and showithat the popular culture has an
important place in the global world yet, a trangowntal art, that crossed communities and
ages: the history tales art. The “pop tales” hdnerhost diversity pretensions: lull to sleep,
makes happy, and give an advice and even scars. diksertation wants to study the
narratives with supernatural themes, gets in saitéls in the South Minas Region, and verify
the relationship with the modernization procesthese communities. It's wanted, even, make
a recorder, with the folklore-literary richness thfe South Minas, helping the cultural
enrichment of this region. The research has anrdistgplinary character, because it uses

theoretical foundations of Literature Theory, Higtand The Cultural Studies, and others.

* Researcher of FAPEMIG in the first year of thmucse.
* Advisor: Prof. Dr. Marcelino Rodrigues da SilMaNINCOR) Trés Coragdes / MG.



INTRODUCAO

A necessidade de comunicacao foi um estimulo atnsmano na construcéo de
uma linguagem articulada. Simultaneamente ao desemento da fala, surge a arte mais
antiga: a narracao de historias. Atravessou mumtosientos historicos, variou de intencdes
comunicativas, incorporou técnicas, adaptou-seread@res e ouvintes, mudou temas, mas
nem por isso perdeu seu espaco. Desde as maiesiatpl as mais complexas, ficcionais ou
ndo, as narrativas orais continuam a encantarda 8dma certa vez” ou “Ha muito tempo”,
essa arcaica pratica se renova, permitindo que @iwseano viaje no tempo e no espaco,
conheca personagens e modos de vida, enriquecamsayinario e, de boca-em-boca,
mantenha viva a cultura popular, as vezes quastaatiante da letrada.

Em comunidades periféricas, em processo de mo@gdoz onde a cultura
popular ocupa um espaco significativo, encontram@sesenca constante de historias com
temas sobrenaturais, povoadas de seres pertencaateflclore brasileiro, como o
lobisomem, a mula-sem-cabeca, bruxas e assombraE8eas histdrias comumente sao
tomadas como objeto de pesquisa, o que faz cormgjamecessario analisa-las sob uma nova
perspectiva, embasada, certamente, em estudosoedede renomados pesquisadores.
Assim, alguns casos populares encontrados em cid#aleegido do Sul de Minas Gerais
serdo recolhidos e analisados, a partir das tesolaie 0os géneros fantastico e maravilhoso e
de aporte tedrico de disciplinas como a HistoriaseEstudos Culturais, a fim de serem
verificadas suas relacdes com o processo de madeéu.

Os contos sobrenaturais ndo sao especificos deSvinas, onde ainda sobrevive
muito da cultura tradicional e da mentalidade po&lenna. Mas se observa que ha cada vez
menos espaco para o encantamento do mundo e palaematural em sociedades modernas
e racionalizadas. O objetivo maior deste trabalmeosdtrar que o processo de modernizacao
(com seus desenvolvimentos técnicos, cientificoxutturais) e o fortalecimento da
racionalidade, entre outros processos, fazem camhgja cada vez menos espago para as
histérias populares maravilhosas e sobrenaturaffyenciando, assim, no seu gradual

desaparecimento e no modo como elas séo recelndddezentes contextos.



1 NARRATIVA E ORALIDADE
1.1 A arte de narrar

Foi a necessidade de comunicacdo que levou a espégiana a desenvolver a
linguagem e, posteriormente, a escrita. Mesmo aidedesenvolvimento da linguagem, o
homem conseguia comunicar-se com seus companlgeagas a um sistema simbalico pre-
linglistico, constituido de gestos e sinais. Segurdicolau Sevcenko (1988), o
desenvolvimento da linguagem inicia-se a partirhdono erectusSe este falava, ndo é
conhecido, somente que ja possuia condi¢cdes mraGem o passar dos anos, o sistema da
linguagem estabiliza-se, favorecendo a interac&e es membros da espécie humana.

Com a fala, surge a capacidade de comunicar exg&ie a “arte de narrar”

As narrativas fazem parte da vida ldemo sapiensDesde quando? Desde que o
aparelho fonador desenvolveu-se e 0 homem comeguoticalar sons e formar,
inadvertidamente, a linguagem e a fala. Com isea-se 0 desenvolvimento dos
diferentes idiomas, com ou sem a Torre de BabaloTpassou a ser narrado — as
cagadas, o medo dos fendbmenos da natureza, asidsistd necessidade de
expressar-se era tanta, que os homens desenvolewemate do desenho, e nas
pinturas rupestres e posteriormente nos hieroglimistraram o seu percurso para
gue as proximas geracdes pudessem ter idéia dfagaen. E assim, a literatura
sob a forma de narrativas iniciou 0 seu percursarteeoral para arte escrita, sem
diminuicdo da primeira. (NEVES, 2004, p.11)

Segundo ainda Sevcenko (1988), o desenvolvimentor@elinguagem articulada
liga-se as primeiras evidéncias de praticas celismmrculto aos mortos e crenga na vida apos
a morte. Sendo assim, é nessa sociedade arcamwa finalidade de satisfazer a necessidade
de compreensdo dos seres humanos, sobre comaosas passaram a existir e como foram
produzidas que surgem as primeiras narrativas ideacr. Com tais narrativas, surgem 0s
mitos, considerando a definicdo de Mircea Eliadi®68, p. 11): “o mito conta uma historia
sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido mpdeprimordial, o tempo fabuloso do
principio.”

De acordo com Gracga Paulino (1992, p. 8@kde as chamadas sociedades

primitivas, as narrativas orais acompanham o seraho, sob a forma de mitos.

! Na classe dos textos narrativos lingiiisticamen#izazlos, alguns autores distinguemtestos narrativos
naturais,isto é, textos narrativos que sao produzidos rexdaotao comunicativa da vida quotidiana e normal,
dos textos narrativos artificiais,isto é, textos narrativos que sdo produzidos emuligees contextos de
enunciacdo, com uma intencionalidade alheia agné&taaccdo comunicativa e em conformidade, em rauito
casos, com normas e convencdes estabelecidas @n vadigos especificos. @extos narrativos literarios,
classificaveis em varios géneros dependentes do madativo — epopéia, romance, novela -, caretitum
subconjunto do conjunto dos textos narrativosiaidit. (SILVA, 2000, p. 598)
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O mito é uma narrativa de carater sagrado que @mte as coisas passaram a
existir, por isso € uma narrativa cosmogonica,aunstdora de cosmos. Assim,
podemos afirmar que o primeiro narrador, o narraf@mimo coletivo, é aquele
gue assume a autoridade de contar a seu povotasdssagradas da criagdo do
mundo e suas espécies, aquele que é responsaxekpsinamentos basicos de sua
cultura, pela transmissdo de um saber milenar gasapde geracdo a geracdo. Ao
contar tais histérias, confere-se uma organizaggmaco-temporal ao mundo
caotico e, em torno de um centro, configuram-segabrteadores da vida de um
povo. Trata-se de uma meméria do principiojlldatempore.O mito seria, pois, a
narrativa por exceléncia, a épica dos deuses, @mrneoletivo a que todos tém
direito, mesmo havendo mediadores, que sdo osregedos de sua transmisséo e
divulgacdo. (PAULINO, 1992, p.39-40)

Essa funcéo de “primeiro narrador”, para Sevcedl8g, p. 126), é atribuida ao
xama, espécie de feiticeiro, que além de cantangat, era encarregado de transmitir aos
homens as caracteristia#e cultura a que pertenciaRara isso, utilizava a narrativa de mitos
que retratavam experiéncias de vida, fazendo commegsas se tornassem comunitarias e
coletivas. Sevcenko (1988, p. 130) diz que: “O xamefpende da heranca cultural da
comunidade para ser reconhecido, mas a comunidaessita dele para se reconhecer.”

Falando de outro momento histérico, Walter Benjamitonhece o narrador dos
contos de fadas como o primeiro narrador verdadPiava ele, os contos eram importantes
instrumentos de aconselhamento: “Esse conto saiaid bom conselho quando ele era
dificil de obter, e oferecer sua ajuda, em caserdergéncia. Era a emergéncia provocada
pelo mito.” (1995, p. 215) Segundo o autor, os @erde fadas revelaram as primeiras
medidas tomadas pela humanidade para se libedanitos.

Pela finalidade a que se destinaram as primeirastivas, vé-se que € possivel
compreender através delas as caracteristicas eleniledda sociedade em determinada época.
Como disse Paulino (1992, p. 40): “através da palaval (...) a sociedade se percebe, se
divide e elabora suas finalidades. E nesse confimtepresentacées de um povo que se pode
perceber sua concepcdo de espaco, de tempo, da.’merainda, segundo Maria Flora
Guimaraes:

As narrativas populares encontram-se profundanigyatéas as origens histéricas-
culturais e circunstancias sociais imediatas qweleem as comunidades por onde
circulam. Segundo Darnton (1986), que se apoiaashgdos do folclore e da
antropologia, 0os contos populares devem relaciarste de narrar com o contexto
no qual a narragdo ocorre. E preciso passar do paxa o contexto e depois voltar
para o texto, examinando a maneira como o narradigpta o tema herdado a sua
audiéncia, de modo que a especificidade do tempaga apareca através da
universalidade do motivo. (GUIMARAES, 2000, p.89)

Alguns fatores, chamados “condi¢cées de producatdspanalistas do discurso,
influenciam nas narrativas, como o interlocutor ami interlocutores a que se destina o

narrador e o espaco fisico e histérico em que i@¢&p acontece. Sendo assim, as narrativas
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devem ser vistas ndao apenas como fato individealsejiéncia de um narrador/enunciador
que decide as variagfes que imprimird em sua nerrabas como uma enunciacao, que tem
que tentar se adequar a um interlocutor real, que $vegundo a hierarquia, 0 grupo ou 0s
lagos familiares (GUIMARAES, 2000). De acordo comii@arées (2000, p. 85): “Os contos
populares fazem parte de uma literatura originatenenal, viva e sonora, destinada a um
auditorio que ndo sabia ler, mas que determinagaraca da exposicao da propria narrativa.”

A arte de narrar histérias oralmente, apesar deur®a origem muito remota,
ligada ao surgimento da fala, mantém-se viva afé. ikcompanhou o homem em todas as
sociedades, antigas, medievais e contemporaneesie8sou continentes, culturas, tempo
(PAULINO, 1992), e mesmo que ndo tenha mais tasfiagd em nossa sociedade atual,
continua presente em varias regibes de nosso paiso(no Sul de Minas Gerais, por
exemplo), com finalidades diversas, como doutrinencantar, alegrar, surpreender,
amedrontar, entre tantas outras. Quem nao se laelwen dia ter abdicado de seus afazeres,
de suas preocupagdes, para ouvir, seduzido, umhbi&téaia contada pelo pai, mae, avos ou
conhecidos? Ou de té-las utilizado em alguma si@¢

Guimaraes (2000) acredita que as historias pomulaomtinuam a interessar
porque passam aos ouvintes uma visao enriquecddaraindo, ao mesmo tempo regional e
universal, histérica e atemporal. E ainda, segiMdoa Betty Coelho Silva:

Ha quem conte histérias para enfatizar mensageassnhitir conhecimentos,

disciplinar, até fazer uma espécie de chantagese-ficarem quietos, conto uma
histéria”, “se isso”, “se aquilo...” - quando o @rgo € que funciona. A histéria
aquieta, serena, prende a atencdo, informa, smialiduca. Quanto menor a
preocupacdo em alcancar tais objetivos explicitdepanaior serd a influéncia do
contador de historias. (SILVA, 1994, p.12)

Assim como toda arte, contar historias também pdésunicas e segredos. Silva
(1994, p. 9) afirma: “Sendo uma arte que lida coatémia prima especialissima, a palavra,
prerrogativa das criaturas humanas, depende, fraamte, de certa tendéncia inata, mas pode
ser desenvolvida, cultivada.” Guimaraes (2000)dimeque a intengcdo de prender a atencéo
dos ouvintes, a ponto de leva-los a uma participapdieciativa durante a propria narragao, é
a marca constante do narrador e que, para issatikta recursos variados, como mudancas
de voz, variacdo na expressao fisionémica e gesnik outros.

Para Luis da Camara Cascudo (1984), citado por &ées (2000), ha uma
técnica caracteristica das narrativas popularesiada por trés itens: ambiente propicio (que
deve fazer com que o ouvinte sinta-se tranquiloraveg o que for ouvido), o uso de
determinadas frases iniciais, como “Era uma vee."lUm certo dia...” (para criar expectativa

no ouvinte sobre o que vai ser contado), e a uhaag ao se narrar a historia (para criar o
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gosto de se ouvi-la até o final), preocupando-sarcador com a entonagdo da voz, que deve
variar de acordo com personagens e situacoes.

Muito se tem descoberto, ao longo dos anos, sobegtea de narrar. Ligia
Chiappini Moraes Leite (2002, p. 6) diz: “Na verdade narrar € coisa muito antiga, refletir
sobre o0 ato de narrar também o é.” A Platdo e &akits sdo atribuidas as primeiras reflexdes
tedricas sobre as formas de narrar. Eles inicianan@cidente, uma discussao que se estende
até os nossos dias, sobre qual a relacao entregirande narrar, a representacao da realidade
e os efeitos exercidos sobre 0s ouvintes e/ouésit@ autora citada anteriormente destaca o
fato de que as histérias sdo narradas desde s@mppessoas que ou presenciaram fatos, ou
tinham autoridade para narrar, gracas a expergnuéssoais passiveis de transmisséo,
ressaltando, assim, a figura do narrador. Diz aiqde, com o decorrer da Histéria, as
narrativas foram se complicando, o que acabou tkvarocultacdo do narrador. Este, por sua
vez, ndo contava somente o que viu, mas tambéne degejava ver, o que imaginava. E por
ISSO que o0 nascimento da narracéo e da ficcdosacaum mesmo momento.

Segundo Benjamin (1995), a arte de narrar estdantiente ligada a capacidade
de transmitir experiéncia e esta, por sua vez,titonse na fonte a que recorrem todos os
narradores. O autor divide os narradores em daipogr pessoas que viajam e tém muita
coisa para contar e pessoas que nasceram e auetia va mesma comunidade, conhecendo,

conseguentemente, todas as suas tradicionaisiasstor

Se quisermos concretizar esses dois grupos atrdegsseus representantes
arcaicos, podemos dizer que um é exemplificado galgponés sedentario, e outro
pelo marinheiro comerciante. Na realidade, essissadtilos de vida produziram de

certo modo suas respectivas familias de narradGasta uma delas conservou, no
decorrer dos séculos, suas caracteristicas proggrigsA extensao real do reino

narrativo, em todo o seu alcance histérico, s6 meiecompreendido se levarmos
em conta a interpenetracdo desses dois tipos ascai® sistema corporativo

medieval contribuiu especialmente para essa intetpg;do. O mestre sedentéario e
os aprendizes migrantes trabalhavam juntos na meficina; cada mestre tinha

sido um aprendiz ambulante antes de se fixar enp&uia ou no estrangeiro. Se 0s
camponeses e 0s marujos foram os primeiros medireste de narrar, foram os

artifices que a aperfeicoaram. No sistema corparatissociava-se o saber das
terras distantes, trazido para casa pelos migractm® o saber do passado,
recolhido pelo trabalhador sedentéario. (BENJAMIR9S, p.199)

Benjamin também defende a idéia de que a pratieidadma das caracteristicas
principais de muitos narradores natos, 0s qualgari as narrativas como verdadeiras
“ferramentas” conselheiras. Através de um casaeeno narrador tenha passado por uma
situacao dificil por ter agido de determinada maneilerta-se o ouvinte, de maneira indireta,
para que ndo cometa o mesmo erro. Sao aconsellmméitos de maneira facil,

indiretamente.
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Para o autor, tdo importante quanto o narradooévinte, uma vez que a arte de
narrar histérias s6 se mantém viva gracas a cagdeide se podé-las contar de novo, o que
exige memorizacdo, que, por sua vez, sera faalithdacordo com a concisdo da narrativa
“Quanto maior a naturalidade com que o narradourreia as sutilezas psicoldgicas, mais
facilmente a historia se gravara na memoria donteyimais completamente ela se assimilara
a sua propria experiéncia e mais (...) ele cederéachnacdo de conta-la um dia.”
(BENJAMIN, 1995, p. 204).

Benjamin (1995, p. 205) acredita também que atidedaligadas ao tédio e a
repeticdo, como o trabalho manual, favorecem a meagdo das narrativas, uma vez que:
“Quanto mais 0 ouvinte se esquece de si mesmo, pnafisndamente se grava nele o que é
ouvido. Quando o ritmo do trabalho se apodera @ddeescuta a historia de tal maneira que
adquire espontaneamente o dom de narra-las.” Segladenquanto as méaos artesas tecem
seus artefatos, é tecida a rede cultural pararsseogar o dom narrativo. Para ele, a narrativa
— além de encontrar terreno fértil a sua sobreei@géno meio artesdo — constitui-se numa
forma artesanal de comunicacao, num oficio manumad vez que o narrador também modela

suas historias, deixando tracos pessoais em caala um

A narrativa (...)ndo estéa interessada em transmitir o “puro emaitalsa narrada
como uma informagéo ou um relatério. Ela mergult@iaa na vida do narrador
para em seguida retird-la dele. Assim se imprimeareativa a marca do narrador,
como a méo do oleiro na argila do vaso. Os naremdgostam de comecar sua
histéria com uma descrigdo das circunstancias esfayam informados dos fatos
gue vao contar a seguir, a menos que prefiram uatriessa histéria a uma
experiéncia autobiografica. (BENJAMIN, 1995, p.205)

De acordo com Benjamin (1995, p. 214): “O grandeasmr tem sempre suas
raizes no povo, principalmente nas camadas artesamaque faz com que vestigios sécio-
culturais dessas comunidades sejam encontradosanesivas orais. A medida em que o
narrador se afasta de sua origem, aumenta a isfluéstrangeira em seus casos. Outro fator
destacado pelo autor é que muitas vezes, as exgiaséque o narrador retrata em suas
narrativas sao vistas sob enfoques diferentes, wezaque as camadas artesanais séo

formadas por comunidades diversas: camponesagimaerie urbanas:

Contudo, assim como essas camadas abrangem @ esiraponés, maritimo e
urbano, nos miltiplos estagios do seu desenvoltimmerondmico e técnico, assim
também se estratificam de multiplas maneiras og&tws em que 0 acervo de
experiéncias dessas camadas se manifesta par@atsnao falar da contribuicao
nada desprezivel dos comerciantes ao desenvolhongienarte narrativa, ndo tanto
no sentido de aumentarem seu conteudo didaticonmake refinarem as astdcias
destinadas a prender a atencdo dos ouvintes. Osergiamtes deixaram marcas
profundas no ciclo narrativo des mil e uma noitgsEm suma, independentemente
do papel elementar que a narrativa desempenhatrim@aio da humanidade, sdo
multiplos os conceitos através dos quais seus sfryiodem ser colhidos.
(BENJAMIN, 1995, p.214)
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Uma vez que ja foi mostrado que a arte de nart@o @ntiga quanto o nascimento
da fala, faz-se necessaria uma reflexdo sobre gdaisos fatores que levam Benjamin a
afirmar que a “arte de narrar esta em via de exdirig1995, p. 197) Retornando a afirmacao
do autor em questdo de que a faculdade de interaanelxperiéncias é a principal
caracteristica de um narrador e tendo em vistaegsa faculdade, por sua vez, esta escassa
atualmente, podemos entender a dificuldade decmntar narradores e narrativas de contos
populares. Numa sociedade moderna, onde as inféeraps chegam “prontas” e o tempo
disponivel € menor do que o das ocupacdes di@sasxperiéncias pessoais que podem ser
passadas ao proximo sdo muito poucas. O sensaqyrétiracteristica dos narradores, e 0
desejo de aconselhar e de instruir jA ndo encorgsp@aco em comunidades em que possiveis
ouvintes tém que ocupar o tempo esforcando-se qamaeguir acompanhar a acelerada
evolucéo das forcas produtivas. De acordo comtoselque acabaram de ser apresentados e
considerando as reflexdes de Benjamin, para querperiéncia que pode ser transmitida de
pessoa a pessoa € a fonte dos narradores, podémuer @jue atualmente esta fonte esta

secando.

Tudo esclarece a natureza da verdadeira narr&igsem sempre em si, as vezes
de forma latente, uma dimenséo utilitaria. Essdatie pode consistir seja hum

ensinamento moral, seja numa sugestéo praticansgjgrovérbio ou numa norma

de vida — de qualquer maneira, o narrador € um hoopge sabe dar conselhos.
Mas, se “dar conselhos” parece ser hoje algo dquatto, é porque as experiéncias
estdo deixando de ser comunicaveis. Em conseqii@dtigpodemos dar conselhos
nem a nds mesmos nem aos outros. (...) O consetidotna substancia viva da

existéncia tem um nome: sabedoria. A arte de nast definhando porque a

sabedoria — o lado épico da verdade — esta entastiBENJAMIM, 1995, p.201)

1.2 Literatura e literatura oral

“O lexema complexdlitteratura, derivado do radicalittera — letra, caracter
alfabético -, significa saber relativo a arte der@ger e ler, gramatica, instrucéo, erudicdo.”
(SILVA, 2000, p. 2). Na lingua portuguesa, o regishais antigo desse lexema € um texto
datado de 21 de marco de 1510. Porém, houve uniacéeosemantica constante de seus
significados, desde a primeira vez em que foi usatohoje. E interessante registrar algumas

das mais relevantes acepcdes que ele ja adquiriu:

a) Conjunto da producédo literaria de uma épocditeratura do século XVIII,
literatura victoriana —ou de uma regiao (...).

b) Conjunto de obras que se particularizam e garfeay@o especial quer pela sua
origem, quer pela sua temética ou pela sua intefigdatura feminina, literatura
de terror, literatura revolucionaria, literatura devaséaoetc.

c) Bibliografia existente acerca de um determinasisunto. Ex: “Sobre o barroco
existe umditeratura abundante”. Este sentido é proprio da lingua aletnéde
transitou para outras linguas.

d) Retérica, expresséo artificial (...).

e) Por elipse, emprega-se simplesméteaeatura em vez dédistéria da literatura.
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f) Por metonimialjiteratura significa tambénmanual de histéria da literatura.

g) Literatura pode significar ainda conhecimento sistematizadentifico, do
fendmeno literario. Trata-se de um significado ce@sticamente universitéario do
lexema e ocorre em sintagmas colteratura comparada, literatura geral, etc.
(SILVA, 2000, p.7-8)

Atualmente, ap0s constantes transformacfes semsintidexemditeratura pode
ser definido através de dois significados fundaaismjue apresenta: “uma arte particular,
uma especifica categoria da criacdo artistica ecanjunto de textos resultantes desta
atividade criadora.” (SILVA, 2000, p. 10).

Ja para Bernard Mouralis (1982), o lexditexatura possui varias defini¢cdes, que

irdo variar de acordo com o contexto em que 0 mesosado:

N&o deixa de ser interessante propor, como o feeR&scarpit, uma definicdo do
termo ‘“literatura” — ou dos seus equivalentes astigBelas Letras, Letras,
Republica das Letras, etc. A tarefa revela em prarlagar que o termo recobre
multiplas acepgbes (R. Escarpit distingue vintesdesacepc¢des, distribuidas em
seis rubricas: 1) “A Cultura”; 2) “A condigéo doceior”; 3) “As Belas-Letras”; 4)
“As obras literarias”; 5) “A histéria literaria®) “A ciéncia literaria”. Por outro
lado, ela mostra que pouco mais se pode fazer dajua este termo uma defini¢do
lexicolégica, isto é um repertorio classificado desis empregos. Assim, € o uso do
termo que vai produzir todas as suas definicbesiyes, e ndo uma investigacao
tedrica susceptivel de dar origem a uma nocaown eonceito de literatura. Mas a
impossibilidade em que nos encontramos de datetatlira uma definicdo tedrica
ndo impede de forma alguma que esta exista de mmuitp concreto e que seja
entendida como tal sem a menor ambigtidade. (MOURAL982, p.21)

Para Mouralis, independentemente da multiplicidddeconceitos atribuidos a
literatura, ela é uma instituicdo, porque: “é, gago e qualquer individuo, em cada momento
da histéria, como que um dado que faz o objectio, Penos no interior de uma categoria
social, de um consenso contra o0 qual ndo podenmwssepdo uma contestacao va ” (1982, p.
21) Sendo assim, segundo o autor, ndo existe asgidade de questionamentos a respeito da
identidade da literatura.

Nos limites da literatura chamada oficial, encostgaa literatura oral, que
atualmente n&o encontra mais o espaco que postigamente. Segundo Cascudo (1952), a
denominacgéo foi criada por Paul Sébillot, em 188 a sud.ittérature Oral de la Haute-
Bretagne. Inicialmente, essa denominacdo deveria ser limitada contos, proveérbios,
adivinhacoes, frases-feitas, cantos e oracdes, smasstendeu, ampliou seus horizontes,
caracterizando-se pela persisténcia da oralidade.

Mouralis (1982) destaca uma das caracteristicas aumsidera essencial na
literatura oral: o fato de que ela ndo € uma tréssio de uma heranca antiga e estatica, mas
uma criacdo e recriacdo perpétuas, por invencaonsfaréncia e contaminacao. Identifica,

dentro da sociedade global, textos produzidos msitmdidos oralmente, como narrativas
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mitolégicas e mitos, adivinhas, provérbios, contasitigas, histérias humoristicas e facécias,
entre outras.

Henriqueta Lisboa (1968, p. 11) diz que é impressia com a riqueza da
literatura oral, afirmando: “Amalgama de ingenuielad malicia, como toda literatura
andnima, oferece em variacdes e minudéncias deptmuliar, a expressao psicoldgica de
nossa grei.”

Uma vez que a fala é anterior a escrita, faz-sessétia uma reflexdo sobre o fato
de a literatura oral encontrar-se como uma partehdanada literatura oficial. Para Roger
Chartier (1995), pode-se dizer que ha duas cult@gsopular (a qual pertencem as obras
orais) e a letrada (a qual pertencem as obragasgciNossa sociedade considera como oficial
a cultura letrada, sendo assim, a oralidade, qtée ieserida na cultura popular, acaba
possuindo um grau de aceitabilidade e valor sdmah menor do que a escrita. Cascudo
(1952, p. 22) disse: “A literatura oral € como $® mexistisse.” O autor diz ainda que ela é
uma literatura antiga, sonora e viva , que seeaitenda imaginacao, solitaria, mas € teimosa
e eterna.

A literatura que chamamos oficial, pela sua obed#mos ritos modernos ou
antigos de escolas de predilecbes individuais, esgar uma acao refletida e
puramente intelectual. A sua irm& mais velha, aaglutem velha e popular, age
falando, cantando, representando, dancando no dweipovo, nos terreiros das
fazendas, nos patios das igrejas nas noites deefiadynas festas tradicionais do
ciclo do gado, nos bailes do fim das safras de agltas salinas, festa dos
“padroeiros”, potirum, ajudas, bebidas nos barra@eazbnicos, espera da “Missa
do Galo”; ao ar livre, solta, alacre, sacudidaalmance de todas as criticas de uma
assisténcia que entende, letra e musica, todasdagfes e mudancas do folguedo.
(CASCUDO, 1952, p.23)

Mouralis (1982) utiliza o termo “contra-literatutgsara qualquer texto que nao
seja transmitido e entendido — em determinado mtamkistérico — como pertencente a
literatura chamada oficial. Ele diz ainda que @iofmostra a imensidade do campo e,
simultaneamente, a impossibilidade de uma propdstalescricdo que nada deixasse na
sombra. Completa (1982, p. 43): “Apenas podemas, pualicar alguns pontos de referéncia
(...) que permitam, quando muito, distinguir, tantinterior como no exterior da sociedade
global, determinadas zonas de circulagdo dos téxbes acordo com o autor, poderiamos
entender a literatura oral como pertencente, ndader, ao grupo das “contra-literaturas”.

E exatamente pelo fato de haver uma divisdo entliéemmtura popular e a
literatura candnica (sendo que a primeira acabaoseonsiderada, muitas vezes, como
“inferior” & segunda) que os contos populares deatelho foram analisados com base em
categorias candnicas, uma vez que se aproximamsdesio seu carater ficcional.

Guimaraes (2000, p. 87) distingue dois modos dsténtia da lingua, o oral e 0
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escrito: “distintos pelos tipos de interacdo quesehstauram e pelos modos de acesso ao
conhecimento que eles implicam e que atualizamdoas situagdes mais convencionais ou

prototipicas: na conversacao e na escritura.”

A tradicdo oral é bastante diferente da escritfgsctextos tentam transmitir os
efeitos que devem ter dado vida as historias: gadiganaticas, olhares maliciosos,
gestos para criar cenas, sons para pontuar as, @pdes uma cacetada ou batida a
porta. O contador de contos nas sociedades ndmetifadas, sem nocéo de linhas
e versos escritos, concebe a repeticdo de modenliéeda pessoa alfabetizada e
leitora acostumada com textos fixos e paginas issae (GUIMARAES, 2000,
p.88)

A palavra “narrativa” deriva do vocabulo latinarro, verbo que significa “tornar
conhecido”. Narrativas seriam textos que contange gelatam sequéncias de eventos
(ficcionais ou reais), ocorridos com um ou maispeagens, dentro de uma representacéo de
tempo, num espaco fisico ou social (SILVA, 2000).

De acordo com Paulino (1992, p. 37): “a narrativa éxige trama, minima que
seja, sucessao temporal, personagem(ns), espaga{s) narradora(s).” Para Celso Pedro
Luft (2005), geralmente a narrativa inicia-se comauapresentacdo de seus elementos:
tempo, espaco, personagens e uma situacdo efépelis, tem-se o desenvolvimento, onde
acontece algo para mudar a situacao inicial. Agaoee momento de conflito a ser superado
pelo(s) personagem(ns) através de acOes. Tais aed@s levadas a uma situacdo quase
insuportavel, também conhecida como climax. Finatmetem-se a conclusdo, o desenlace
do conflito. Ha de se destacar, também, um outemehto da narrativa: o narrador,
geralmente uma figura ficticia criada pelo autorapeontar a historia. Muitas vezes, o
narrador pode ser o relator de fatos reais, quateceram com ele ou com outros. Enfim,
segundo o autor (2005, p. 449): “a narrativa comile um tipo de organizacao linguistica
que cria expectativas em relacdo a acdes que sdesucno tempo, ou seja, apresenta uma
historia ndo no formato do relato, mas com conélesenvolvido.”

1.3 Transformac0des das narrativas orais

A literatura oral € mantida pela tradicdo. Atraws oralidade, é feita a sua
transmissao, de geracao a geracao.

As primeiras narrativas orais, como ja foi abordadteriormente, tinham uma
tematica mitica, porém, com o passar do tempo, reative sofreu variacbes tematicas.
Segundo Kayser, citado por Leite (2002), havia givecao primitiva, em que um narrador
contava a um auditério alguma coisa que acontecelacando-se externamente em relacéo
aos acontecimentos narrados. Ele tinha uma visamujeinto e se colocava a distancia do

mundo narrado. Utilizava tom solene, era 0 mediagdre 0s mitos e 0S seus ouvintes.
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Posteriormente, quando a familia tornou-se nuchpsando os pequenos acontecimentos do
cotidiano e as situagbes de homens comuns € gearpasa interessar, o narrador tornou-se
intimo, perdeu a distancia, aproximando-se intimdmedos personagens e dos fatos
narrados.

Benjamin (1995) afirma que a narrativa primitiva éruto da transmissao de
experiéncias de um homem para outro, de uma geq@@@ooutra, e que atualmente nao
encontramos mais o verdadeiro narrador porque &dame eliminou a pratica de dar
conselhos. Ja Paulino (1992) acredita que a muddoacanodo de narrar relaciona-se as

transformagdes sociais e aos modos de comunicacao.

E curioso, pois, observar em que tipo de sociegadealecem as fabulas e os
apologos, narrativas cujos personagens sao regu@elinte animais e coisas, e tém
como objetivo uma licdo moralizante. Observar os@eagens das histérias de
uma época em relacdo a outra pode nos revelabeslapciais antes camufladas,
bem como o lugar de determinados grupos: os neg®anulheres e outros.

(PAULINO, 1992, p.42)

Segundo Guimardes (2000), a tradicdo popular deicbistorias no Brasil € em
parte heranca da Nigéria, ondeadpalos narradores de histérias populares, faziam parte d
uma casta especial que se deslocava recitandau®al8g de tribo em tribo. De acordo com
a autora, uma personagem do escritor José Linsedo,R Velha Totonha, que se deslocava
de engenho a engenho, narrando com riqueza mindeado tom local as suas narrativas, é
uma auténtica seguidora dakpalds.Outro escritor brasileiro, Monteiro Lobato, também
criou uma “descendente” desses narradores africanoszinheira negra Tia Anastacia, que
contava as criancgas suas histoérias, valorizantdossas raizes culturais.

A literatura oral brasileira foi influenciada pdementos trazidos pelas culturas
indigenas, portuguesas e africanas, que possuiodri&is, dancgas, cantos, mitos, anedotas,
lembrancas guerreiras, poetas e cantores pecutlaregas comunidades. Cascudo (1952, p.
25) diz: “Todas essas influéncias, pesquisadasesnpae num escurdo de séculos, através de
povos e civilizagbes, num enovelado alucinante alevergéncias, presencas, influéncias,

persisténcias folcléricas.”

A producéo local, de fundo indigena, reduzir-ses&i@eas geograficas em que a
tribo se fixou. A negra espalhar-se-ia mais rapieleen através do mestico. A
segunda geragdo brasileira, mamelucos e curibdcabras” e mulatos, foi a
estacao retransmissora, espalhando no ar as sgdérseus pais.

Procura-se, na pesquisa dos temas, indicar osanagos, iniciadores do género.
Foram as fabulas, intervindo animais com mentabdhdmana, representando
classes sociais, vicios para corrigir virtudes péems.(...)

Tanto mais os temas se distanciarem da simplicidesgeritual primitiva, da
unidade psicologica inicial, maior nimero de elefoemdquirem, desenvolvendo-
se e possibilitando o entendimento para outros oit0) Toda literatura oral se
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aclimata pela inclusdo de elementos locais no encedtral do conto, da anedota,
da ronda infantil, da adivinha.

A finalidade néo é distrair ou provocar sono aargras, mas doutrinar, pondo ao
alcance da mentalidade infantil e popular, por ndei@pdlogos, estorietas rapidas,
o corpo de ensinamentos religiosos e sociais gesid® a organizacao do grupo.
Terdo todas as histérias (...) excitando no auditérpensamento instintivo de

prejulgar, aplicando a pena desde que toma conkaetinda espécie criminosa.

(CASCUDO, 1952, p.31- 32)

Antigamente, quando havia muitos iletrados viveadodistantes zonas rurais ou
em vilarejos remotos, a narrativa era sobretudb G@m o surgimento de escolas abertas a
todos e a transferéncia de um nimero maior de if@mplara os centros urbanos, o velho
habito de contar historias quase desapareceu, sagaediscutido no proximo capitulo. Aos
escritores coube o trabalho de coletar as nareatvas e registra-las no papel, para que néao
se perdessem (PHILIP, 1998).

As narrativas orais, além de permitirem o0 entendimede uma determinada
sociedade numa determinada época (uma vez quensétweem numa forma popular de
cultura), possibilitam também entender como esseiedade se relaciona com as
transformacdes historicas. E, no contexto brasileg sul-mineiro, um conjunto
particularmente importante de transformacdes hist®rque pode ser abordado por meio das
narrativas orais é aquele produzido pelos difeseptecessos de modernizacéo (tecnologica,

social, cultural, etc).
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2 NARRATIVA E MODERNIDADE

2.1 Estrutura e permanéncia

Segundo Proppapud GUIMARAES, 2000), as histérias populares surgiram com
as religibes primitivas e, com o passar dos amoant se transformando gracas as influéncias
exteriores do meio humano onde existem. Ele aeregiile, embora as narrativas sejam
variadas, sempre possuem um enredo basico.

Cascudo §pud GUIMARAES, 2000) afirma que tanto o enredo como o contetido
e 0 assunto das historias populares brasileiras@&d®riginais, ou virgens, mas ja figuraram
em outros discursos, em outras épocas. Ele dizagestrutura € sempre basica, sendo
enriquecida por variantes como modismos verbaisitdglocais ou até mesmo expressoes
que denunciam no tempo, uma época, e No espacaegiaa.

As afirmativas feitas anteriormente, sobre a em@tede uma estrutura basica nas

narrativas populares, serdo analisadas no capjtalivo deste trabalho.
Histérias pertenciam a um fundo de cultura popul@e os camponeses foram
acumulando através dos séculos, com pequenas pE&sl@®ntadores mantinham
intactos os principais elementos, a base comumocseos contos viajassem
através dos séculos, através do processo oralp@ ésso que se pode fazer o
estudo comparativo, partindo de um repertério lsasotre contos populares de
diferentes paises. A vida real ndo pode destrestaitura global do conto, mas é
dela que se retira a matéria das diferentes suigsiéls que se produzem no antigo
esquema. (GUIMARAES, 2000, p.92)
2.2 A Idade Moderna e a transformacéo das narrativa
A Europa, a partir do século V, com as invasdebdras e a dissolucdo do Antigo
Império Romano, iniciou uma profunda reestruturacacacterizada pela descentralizacao do
poder, pela ruralizacdo e pelo emprego de mao kesavil. Nesse sistema de vassalagem, a
producdo era especialmente agropastoril, voltada pasubsisténcia, e quase nao havia
comércio, uma vez que a economia era ruralizada.gr@ades proprietarios de terras,
chamados senhores feudais, ndo pagavam salarsea®s$rabalhadores e ainda os obrigavam
a entregar-lhes parte do que produziam. A visamuliedo que predominava era a teocéntrica,
com a igreja Catodlica dominando o poder econémigoligico. O clero controlava a producao
cientifica e cultural e ndo reconhecia a literatdeaorigem e consumo populares e nem a
riqueza da oralidade, com suas historias sobremaj@nriquecidas com o folclore local. Esse
momento historico, que se estendeu até o séculdied, conhecido como Idade Média.
Posteriormente, entre os séculos XV e XVI, houtramsicdo da Idade Média para
a ldade Moderna e o pensamento antropocéntricapaspredominar. Apesar de a maior

parte da sociedade ainda continuar ruralizada esistema feudal, este novo periodo
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histérico, caracterizado, principalmente, pela esfa maritima, trouxe importantes
descobertas e transformagfes. Houve um signifecatirescimento do comércio, de novas
tecnologias e da cultura, que foi renovada gracadusao da imprensa. Iniciou-se uma
grande renovacao de idéias, bem diferentes da disdoundo medieval, denominada, mais
tarde, Renascimento. As qualidades mais valorizamaser humano passaram a ser a
inteligéncia, o conhecimento e o dom artistico.p&ssoas deixaram de confiar somente nas
palavras da Igreja e dos antepassados, passandtor&zar a racionalidade e a utilizar
métodos experimentais de observacdo da naturezaidalhumana na terra. A sociedade que
se formou na Europa durante este periodo foi chamadigo Regime. Foi nesse momento
histérico, também, que o Brasil foi colonizado Portugal (SHIMIDT, 2002).

As transformacdes culturais e tecnologicas, pddaimente a difusdo da imprensa,
influenciaram consideravelmente as narrativas @ops) dando-lhes novas formas, sentidos,
valores e modos de existéncia na sociedade.

2.3 O romance: um novo género, uma nova preferéncia

De acordo com Benjamin (1995, p. 202), as formasaép(ou narrativas)
transformam-se e evoluem lentamente. Ele cita cem@mplo o romance, cuja origem
remonta a Antigliidade, mas que somente centenasatedepois, gracas a consolidagdo da
burguesia — sendo que para esta a imprensa fobsnmstrumentos mais importantes —, € que
vem a se fixar. Com o florescimento do romancegraativa oral popular perde seu espaco e

vai se tornando arcaica.

O primeiro indicio da evolucdo que vai culminar marte da narrativa é o
surgimento do romance no inicio do periodo modethque separa 0 romance da
narrativa (e da epopéia no sentido estrito) é dpesa essencialmente vinculado
ao livro. A difusdo do romance sé se torna possiosl a invencdo da imprensa. A
tradicdo oral, patrimbnio da poesia épica, tem uramreza fundamentalmente
distinta da que caracteriza o romance. O quendisé o romance de todas as
outras formas de prosa — contos de fada, lendassenmnovelas — € que ele nem
procede da tradicdo oral nem a alimenta. Ele sengi®, especialmente da
narrativa. O narrador retira da experiéncia o deecenta: sua propria experiéncia
ou a relatada pelos outros. E incorpora as coiaasdas a experiéncia dos seus
ouvintes. O romancista segrega-se. A origem do mema o individuo isolado, que
ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas prag¢@es mais importantes e
gue nao recebe conselhos nem sabe da-los. (BENJAMDG, p. 201)

Na época em que o romance tos®w género predominante, alguns fatores
interessantes foram observados: “Toda literat@at&o afetada por um processo de evolugéo,
uma espécie de ‘criticismo de géneros’. Isto jarrera em alguns periodos (...), mas foi
particularmente forte e claro na segunda metadsédalo XVIII.” (BAKHTIN, 1993, p.
399). Os demais géneros, como o drama e a létee outros, receberam forte influéncia do

romance, ou, como disse o autor citado anteriompéindmancizaram-se”: estilizando-se,
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renovando sua linguagem, tornando-se mais livraté eparodiados, incorporando o riso, a

ironia, o humor e a realidade da época presente.

Certamente, ndo se pode explicar o fendbmeno daahmoizacdo” somente pela
influéncia direta e espontanea do proprio romameesie Mesmo onde semelhante
influéncia possa ser constatada e prontamente ddrada, ela se entrelaca
indissoluvelmente com a acao direta da prépriadadé, que determinam também
0 romance e que condicionam sua supremacia nagpeta. O romance € o Unico
género em evolugcdo, por isso ele reflete mais pd#Emente, mais
substancialmente, mais sensivelmente e mais rapittema evolucdo da prépria
realidade. Somente o que evolui pode compreendeolacdo. O romance tornou-
se o0 principal personagem do drama da evolucaoariée na era moderna
precisamente porque, melhor que todos, é ele quessa as tendéncias evolutivas
do novo mundo, ele é, por isso, 0 Unico géneroidasaquele mundo e em tudo
semelhante a ele. O romance antecipou muito, eantkcipa, a futura evolugéo
de toda literatura. Deste modo, tornando-se o serlecontribui para a renovacao
de todos os outros géneros, ele 0os contaminou @mamina por meio da sua
evolucao e pelo seu préprio inacabamento. Elet@s enperiosamente a sua
Orbita, justamente porque esta 6rbita coincide eowrientacdo fundamental do
desenvolvimento de toda literatura. Nisto residé@mportancia excepcional do
romance como objeto de estudo para a teoria e gdnéstéria da literatura.
(BAKHTIN, 1993, p. 400- 401)

Comentando os juizos criticos que foram feitos @mance em sua evolucéo,
Mikhail Bakhtin mostra com clareza 0 modo como egéeero expressa, representa e

problematiza a mentalidade e os dilemas do homedemo:

Para todas as declaraces, que refletem a evotligiomance em uma das suas
etapas importante§¢m Jones, Agathon, Wilhelm Meistesdio caracteristicas as
seguintes exigéncias: 1. O romance nao deve sétitpd no sentido pelo qual os
outros géneros literarios se apresentam como2ai3;personagem do romance néo
deve ser “heréico”, nem no sentido épico, nem miide tragico da palavra: ele
deve reunir em si tanto os tracos positivos, quastamegativos, tanto os tracos
inferiores, quanto os elevados, tanto os comiaganip os sérios; 3. O personagem
deve ser apresentado ndo como algo acabado e shutdas como alguém que
evolui, que se transforma, alguém que é educadoviddh; 4. O romance deve ser
para o mundo contemporaneo aquilo que a epopéipd@ o mundo antigo.
(BAKHTIN, 1993, p.403)

Voltando a questdo das narratp@sulares, € interessante destacar que ha uma
diferenca marcante entre elas e o romance: a posigénarrador. Nelas, ele conta a um
publico alguma coisa que aconteceu, utilizandoesbos no passado, para fixar o acontecido.
Os ouvintes aproximam-se do narrador, fazem parteed grupo, compartiiham as mesmas
experiéncias e valores. J& no romance, ha umaléibermaior para se narrar. O narrador ndo
fala mais para um auditério reunido a sua voltas peaa um leitor, para uma pessoa que pode
pertencer a seu grupo social ou ndo. Ja ndao sammamais experiéncias, mas ficcao,
representando valores através de personagensdoserin determinados espaco, tempo e
enredo (LEITE, 2002).

E importante observar também, como nos lembra Bakh®93, p. 397), que o

anico grande género mais jovem do que os livrosadmance. Os demais grandes géneros sao
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bem anteriores ao livro e a escrita, possuem urnaeaza oral, sendo que suas formulacdes
iniciais colocam-se além da observacdo documergddstorica. JA 0 romance ndo, nasceu e

floresceu dentro das “paginas” da Historia.

Dai vem a extraordinéria dificuldade para uma teda romance. Com efeito, esta
teoria deveria ter, em principio, um objeto de @stiotalmente diferente da teoria
dos outros géneros. O romance ndo € simplesmeieumagénero que ainda esta
evoluindo no meio de géneros ja ha muito formadpareialmente mortos. Ele é o
Unico nascido e alimentado pela era moderna darkistnundial e, por isso,
profundamente aparentado a ela, enquanto que ndegra@éneros sado recebidos
por ela como um legado, dentro de uma forma prants) fazem se adaptar —
melhor ou pior — as suas novas condicbes de egiatéim comparacéo a eles, o
romance apresenta-se como uma entidade de outnezet Ele se acomoda mal
com os outros géneros. Ele luta por sua supremaditeratura, e 14, onde domina,
os outros velhos géneros se desagregam. Nao égémque o melhor livro sobre
a historia do romance antigo — o livro de Erwin B®h ndo faz tanto a sua histéria
guanto representa o processo de desagregacdoatedawdrandes géneros nobres
da Antiglidade. (BAKHTIN, 1993, p. 398)

2.4 Grandes transformacgdes: novas formas narrativas

No século XVIII, os franceses e outros intelectuaigopeus iniciaram um
movimento de reflexdo critica, herdeiro de certanfy das idéias do Renascimento, sobre a
sociedade irracional e injusta do Antigo Regimee dnavia provocado a infelicidade de
milhGes de pessoas. Eles acreditavam que o pensamacional deveria substituir o
misticismo e as crencgas religiosas (que impediaauoducdo humana, segundo eles). Esses
escritores, filosofos e economistas criadores degs@mento de revolucdo foram chamados
de iluministas, uma vez que acreditavam estar filamdo” a mente das pessoas. O
pensamento iluminista do século XVIII foi tdo irdhte que o periodo recebeu o nome de
Século das Luzes. O movimento, apesar de ter s@is mtenso na Franca, influenciou
movimentos sociais em outros paises, como a Imb@&miia Mineira, no Brasil. Os
iluministas achavam ser extremamente importantesaamcimento e a reeducacédo das
pessoas, que deveriam pensar por si proprias, lbmdgreja e de suas idéias supersticiosas e
irracionais. Para eles, as desgracas humanas, oofanatismo religioso, a guerra e 0s
governos opressores, originaram-se pela ignorémqiela falta de esclarecimento. Se os
homens, as leis e 0os governos, no lugar do prettorea@as supersticdes, se deixassem ser
guiados pela racionalidade, dariam lugar a umaedade mais justa (com oportunidades
iguais para todos), livre, feliz e capaz de progpe®ara isso, escreveram muitos livros, com
vocabulario facil e simples, a fim de uma boa agag&o. Os nobres e os burgueses, pessoas
das classes mais instruidas, acreditando serezéa eaa ciéncia as Unicas formas possiveis
de explicar o universo, interessaram-se muito pstado cientifico, atividade racional que

para eles mais contribuiria para o progresso nadtd¥iesse periodo também, foram feitas
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grandes descobertas cientificas e progressos fegoaé, como as leis do movimento de todo
0 universo, por Isaac Newton, a constru¢cdo de maqunodernas, o desenvolvimento de
manufaturas, técnicas de artesanato, ferramenté® ®uitas outras. Destacou-se ainda a
Astronomia, a Fisica, a Quimica, a Biologia e a ied. A ciéncia acabou adquirindo a
capacidade de explicar o funcionamento do univeesmcupou o lugar da religido
(SCHIMIDT, 2002).

Uma vez que razao era o valor supremo dos iluramisis narrativas populares
sobrenaturais, conservadas até entdo principalmerite as classes populares, acabaram
perdendo parte de seu espaco, sendo substituidasoyas formas narrativas. Paul Valery
(apud AVERBUCK, 1984) afirma que era de se esperar qu@raades transformacoes,
geradas pelo progresso e pela racionalidade, sderadramaticamente a propria nocao de

arte.

Na realidade, se o atropelo das mudancas desedeadgelos novos processos de
comunicacao, estendendo-se a todas as formas digcAmde arte, tem sua origem
a partir do século XVIII, com a crescente difus@oimiprensa, o papel essencial
desempenhado pelos jornais e a consequente infludncgosto burgués sobre a
producdo literaria vigente, representou a culmiaagé um processo iniciado
séculos antes, com a invencdo da imprensa, no @ddanrevolugdo burguesa.
Todas essas transformacdes dos processos de cagé@mioram acompanhadas,
evidentemente, de choque sobre choque de mudanciasssa eficacia de novas
formas ndo impediu que mdltiplas e graves consalg€e carater social viessem
a ocorrer. Coloca-se ai a questao das transformap@erimentadas nos processos
de comunicacdo em suas relacfes com os processtie@s e seus produtores, e
com o sentido das varias formas de “cultura” cdertes. (AVERBUCK, 1984,

p.3)

Entre o século XVIII e XIX, apds a estabilizacdouwtea inddstria direcionada a
explorar, em grande escala, os produtos cultuaditgratura passa a ser dividida em trivial e
erudita ou massificada e séria. Essa divisdo foipunotesso da revolugdo industrial. As
invencdes tecnoldgicas, a escolarizacdo em massaaemento da leitura por parte da
burguesia emergente ocasionaram uma ampliacdoémescsg ficcionais. Segundo Averbuck
(1984, p.13): “As transformacgdes industriais vénonaganhadas por um outro tipo de
tecnologia — a que confere acesso a leitura e delsense no espaco da escola, estimulada
pela pedagogia ascendente.” Com a instrucdo gersefaldas camadas urbanas, as novas
facilidades tecnoldgicas de publicacéo e a difuisbteratura pela grande imprensa, houve a
formacao de novos géneros literarios, que forahzadios como instrumentos pedagogicos: o
folhetim sentimental, literatura voltada ao lazer @lusdo, e o livro didatico, literatura
destinada ao saber. Posteriormente, de acordo Gartoe, apesar de haver muitos livros, a
literatura torna-se distante deles.

Segundo Mouralis (1982), no século XIX, surgiu uova dominio, com duas
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formas literarias particularmente fecundas: o rategyopular e o melodrama, este ja iniciado

em meados do século XVIII e algumas vezes compaadivama romantico.

O Antigo Regime tinha conhecido uma arte dramétieservada ao povo e
desprezada pelos letrados (...) de tal modo quegepemplo no séc. XVIII, o
campo teatral se dividiu da seguinte maneira: poilado, o teatro que se poderia
qualificar de “cultural” (...)por outro, o teatro da Feira e, erdrabos, a Opera, 0s
Italianos, os jogos teatrais (.que, recusando o academismo e inspirando-se, se
necessario, no jogo cénico do teatro popular, eflovar a estética teatral e irdo
mesmo constituir um novo teatro letrado (...) Catmr particular do melodrama
deriva exatamente do fato de ele pér em causarestaticdo do campo teatral.
Com efeito, tal como o teatro de feira, 0 melodraimge-se a um publico popular,
mas com a diferenca de que a sua estética se pasgancipios proximos dos que
subentendem, na mesma época, o teatro letradontlrrs®, por vezes, bastante
dificil definir, no plano formal, um melodrama e umirama romantico.
(MOURALIS, 1982, p.50- 51)

O melodrama tem um projeto sério, mesmo em suagespardmicas. E
subordinado a regra do verossimil e sempre repgeesstuacdes reais ou suscetiveis de
acontecer. Para isso, utiliza recursos como int@&ente, cenario, guarda-roupa e muasicas
figurativas, temas que se inspiram, algumas veeges,episodios cotidianos, encenacao
realista e personagens condenados a miséria esegp&do, devido a sua condicdo modesta,
proxima a do publico (MOURALIS, 1982).

O melodrama fez muito sucesso, mas se comparadoocointido pelo romance
durante o século XIX, foi bem limitado. Tal difegendeve-se, primeiramente, ao modo de
expressdo que caracteriza a forma de ambos: teat@manesco. O contato com a obra
melodramatica s6 pode acontecer através da repaeden que atinge somente um publico
geralmente urbano e sempre limitado. Ja o romaré®, seu publico sempre é mais vasto,
tanto na cidade como no campo. Além disso, o psag®m do romance facilitou sua difuséo.

Em 1836, surgiu um novo género que deu ao romamea superioridade
irrefutavel sobre as outras formas literarias: mance-folhetim. Sucesso rapido, vendido em
grandes tiragens, fez cair o preco dos jornaig.sd@esso € explicado, talvez, pelo fato de ele
responder a uma demanda simbdlica a que o melodm@naeu conjunto, ndo tinha sido
capaz de responder, uma vez que nao representagadegamente as injusticas e as
dificuldades da sociedade. Antes, possuia um Sealpre otimista, com herdis e heroinas
vencendo os vildes. JA o romance-folhetim, em sndéncia inicial, procurava retratar as
dificuldades e os problemas da época, abordandasteaontemporaneos e de grande apelo
popular.

Posteriormente, acompanhando o desenvolvimentooltegino e as novas
aspiracoes da sociedade, surgiram outros génerogtivias, como 0 romance policial, a

ficcao cientifica, a fotonovela e o cinema (MOURALIL982).
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2.5 Modernidade, envelhecimento e desencantamento

O nascimento de novos géneros literarios estd, cgaofoi mostrado
anteriormente, ligado ao aprimoramento tecnolégeoao desenvolvimento cultural.
Comumente encontramos em alguns estudos, por exemph associacao entre a evolugéo
dos géneros e a modernidade. Mas o que podemasglen{gor este conceito, que surgiu em
analogia ao conceito moda e que apresenta diveagéde significados? Segundo Bernd
Witte (1992, p. 1), o significante e o significada palavra modernidade foram criados por
Baudelaire: “Aqui fica claro que Baudelaire sabe gatad usando a palavra pela primeira vez,
pois diz que ndo ha nada melhor que a palavra ‘matbele’ para exprimir aquilo que estou
querendo exprimir, a saber, esta eterna volatizalg®o fendbmenos.” Para ele, a palavra
representava uma ampliacdo do conceito tradicdmalte. Referia-se a idéia de que o que ha
de volatil, o cotidiano, deveria ser incluido ngear

Witte (1992) diz que no conceito de moderno j4 éstduido o conceito de
envelhecimento. O que o que é considerado modajecelstara fora de moda e envelhecido
amanhad. Em sua discusséo sobre o envelhecimemuwoderno, ele cita Benjamin, escritor
gue também abordou as questdes da modernidade BBajamin, o termo significa algo
totalmente novo, diferente. Sempre e a qualqueopéenecesséario o novo, que, por sua vez,
torna-se rapidamente antiquado. Ja Sérgio PaulariRo@pud WITTE, 1992, p. 7) diz que
Benjamin na verdade ndo fez uma reflexdo sobredemmlade, antes se limitou a descrever
certos aspectos sociais dentro da modernidade:s&tefere constantemente as experiéncias
do homem moderno no novo universo humano. Em pestsgs reflexdes se baseiam nos
comentéarios de Baudelaire sobre o ‘heroismo modérno

Ja para Franz Josef Bruseke (2002, p. 1), a matel@ié uma época historica que
nasce com a ciéncia e a técnica modernas. Defooga técnica, uma vez que esta seria sua
caracteristica fundamental: “Propomos o conceitonddernidade técnicpara evidenciar o
gue nos parece essencial, isto é, seu carateceéanifalamos sobre a emergéncia desta

modernidade para evocar (...) seu alto grau debiistade e imprevisibilidade.”

E prudente no julgar as pessoas na base dageiladuam que sdo. Nem sempre
aquele que se autopercebe como sendo justo o &aeAinda menos devemos
julgar toda uma época histérica partindo de sueodafinicdo. Liberdade,
igualdade, emancipagcdo do homem da sua menoridad®egio do uso da razéo,
progresso social e econdémico, superacdo da fonas elakncas, paz ao invés da
guerra, e também em versdo mais recente: indivithdd, autenticidade e
autorealizagéo, reconhecimento da diferenca, carag#o, participacdo. E um belo
catalogo de promessas da modernidade européiaequa sua versao comunista,
afinal, também européia, enfatizando a igualdadedetrimento da liberdade, a
satisfacdo das necessidades basicas em detrimastoetessidades culturais e
espirituais, vangloriando a verdade absoluta enringdehnto da relatividade
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individual e, assim, coroando as promessas modecpas uma escatologia
histérica. N&do é expressao de um espirito vingathabuir o comunismo soviético,
chinés, cambodijano, viethamita, etc, no projetanddernidade que, nesta versao,
como sabemos, s&o projetos inacabados. E opomuhariestes fracassos de uma
grandiosa tentativa de moderniza¢@o socioecondraceonceitualizagdo daquilo
gue chamamos moderno para nos sensibilizarmos Egace aquilo que une,
mesmo que de forma paradoxal, estes paises odalefsaelites revolucionérias
apostaram tanto quanto as elites burguesas e daripiesdo ocidente no
desenvolvimento técniammo a conditio sine qua norde qualquer avanc¢o social.
(BRUSEKE, 2002, p.1)

Para este autor, a expressdo mais radical de undantacionalizado é a
modernidade técnica. Uma vez que a modernidadeicééald construida a partir da
racionalidade, € possivel entender porque as nasatobrenaturais populares perderam seu
espaco na modernidade. Dado seu carater magiaenswbral, ndo ha como concilia-las com
uma sociedade que prioriza a racionalidade. SegRodanet pudWITTE, 1992, p. 8) esta
afirmativa encontra apoio na teoria weberiana ddemozacao, cujo pressuposto essencial é
0 de que existe uma relacéo inversa entre a eddet@cnica e da economia e a esfera mitico-
religiosa: “Onde a tradicéo religiosa permanecesh®mica ndo ha processos cumulativos de
desenvolvimento técnico; onde esses processosseavidvem (...) ndo h tradicéo religiosa
intacta.” O autor comenta ainda a opinido de Wesbbre a modernidade, dizendo que, para
este, a modernidade era o produto de processoscibmalizacdo que surgiram, a partir da
Reforma Protestante, no Ocidente, e que incluentepems de racionalizacdo social e
cultural: “A racionalizacdo cultural levou a difemacdo das esferas de valor (...),
inicialmente embutidas na religido, e & dessaagdia ou desencantamenkn{zauberung)

da tradicédo, depurada dos seus elementos mitig$TTE, 1992, p. 8).

O progresso econbmico e técnico, possibilitado pdEmtzauberung
(desencantamentpo$ ao mesmo tempo agenteEt#zauberungpois cada avango
do conhecimento empirico e da dominagdo sobreuaazat representa um recuo do
universo mitico.

Em segundo lugar, Weber vé sem entusiasmo essétichalda racionalizacéo
econOmica e da racionalizacao cultural. EAtzauberungpara ele, levou a uma
perda de sentido, e o progresso técnico-econdmicma perda de liberdade,
Freiheitsverlust,a uma configuracao social que aprisiona 0 homemantgaiola
dura como o aco”, nuratahlhartes Gehausaa qual ndo ha mais lugar para os
ideais éticos que embalaram o berco do capitalismscente e que a todos
transforma em “especialistas sem inteligéncia dedonistas sem coracdo.”

Em terceiro lugar, Weber recomenda, como respostassa modernidade
desumanizante, uma ética amor fati.A vida racionalizada é o destino do homem
e temos que ser suficientemente viris para aceftam ilusdes politicas ou
religiosas, o carater inelutavel desse processOUMRNET apud WITTE, 1992,
p.8-9)

Rouanet afirma que Benjamin se opde as posicodsada weberiana. Ele diz

gue, para Benjamin, a modernidade, tal como sehd#aricamente, representa o reino do
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mito e ndo o do desencantamento. A modernidadeatiafa teria inserido 0 homem numa
nova mitologia: “O capitalismo foi um fendmeno datureza que submeteu a Europa (...) a
um sono povoado de sonhos e provocou a reativaggidodcas miticas. Uma coletividade
Sujeita a esse sono nao conhece historia. Recetw@ sempre igual e novo.” (ROUANET,
apudWITTE, 1992). Assim, o sonho coletivo manifesteuesn todas as figuras culturais do
século XIX: na moda, nos cassinos, museus e nasiggidades onde se situam todos esses
objetos e atividades. Benjamin acredita que longealoblirem o mito, as novas técnicas
formam também um sonho e geram o0s seus propriass,niftando, como exemplo, a
arquitetura de ferro que imita igrejas goticas. @gpesso técnico e econdmico,
contrariamente ao que disse Weber, ndo marchariasneema direcdo que O progresso
cultural. Portanto, ndo haveria mais nenhuma relagéersa entre a modernidade técnico-
econdmica e o mito. A modernidade ndo geraria erdmsmtamento e nao levaria ao fim da
magia, mas sim a radicaliza¢do do universo magenjamin ndo impde restricdo a inovagao
tecnoldgica, mas acredita que ndo € a tecnologiaagtisiona o homem, mas o capitalismo.

Sua concepcao do desencantamento, no entantos €onaplexa, como explica Rouanet:

Benjamin advoga sem reservas a racionalizacdorallto desencantamento do
mundo pela dissolugdo do universo mitico. Na batdliminista entre a razéo e o
mito, ele se coloca sem ambigiiidade do lado dagmémE necessario “avancar
como o machado agudo da razdo, sem olhar nem paigeita nem para a
esquerda, para ndo sucumbir ao horror que avarggprdéundezas da floresta
virgem. A razdo deve tornar transitaveis todos esehos, limpando-os dos
arbustos da deéncia e do mito”. Mas o objetivoédestruir a floresta, e sim abrir
caminhos, instaurando uma nova relacdo com a matufe por isso que o
desencantamento ndo significa em si mesmo nenhyreadd de sentido”. A
metafora do “sonho” permite compreender o caragni generis do
desencantamento benjaminiano. Vimos que o mitoufpapdo ao sonho. Mas
temos agora que acrescentar: 0 sonho ndo se eggotito. Levando as uUltimas
consequéncias a teoria de Freud, Benjamin vé nleoscoletivo o entrelagamento
de duas instancias, uma que produz imagens deodesejitra que censura e
dissimula essas imagens, uma instancia que queva@eoutra que quer perpetuar
0 existente, uma que impulsiona em direcdo ao despkistérico e outra que
eterniza o0 sono. Em outras palavras, o sonho @givoltem uma dimenséo mitica,
sem davida é a correspondente as forcas que senopdedesejo e defendem o
existente, mas tem também uma dimenséo utopicé.a&8eim, o desencantamento
benjaminiano é mais complexo que o descrito por agh.) O verdadeiro
desencantamento é a transformacdo em praxis dogmasnutépicos contidos no
sonho coletivo. (ROUANETapudWITTE, 1992, p.9-10)

Retornando a reflexdo de Benjamin sobre a modetajdeerifica-se que, para o
autor, é praticamente impossivel haver produtivedaé modernidade, uma vez que a
producdo cultural tem como meta a efetividade an cela, a durabilidade, fatores
impossibilitados nesse periodo, ja que o que deiimediatamente se torna antiguado. Como
disse Witte (1992, p. 3): “Benjamin |é a modernelabmo antiglidade. (...) Enquanto as

coisas sao despertadas na aparéncia para pareoerdssimas, a morte transforma as
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significacdes em antiquissimas.” Witte acredita pae Benjamin, a modernidade colabora
para a morte, uma vez que com a industrializac8o¢codsas ndo possuem tempo para
envelhecer: desde o momento de sua producdo taeasmbstituiveis por outros objetos

melhores e mais desenvolvidos, que ja estardo ewesso de criacdo. Sendo assim, a
antigliidade em confronto com a modernidade é e@tao um mundo sucumbido, marcado
pela morte, com a diferenca de que a antiglidast®rida foi transformada por processos
naturais, jA& a modernidade abarca o perecimentopndprio processo de producéao,

artificialmente. Witte entende o envelhecimento corfa morte das coisas e dos valores

culturais, co-produzida desde o inicio.” (1992)p.4

O momento da morte, inserido no processo de praddadmodernidade, torna-a
uma época de antinatureza, o que se exprime nanaderna pelo fato de nela as
coisas se tornarem alegorias. (...) Aqui € necessérperguntar: 0 que é que as
coisas representam alegoricamente na modernidadei€a resposta possivel é:
elas se tornam signos alegdricos da caducidade rialidade do homem e do

mundo e, através disso, da sua necessidade de&alva

A modernidade se apresenta, portanto, como dransemt@o mais verdadeiro. “A

modernidade herdica”, diz Benjamin, “é um dramajnal o papel de heroi esta em
disponibilidade”. O papel de herdi estd em dispiiddde porque todos tém que
interpreta-lo. Todo homem tornou-se, por assimrdiam heréi neste drama, no
gual o0 mundo, tal qual no drama barroco, esta fadadhorte e é, portanto, privado
de consolacdo. Mas, ao mesmo tempo, 0 mundo éguknkignificado e portanto,

passivel de salvacédo. (WITTE, 1992, p.5)

Como a modernidade influencia as narrativas? SegBedjamin (1995), como ja
foi dito, a fonte a que recorrem todos os narra&l@e experiéncia e a arte de narrar é
intimamente ligada & capacidade de transmiti-lmé8mo autor, em sua consideracdo sobre a
modernidade, diz que o homem moderno € paralisaflqjia-se na morte. Compara-o a um
herdi predestinado ao fracasso. Diz ainda queeebtentais consciéncia que memoéria, € mais
capaz de perceber que de se lembrar, € mais deasidescontinuo da vivéncia do que a
continuidade da experiéncia, ou seja, que o0 homedemo tem sua memdria empobrecida,
perdendo o contato com a tradicdo, uma vez queqieense concentrar na consciéncia
imediata para conseguir adequar-se aos choquedalaatidianadpudWITTE, 1992). Tais
afirmacdes levam a conclusdo de que na modernitagle um declinio de narradores, 0s
qguais sem experiéncias para transmitir e sem manpéra guarda-las, deram preferéncia a
géneros mais adequados aos anseios do cotidianermsodComo exemplo de resposta para
tais anseios, Benjamin cita o cinema: “O filme forana de arte correspondente a estrutura
choquiforme do mundo contemporaneo. (...) O cinénaaforma de arte correspondente ao
perigo de vida, (...) que o homem tem que enfréntapudWITTE, 1992, p. 7).

Finalizando suas consideracbes a respeito de mdddey em Benjamin, Witte
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diz: “Penso que chegamos, de fato, ao final da matkde, na medida em que este modelo
de revolucdo, que durante duzentos anos foi par@daldistéria mundial, hoje ndo comporta

mais nada. (...) a modernidade envelheceu defamitente.” (1992, p. 5) O autor afirma que a
esperanca huma mudanca a partir de uma revolugdtrajuxesse uma ordem social nova e
melhor foi enganosa. Neste periodo, a arte e @sestulturais ndo tiveram funcao, a arte foi
lancada para a esfera da simulacdo e nado influenaia os processos sociais. Para ele,
atualmente, estamos na pés-modernidade.

No entanto, a modernidade das sociedades pergéfioalusive a nossa), €
precaria, incompleta, caracterizando-se mais como processo nhao finalizado de
modernizagdo. Conforme destacam Micael M. HerschmanCarlos Alberto Messeder
Pereira (1994, p. 10), a sociedade brasileirarédda por uma pluralidade muito grande, com
fragmentacdo de interesses de acordo com difergutgss, o que faz com que haja
“impossibilidade de realizacdo das utopias progoptla modernidade.” Tal segmentacao
vem sendo desenhada ao longo da histéria de nassodesde a colonizagdo portuguesa, e
acentuou-se especialmente entre os séculos XIX .eN¥Xséculo XIX, por exemplo, o pais
procurou adequar-se a Europa para poder entrampetm no mercado internacional. Para
isso, nossa sociedade recebeu um modelo inspiradosadores puritanos, ascéticos e
europeus, a fim de aceitagdo. Mas tais reformas@foocessaram de maneira igualitéria:

Vale salientar que a sociedade brasileira, mesmosacentros urbanos, nao se
modificou ou aceitou as mudancas pacificamente ilormenos rapidamente. Esse
Estado que se propbs orquestrar esses individubsylando-os a um saber

técnico-cientifico, tinha diante de si uma sociedadhinentemente patriarcal e que
ainda se comportava como tal. Era preciso, segesdes especialistas/cientistas,
vencer o “atraso colonial”. (...)

A reformulacéo do espaco urbano foi uma das egiesté@dotadas por este Estado,
no inicio do século XX. A cidade, com sua orgarézafisico-espacial, seus rituais
de “progresso” — (...) passa a ter um carater gigleg. Torna-se simbolo por

exceléncia de um tempo de aprendizagem, de inizagdb de modelos. (...)

A sociedade, evidentemente, ndo respondeu homagenéa a essas “reformas”,
uma vez que a maioria da populacédo ainda organiga&s vidas com os valores
tradicionais, clientelistas, bem longe do modelcedigutura social oferecido pelo
Estado. (HERSCHMANNt al., 1994, p.27-28)

Até hoje se percebe que a transformacdo do Brasilansociedade moderna
ocorre lentamente, num contexto oscilante (HERSCINIMAet al, 1994), principalmente
entre as comunidades urbanas e rurais, como veirage.

2.6 Modernidade e urbanidade
Atualmente, nas grandes cidades, percebe-se queémaastivas populares

sobrenaturais ndo sio tdo facilmente encontradas emtes. E raro nos depararmos com
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alguém que afirme ter visto um lobisomem, uma msela-cabeca, uma bruxa ou algum

fantasma, e quando isso acontece, esse narradonten@penas um pequeno grupo de
ouvintes incrédulos. As narrativas, hoje em digspem ETs e OVNIS como protagonistas.

Porém, em varias cidades do Sul de Minas, printieate na zona rural, a situacdo é

diferente: constantemente encontramos um “contader’historias sobrenaturais e uma

platéia atenta e crédula. E interessante lembmngusociedade sul-mineira, assim como em
grande parte da brasileira e em outras partes daon@encontramos, fortemente enraizada, a
visdo cristd de mundo. Essa visdo, para muitosresjtdestemunha de certa forma a
permanéncia de uma mentalidade mitica no munde&guraneo. Devido a essa concepgao
mitoldgica de pensamento, dentro do contexto wdimicristdo, encontram-se variadas

historias que fogem a perspectiva racionalista caracteriza a modernidade, com temas
sobrenaturais ligados a religiosidade e personagem® almas e anjos, entre outros. Como
afirmou Ricoeur (1975, p. 275): “O cristianismo r@mseguiu superar 0 apego caracteristico
da consciéncia arcaica ao arquétipo mitico, addititual e magica diante da realidade e em
particular diante do fluir do tempo.”

Retornando-se as narrativas populares com temaenstbrais, levanta-se uma
guestdo: por que a sobrevivéncia de tais casosanénteceu de maneira homogénea?
Gilberto Velho (1995, p. 227) afirmou que o desédwvinzento da Revolugédo Industrial e do
capitalismo influenciaram na formacéo da cidadendodo moderno contemporéaneo e que a
questao da urbanidade tem sido apresentada orafoomeode problemas, ora como notavel
progresso social.

Com as mudancgas socio-econémicas e com 0s progneexhicos e sanitarios que
se intensificaram a partir do século XVIII, houwveaiexplosao demografica, multiplicando o
namero de habitantes nos principais centros urbanfazendo surgir uma necessidade de
reorganizacao do espa¢As correntes migratorias e os diversos deslocansemd populacéo
alteraram a relag&o tradicional entre cidade e oamy destruiu modos de vidas tradicionais,
alterando drasticamente tanto as estruturas s@oai® o ambiente natural.” (VELHO, 1995,

p. 228). Houve um confronto de visbes de mundo @itaras.

O estilo de vida urbano moderno-contemporéneodevaaroxismo 0s mecanismos
universais de diferenciacédo, base da vida sociahtéxacdo intensa e permanente
entre atores variados, circulando entre mundosneirdos, num espago social e
geograficamente delimitado, € um dos seus trageenemis. Reitero que este
processo, por sua vez, sO pode ser compreendideciads a formagdo de um

mercado mundial, & expansdo da moeda como meimak Universalizante e, em

geral, a ampliacdo do horizonte de trocas mategiaimbdlicas. (...)

A divisdo social do trabalho é o motor principalefpecializacdo e do surgimento
de tarefas, carreiras, profissdes, atividades éipajpie aumentam numericamente e
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ampliam, qualitativamente, o quadro de alternatiiescerta forma, confirma-se a
idéia de maioriberdade nos grandes centros urbanos, diante do contraalso
abrangente das aldeias, vilarejos e das pequedadesi. Esta liberdade tem, no
entanto, contrapartida no anonimato, mesmo quéivelae na fragmentacdo da
experiéncia social. (VELHO, 1995, p.229)

De acordo com Velho, com o crescimento das graodesles, a cultura objetiva
desenvolveu-se de forma intensa, desequilibrarmdtara subjetiva, que acabou encontrando
espaco em sociedades de menor desenvolvimentoremmadnaterial e tecnolégico. A acéo
econbmica associada a difusdo de tecnologias fesora racionalidade, caracteristica do
estiio de vida moderno. A complexidade da vida emdiural manifesta-se mais
explicitamente nas grandes cidades contemporéaonepsge ndo quer dizer que as crencas e 0S
valores tradicionais desaparecem diante da expamE® ideologias individualistas
modernizantes. Antes, criam-se diferentes visdaautedo. O autor diz ainda (1995, p. 232):
“Portanto, o estilo de vida urbano e a modernidséle faces do mesmo fenbmeno de
complexificacdo e diferenciacdo da vida socialasyprincipais caracteristicas sdo a nao-
linearidade e a grande autonomia de mundos e dasnéspecificos.”

A respeito da relacdo entre a modernidade e ana@acao, Briseke (2002, p. 8)
comenta: “a modernidade técnica € a expressaoradisal de um mundo dessacralizado e
racionalizado.” A especializacdo da sociedade nmagesegundo Velho (1995), aumentou a
aparente liberdade de escolha, mas diminuiu, nodmue trabalho, o campo possivel de
experiéncias individuais, experiéncias estas que [Eenjamin (1995), como vimos
anteriormente, sdo a fonte a que recorrem todosuwadores. Com a diminuicdo do material

para se narrar, diminuem-se, conseqientementeyiasivas populares.

E como se estivéssemos privados de uma faculdagengs parecia segura e
inalienavel: a faculdade de intercambiar expergsici

Uma das causas desse fendmeno é 6bvia: as acérpatié@ncia estdo em baixa, e
tudo indica que continuardo caindo até que seur\ddeapareca de todo. Basta
olharmos um jornal para percebermos que seu rété@lneais baixo que nunca, que
da noite para o dia ndo somente a imagem do muxtdoice, mas também a do

mundo ético sofreram transformacfes que antesuldarjamos possiveis. Com a
guerra mundial tornou-se manifesto um processacqotnua até hoje. No final da

guerra, observou-se que os combatentes voltavanesridalcampo de batalha nédo
mais ricos, e sim mais pobres em experiéncia caraual. E o que se difundiu dez
anos depois, na enxurrada de livros sobre a guada tinha em comum com uma
experiéncia transmitida de boca em boca. (BENJAM®@5, p.198)

Benjamin diz ainda que a informacdo aspira a unmstatacdo imediata e tem
necessidade de ser coerente, plausivel. Enquanteladss antigos, ainda que miraculosos,
dispunham de uma autoridade que era valida mesneo nfio fosse controlada pela
experiéncia. Ele complementa (1995, p. 203): “Seta de narrar hoje € rara, a difusdo da

informacé&o é decisivamente responsavel por essimidet
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3 AS NARRATIVAS SOBRENATURAIS

3.1 O sobrenatural no Sul de Minas

Como ja foi dito neste trabalho, o Sul de Minasnéauregido que possui um
grande repertério de historias que apresentam afgtonsobrenatural. O registro escrito de
tais historias € pouco, raro de se encontrar, ntaaterial oral é abundante. Quase todo sul -
mineiro possui algum conhecido que tem uma boarmspara contar. Historias que ha
algum tempo eram consideradas verdadeiras, usad#@asnvezes para disciplinar (como
veremos no proximo capitulo) e que chegavam atéaa @ sono dos mais medrosos.
Atualmente, tais narrativas sdo denominadas fatelér O termo “sobrenatural” pode ser
definido como “Nao atribuido a natureza”, “Relag@idn com fendbmenos extra-terrenos” e
“Sobre-humano.” (FERREIRA, 2002, p. 64Bendo assim, podemos definir tais narrativas
como aquelas que apresentam algum fato que néo gsvdexplicado pelas leis humanas.
Tzevetan Todorov (1939, p. 162) diz que € nos codéofadas que encontramos 0S primeiros
acontecimentos sobrenaturais.

E interessante observar que a maioria dos narmdierehistérias sobrenaturais,
Cujos personagens principais sao bruxas, lobisomemtras assombracdes, sdo pessoas ja
idosas, que geralmente moraram na zona rural. Gatimo que se faz necessario destacar é
que geralmente o cenario de tais narrativas € pripréspaco rural e o tempo € a época em
que a modernizacdo nao se fazia tao presenteuassinda ndo eram calcadas, ndo existiam
televisdo, telefone, nem energia elétrica. Comoemes no capitulo seguinte, alguns
narradores das histdrias coletadas para este limlaahda vivem em locais afastados dos
centros urbanos, lugares que ainda nao foram “maeios”.

Vale a pena, aqui, voltar a Benjamin e suas obgéegmsobre as narrativas de
Leskov. Benjamin lembra que Leskov afirmava quesé¢afoi a época das narrativas
“ingénuas”, em que 0 homem sentia-se em harmomeacoatureza, deixava-se guiar por ela:
“O narrador mantém sua fidelidade a essa épooa elbar ndo se desvia do relogio diante
do qual desfila a procissédo das criaturas, naajuoabrte tem seu lugar, ou a frente do cortejo,
ou como retardataria miseravel.” (BENJAMIN, 19952f0) Epoca em que a racionalidade

cedia seu espaco para que o homem ouvisse a raaturez

Pensa-se, por exemplo, no comtoalexandrita,que coloca o leitor nos velhos
tempos em que “as pedras nas entranhas da tesrplaretas nas esferas celestes
se preocupavam ainda com o destino do homem, dcddordos dias de hoje, em
que tanto no céu como na terra tudo se tornoueraife a sorte dos seres
humanos, e em que nenhuma voz, venha de ondéhésrdirige a palavra ou lhes
obedece. Os planetas recém-descobertos nao deseampeamis nenhum papel no
horéscopo, e existem inUmeras pedras novas, toddglas e pesadas e com seu
peso especifico e sua densidade exatamente calsulads elas ndo nos anunciam
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nada e ndo tém nenhuma utilidade para nés. O tg&gmassou em que elas
conversavam com os homens”. (BENJAMIN, 1995, p.210)

Atualmente, quando encontramos pessoas que nasc@asra dos recursos
tecnoldgicos, em centros maiores, e que tém aldustéria sobrenatural para contar, muito
provavelmente o personagem de sua narrativa seekunaterrestre.

3.2 A questéo do género

Segundo Luft, ao se colocar uma producao literéna analise, € importante
considerar, primeiramente, a estrutura internaadi® @ma, com as suas caracteristicas e 0s
seus elementos constituintes, ou seja, o génerauea pgrtencem: “E impossivel (e
tecnicamente estéril) falar de literatura sem lexar conta 0o género em que a obra esta
escrita. Grosso modogénero literario € o ‘modelo’ a que determinadaaoke encaixa.”
(2005, p. 301) De acordo com Swales, citado poe lAntdénio Marcuschi (2005, p. 29):
“hoje, género é facilmente usado para referir uatagoria distintiva de discurso de qualquer
tipo, falado ou escrito, com ou sem aspiracOesaliiEs.”

Um dado importante sobre as narrativas orais @dstpara o desenvolvimento
deste trabalho é o fato de que todas apresentamo ¢& citado anteriormente, temas
sobrenaturais. Porém, nos estudos literarios, mativas que apresentam temas sobrenaturais
sdo classificadas em diferentes categorias e recebariadas denominacdes, como
fantasticas, estranhas e maravilhosas. Cada uma st@w caracteristicas especificas,
constituindo-se em géneros também especificossé&amcessario, portanto, conhecer um
pouco sobre cada uma delas, para verificarmosssecisssificacdo pode contribuir para uma
melhor compreensao das historias que sdo objete nlabalho.

Segundo Todorov (1939, p. 148):fantastico € a hesitacdo experimentada por
um ser que nao conhece as leis naturais, dianteindeacontecimento aparentemente
sobrenatural.” Temos o0 género narrativo fantagjicando um fato acontece, dentro do nosso
mundo, das leis de nossa realidade, e surge aalteidum ao leitor e a personagem: tal fato
realmente aconteceu e a nossa razao ndo consqgiod-éx ou ndo passa de imaginagcao ou
devaneio de quem o presenciou? A partir do momemtgue a duvida é dissipada, sai-se do
fantastico, entrando em outros géneros: o estraghando as leis de nossa realidade
permanecem intactas e permitem explicar o fatotacmo, ou o maravilhoso, quando o
fenbmeno exige novas leis da natureza para exjplidgsses géneros podem se subdividir em
outros, como o fantastico-estranho, quando os fatms durante toda a histéria parecem
sobrenaturais, ao final recebem uma explicacdoomakti o estranho-puro, em que o0s

acontecimentos sdo explicaveis pelas leis da rgaém séo extraordinarios e singulares; o
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fantastico-maravilhoso, quando as narrativas sesaptam como fantasticas e terminam no
sobrenatural; e o maravilhoso-puro, que se consteuobras extremamente diversas que
contém elementos do maravilhoso. Segundo ainda smmeautor (1939, p. 160), no
maravilhoso “os elementos sobrenaturais ndo pronapaalquer reacao particular nem nas
personagens nem no leitor implicito. Ndo € a atitpdra com 0s acontecimentos contados
gue caracteriza o maravilhoso, mas a prépria nedulesses acontecimentos.” Uma questao
gue essas harrativas colocam, entéo, é a clagdificegundo essas categorias.

Se nos limitassemos simplesmente a classificaaaativas orais deste trabalho,
de acordo com as categorias citadas anteriormimi@mos que estabelecer uma época para
servir como parametro, uma vez que a classificap@idaria de época para época. Por
exemplo, para a nossa sociedade atual, moderrabalighda, certas histérias seriam (e sdo)
vistas como pertencentes ao maravilhoso puro, geisnaneira alguma ha hesitacdo do
ouvinte diante da natureza sobrenatural dos adomatos, pois ele tem certeza de que
aconteceram somente na imaginagao.

Segundo Selma Calasans Rodrigues (1988), desdengsiardas do comeco do
século XX a arte e a literatura de modo geral seahalibertado definitivamente das regras
classicas da nocédo de verossimilhanca, o que Viaess narrativas da necessidade de
justificar suas fantasias. Por outro lado, na stacle que nasceu e cresceu na época em que a
maioria das pessoas vivia na zona rural, sem oss@x tecnoldgicos atuais, cuja ingenuidade
na maneira de encarar a vida, herdada principagrgmtidade Média, sobressaia-se a razao,
as narrativas foram contadas, ouvidas e reconteol@® pertencentes ao fantastico, sem
maiores explicacdes sobre a base racional dosemto@ntos narrados.

A diferenciagéo entre os termos fantastico e mimas® tem motivado diversas
ponderacdes, muitas delas baseadas no ja citaddoedt Todorov. Como, por exemplo, as

seguintes reflexdes de Mani Scorza:

Portanto dantasticositua-se no limiar entre o tético e o ndo-tétiaoseja, entre o
verossimil e o inverossimel, pois apenas assimacausa estranheza e a
ambiglidade que Ihe sao proprias, o leitor ficar@me na dlvida se determinado
acontecimento é empirico ou metafoérico (...).

Para gque existafantasticoé necesséria a davida, portanto os personagenana t
reagem sempre naturalmente perante o fato que eatrsamheza ao leitor, e este
fato é incorporado ao espacgo-tempo realistas datha, de modo que formem um
todo homogéneo, como sdamtasticofosse apenas mais um elemento do dia-a-dia.

O maravilhoscem oposicao afantasticq nada tem de realista, situa imediatamente
o leitor em um tempo onde predominam o para semmrewunca mais, o melhor
exemplo da literatura maravilhosa séo os contofadas. Tudo comeca com Era
uma vez ou Existiu hd muito tempo, tais palavrag®stos verbais transportam o
leitor a um mundo paralelo onde tudo é permitidmlanparecera estranho ou sera
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guestionado. A Unica cobranca realizada nos catofadas € o final feliz, pois
estes contos maravilhosos séo arquétipos, fazeta garimaginario coletivo e
incutem valores sociais como 0 mal e o bem, sena@locsempre punido e o bem
recompensado, podendo portanto ser observada unshingenua, que geralmente
pode ser traduzida por um provérbio. (SCORZA, 2@074)

Rodrigues faz um comentario, em sua obra (1988yescomo Freud distingue o
fantastico e o maravilhoso em seu liwohimlich.

Em primeiro lugar, ele nos faz ver que o maravithésim mundo do faz-de-conta:
“Era uma vez”, e eis-nos mergulhados num mundalirie a ficcdo mais radical.
Fazendo uso de uma terminologia mais literaria,epm® dizer que, no conto de
fadas, temos transposto para artificio ficcional sistema animista de crencas, ou
seja, as coisas tém alma, as plantas falam, bios coelhos participam da vida
de uma menina ou unicérnios fazem acordosAlte no pais das maravilhade
Lewis Carroll). Ndo ha questionamento sobre vemafisanca nesse tipo de
universo ficcional.

Um segundo nivel de maravilhoso ndo téo radicainjperque os seres humanos
comuns convivam num cotidiano aparentemente venidssicom seres
sobrenaturais, como fantasmas ou almas etc. Nadmedi que esses seres ndo séo
guestionados dentro do universo narrativo, tambéeitar os aceita, porque aceita
a ficcdo e seus pressupostos.

E diferente quando a narrativa prepara o estrantiame leva o leitor a néo
considerar normais os acontecimentos narrados.aRpm artificio usado no
discurso, geralmente recursos da enunciagdo,an feievado a buscar o confronto
entre duas ordens: a da raz8o e da desrazdo. Atam@ no universo do
fantastico. (RODRIGUES, 1988, p.56)

Para Rodrigues (1988) a literatura fantastica pmefechamada de magica por
trazer uma causalidade que néo resiste a qualgpbcagédo de natureza cognitiva de nosso
universo racional. Tal definicAo aproxima-se de drod (1939), quando este diz que o
fantastico ocorre no momento da hesitacdo dianterdfato que ndo pode ser explicado pelas
leis de nossa racionalidade. Mas sua definicidcsa&@mcaixa na definicdo do termo fantéstico
feita por Rodrigues, quando ela diz que: “o tefflaratastico(do latim phantasticu,por sua
vez do greggohantastikds os dois oriundos dphantasia refere-se ao que € criado pela
imaginacdo, o que nao existe na realidade, o iraagino fabuloso.” (1988, p. 9) De acordo
com ela, pressupde-se que fantastico é imaginagéoduvidas, sem hesitagao.

Vejamos, agora, 0 que éntaravilhosopara a referida autora: “O termuaravilhosoé
derivado demaravilha, que vem do latinmirabilia (...) Refere-se a ato, pessoa ou coisa
admiravel, ou a prodigio.” (RODRIGUES, 1988, p..5Bprém, no contexto da teoria
literaria, a autora caracteriza o maravilhoso pelarferéncia de deuses ou de seres
sobrenaturais na poesia ou na prosa (fadas, a&tgop,Classifica como maravilhoso pagao as
obras em que predominam os seres de uma mitolegja @ como maravilhoso cristdo as
obras em que ha interferéncia de seres miraculligados a mitologia crista. Diz que as

literaturas grega e latina e a européia do Renastorestao repletas do maravilhoso pagéo e
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gue na literatura medieval predomina o maravilrostdo.
3.2.1 O nascimento do fantastico

Segundo Rodrigues (1988, p. 14), a mais antigadatennarrativa é a fantastica:
“Frequentemente o autor argentino Jorge Luis Borges ser interrogado sobre sua
preferéncia por essa modalidade narrativa, afiroma $p baseia no fato irrelutavel de sua
antigtidade.” A autora afirma também que o fantasém seu sentido mais amplo, comeca a
florescer a partir do século XVIII, pressionadogoedcionalismo crescente e oferecendo um
didlogo entre a razdo e a desrazdo, mostrando cerhomircunscrito a sua propria
racionalidade, admitindo e se debatendo com o rigsté

Para Todorov (1939, p. 149), a época da narradmté$tica € inaugurada com a
obra de Jan PotockD) manuscrito encontrado em Saragqsgae traz acontecimentos que a
razdo ndo pode explicar, gerando a davida no lei@manuscrito em Saragossas fornece
uma exemplo de hesitacdo entre o real e o iluspeagguntavamos se 0 que viamos nao era
tapeacao, erro de percepc¢ao.”

De acordo, ainda, com os estudos de Rodriguedasicamente duas as opinides

a respeito da natureza e do surgimento do fanpastic

Sobre o0 nascimento e a natureza do fantasticosvdelas se entrechocam. Pode-se,
porém, classificar algumas de acordo com afinidadeprimeira considera o
fantastico de todos os tempos, desde Home#s enil e uma noitesDoroty
Scarborough (1917), Montague Summers (1969), Ldabs (1970), Tony Faivre,
Marcel Schneider (1964), mais modernamente o pdhmige Luis Borges, Eric S.
Rabkin (1976), Emir Rodriguez Monegal (1980), KathiHume (1984) e outros.

N&o pretendo esgotar a lista de estudiosos; agmasentar alguns exemplos. A
maioria, creio eu, entretanto, considera o nasdionéa fantastico entre os séculos
XVIII e XIX: H. Mathey (1915), Joseph Restinger9{B), P.G. Castex (1962),
Roger Caillois (1967), Tzvetan Todorov (1970), JeBellemin-Noél (1971),
Leféebve (1974), J.Baronian (1977), Jacques Fin@8Q), Irene Bessiére (1974)
etc.

Nessas correntes ndo se omite o fato de o jogacdaof fantastica remeter ao
debate de sua época sobre o real. (RODRIGUES, p9BB,

Todorov (1939, p. 164) é um dos que afirmam querdasktico apareceu de
maneira sistematica no fim do século XVIII, consigelo também que: “um século mais
tarde, encontramos nas novelas de Maupassant @®wosiltexemplos esteticamente
satisfatorios do género.” Para o autor, a liteeatantastica teve “uma vida curta”.

Voltando as consideracdes de Rodrigues, a autf@eerse ao termo fantastico em
seu sentido mais amplo, mas também faz consideya;despeito do termo em seu sentido
mais estrito. A autora diz que este foi elaborag@rdir da rejeicdo que o Século das Luzes

fez do pensamento medieval teoldgico, uma vez quewomento de racionalizacdo procurou
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absorver os antigos terrores e dar uma explicag#@ Ipara a histéria da humanidade.
Rodrigues diz ainda que: “a racionalidade se depam um limite imposto pela propria
situacdo do homem que a pensa. Por restar muitgpleca (...) o homem reinventa o
fantastico, agora nos moldes da época.” (19887)pS2ndo assim, os elementos inexplicaveis
e inquietantes do ponto de vista de uma logicaomativdo se manifestar no imaginario
transposto para a literatura. Chama a atencdo tangsa o fato de que na literatura
fantastica dos séculos XVIII e XIX o sobrenaturaleénatureza humana, nunca teoldgica; os
temas sédo antropocéntricos.
3.3 Hesitac&o: mais divergéncias

Retornando a questdo das condi¢cdes para que sespeoo fantastico, existem
também algumas divergéncias entre os pesquisadorassunto. Todorov (1939, p.150) diz:
“'Quase cheguei a acreditar’: eis a férmula quéhoreresume o espirito do fantastico. A fé
absoluta, como a incredulidade total, nos levara fana do fantastico; € a hesitagdo que lhe
da a vida.” Para ele, a hesitacdo é a condicaoopdial para que ocorra o fantastico.
Rodrigues considera tal definicAo muito limitadoadirmando que desta maneira poucas
obras seriam fantasticas. Em contrapartida, edaueita definicdo de H.P. Lovecraft, tedrico e
romancista, que acredita que o fantastico situaasexperiéncia do leitor real, de medo, de
intensidade emocional gerada pela intriga: “Um eanffantastico muito simplesmente se o
leitor experimenta profundamente um sentimentcedet e de terror, a presenca de mundos
e poderes insdlitos.” (RODRIGUES, 1988, p. 29). ipeks lembra que Todorov critica
Lovecrat, dizendo que para ele, desta maneirantdtico dependeria do “sangue frio do
leitor”. A autora levanta uma questao a respeit@miaido de Todorov: indaga se o fato de
depender apenas da hesitacdo do leitor, como esddita, ndo seria pouco também para
definir um tipo de narrativa.

Por fim, a autora cita uma definicdo de Tomacheuski dos formalistas russos,
presente em sua teoria sobre a narrativa, denoaiffainatica”, referindo-se ao prefacio do
romanceVampirq de Aléxis Tolstoi, escrito por Vladimir SolovioYara Rodrigues, esta

seria a maneira mais exata de definir o trago teniatico da narrativa fantéstica:

No verdadeiro fantastico, guarda-se sempre a plidade exterior formal de uma
explicacdo simples dos fenbmenos, mas ao mesmooterapa explicacdo é
completamente privada de probabilidade interna.o¥oos detalhes particulares
devem ter um carater cotidiano, mas consideradosemconjunto, eles devem
indicar outro tipo de causalidade. (RODRIGUES, 19881)

N&o é pretensédo desta pesquisa contestar a omlpgEe@studiosos do assunto,

tomando partido deste ou daquele, mas apenas iexpéilgumas divergéncias de opinides.
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Em relagdo as caracteristicas formais das narsatargasticas, Rodrigues (1988)
afirma que nos séculos XVIII e XIX a maioria delasa contada por um narrador-
personagem, uma testemunha dos fatos narradosn Assibém acontece com as narrativas
coletadas para este trabalho: todas apresentamméocativo centrado na figura do narrador,
geralmente na primeira pessoa verbal. Com respgitta a questdo do narrador, a autora cita
uma afirmativa do préprio Todorov: “Todorov nos cieaa atengcdo para o fato de que o
narrador ‘representado’ convém ao fantastico, famsita a necessaria identificacdo com as
personagens que vivem as histérias.” (RODRIGUES8,1p. 45).

3.4 A literatura fantastica no Brasil e a influéncia hspano-americana

Segundo Rodrigues (1988, p. 64), até o comeco dadas&X, o Brasil ndo foi
rico em literatura fantastica. Porém, por volta doss 1940, viu o seu florescimento.

A autora cita o escritor Machado de Assis como imgiro a usar elementos
fantasticos em suas narrativas, como por exemptop@anceMemorias Péstumas de Bras
Cubas Cita também J.J Veiga e Murilo Rubido como osrigses que mais se destacam no
género ao longo do século XX. Posteriormente,taitehém Guimardes Rosa, Moacyr Scliar,
Ligia Fagundes Telles e Flavio Moreira da Costanacescritores que usam ou usaram
elementos fantasticos em suas obras.

A autora diz ainda que na Hispano-Ameérica podeese de maneira clara, duas
tendéncias na literatura fantastica, em seu sentae amplo: a que explora o espaco urbano
e a que visa ao espaco rural. Os representantésiosda primeira seriam Jorge Luis Borges
e Julio Cortazar. Sdo obras que desconstroem dsfau tradicional e exibem como
resultado um fantastico parddico da literatura eéia fantastica. JA a segunda, que fala
geralmente de pequenos povoados, tem como graondessnGabriel Garcia Marquez, Juan
Rulfo e Alejo Carpentier. Os textos dessa linhagpnesentam como intertexto as lendas e os
mitos locais e em muitos deles trabalha-se taml@ma material das crénicas da conquista
da América. E uma literatura que recria na ficciimagem de regies perdidas no pantano ou
na floresta, procurando reescrever a origem e t@risisda América, de modo critico e
metafdrico.

Segundo Rodrigues (1988, p. 65), no Brasil sdo gouas autores que se
identificam com a segunda tendéncia: “Refiro-me ariM de Andrade, com o seu
Macunaima, e de certa forma a Guimarées Rosa.”

E interessante observar, mais uma vez, que adivasraoletadas com moradores

de algumas cidades do Sul de Minas, como CaxaméfinDMoreira e Passa Quatro, entre
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outras, aproximam-se mais da segunda tendéncamapdientacdo predominantemente rural.
Mas ndo se encontra nelas, € claro, a pretensétedntal de reescrever criticamente a
historia latino-americana.

Terminando sua obra citada e comentada neste lcg@Rodrigues diz (1988, p.
67): “Como se depreende de tudo que foi dito at®, @g estudos do fantastico ainda deixam
um amplo espaco a reflexdo em nosso meio (comaeshiltEssa reflexdo, necessaria, deve
surgir de um dialogo (...) que se deve tornar eadamais abrangente.”

Todorov (1939) termina seu artigo sobre a narratardastica com a seguinte
conclusao:

Se certos acontecimentos do universo de um livetepdem ser explicitamente
imaginarios, contestam assim a natureza do imdgimr resto do livro. Se tal
aparicdo € apenas o fruto de uma imaginacao supiada, € que tudo o que a
cerca é verdadeiro, real. Longe, pois de ser umiceldo imaginario, a literatura
fantastica coloca a maior parte de um texto conttepeente ao real, ou mais
exatamente, como provocada por ele, como um noche al@oisa preexistente. A
literatura fantastica nos deixa em maos duas npedds realidade e a de literatura,
tdo insatisfatérias uma como a outra.

O século XIX vivia, é verdade, numa metafisica dal re do imaginéario, e a

literatura fantastica nada mais é que a ma conseaiéiesse século XIX positivista.

Mas hoje ja ndo se pode acreditar numa realidadeairel, externa, nem numa

literatura que fosse apenas a transcricdo dedsdaEa As palavras ganharam uma
autonomia que as coisas perderam. A literaturasquore afirmou essa outra visdo
€ sem dlvida um dos moveis dessa evolucdo. A prdiperatura fantastica que

subverteu, ao longo de suas pdaginas, as catedgiemdqglisticas, recebeu ao
mesmo tempo um golpe fatal; mas dessa morte, dessigio, nasceu uma nova

literatura. (TODOROV, 1939, p.166)

Pode-se ver, portanto, que a literatura fantastioa outros géneros que tratam do
sobrenatural, bem como as teorizacbes sobre @éledemas instigantes e atuais, porque se
relacionam a questdes pertinentes ao NoSso contdiw a ciéncia, a racionalidade e os
processos de modernizagdo das sociedades pesféNcaproximo capitulo, voltaremos a
discusséo sobre o fantastico e o maravilhoso, uszaque procuraremos verificar de qual
género as narrativas coletadas mais se aproxin@me essas teorias podem contribuir para

a sua interpretagao.
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4 VISOES DO SOBRENATURAL
4.1 A coleta das narrativas

As histérias sempre me encantaram. Lembro-me iedpente das que me foram
contadas pela minha tia-avo, na infancia, a beiraaiina, antes do sono chegar. Algumas me
divertiam, outras me ensinavam e havia até as guamedrontavam. O tempo passou, mas a
paixao permaneceu. Muitas vezes, como méae e caofespora, fui socorrida por tais casos.

Ao iniciar meu curso de Mestrado, resolvi “unir @l @o agradavel”: a riqueza
folclorica do Sul de Minas, regido em que nascinelaresido, com o encantamento pelas
historias. Na fase inicial de minha pesquisa, eolggumas histérias, pensando em trabalhar
uma hipotese diferente da que acabei desenvolvaedte trabalho. Pretendia identificar
trechos de “hesitacdo”, principal fator de carazé@do do género fantastico, nos termos de
Todorov, e localizar no banco audiogravado de dadosvidéncias linglisticas e cognitivas
que compdem as “parabolas”, segundo a formulacadMadk Turner (1996), autor que
defende idéia de que a mente é literaria. Enfirhjpatese inicial de trabalho, através da
andlise de marcas de hesitacdo encontradas emdsstobrenaturais, objetivava comprovar
gue o género fantastico faz da davida uma esteatbgtursiva de persuasao.

No ato da coleta, através de audio-gravacoes gtaleis casos. Os cinco primeiros
foram contados pela Sra. Margarida, uma aposentadépoca com oitenta anos, moradora
da cidade de Caxambu, e seus assuntos foram |amspbruxa e assombracdo. O sexto,
narrado pela Sra. Maria, setenta e cinco anos oeagpambém aposentada e residente na
cidade de Caxambu, teve um tema semelhante (assp@obe lobisomem). Porém, na
narracdo deste ultimo caso, chamou-me a atenc&muomentario da narradora, relacionando
0 “desaparecimento” dos casos com temas sobreizadutpestdo da modernizacdo, de uma
forma bastante curiosa, em que as realidades saxi@cnolégicas encontram contrapartida

na fé e nos proprios olhos das pessoas.

Hoje, essas coisa acabou tudo, porque o povo &goas desenvolvido, né? Hoje
ninguém vé mais essa coisas, ndo €? Existe outrasiras de vida, outras coisas,
entdo nao tem mais, né? Outra fé que o povo teféana fé, ndo é? Entao, né, a
maioria ndo acredita mais nessas coisa, né? iftapEde uns ano pra ca acabou, a
gente ndo sente mais essas, ninguém vé mais nssta 8linguém reclama, ta
andando nas roca, anda por caminho, ninguém vé maaia, porque tudo isso
agora é moderno, né? Agora ndo tem mais aquela doisempo antigo, se vé... As
pessoas que do tempo antigo existe arguns, airdi gessoas de oitenta anos,
outras de cem anos, ainda existe, né? Mas ja tantactidade, ninguém vé mais
nada. (ANEXO, p.71-72)

Foi a partir da declaracdo acima que formulei umaarhipétese de trabalho: o

processo de modernizacdo (com o desenvolvimentictém desenvolvimento cientifico e o
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fortalecimento da racionalidade, entre outros &sprfaz com que haja cada vez menos
espaco para o encantamento do mundo e para o atbedn influenciando, assim, no
desaparecimento dos casos populares. Mas estesu@orez, ainda ocupam significativo
espaco em sociedades que sao pré-modernas oueaitdaem processo de modernizacao,
como € o caso das comunidades rurais sul-mineiras.

A partir da formulacédo dessa nova hipotese, pari pma nova coleta de casos,
mudando um pouco a abordagem, com a inclusdo denafgperguntas direcionadas, como
se pode ver na transcricdo das gravacoes (anexa)epplorar a nova hipétese de trabalho.

Coletei, entdo, mais doze casos: cinco deles costpela Sra. Teresa, com
cinqiienta e oito anos, bordadeira, residente na aoal da cidade de Delfim Moreira, cujos
assuntos foram assombracdes; cinco outros casus fuarrados pelo Sr. Anténio, cinqienta
e nove anos, esposo da Sra. Teresa, trabalhadbrtambém residente em Delfim Moreira,
na zona rural, cujos assuntos foram um homem quegarou um morto, lobisomem e um
morto que retorna para o mundo dos vivos; um casoodntado pelo Sr. Paulo, quarenta e
trés anos, também trabalhador rural e residenten@&mo local das duas pessoas citadas
anteriormente; e finalmente o Ultimo caso, narpaela Sra. Margarida, que ja havia narrado
outros na primeira fase da pesquisa, ja com oiterdais anos, aposentada e moradora da
cidade de Caxambu, que nessa oportunidade contathigtdria sobre a morte que aparece
na forma de uma moca.

Com excecédo deste ultimo caso, o qual segundo a Dlamgarida aconteceu na
cidade de Resende, estado do Rio de Janeiro, osigjesegundo seus narradores,
aconteceram nas cidades onde residem.

4.2 Tematica e visao geral

Ao solicitar as pessoas que me contassem as hst@rguntava-lhes se alguma
vez tinham visto alguma coisa diferente, misteri@as0 a resposta fosse positiva, pedia que
as narrassem, gravando-as. Por isso, todas agdsstoletadas para este trabalho apresentam
como tema o sobrenatural, variando os assuntog ésliisomem, bruxa, assombracoes,
aparicbes misteriosas e mortos que voltaram paramulo dos vivos.

E interessante destacar que, com excecdo de $6s,@m todos 0s outros 0s
narradores se disseram personagem-testemunha tdesnirados, sendo que alguns dos
acontecimentos foram presenciados também por ogtegsoas, como um parente ou
conhecido dos narradores.

Observa-se também que, em alguns casos, o eleswhreEnatural € mais distante
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do nosso mundo urbano, moderno e racional, porseptar situacdes que nao podem ser
explicadas racionalmente, fatos extraordinariognfiodo comum, encontrados geralmente no

universo do maravilhoso, irracional, como por exiempos seguintés

- 2°. “A bruxa” (Anexo, p. 64), em que a narrad@aoite, no quintal de sua casa,

vé uma mulher que abre os bragos e sai voando;

- 5° “Assombracao” (Anexo, p. 67), no qual alguoossa ou animal impedia a
narradora e seu pai de atravessarem uma portai@tea Diante da apari¢do, o pai diz: “Se
for coisa deste mundo, que levante dai que eu guasgar e se for coisa do outro mundo que
desapareca, que eu quero passar do mesmo jeito!s&®eentdo, um clardo no local, apareceu

uma fumaca e o que estava atrapalhando a passageinid desapareceu instantaneamente;

- 7°. *O caixao” (Anexo, p. 72), em que um caixfarace do lado de fora da casa

da narradora, com sua sogra dentro, com as macasdast para ela;

- 15°. “O lobisomem IV” (Anexo, p. 81) em que umalher, ao voltar com seu
bebé para casa, € atacada por um lobisomem que morgedaco do pano que enrolava seu
filho. J& em casa, ela vé o pedaco do pano quadaiido pelo bicho entre os dentes de seu

marido;

- 16°. “Pedra no telhado” (Anexo, p. 82), hist@rma que o narrador vé um homem

gue faleceu andando como se estivesse Vvivo;

- 17°. “O dinheiro que virou pedra” (Anexo, p. 849, qual um falecido aparece na

frente de sua filha e Ihe conta onde enterrou ugadg quantia de dinheiro.

Em outros casos, o elemento sobrenatural é praisimo da racionalidade do

mundo moderno-urbano,uma vez que inicialmente aptam explicacbes que aparentam ser

2 Para facilitar a referéncia aos casos ao longeerim t foram criados nomes para cada um deles, Enoda
seguir o espirito geral da histéria narrada. Aososaem que o0 tema se repete, foi criada também uma
numeracgdo, com a mesma finalidade (como “Lobisoffigthobisomem II”, etc.).
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sobrenaturais, mas que podem ser facilmente egpkcde maneira l6gica e racional, como se

pode ver a seguir:

- 1°. “Lobisomem 1" (Anexo, p. 63), em que a naoad afirma ter visto um
lobisomem, mas que, de acordo com a sua descfodiopra mim ver que o cachorro tinha
assim... a parte traseira era mais alta do quefieeni®, as orelhas muito comprida.” pode-se
concluir que tal animal era um cachorro grande @smo um lobo, uma vez que o fato

sucedeu ha muitos anos, época em que a zona redainpinava sobre a urbana;

- 3°. “O velho do cemitério” (Anexo, p. 65), em cuearradora amedrontou-se ao
ver um velho saindo do cemitério, a noite. A sifimapoderia ser facilmente explicada pelas
leis de nossa racionalidade, mas, pelo contextaif@dora ser crianca, seu irmaozinho estar
morrendo, ndo haver luz na estrada, a noite, entir®s fatores), pareceu algo sobrenatural

para ela;

- 4°, “O velho do despacho” (Anexo, p. 66), no gaatarradora também ficou
amedrontada ao ver um senhor perto de um despasheelg fez, a meia noite, numa
encruzilhada, com a intencdo de salvar sua mae, esti@a doente. Esse estranho
aparecimento pode ser interpretado como algo satweh, como fez a narradora, mas

também pode ser facilmente compreendido raciondaérmaio contexto em que se passou;

- 10°. “A kombi que sumiu” (Anexo, p. 75), em quearadora afirma que ela e
seu filho viram uma kombi vindo na direcao deleasrala some misteriosamente na estrada.
Tal fato explica-se facilmente por uma marcha-awéum desvio. Mas, influenciado pelo

contexto (zona rural, sem luz e a noite), apressmtzomo um fato sobrenatural;

- 13°. “O lobisomem II” (Anexo, p. 78), no qual arrador afirma ter visto um
lobisomem, mas que, pela descricdo, muito paremdaa do lobisomem do primeiro caso,

aproxima-se de um cachorro ou lobo do mato.

Outro fato relevante para a interpretacdo dessa®risis € que, quando
questionados por mim (e algumas vezes até espamtamée) sobre a veracidade dos fatos
narrados, todos narradores disseram que eles aeoate de verdade, que assombracoes e

lobisomens realmente apareciam, mas que hoje namxmais, como podemos constatar
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nos seguintes depoimentos

Ai depois, tudo isso acabou... Tudo isso passiu.vim embora, fui embora pra
cidade (...) Eu cheguei a ver mesmo. (...) Entéajrs ano pra céa acabou, a gente
ndo sente mais essas, ninguém vé mais nada disstd (udo na cidade, ninguém
vé mais nada. (SRA. MARIA, Anexo, p. 71-72, 6°.0)as

E verdade, isso ai foi verdadeE ultimamente, assim, a senhora vé mais alguma
coisa?N&o, agora faz tempo, gragas a Deus, ndo vejomads! (SRA. TERESA,
Anexo, p.75, 10°. caso)

E hoje em dia o senhor vé mais alguma coisa, copés®menta ou ninguém mais
vé mais nadaMNao vé mais nada! Hoje em dia é dificil (...) hopo se vé mais
nada, ndo. (...) Hoje o pessoal nem credita mastgm, né? (...) Mas que existe,
existe! (SR. ANTONIO, Anexo, p.80, 14°. caso)

Ah, mais hoje acabou tudo, porque antigamentegde assombracao tudo tava
solto, né? E hoje prendero tudo, né? (SR. ANTOMIGEXO0, p. 82, 15°. caso)

Isso o senhor era crianga, niss&Pa criancaTodas as vezes que o senhor contou,
o senhor era criangaTudo criancalAgora adulto néo vé mais nad&#o, depois
de adulto ndo vé mais nada! (SR. ANTONIO, Anex84p16°. caso)

E a senhora ja contou bastante histéria pra mingnercoisas que aconteciam
antigamente, néE. Quando a senhora era mais nova, mais mdéaquando eu

era mocinha (...hoje em dia a senhora vé mais alguma coidaje em dia eu nao
vejo. (SRA. MARGARIDA, Anexo, p. 88, 18°. caso)

E importante destacar que todos os narradoresralisséer presenciado os
acontecimentos sobrenaturais ha muito tempo. Eaapesafirmarem que tais fatos realmente
aconteceram, foram unanimes em confirmar que aarémao véem mais nada. Do ponto
de vista do género, podemos dizer que eles podemngeadrados no maravilhoso ou no
fantastico-maravilhoso, uma vez que os narradarem(ito provavelmente, alguns de seus
ouvintes) acreditam na veracidade e no aspectesatural dos eventos narrados.

4.3 “A bruxa”

Para aprofundar a analise desse conjunto de masagscolhi quatro casos: dois
que podem ser vistos como pertencentes ao géneavithaso e dois que estao na transicao
entre o fantastico e o maravilhoso, segundo o riitedérico de Todorov (1939), que
estabelece a hesitacdo dos personagens e dosdeitoespeito da veracidade e possibilidade
de explicacdo racional dos fatos narrados. Proaaa, também, explorar a analise de tais
casos a partir da teoria sobre o fantastico deigoes (1988).

O primeiro caso a ser analisado € o de numero idtitsjado “A bruxa”, narrado

® Na transcricdo dos casos, a fim de facilitar o rfitaento, as perguntas direcionadas aos narradtmas
transcritas em italicos.
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pela Sra. Margarida, uma aposentada residentedadecide Caxambu - MG, na época com
oitenta anos. Ela contou que uma vez, na roga,dguara mocinha, morava com sua mae e
sua avlo num casardo muito antigo, dividido entnéagafamilias. Certa noite, ao ouvir o
barulho dos porcos que sua avo criava fuginda;dol sua méae até o quintal para os recolher.
Apobs o fazerem, sua méae entrou para esquentarsagupéhaviam gelado e ela continuou no
quintal olhando a lua cheia, que estava muito cl@mrepente, viu uma moca de cabelos
compridos, vestido branco, flutuando e olhandoymotburaco que havia na parede da casa de
uma vizinha que havia tido um bebé ha poucos Qaando a estranha moca percebeu que
ela a olhava, abriu os bracos e saiu voando. Aadara, muito assustada, disse que a mocga
parecia um pato a voar. Entrou em seu cdmodo, aasdastada, mas nao contou para
ninguém. No outro dia, acabou contando para sua lBmam até o comodo da vizinha
perguntar se estava tudo bem com o bebé e elawatalbndo o que vira na noite anterior. A
vizinha disse que aquela moga era uma bruxa quepaga sugar o sangue de seu bebé, pois
ele ainda nédo havia sido batizado, mas que, g¢esus, ela havia colocado uma tesoura
aberta debaixo da rede da crianca, simpatia quedim@ bruxa de lhe fazer mal.

Neste conto, observa-se uma crendice muito antigfacar uma tesoura aberta
sob o leito de um bebé que ainda néo foi batizéaktaadele o mau-olhado, as assombracdes
e outros possiveis perigos. Observa-se um cost@stasicomunidades mais antigas, ainda
ndo alcancadas pela modernizacdo, o uso de redagarade camas, além de uma atividade
tipica da zona rural, a criacdo de porcos parastesto da familia. As observacdes feitas
anteriormente comprovam uma opinido de Cascuds2(}® 259) sobre os contos populares:
“O conto popular revela informac&o historica, etddiga, sociologica, juridica, social. E um
documento vivo, denunciando costumes, idéias, rigates, decisbes, julgamentos. (...)
Encontramos nos contos vestigios de usos estramdbdsibitos desaparecidos.”

De acordo com a narradora, o tempo em que a naratima aconteceu, ha
muitos anos, quando esta ainda era pequena, egoespde a mesma se passou, a zona rural
da cidade de Caxambu, sdo dois elementos que moste® a uma época ainda nao
modernizada, sem energia elétrica, sem calcamamtopredominancia do espaco rural sobre
o urbano, fatos que favorecem a crenca no sobrahatagundo a hipétese deste trabalho.

O conto é narrado em primeira pessoa, variande ensingular (“Quando eu era
mocinha, eu morava na ro¢a”) e o plural (“fomosdaas recolher os porcos outra vez”).
Observa-se que, assim como a maior parte dasiwasréntasticas dos séculos XVl e XIX,
segundo Rodrigues (1988, p. 44), esta também temaunrador-personagem, um eu dirigindo

0 enunciado, como testemunho do acontecimento. desacordo a mesma autora (1988, p.
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45): “convém ao fantastico, pois facilita a neceasilentificacdo com as personagens que
vivem a histoéria.”

Ao critério de hesitacdo, de Todorov, podemos i@tar certas construcdes
linglisticas utilizadas na narrativa. Quando aathra-personagem diz que viu uma moca
gue néo pisava no chao e afirma que ela saiu vodradita em defini-la, fazendo uso do
tempo imperfeito do indicativo e da modalizacaoy&@do eu vi, ela saiu voando, ai eu fiquei
olhando aquele negocio voando, vi, feia como se fossem pato muito grande, que saiu
voando, voando, voando.”). Mas ao final, ela aceiauma bruxa a aparicao indefinida. O
desfecho, portanto, aproxima a narrativa do géfamtastico-maravilhoso, assim definido por
Todorov.

Estamos no fantastico-maravilhoso, por outras pasawa classe das narrativas
que se apresentam como fantasticas e que termiaasohmenatural. S&o essas as
narrativas mais préximas do fantastico puro, pste,gelo proprio fato de néo ter
sido explicado, racionalizado, nos sugere a exigédo sobrenatural. O limite
entre os dois sera portanto incerto; entretanfireaenca ou a auséncia de certos
pormenores nos permitira sempre decidir. (TODORD®AY, p.159)

Ainda nos termos de Todorov, para uma comunidaddema e racionalizada, a
narrativa poderia se encaixar melhor no maravilhms®m, uma vez que desde o primeiro
momento, o leitor tendera a interpretar a hist@dno um produto da imaginacdo da
narradora e das crendices e supersticbes do seardenbocial, algo como uma lenda ou um
conto de fadas. Segundo Todorov (1939, p. 160):c@dos de fadas, a ficcdo cientifica sédo

algumas das variedades do maravilhoso; mas ehesjievam longe do fantastico.”

Existe afinal um maravilhoso puro que, da mesmmdoque o estranho, ndo tem
limites nitidos: obras extremamente diversas corg@mentos de maravilhoso. No
caso do maravilhoso, os elementos sobrenaturaispridmcam qualquer reacéo
particular nem nas personagens nem no leitor iitplibldo é uma atitude para
com o0s acontecimentos contados que caracterizaravii@so, mas a propria
natureza dos acontecimentos. (TODOROV, 1939, p.159)

De acordo com o ponto de vista da narradora e decsmunidade original, no
entanto, essa narrativa poderia ser classificad® qeertencente ao fantastico, uma vez que
leva a um estranhamento, a ndo considerar nornsaacontecimentos narrados. Ha um
confronto entre a razdo e a desrazao, especialmeatelo a narradora afirma que a estranha
moca que ela viu flutuou e saiu voando, o que, pardrigues (1988, p. 56), coloca-nos
dentro do universo do fantastico, mais precisamdeatdro do “fantastico questionado”, em
que a narracdo € sempre em primeira pessoa, comauador que também é personagem.
Ha, como j& foi dito, uma hesitagdo da narradoenda ela tenta definir a mulher que olhava
pelo buraco da parede. Essa hesitacdo, que fazjgern homem circunscrito a sua propria

racionalidade admita o mistério e que a perplexdgaddomine sobre explicacdes objetivas, é
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mais uma caracteristica tipica do “fantastico qaeato”.

Outro ponto interessante a se destacar é que, madmpertencendo ao canone
literario, essa narrativa pode ser relacionada a centa tendéncia da literatura fantastica na
Hispano-América: aquela que visa ao espaco rurgleguenos povoados, para problematizar
as questdes de seu espaco social. Segundo Rod{if®8%; p. 65), tal tendéncia tem como
intertexto sobretudo os mitos e as lendas locampcsupersticdes e vodu, entre outros.

Se nos transportarmos, porém para a sociedade gtobhblizada, racional, a
historia narrada tende a ser vista como pertenamteniverso ficcional, no qual, segundo
Leite (2002, p. 6), o narrador além de narrar o ueu, 0 que testemunhou ou viu, narra
também o que desejou, imaginou e sonhou. Enfirgreativa de certa forma traz a tona a
existéncia do confronto entre culturas e, consdgumente, mentalidades diferentes. Como
afirmou Velho (1995, p. 228): “No terreno dos cost#s e das mentalidades, ou da cultura de
um modo mais sintético, assistimos a convivéncieoastantemente, ao confronto de visdes
de mundo diferenciadas, quando ndo antagonicas.”

4.4 “O caixao”

Passemos agora ao segundo caso a ser analisaglmlondro sete, intitulado “O
caixao”, narrado pela Sra. Teresa, bordadeira ea@dno bairro do Rosario, de Delfim
Moreira — MG, na época com cinquienta e oito anosakadora estava em sua casa, a noite,
costurando, quando de repente a luz comecou arrabéeapagar... Ela abriu a janela para
jogar uma bacia de agua fora e se deparou com amamassustadora: um caixao com uma
mulher dentro, com as méaos estendidas para eldidtamente reconheceu que a mulher era
sua sogra, ja falecida. Com muito medo, fechownelgadepressa e foi chamar o marido, que
ja estava dormindo. Pediu-lhe para que ficassedador até ela dormir, pois estava
amedrontada. Assim ele fez. Antes de dormir, elauma oracdo a alma de sua sogra,
pedindo-lhe que, se quisesse lhe dizer algo, qri@parecesse em sonho, pois pessoalmente
ela ndo aguentava. Naquela noite, a sogra apalteeeum sonho e pediu que ela fosse até sua
casa e retirasse um bilhete que estava debaixondeémagem de santo Anténio. Segundo a
morta, sua irma nao queria que seu cunhado, o ve#&vcasasse novamente e com intengéo de
impedi-lo fez uma novena, que se encontrava, asodim papel, debaixo da imagem. A
narradora contou o sonho ao seu marido e estecpafamar, foi até a casa de sua falecida
mae. Segundo a narradora, a tia de seu esposamties@mnéao os deixou entrar. Dona Teresa
comentou o fato com uma pessoa que morava perteldagasa e esta veio a confirmar a

histdria, dizendo ser ela quem havia escrito a mave papel. Posteriormente, o bilhete foi
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encontrado debaixo da imagem.

Neste caso, a narradora nao cita precisamente aaépm que os fatos
aconteceram. Porém, ao analisar uma de suas r@sposhstata-se que foi ha muito tempo,
como se Vvé a seguilz E ultimamente, assim, a senhora vé mais alguwiaa? Ndo, agora
faz tempo, gracas a Deus, ndo vejo mais nada!”nesaemete, como j& foi dito, a hipotese
de que o processo de moderniza¢ao diminui a incidé&e casos sobrenaturais, uma vez que
o desenvolvimento da vida moderna fortalece a natidade. Um fato importante a destacar
€ gue, no inicio da narrativa, dona Teresa dizagllez comecou a tremer, até apagar. Este
fato me chamou a atencao, pois em outros casalizedge ha anos atras, ainda nao havia luz
elétrica onde morava. Ao ser questionada sobrefasigela me disse que a luz a que se
referiu era de lamparina, 0o que sugere a possl#dde uma constante reelaboracdo da
historia, em funcdo das questbes e demandas denpgesium procedimento que conduz a
um certo grau de ficcionalidade.

Passemos ao espa¢o. Mais uma vez, temos comaocarima rural, neste caso,
da cidade de Delfim Moreira, local onde a narradm@ra até hoje e que eu ja tive a
oportunidade de conhecer. Um bairro chamado Rqdadalizado a 6 Km da zona urbana,
gue mesmo no ano de dois mil e sete, ainda ndaipoaEgsamento nem postes iluminando a
estrada que o liga a cidade, possui um Unico avelndlitas fazendas, criagdo de animais e
cuja renda principal vem do trabalho rural e desamato, rico em bordados de croché. Neste
bairro ndo existe escola, € preciso que os alunegjgeiram estudar dirijam-se até a escola
da cidade. E interessante mencionar que nem meameopria zona urbana ainda ndo ha o
funcionamento da telefonia celular.

O bairro do Rosario € um local que possui umé&uultradicional muito rica:
artesanato, culinaria, crendices, costumes, sugi@ste, principalmente, histérias populares.
Em todas as casas em que vocé chega, sempre t@émabpm um bom caso para lembrar.
Ainda se costuma, a noite, reunir a familia emdato fogao a lenha para ouvir as narrativas.
E um ambiente fértil e propicio ao desenvolvimentd preservacio dessa cultura, de que as
narrativas orais fazem parte. Vale lembrar, aqgue diz Mouralis sobre a relacdo entre essa

cultura e seu espaco geografico e social:

O folclore orienta-se, preferencialmente, para a zona dadambéeglobal em que a
“tradicdo” parece manifestar-se da maneira maiactaristica e o “povo”’ que
implica ofolclore tende a confundir-se com esta “tradi¢éo” de queqaaser ele o
depositario e o local especifico. folclore conduz, assim, a uma reparticdo da
sociedade, que agrupa os factos observados seduadcséries bem distintas: por
um lado, “tradicdo”, espaco rural, oralidade, “ga&sf e modo de pensamento
irracional, etc.; por outro, “modernidade”, espagbano, escrita e escolarizagéo,
ideologias e pensamento racional, etc. (MOURALERB2, p.138)
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Esse espaco, que é ao mesmo tempo o cendrio eiengardocial de onde surge a
narrativa, remete-nos ao que disse Benjamin (429514) em relacdo ao narrador: “O grande
narrador tem sempre suas raizes no povo, prinogrdémas camadas artesanais.”

Essa narrativa também é feita em primeira pessoa,vez que a narradora se diz,
como no primeiro caso analisado, personagem-testeanda histéria: “Tava costurando e
ai... apagou a luz. (...) Pensei que fosse o Tgnbdivesse apagado a luz, mas néo foi. Ai eu
fui pra jogar agua fora, quando eu abri a janelajieestendeu aquele, o caixado!” Destaca-se
também o fato de que, embora o bilhete misteriesha sido visto por conhecidos da
narradora, a aparicdo do caixdo aconteceu somamdegin, 0 que novamente nos leva a
duvida sobre o grau de ficcionalidade da narrativa.

Quanto ao género, do ponto de vista da narradarasetermos de Todorov, a
narrativa ndo pode ser meramente considerada cantasfica, uma vez que em nenhum
momento h& hesitacdo da personagem-narradora diastacontecimentos. Pelo contrério,
desde o primeiro acontecimento estranho (a apadg&ngra falecida dentro de um caixao,
no quintal de sua casa), ela aceita naturalmefag®cobrenatural como real, tanto que reza a
morta para que Ihe apareca somente em sonho, gggegimente, como havia acontecido, ela
ndo suportaria. Apds avaliacdo dos termos e défsicisados por Todorov para classificar as
histérias sobrenaturais em géneros, vé-se quedestapertencer ao maravilhoso puro, em
gue o sobrenatural ndo provoca estranheza, éo0sto um acontecimento natural.

Uma vez que, para as leis que regem a racionalidedesso mundo, ndo tenha
sentido e nem explicacao racional a aparicdo depessoa falecida como se estivesse viva,
somos levados a conclusdo de que se trata de um,sema ilusdo ou até mesmo loucura.
Mas, para a senhora que contou o caso, 0 acontdoitiee visto como real; embora tenha lhe
causado medo, foi recebido sem questionamentasnissleva a constatar que para ela, havia
um outro tipo de explicacdo (ndo-racional) parato,fo que nos remete ao campo religioso e
serve como testemunho da presenca de um certonpem&amAagico em universos culturais
menos modernizados. Esse pensamento se refletermadiva e na forma como a historia é
percebida pela narradora, de modo que o sobrehatiwacausa estranheza, o que é tipico,
como ja foi dito, do género maravilhoso puro. Canvyémbrar que a sogra ja falecida volta a
aparecer (em sonho) para a narradora e conta @itcesle uma novena que sua irméa havia
feito para impedir seu vilvo de se casar novamelizendo o local onde se encontrava o tal
bilhete. A narradora ndo questiona o sonho e vas @o que lhe disse a morta, comprovando-
0, posteriormente. E mais um fato singular, quercef a inclusdo da narrativa no género

maravilhoso e sua relagdo com um universo cultaeados modernizado.
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A propdésito desses ecos do pensamento magicoesigia narrativa, bem como
de sua relagcdo com a questao do género, podembrateonque diz Rodrigues (1988, p. 56):
“Um segundo nivel do maravilhoso nédo tao radicahite que os seres humanos convivam
num cotidiano aparentemente verossimil com sere®saturais, como fantasmas ou almas
etc.”

Para a racionalidade do mundo atual, tal hist@mb&m é considerada como
pertencente ao maravilhoso, no seu primeiro névehundo do faz-de-conta, o mundo irreal
da ficcdo, onde néo se questiona sobre verossimgghdo universo ficcional (RODRIGUES,
1988).

Os dois primeiros casos possuem indicios de rita&@scos, um com a “simpatia”
da tesoura que protege criangas e o0 outro com\eefiad debaixo dos pés de uma imagem de
santo Antonio para impedir um casamento. Tais dggumisticas sao proprias do narrador
tradicional, na perspectiva de Benjamin (1995,18)2"Quanto mais baixo Leskov desce na
hierarquia das criaturas, mais sua concep¢do daascee aproxima do misticismo. Alias,
como veremos, ha indicios de que essa caractaréspoopria da natureza do narrador.”

4.5 “Lobisomem, assombracao”

O terceiro caso a ser analisado € o de numero“seisisomem, assombracao”,
narrado pela Sra. Maria, setenta e cinco anosgeatafa, residente na cidade de Caxambu,
MG, cuja opinido sobre o desaparecimento dos aciomt@tos sobrenaturais de antigamente
direcionou, como ja foi dito neste capitulo, miqtesquisa para a hipétese da relacdo entre as
narrativas populares sobrenaturais e o processwoderniza¢do. Na verdade, este relato nao
contém uma histéria especificamente, mas algunistreg de aparicbes de lobisomens e
assombracdes, presenciadas ndo somente pela masnads também por alguns parentes e
conhecidos. A narradora vivia na ro¢a, num lugaitaerisolado, e sentia medo de sair de casa
a noite, porque sua mae havia lhe falado que t@ssambracdo. Contou que ao anoitecer,
ouviam-se barulhos do lado de fora da casa ondava@ que um determinado dia chegou a
ver uma assombracdo, como se fosse uma sombradandanbrucos. Por isso, quando
anoitecia, todos se recolhiam e ficavam dentro ata,camedrontados. Disse também que
certa vez, ela, seus irmaos e primos viram um doiésn. Nesse dia, sentiram muito medo,
correram para a casa e ficaram ouvindo o bichoarodo lado de fora. Relatou que seu pai
também viu um lobisomem, um bicho fora do normaljtonfeio, apavorante, que arrancava
as crinas dos cavalos e rondava as casas. Lembrde-gue seu avd sempre a colocava no
colo para adverti-la sobre o perigo de sair de éasaite, por causa do lobisomem. Contou
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também que homens valentes da época chegavamea atnds do lobisomem e, quando
conseguiam bater nele, o bicho voltava a ser honRamfim, disse que com o passar dos
anos, as assombracdes e os lobisomens desapareetaaioi morar na cidade de Passa
Quatro e nunca mais viu nada sobrenatural. Falobée que hoje em dia ninguém vé mais e
nem acredita nesses seres, porque 0 povo se dasenvo

Neste relato, a narradora utilizou muitos gestosiaoar, variou o tom de voz e
pronunciou varias vezes a palavra “né?”, para gararatencao do ouvinte, atitudes tipicas

de um narrador, como afirmou Guimaraes:

A marca constante do contador é sua intencao ael@re atencao dos ouvintes, a
ponto de contagia-los a uma participagéo apreeiatiurante a propria enunciagdo.
O narrador utiliza inflexdes de voz, modulagBes auiehs, expressdes
fisionbmicas e gestuais, buscando manter desperintemesse dos ouvintes,
realcando os pontos altos das narrativas, sempredilogo sintonizado com o
auditorio. (GUIMARAES, 2000, p.86)

A narradora ndo menciona o tempo em que a histdgastamente aconteceu, mas
com base em seus comentarios finais (“Ai, depaodp isso acabou... tudo isso passou... eu
vim embora, fui embora para a cidade com quinze, tteze anos pra cidade (...) desde essa
época, hum vi mais nada.”) supfe-se que ja faz ipeloos sessenta anos, uma vez que ela
esta com setenta e cinco.

Novamente o cenario é a roga, zona rural, comorelese a narradora: “A gente
morava na rog¢a num lugar assim muito (...) matbgesauito isolado no meio do mato
mesmo.” Esse ambiente ndo afetado pela modernizeg@o vimos, constitui 0 cenario ideal
para o florescimento de narrativas populares camasesobrenaturais. Por outro lado, é
caracteristica da literatura oral incluir elementegionais nas historias. Segundo Cascudo
(1952, p. 32): “Toda literatura oral se aclimatéapaclusao de elementos locais no enredo
central do conto, da anedota, da ronda infantigdiginha.”

Assim como as anteriores, a histéria também é darem primeira pessoa,
variando entre singular e plural. H4 também a mgselo discurso direto, com intervencao
de outro personagem: “- Minha filhinha, cé n&o dae, ndo sai de dentro de casa de noite,
nao, que tem homem ai virando lobisomem.”

A narradora é também personagem-testemunha das fééste caso, porém, ha
outras testemunhas das apari¢coes sobrenaturaie,@irmaos e primos (“a gente olhou pro
lado e viu uma coisa, uma sombra feia (...) comecgargritaria (...) eu cas criangas, meus,
meus irmaos, meus priminho também que tava junts’pais (“Minha mae falava, meu pai
falava que tinha visto lobisomem, que era ele qustaya de cercar as pessoas, ne?”), os avos

(“Meus pais mesmo viram, viram muitas vezes, meds 4..) via muita coisa, né?”) e alguns
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moradores do local (“Muitas pessoas viam. Tinhadmrde coragem naquela época, aqueles
caipira do meio do mato”). A presenca dessas otgsismunhas reforca a idéia da narrativa
sobrenatural como parte de um repertorio coleteroamunidades ndo modernizadas.

E interessante observar que tanto a mae quantd aawarradora contavam
histdrias de lobisomem para alerta-la e a seusognd@ perigo de sair de casa a noite. Ou
seja, 0s casos eram utilizados com a intencdo sl@plinar e controlar, recurso muito
utilizado até hoje. Cascudo (1952, p. 32) faz mengdesse uso das historias populares
contadas as criancas: “A finalidade nao € distraiprovocar sono as criancas, mas doutrinar,
pondo ao alcance da mentalidade infantil e popylar,meio de (...) estorietas rapidas, o
corpo de ensinamentos religiosos e sociais quedprésorganizacdo de grupo.” Em outro
momento, o autor (1952) classifica esses contaod&ina e aconselhamento, narrados com
o intuito de defender a vida, a honra e a trandgdlé social, como “Contos de Exemplo” .

No que diz respeito a tradicdo, vemos uma histtaraada a filha, depois a neta e
assim por diante. E a forca da oralidade. Seguradci®io (1952, p. 171): “A literatura oral é
mantida e movimentada pela tradicdo. E uma forcacwh e poderosa, fazendo a
transmissao, pela oralidade, de geracéo a geracao.”

Passemos a questdo do género. Alguns fatos salmaeaparecem neste relato,
como a aparicao de lobisomem e de assombra¢céesemm momento a narradora hesitou
diante de tais acontecimentos, pelo contrariomafir que os viu: “Eu vi sombra, né? Eu vi
sombra muitas vezes que a gente falava, nossapglasacao.” “Chegamo a ver, eu cheguei
a ver mesmo (...) E, o lobisomem, um bicho muito,feabe?” Ela nédo teve dividas de que
realmente eram seres reais, embora nos parecalestMais uma vez temos, da perspectiva
da narradora, uma narrativa pertencente ao génaravitnoso puro, em que acontecimentos
inquietantes e insélitos sdo aceitos facilmenteaoaturais, talvez pelo contexto historico-
social da narradora, uma crianca na época, quedesaga normais aparicdes sobrenaturais,
embora tivesse medo do mal que Ihe poderiam calBaea. ela, as assombragdes eram seres
pertencentes ao mundo real.

Para o mundo racionalizado e moderno, a narrathealésta, ndo se encaixa nos
géneros caracteristicos do sobrenatural, uma vezoguchamados seres “sobrenaturais”
podem ser explicados racionalmente, considerandd-época e 0 contexto da narrativa.
Como era um lugar deserto, afastado, com muito,reato televisdo, sem radio, sem barulho,
sem energia elétrica, qualquer ruido externo chansm\atencdo e os vultos de animais
noturnos poderiam ser facilmente confundidos cossdmbracdes” e lobisomens. Como a

narradora era crianga, ndo tinha maturidade sofeipara entender os fatos, destacando-se
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ainda o medo que sua mée lhe colocava com tai&riaist para evitar que a filha saisse de
casa a noite.

Voltando a posicdo da narradora, agora de acordo Rodrigues (1988), a
narrativa acaba pertencendo, como a anterior,@mde nivel do maravilhoso, que permite a
convivéncia, sem questionamentos, entre seres lograseres sobrenaturais. Como ja foi
dito, para uma criangca que nasceu nhaquele lugarindu histérias e ameacas, as
assombracdes tinham livre curso no mundo das pessoa

Voltando a analise racional, a narrativa é realis@o desperta duvidas nem
suspeitas. Entende-se o lobisomem como um lobo &o,nou até mesmo um cachorro
grande, e as assombra¢des como animais noturnes, facilmente confundidos devido a
escuridao da noite. Fatos normais que acabam pai@s®brenaturais aos moradores locais,
alimentados pela fantasia dos mais velhos, desefiesouidar de suas esposas e filhas.

4.6 “Lobisomem II”

Finalmente, sera analisado o Ultimo caso, o de munieze, intitulado
“Lobisomem II”. Foi narrado pelo Sr. Antbnio, cirgrita e nove anos, um trabalhador rural
gue também reside no bairro do Rosério, em Delfiondila. Ele disse que onde morava ndo
havia luz nem calgamento e que quando as pessw@sroas latidos de cachorros, a noite,
diziam que era lobisomem, mas que ele duvidavaér®onuma certa noite, quando ia para
casa, perto de uma pinguela que tinha que atrayessaim cachorro preto, com a traseira
mais alta do que a dianteira. Naquele momento,pelesou se aquele animal seria um
lobisomem, mas se lembrou de que no bairro em quava havia um cachorro chamado
Macaco, que era meio descadeirado e que por issatrévessava a pinguela. Quando ele foi
atravessa-la, o estranho cachorro foi atras. SOrAm xingou o animal, que na mesma hora
atravessou o rio em disparada. Por aumentar swzordesica de que aquele cao era o
lobisomem, foi correndo atrds dele. Tentativa fadd, pois o animal sumiu em sua frente.
Ao refletir sobre a perseguicdo ao bicho, chegooriklusdo de que tal atitude foi falta de
juizo de sua parte, uma vez que se fosse mesmmhisomem poderia ter-lhe feito mal.
Terminando seu relato lembrou-se ainda, segundadices locais, que se alguma pessoa
conseguisse tirar sangue do lobisomem, este \mhaua forma de homem.

O tempo, nesta narrativa, também nao é especifipatto narrador. Mas ja no
inicio ele diz: “Esse tempo ainda néo tinha poréie. A ponte era, é pinguela.” Por isso,
podemos deduzir que ja faz bastante tempo. Alésodiw final do relato, ao ser questionado
sobre as “assombracdes” que viu, o narrador afqgoeaquilo tudo aconteceu quando ele
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ainda era crianga, 0 que leva a conclusdo de qugfmuitos anos, pois o Sr. Antbnio ja
tinha cinglienta e nove anos na ocasido em que andemo foi colhido. O local onde se
passou a histéria € o caminho para a sua casaaioda ndo alcancado pela modernizacao
(“- E tinha luz, 1a?- N&ot Era tudo escuro? Tudo escure!Sem calcada?E. Sem calcar,
sem nada, nada memo.”), como nas demais narranaisadas. O narrador é personagem-
testemunha dos fatos narrados e mais uma vezaestainho, sem outras testemunhas da
aparicao “sobrenatural”. Assim, temos outra vez naraativa em primeira pessoa.

Em se tratando do género, observa-se que houvehasi@cao do narrador em
relacdo a existéncia de lobisomem, como se vé qizreia a seguir: “quando a cachorrada
latia, falava que era lobisome, né? Eu falava assiAh, ndo tem lobisome, ndo.” Neste
primeiro momento, o narrador diz ndo acreditar xiat@&ncia do ser sobrenatural, mas logo
depois, ao ver um cachorro preto com a dianteimomgue a traseira, hesita: “Sera que é
lobisome?” A ambiguidade diante da aparicdo noa E\enquadrar a narrativa no género
fantastico.

Somos assim conduzidos ao amago do fantastico. MMundo que é bem o nosso,
tal qual o conhecemos, sem diabos, silfides nempwvam produz-se um
acontecimento que ndo pode ser explicado pelasiésie mundo familiar. Aquele
que vive o acontecimento deve optar por uma dag8e$ possiveis: ou se trata de
uma ilusdo dos sentidos, um produto da imaginag@esse caso as leis do mundo
continuam a ser o que sdo. Ou entdo esse acontdcise verificou realmente, é
parte integrante da realidade; mas nesse casa@igdé por leis desconhecidas por
nés. (TODOROV, 1939, p.148)

Porém, segundo o mesmo autor (Todorov, 1939, p, ddntastico dura apenas
0 tempo da incerteza: “assim que escolhemos umautra resposta, saimos do fantastico
para entrar num género vizinho, o estranho ou cawvilapso.” Sendo assim, quando 0O
narrador sai da duvida para a certeza (“Ah, ent&mcé que é o tar de lobisome, né?”) e passa
a acreditar na existéncia do elemento sobrenateméia-se num subgénero do fantastico: o
fantastico-maravilhoso, que se caracteriza poratiaas que comecam no fantastico e
terminam no maravilhoso. Convém destacar a crencaatrador na natureza sobrenatural
desse elemento, pois ele acredita na existénciamdBomem que consegue se transformar
num bicho e convive com o irracional de maneiranaédt “Porque o lobisome... Disse que...
uma pessoa que...que... ele é... o lobisome diss@@p pode a pessoa €... arrancar o sangue
dele, sabe? Se tirar o sangue dele, ele desvlraraasabe?”

Mas para as leis que regem o mundo, segundo a ras@mal da modernidade,
esta narrativa ndo apresenta nada fora do normalyvez que antigamente, na zona rural e no
interior, era comum o aparecimento de lobos do nmatpe poderia explicar os fatos sem a

interferéncia de elementos sobrenaturais. Nesse aasterpretacdo sobrenatural ficaria por
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conta da simplicidade e das supersticoes do narr@ssa perspectiva, a narrativa se
encaixa melhor no género realista, fora do fam@si do sobrenatural. A luz da ciéncia, o
ouvinte teria certeza de que o tal “lobisomem” passa de lobo ou até mesmo um cachorro
grande. E interessante observar que o narradda @stie a raz&o e a desraz&o, ao dizer no
acreditar e depois aceitar a existéncia de lobisontéesita, depois decide pela presenca do
elemento sobrenatural. Temos ai 0 género que Rmdrighama de “fantastico questionado”:
“O texto (...) mostra o0 homem circunscrito a suappe racionalidade, admitindo o mistério,

entretanto, e com ele se debatendo.” (1988, p. 11)
4.7 O mundo desencantado

Dos dezoito casos coletados para este trabalhtrpdaéam sobre lobisomem. Foi
observado que, embora os narradores tenham vistertam lugares diferentes (zona rural de
Caxambu, Passa Quatro e Delfim Moreira), a destropde fizeram dele coincidiu, em
diversos pontos, sobretudo quanto a diferencatdeaatntre as patas dianteiras e traseiras.
Segundo Cascudo, o lobisomem é um mito indo-eurgpeuveio para o Brasil através da
colonizacdo dos portugueses. O autor cita uma id@finde Oliveira Martins apud

CASCUDO, 1952) sobre a origem desse mito, seguagmadugueses:

Mito em que o0 animismo, simples nas apari¢cdes dom$mas, se combina com a
zoologia religiosa, para dar de si uma enfermidadé correspondente a doenca
dos visionarios do médo, combinando-se também ¢ao@a-penada, com a idéia do
pecado e da peniténcia. O lobisomewervolfe, loup-garou, voukodlakjos
alemées, franceses e eslavos, mito geral dos podoseuropeus, é aquéle que por
um fado se transforma de noite em lobo, jumentaebou cabrito montés. Os
sacerdotes do Sorano sabino, nos bosques da ptéliitiva que nos visitamos,
vestiam-se com as peles do lobo, animal do deirsragem confunde-se com o
objeto da imaginagéo infantil, o sacerdote com osda profissdo com o fato.
Porventura o mito nasceu do rito, assim como dacereeio a enfermidade. Os
tracos com que a imaginacdo do nosso povo retmtmbisomem sdo duplos,
porque também essa criatura infeliz, conforme o enanostra, é dual. Como
homem é extremamente palido, magro, macilento, rdthas compridas e nariz
levantado. A sua sorte é um fado, talvez a remidsdom pecado; (...) Nasce-se
lobisomem: em alguns lugares sdo os filhos do tocemas, em geral, a
predestinacdo ndo vem sendo de um caso fortuitod.lobisomem é o filho que
nasceu depois de uma série de sete filhas. Aos &eas, numa térga ou quinta-
feira, sai de noite e topando com um lugar ondesptmse espojou, comeca o fado.
(...) Sai também ao escurecer, atravessando reiresas aldeias onde os lavradores
recolhidos ndo adormeceram ainda. Apaga todazes,lpassa como uma flecha, e
as matilhas dos cédes ladrando perseguem-no até tasycasas. (...) Quem ferir o
lobisomem quebra-lhe o fado: mas que se ndo sujsangue, de outro modo
herdard a triste sorte. (CASCUDO, 1952, p.186-187)

Percebe-se que vérias das caracteristicas deswitaa se difundiram através dos
tempos, chegando até pequenas comunidades dmiinderiBrasil, como aquelas de onde
vieram as narrativas aqui analisadas, 0 que novensidencia seu carater coletivo e seu

fundo mitico.
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Nas gravacbes dos diversos relatos que compdeorpus deste trabalho, €
interessante observar as variagdes de voz dosinegsae 0 envolvimento emocional que eles
mantém com as histérias. Todas possuem um itemeqguedamental, segundo Cascudo,
(apudGUIMARAES, 2000, p. 87) para a técnica das naraatipopulares - a vivacidade ao se
narrar: “[a narragao] deve ser viva e apaixonadia, & voz materializando as sucessivas fases
da historia. (...) Muda-se o timbre conforme a @gem do elenco, de energético a doce,
passando por rouco ou choros e conforme a sitiagiada.”

Outra observacao geral diz respeito a estruturar@latds, em que se constata a
repeticdo de diversos elementos apontados na dpiafia tedrica sobre as narrativas
populares. O tempo e 0 espaco das historias sdorese®s mesmos: Ha muitos anos... e na
zona rural. A maioria foi narrada em primeira pasgor um narrador-personagem, iniciando
com uma situacao estavel e normal que era romgidalgum acontecimento sobrenatural, e
o desfecho sempre foi positivo. Mas, apesar dessastantes, as histérias incorporam dados
da cultura local e acrescentam variagdes na esdrbrdada da tradigao.

Os contos analisados aconteceram em contextosobagional rural, estrada ou
lar. Acabaram apresentando uma visdo do mundo doadores e de suas comunidades,
mostrando um pouco as suas condi¢des de vida nociedade que ainda ndo € moderna e

que é rica em crendices e supersti¢cdes.

H4, entretanto, essa incessante producdo oral,vaedo, pela adaptacao,
convergéncia, dispersdo e interdependéncia tematc#ras lendas, outras
tradicbes, outras estérias. Todas as cidades, elgmvoacdes possuem, em
vibrante intensidade ininterrupta, uma literatural @xpressa na poesia social, nas
férmulas infantis, nas estdrias. (CASCUDO, 195288)

Vimos na analise dos contos, embasada na teorra sofantastico de Todorov,
que o género variou entre o fantastico-maravilh@sm maravilhoso puro, uma vez que as
histérias vém de um mundo que em certa medida anpig@-moderno ou em processo de
modernizacdo. Ou seja, a racionalidade, tipicaadtaético e do estranho, ainda ndo dominou
completamente a mentalidade das pessoas desse.mundo

Como foi dito no inicio deste capitulo, todos ogadores, quando questionados
sobre a natureza e a veracidade dos acontecimeatogdos, disseram acreditar que o
sobrenatural realmente ocorreu, o que convergeeaéia de que a modernizagcao promove
a adocao de um pensamento mais racional e dimiespaco para o sobrenatural.

Voltemos agora para a analise das explicacfessjoarcadores dao para o fato de
que aqueles acontecimentos sobrenaturais ndo aeaonteais. Ao final de sua historia, a Sra.

Maria diz: “Ai depois, tudo isso acabou... Tudmipassou... Eu vim embora, fui embora pra
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cidade (...) E ai, gracas a Deus, desde essa @potai nunca mais nada.” E interessante
destacar que o sobrenatural s6 lhe sobreveio etmquaorava na zona rural. Percebe-se
facilmente que o ambiente rural, devido a faltaddsenvolvimento cientifico e tecnoldgico,
favorece a imaginacao popular, fazendo com que aswyttessoas aceitem explicacoes
sobrenaturais para acontecimentos estranhos, destdas para elas. Quando, porém, a
narradora se mudou para a cidade, encontrou um am@ente, com iluminagédo, maior
proximidade entre as casas e maior numero de fgessoalando nas ruas a noite, o que fez
com que muitos “mitos”, como sombras e lobisomeése,lhe aparecessem mais.

Observe o que diz a narradora ao ser questiondaa goando apareciam 0s seres
sobrenaturais: “ Pe dia ou & noite? A noite. S6 & noite que a gente via.” O que @rmo
ao sobrenatural, uma vez que a claridade diurmmempanhada do fato de haver mais pessoas
circulando pelo ambiente, dissipa as sombras ¢ésadadobos. Ao lado dessa claridade literal,
h&4 também uma claridade metaférica, que diz respait espaco privilegiado que a
racionalidade tem na mentalidade moderna. Comolwan¥elho (1995), a reorganizacéo
espacial dos centros urbanos e as transformacOdisicgso e econdmicas estdo
indissoluvelmente associadas a modos especificoscd@strucdo da realidade, com novas
visdes de mundo e concepgoOes individuais de tengspaco.

Dona Teresa, outra narradora, ao ser questiondmta egorqué de se ver tantos
seres sobrenaturais no passado e atualmente ndorespondeu: Entdo, por causa, eu acho,
de primeiro, de certo por causa de néo ter luriedétessas coisa, né? (...) Agora eu acho por
causa disto, essas coisas mais modernas, (..Jémmgé mais nada.” Mais uma vez aparece a
palavra “moderno” como sinbnimo de desenvolvimeaatifico e tecnoldgico. Novamente a
modernizacdo é associada ao fim do sobrenaturahodé foi dito, no final do segundo
capitulo desta dissertacdo, alguns modos de valdictonais vao definhando com as
sucessivas inovacdes tecnologicas, sociais e ecoa®mda modernidade, que chegaram
primeiramente as cidades.

A opinido do Sr. Antbnio esta de acordo com astgdas: “Nao vé mais nada!
Hoje em dia é dificil, porque hoje entrou a luz? INaquele tempo nédo tinha, hoje tem tudo,
entdo... hoje ndo se vé mais nada, ndo. (...) blglessoal nem credita mais que tem.” E
interessante destacar que, mesmo reconhecendotuplmente 0s seres sobrenaturais nao
aparecem mais, o narrador é enfatico ao afirmaretggainda existem: “Mas que tem, que
existe, existe lobisome.”

O que leva tais pessoas a ndo aderirem a raciadafdPara os narradores que

ainda moram na zona rural, pode-se dizer que agegarserem influenciados por novidades
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como a luz elétrica e a televisdo, entre outrageminuma sociedade que ainda esta em
processo de modernizacdo, que ainda ndo desfruttodies os recursos cientificos e
tecnolégicos que se possui nas cidades e ndo oroorpcompletamente a mentalidade
moderna. Quanto aos narradores que ja vivem ndsosemrbanos, ha que se destacar que
foram criados num universo pré-moderno e tradidjoi@ em crengas e supersticdes, e que
nao tiveram oportunidade de estudar (nenhum dedeslwiu a quarta série do Ensino
Fundamental, alguns pouco sabem escrever) e dacemso a fontes de conhecimento
cientifico. Talvez porque as proprias cidades dodeuMinas Gerais ainda nédo tenham se
modernizado por completo, ou porque 0 processo ademizacdo ndo tenha ocorrido de
maneira homogénea em todos os extratos da socjectade afirma Velho (1995, p. 230):
“Assim, o crescimento e a difusdo de ideologiasviddalistas, por mais vigorosos que
tenham sido, ndo se deram de modo semelhante é&masué grupos sociais diferenciados.”

E, mais a frente diz:

Esta visdo de mundo, centrada na existéncia dendimiduo autbnomo, movido

por uma racionalidade (...) colide com a observadao cotidiano de nossa
sociedade. Isto ocorre, particularmente, nas gramidades onde, ao lado da
notéria desigualdade social, geradora de tensdesné#litos, as diferencas de
interpretacdo e construgdo da realidade estabeldesoontinuidades culturais que
repercutem em todo o sistema de relagfes sodids HO, 1995, p. 231)

Enfim, os depoimentos convergem com a idéia dengueundo modernizado ha
cada vez menos espaco para o encantamento do nparda sobrenatural. Atualmente, no
contexto de uma sociedade moderna e racionalipatgyém acreditaria no sobrenatural dos
casos em foco. Desse ponto de vista, eles sergtoswomo ficcdo ou como acontecimentos
estranhos, mas explicaveis racionalmente. Em sagésdndo-modernas ou que se encontram
em processo de modernizacdo, no entanto, essasidsiséncontram ouvintes dispostos a
aceitar o sobrenatural ou pelo menos hesitar didglte Assim, o préprio género da historia
depende, em certa medida, dessa escuta, do graad#gnizacéo do contexto de recepcao. E
a permanéncia e as ambiglidades das histériasnsdbrais em contextos como o Sul de
Minas Gerais € testemunha de que esse processo,d@rponto de vista material quanto
cultural, encontra-se ainda incompleto, possilnititaa sobrevivéncia de uma visdo de mundo

e de representacdes que nao se afinam com a nobateni
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Considerando-se as observacdes feitas a partir ndise dos dados, com
embasamento tedrico em renomados autores de catopes a Teoria da Literatura, a
Histéria e os Estudos Culturais, chegou-se a cgéweia de que simultaneamente a
modernizacao das sociedades ocorre o desencantadeentundo, marcado pelo predominio
da racionalidade, o que faz com que antigas cremgastumes, principalmente no que diz
respeito ao sobrenatural (como as narrativas pagsjlpor exemplo), desaparecam. Segundo
Benjamin (1995), o que faz um narrador de histééias desejo de transmitir experiéncias
(seja qual for a sua intengéo), fato que quaseodoe hoje em dia diante das consequiéncias
da modernizacdo, como o pouco tempo disponivel par@oca de experiéncias e a
globalizacéo das informacdes.

Verificou-se também que embora ndo seja tdo valdaizquanto a cultura
tradicional e erudita, a cultura popular ainda ppssu espaco, principalmente em sociedades
ainda ndo modernizadas ou que se encontram emspoode modernizacdo. No seio dessa
cultura, uma das artes mais arcaicas, a arte dardoistorias, preserva-se no imaginario do
povo, com as mais diversas pretensdes: alegraar, mmoralizar, alertar, amedrontar, entre
outras. Desse modo, ela testemunha a existénaiand@modo de viver e perceber o mundo
que ainda ndo foi completamente transformado pmiosessos de modernizacao cientifica,
técnica e cultural.

Com a anadlise dos casos populares, a partir dease@obre o0s géneros
maravilhoso e fantastico, percebeu-se que o feitaBnto do pensamento racional,
estimulado pelos processos da modernizacgao, iiaer gradual desaparecimento de tais
casos e na maneira como eles séo recebidos noendéEfe contextos socioculturais. Casos que
originalmente encontrariam ouvintes perplexos @aditos a hesitar diante do sobrenatural,
hoje s&o vistos, de uma perspectiva moldada pelanaidade moderna, como frutos da
simplicidade e do misticismo dos tempos antigosjgredo sua forca e sua eficacia simbdlica
e pragmatica. Sao apenas parte do folclore e da tmma estdo destinados ao gradual
desaparecimento.

Enfim, acredito que este trabalho contribui panareservacdo dessas narrativas
pertencentes ao repertorio oral de uma cultura s de extincdo, através do registro de
narrativas orais coletadas entre moradores de alguidades do Sul de Minas Gerais, e
também para a reflexdo sobre as transformacdagaslijue nossa sociedade vem sofrendo

ao longo de sua constituicdo e desenvolvimentorisss.
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ANEXO

Transcricado dos casos

Para a transcricdo dos casos coletados ndo faad@# nenhuma metodologia
especifica de andlise conversacional, porque i@soema necessario para os objetivos deste
trabalho. Porém, foram mantidos tracos de oralidaal@ preservar as peculiaridades da
linguagem dos narradores, que estdo intimamergddgao seu ambiente social.

Durante a gravacdo das historias, fiz algumas pé&aguaos narradores para
esclarecer questbes importantes para a andlisgadios, na perspectiva deste trabalho: idade
atual dos mesmos; época e local onde aconteceegundo eles, os fatos narrados; se
realmente acreditam no que disseram ter vistoe enitras. Tais indagacdes serdo transcritas
em italicos, para melhor compreensao dos depoimento

Com o objetivo de facilitar as referéncias aos sasstes receberam uma
numeracao e titulos (baseados no assunto prindgehda um). A ordem dos casos segue a

sequéncia da gravacao das fitas. Passemos a itdostos casos.

Casos sobrenaturais coletados com moradores de afgas cidades do Sul de

Minas:

1°. O lobisomem |

Contado pela Sra. Margarida, na época com 80 anos

“Quando eu morava no Caxambu Velho, eu ficavauatéd certa hora da noite
esperando o meu nhamorado que vinha, saia do s¢avig vinha, passava em casa pra bater
um papinho, isso na janela. Quando de repentej dabaixo de uma arvore saiu um, um
bicho assim, uma espécie dum cachorro muito feigi@ pro lado que eu estava. Chegando
embaixo da janela, ele encostou na janela e fieotbgando. Eu tive muito medo, mas nao
tive coragem de correr, nem de fechar a janelaefiglhando e bateu um mal-cheiro muito
forte, mas deu pra mim ver que o cachorro tinharassa parte traseira era mais alta do que a
da frente, as orelhas muito comprida. Ele se cdgastante, se esfregou bastante, meu
namorado tava demorando, porque atrasou do eexwvél sai... e eu fiquei olhando quando
ele voltou pelo mesmo lugar que ele tinha saidodid®seguinte, quando meu namorado veio
de dia em casa, eu contei pra ele o que tinha ecidot ai ele me falou que era lobisomem,

porque sempre que eles saiam fora de hora do hmbales viam também na mesma, na
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mesma estrada, porque nesse tempo onde eu momavesteada. Mas ai eu fui sondar
embaixo da arvore o que que tinha la, porque tegtandido aquele bicho téo feio... Tinha
um buraco muito grande, com um mal-cheiro muitonrei era justamente da onde ele tinha

saido.”

2°. A bruxa

Contado pela Sra. Margarida, na época com 80 anos

“Quando eu era mocinha, eu morava huma roca. Bssainha um casardo muito
antigo, entdo nesse casardo era repartido comsds/éamilias. Aonde o Ultimo, os ultimos
apar... comodos da casa ficou pra mim com a mivha & minha méae. Ai quando foi uma
noite, tinha fugido uns porcos do chiqueiro quehaiavo criava, engordava pra vender e 0s
porcos comecaram a fazer muito barulho atras da €xsmno minha avo era muito velhinha,
eu chamei minha mée e... e... fomos as duas reamshgorcos outra vez. A noite tava muito
clara, era lua cheia. Ai, quando a gente recollsepoocos e tudo, a minha mae entrou, foi
quentar agua pra lavar os pés que tinha geladm @t ainda fiquei pra fora olhando a lua e
qguando foi assim, eu fui atras da casa, um pouquaskim, olhei pu, pu lado que morava o0s
outros vizinhos, aonde tinha nascido uma criancih&, e nessa parte da casa tinha uma
parede com um buraco muito grande. Entdo, eu fgjhando assim, quando eu vi, tinha uma
moca abaixada, olhando naquele buraco, a casdetdulada, porque era fora de hora e eu néo
corri, ndo: eu fiquei olhando. Ai eu vi que a mantou assim, porque eu ndo sei se ela me
viu ou nao, e coisa, levantou. Quando ela levarow;j que era uma moca vestida de branco,
ndo botava os pés no chdo e o cabelo muito compridesava assim como se fosse uma
franjinha. Ela olhou bem pra aquele buraco, olhaulgdo que eu estava, de repente ela abriu
os braco assim... Quando eu vi, ela saiu voandsy éguei olhando aquele negdcio voando,
vi, foi, era como se fosse um pato muito grandesgie voando, voando, voando. Ai, eu tive
muito medo, entrei pra dentro de casa, num faldarmem pra minha avd, nem pra minha
mae; no dia seguinte é que eu fui contar pra mavidao que tinha acontecido. Ai minha avo
pegou e disse pra mim assim:

- Oh, la naquela casa tem uma criancinha que ndoafzada ainda e pode ser
uma bruxa que veio la pra mexer com a criancapergos la ver o que aconteceu.

Ai, a gente foi na casa, chamamos a, a, a docasiq ela veio, atendeu a gente,

mas a gente ndo contou nada. Ai fomos ver, a aniamd¢ava bem, tava tudo bem. Ai, mas
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aquilo tava me incomodando muito, a minha vontadecentar. Ai eu peguei, falei pra
mulher assim se ela ndo tinha visto nada a ndiefinha sentido nada assim... Ela disse:

- N&o, por que que voceé ta perguntando isso?

Eu falei:

- N&o, porque eu sai no quintal fora de hora e aneceu que eu vi uma coisa aqui
no, na parede de sua casa, olhando no buracojganea moca...

Ai, ela disse a mesma coisa:

- Entdo, vocé nédo viu uma moca, vocé viu uma briegsa bruxa veio pra chu,
sunga o sangue da crianga, mas como eu tinha dolaraa tesoura aberta embaixo do forro
da rede da crianca, ela ndo teve como chegar gérida bem que, gracas a Deus, o0 meu

filho foi salvo.”

3°. O velho do cemitério

Contado pela Sra. Margarida, na época com 80 anos

“Quando eu era moga, também ja era uma moca assimais idade. Uma noite,
eu e um irmdozinho meu viviamos co, com a noss&ntio a minha vo tomava conta de
umas criancinha que uma era meu irmaozinho. E.aanminha mae trabalhava fora, as vez
ela vinha em casa, as vez ela ndo vinha, porqueatalhava na roca. Ai meu irméozinho
ficou muito ruim fora de hora, em casa ndo tinhdanahndo tinha luz elétrica, ndo tinha
lamparina, ndo tinha nada nessa noite. Era mugenée passava muita falta. Ai minha vé
pegou, me pediu que eu fosse com meu irmao numzarmaue tinha muito antigo. No
armazeém pra comprar vela pra clarear a casa queirméo tava muito doente, até minha
mae chegar. Ai a gente foi nessa venda. Chegantiv&muito cheio a venda, a gente teve
gue esperar o dono da venda atender as pessotvguedo, pra depois e... Nisso meu irmao
dormiu sentado em cima duma sacaria que tinha assimcanto e eu fiquei perto dele.
Quando o homem viu a gente ali, que ele veio prhallea, 0 armazém, ele viu a gente, ele
falou:

- Que que vocés tao fazendo ai?

Ai, a gen... eu falei assim que tinha ido |4 pranp@r vela que meu irmaozinho
tava doente e em casa néo tinha luz. Ai ele pdgmuw um pouco bravo assim com a gente,
que devia ter falado antes que ele tinha aten@ioi@ue crianga tinha preferéncia, essa coisa

toda, ai eu peguei, ele pegou, me deu a vela,iszogameu irmao, saimos correndo assim,
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um caminho muito deserto, muito escuro, sem lun, s@da, e nessa engquanto isso, a minha
vO ficou preocupada com a gente, isso jA era mugitde da noite... Ela ficou muito
preocupada com a gente, ela veio encontrar comta gedeixou meu irmaozinho doente em
casa, a casa nado era bem uma casa, era como saufogs. assim um rancho, uma coisa
muito... muito assim... muito pobre! Ela acendefogp de lenha, deixou clareando a casa e
veio encontrar com a gente. E eu vim com meu ire@oendo. Nisso que a gente vai
correndo, a gente passa em frente o cemitériomAs a rua era em frente ao cemitério, so
que tinha um pedaco bom ainda pra chegar no cémi#®r a gente, eu vi aquele barulho
assim como se fosse um vento, ai eu parei, segaireao do meu irmaozinho, fiquei olhando
no cemitério. Ai eu vi, ouvi quando o portédo do itério abriu que fez aquele barulho assim
muito feio de t4 enroscando, arrastando, qualgrisa@ssim. Quando eu vejo assim, saiu um
senhor |4 de dentro do cemitério, um velhinho wénoo por aquele caminho, veio, eu nao
pude correr, nem corria, nem deixava meu irmao. vaéo ndo tava vendo nada, era so eu,
gue ele era pequeno. E... chegou perto de mimdguamn vi, ja tava chegando perto de mim
aquele velhinho. Ai ele ficou parado assim, euidieen nele, vi que ele era um velhinho,
tinha no, na... nas maos assim uma espécie dumniuito grande ou um caderno, ndo sei 0
gue que era, deu pra eu ver quando ele virou aa assim pra mim que ficou a frente mais
um pouquinho clara, deu pra eu ver que tinha s@uonsnhos naquele livro como se fosse
uma folha de... de musica, como se ele tivesseaisando. Eu vi aqueles traco assim, como
se fosse de musica e tudo, ai olhei bem, quando, &le desapareceu. Quando eu dei por
mim, ele ja tava chegando no cemitério. Ai o pofé@hou, fez 0 mesmo barulho. Ai me deu
coragem de correr, puxar meu irmao. Saimos corrédpdando chegamos que fomos passar
debaixo duma cerca de arame, quando a gente abpigopassar na cerca de arame, que
passamo do outro lado assim que era um pasto, mnkaa em pé esperando a gente. Ai
guando eu levantei a cabeca que eu vi aquela pess@& assim, eu tive muito medo, quase
desmaiei de medo, ai ela falou:

- Vim encontrar com vocés, porque eu tava muitogurpada, a sua mae ainda nao
chegou.

Chegamo em casa, meu irmao ja estava agonizanddymméo tinha... pouco mais

de um ano.”

4°, O velho do despacho

Contado pela Sra. Margarida, na época com 80 anos
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“Quando eu era mocinha, eu vivia com a minha méederava a minha mae, eu
pensava que eu nunca ia ficar sem a minha maeedia p Deus que me tirasse antes. Ai
quando vai, passado muito tempo, a minha mae filw@ante. Ai vai num meédico, vai no
outro, vai no outro, levei a minha mae num méditoGuzeiro e o0 médico me falou que a
minha mée tava com cancer na garganta, que tan@ dperar, como ndo operar, ela ia
morrer. Ai eu fiquei apavorada com aquilo, eu nderiq ficar sem a minha mae. Comecei a
procurar tudo que eu podia pra ela. Trabalhavadagasneu dinheiro tudo pra ver a minha
mae curada. Tudo que o zotro me ensinava, mandaes, fme, me botava na cabeca pra
fazer, eu ia fazer, porque eu queria que a minlemsaésse. Quando foi um dia, me mandaro
fazer um, um despacho numa encruzilhada. Eu pefguéazer aquilo, me falaro que que era
pra fazer que, que tinha que fazer, que tinha ener,| que tinha que poér la na encruzilhada,
tudo, eu fui. Convidei minha irma pra me fazer canipa. Isso tinha que ser feito dez
minutos antes de meia noite. Quando eu chegandiagao que eu tinha escolhido pra fazer
aquilo... eu abaixei assim, comecei a arrumar, lep@ando tudo ali que era pra por, que eles
me mandaro, uma porc¢ao de porcariada, e que h@eheuque tudo aquilo foi coisas de, de
me deixar doida. Ai... e a minha irma ficou umaatisia longe, me esperando. Eu abaixei.
Quando eu levantei a cabeca assim que eu fui l@vdavagarzinho, minha cabeca, eu vi uma
pessoa perto de mim... uma pessoa assim, uma pdesaamuito mal-vestida, com chapéu,
com cachimbo, com aquela coisa... Ai eu tive mmiéalo, nisso que eu levantei assim, que eu
olhei na beira da estrada, a minha irma tava merasgo... Ai eu sai correndo. Quando eu sai
correndo que eu cheguei na, aonde a minha irmasperava, minha irma ja tava chegando
em casa e eu fiquei sozinha pra tras. Ai eu pegllej aonde eu tinha feito tudo aquilo,
aonde eu tinha visto tudo aquilo, ndo vi mais nada vi sinal, ndo vi nada, desapareceu
aquela, aquele wvulto ali. Ai, pronto, acabou, eu dmbora, ndo dormi, fiquei muito
preocupada. Quando foi no dia seguinte, volteiverala o que tinha acontecido, nao tinha
nada, ndo tinha mais nada, ndo tinha sinal de nada! E minha mé&e continuou doente,

continuou doente, até que faleceu e eu figuei sanmbha mae.

- Qual é o0 seu nome?
- Margarida.
- A sua idade?

- Agora estou com quase 81.”

5°. Assombracao
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Contado pela Sra. Margarida, na época com 80 anos

“Eu morava na roca, numa fazenda, meu pai trabalinavfazenda, recebia por
semana. Quando ele recebia, ja passava nos arn@aefazer compra. Naquele tempo nao
era armazém que a gente dizia, era venda. Ai tas@idndo muito, tava armando muita
chuva e minha mae tava gravida, esperando umacarianirméozinho meu, que eu ndo me
lembro qual era. Ai ela pediu que eu fosse espeearpai na porta da sala, porque a casa tava
escura e ele ia chegar trazendo sacos de compea AiImM, num quis esperar na porta nao,
peguei, fui de encontro, porque tava ia chover noesimm tinha um guarda chuva, num tinha
nada pra levar. Levei um saco de estopa pra el@gp@abeca, cobrir as compra que vinha
trazendo. Ai fui andando, fui andando. Quando chiega venda, meu pai tava bebendo, ai eu
su... chamei, falei:

- Vamu embora, pai, a mae ta preocupada, vai cheuveajudo o senhor levar as
compra.

Ai a gente veio, ai ele me acompanhou, veio. Aggeeto andando pra aqueles
caminho, aquelas coisa muito escuro, muito feia;aspo, ndo tinha luz, ndo tinha nada. Ai
a gente... um pouco ele andava, um pouco ele pamavgpouco eu esperava. Eu ja com
vontade de chorar, nervosa, querendo chegar em pasaando que minha mae tava
preocupada com ele, comigo. E... e eu tava masesdada, porque toda compra que ele ia
fazer, a gente pedia sempre pra ele trazer balggnte. Entdo eu tava mais interessada na
bala, queria que ele chegasse logo em casa. Aita geio, passamo assim por uma pessoa
gue era compadre dele, ele ainda parou, ficou ceardo um pouco e eu chamando ele pra ir
embora, chamando, chamando, até que ele resolvembora. Quando a gente andamo
bastante, bastante mesmo, ja tava quase cheganadm riazenda, tinha uma porteira que
separava o curral dos campos e... essa porteieasampre fechada. Ai eu fui abrir a porteira,
guando eu abri a porteira, tive a impressao deeguava vendo um burro, um nao sei se era
um burro ou se era um...ndo sei, um negoécio deitdavessado em frente a porteira. Ai eu
peguei, falei pro meu pai:

- Pai, ndo posso abrir a porteira, tem um burra.aqu

Ai meu pai botou as, a, as compra no chdo, e @Gegou na porteira, comecou a
esforcar a porteira, esforcar pra abrir e aquelgdcie tava ali, aquela parecendo,
representava que era aquilo, mas eu acho que @aoaer, eu acho que era um, uma
assombracdo, um quarquer coisa, que ja era fohmme Ai eu comecei chorar, ai meu pai

pegou, falou assim:



69

- Se for, se for coisa deste mundo que levanteqdaieu quero passar e se for
coisa do outro mundo que desapareca, que eu gassarxo mesmo jeito!

Ai quando ele falou assim, deu um claréo de repastgm, pareceu uma fumaca
que desapareceu na frente da gente, aquela fuaggela coisa. Ai eu num vi mais nada
assim, num vi pra onde foi, nem pra onde num fgioreira abriu, ele pegou as compra, ai a
gente foi. Nessa saida da gente ali, eu sai carrehéguei em casa, empurrei a porta, entrei,
ele ficou pra tras, porque eu tive muito medo dkgfienaca que levantou que eu num vi pra
onde foi, num vi, ndo posso dizer se era burr@raeboi, se era cavalo, que que era, porque
eu tive muito medo. Mas isso foi verdade, foi aeomto quando eu era crianga, eu tinha de

cinco pra seis anos.”

6°. Lobisomem, assombracéao

Contado pela Sra. Maria, na época com 75 anos

“A gente morava na roca, num lugar assim muito, é@éto, muito, €, €... muita
soliddo, muito mato, sabe? Muito isolado no meiord#o mesmo. A gente foi criado no
meio do mato, considerado bicho, viu? Entdo, gkmte tinha muito medo, porque ai a gente
saia um pouquinho, olha a minha mée falava:

- Cés entra pra dentro, porque aqui tem €, come@edaja? Tem assombracédo, né?
Aqui tem onca, essas coisas, sabe, né?

A gente tinha medo, né? E tinha mesmo: tinha oAggénte entrava pra dentro,

entdo a gente ficava sozinho.

- A noite que ela falava isso?
-E...

- Quando ia sair a noite?
-E...

Era um lugar horrivel mesmo, sabe, muito ruim,tanteio. Ai, é, a gente tinha
medo, porque chegava de noite, a gente ouvia lmarutha gente ja tinha o fogado de lenha
aceso, aguele baita pedaco de lenha, né? Entautea ggntia que esbarrava na porta, sabe?
No que a gente esbarrava na porta, que o, néraghanum sei o que que é, la fora, a gente
pegava o ticdo de fogo e comecava a bater o tiedogd na porta também pra vé se... Entdo
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a gente tinha muito medo, alembro disso até hejda muito medo. Até hoje, sinto medo.

- E tem alguma coisa que a senhora viu, assim?

- Tem, eu vi sombra, né? Eu vi sombra, muitas veqes a gente ainda falava,
nossa, € assombracgdo... Aquela coisa muito alb@?saspécie duma sombra mesmo, sabe?
Parecia que tombava assim de brugo, sabe?

- Mas fora de casa ou dentro de casa?

- Pro lado de fora, sabe?

Entdo a gente tinha muito mesmo medo, sabe? A gatialhava, tudo. Saia,
chegava em casa ja tava escurecendo, né? Entddeasgerecolhia tudo, a gente ficava na
roca, né? E ai a gente tinha medo. Entdo ai quandm belo dia, a gente distraiu um pouco
brincando no quintal. Tinha um quintal grande, tudato assim, né? De repente, a gente
olhou pro lado assim e viu uma coisa, uma somligadgabe? Ai, comegamo a gritaria, eu cas
criancas: meus irmao, meus priminho também quejtata... nossa, lobisomem... Ai, nés
corria pra dentro! De repente, passava um troconegoncando na beira da porta, nois
falava assim:

- Nossa, é porco! Ele é um porco que passou!

Outra hora assim:

- E, é, € 0 lobisomem! O porco que virou lobisomem!

Essas coisa tudo feia, sabe? Ai, passamo. Pois diaty a gente tava na roca
longe, 1a no arto da serra, também a gente dormnamcho, no meio do mato, sabe? Entdo a
gente via aqueles barro assim esbarrando na pdoedacho que era tudo de pau, assim, em
pé, amarrado. Entdo, a gente via aquele barullh@?sA gente tinha medo também, muito
medo, né? Ai, passamo. Outro dia, a gente saieétandla casa das minhas tias que morava
bem |4 embaixo, num lugar mais povoado, né? E safda a mata acima, a casa da gente
também. A gente sentia alguma coisa acompanhageéata. Outra hora, sentia que tava na
frente, sabe? Mas a gente tinha aquele medo, ngasta era meio selvagem, a gente néo

esquentava a cabeca muito ndo, sabe? Corria, twdo ligava muito ndo, mas...

- Mas a mée da senhora falava que ja tinha vistiada coisa?
- Falava também. Minha mae falava, meu pai falawa tinha visto lobisomem,
que era ele que gostava de cercar as pessoas, Q@€ & lobisomem era virado de um

homem, né? Que o lobisomem nao era bicho nornmgimaama coisa assombrante, normal.
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Era o préprio homem que virava lobisomem e tevéeggue via, né?

Meus pais mesmo viram, muitas vezes, meus avos$o mniigos, meus avos que
meu avo, meu bisavdé morreu com 125 anos, entadaelauita coisa, né? Ele mesmo falava
assim:

- Ah, minha filhinha...

Me criou no colo. Falava:

- Minha filhinha, cé néo faz arte, ndo sai de dede casa de noite, ndo, que tem
homem ai virando lobisomem, sabe? E a coisa masdfe mundo, aquele bicho peludo,
aquele cachorrdo muito feio, sabe?

Quando n&o vinha ameaga dum porco roncando, vigoala coisa, aquele
homem torto, feio, de quatro pés, sabe? Com a bamehitada para cima, a coisa mais feia...
amedrontante mesmo. Dava medo! Muitas pessoas Viaima homens de coragem naquela
época, aqueles caipira do meio do mato, aquela genthapéu 14, entdo eles viam. Tinha
homem que batia atrds do outro de foicada, sabeBtapegava! Se pegasse, desmembrava
ele, virava 0 mesmo homem, sabe? Ai, foi assimgZ#@b gente ia mexer no retiro, tirava
leite, levantava de madrugada pra tirar leite, 3db@aquilo que a gente levantava, as vezes
sentia alguma coisa, aquele medo, mas ja era mesltaga acumulado dentro da gente, ja
nao era mais o que podia aparecer, ndo, sabe cdiiobdepois, tudo isso acabou... Tudo isso
passou... Eu vim embora, fui embora pra cidade qaimze, com treze anos pra cidade.
Depois, logo meus pais também sairam de la pralejdaorreram tudo na cidade... Passa

Quatro. E ai, gracas a Deus, desde essa épocai mumca mais nada.

- Mas |4 na roga a senhora chegou a ver?

- Chegamo a ver. Eu cheguei a ver mesmo. Era assicmha, de quer ver, ah,
dez anos, onze anos.

- De dia ou a noite?

- A noite. S6 & noite que a gente via.

- De perto ou de longe?

- De perto e de longe também. A gente via o barudhgente tentava ver perto,
também, sabe?

- Ai via o bicho, o lobisomem?

- E, o lobisomem, um bicho muito feio, muito fesape? Eu falo: hoje, essas coisa
acabou tudo, porque o povo agora é mais desenwolw&? Hoje ninguém vé mais essas

coisas, ndo é? Existe outras maneiras de vidaaootisas, entdo ndo tem mais, né? Outra fé
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gue o povo tem também, a fé, ndo €? Entdo, néjaiaaido acredita mais nessas coisa, né?

Eles arrancava a crina dos cavalo, dizia que efabisomem... No dia seguinte,
os cavalo tava sem crina, entendeu? Andava em @ovecavalo, ele era assim, sabe? Os
animais saia pulando, correndo la de noite. Quaadsava correndo perto da casa da gente
de noite, podia saber que era o bicho que tinltadta né? E era o lobisomem mesmo. Entéo,
eu ti... Era uma coisa muito feia, sabe? Entdongege Depois... Entdo, de uns ano pra ca
acabou, a gente ndo sente mais essas, ninguémiséaaa disso! Ninguém reclama, ta
andando nas roca, anda por caminho, ninguém vé naaia, porque tudo isso agora €
moderno, né? Agora nao tem mais aquela coisa dootemtigo, se vé... As pessoas que do
tempo antigo existe arguns, ainda existe pessoastalga anos, outras de cem anos, ainda

existe, né? Mas ja ta tudo na cidade, ninguém v& maaa. Entéo, ai...”

Observacéo

Os casos transcritos anteriormente foram os pramer serem coletados para a
realizacdo deste trabalho, no ano de dois mil eogciguando minha linha de pesquisa ainda
nao estava definida. Foi a partir da observacaded@simo caso, em que a narradora
relaciona o desaparecimento das historias com tewmla®naturais a modernizacdo, € que
surgiu a intencao de direcionar a pesquisa pasaeEstao.

As proximas historias foram coletadas no ano ds dul e seis. Foram feitos
guestionamentos aos narradores, procurando levangampercepcdo sobre os fatores que
levam ao progressivo desaparecimento das histéolae acontecimentos sobrenaturais no

Sul de Minas Gerais.

7°. O caixao

Contado pela Sra. Teresa, na época com 58 anos

“Tava costurando e ai... apagou a luz. A luz camegd tremer, tremer e foi,
apagou. A mesma coisa que assoprou, apagou. Rgrestisse o Tonho que tivesse apagado
a luz, mas nao foi. Ai eu fui pra jogar agua faq@ando eu abri a janela, eu vi: estendeu
aquele... o caixao! Perto da porta, distancia adsgtendeu aquele caixao, levantou a pessoa,

eu conheci quem era e veio com a mao esticadapas lado.
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- E a senhora entrou pra dentro correndo?

Ai quando ela veio com a méo pro meu lado, eusbgnela, ndo aguentei! Ai fui
la, chamei o Tonho pra ver se ele tava acordadavadormindo, né. Ai falei:
- Fica acordado, que eu t6 com medo!

Eu n&o sou de ter medo, mas eu fiquei meia com medo

- Era uma pessoa que ja tinha morrido?

- Era a minha sogra.

E ai, ele levantou e ficou la até esperar eu tadeAi quando eu deitei, quando eu
fui pra deitar, eu pedi pra alma dela, que se #li@esse querendo falar qualquer coisa pra
mim, pra falar no sonho entdo, que eu ndo aguemtiavaparecer pra mim. Ai eu dormi,
sonhei que era pra mim ir 14 na casa dela e tirabilhete que tava debaixo dos pés de um
santo Ant6nio de Catiger6 que ela tinha. Ai eu yetgj pra ela:

- Por que que ta esse bilhete?

- Porque aquela infeliz ndo me da sossego.

E a infeliz era a, a irmé dela. J& tinha que elhatimorrido e a irma dela nao
gueria que 0 esposo dela casasse com outra, queneea sogro. E ai, ela tinha pedido pra
escrever um bilhete, pér debaixo dos pés de santdnf, tava fazendo novena pra ele nédo
casar. E ai eu falei pro Tonho, o Tonho ja foirltea de, d’eu ir, né? Ela desconfiou. Quando
eu fui, ela ndo abriu a porta pra mim tirar. Aicemversando com a minha vizinha, contei pra
ela tudo e ela falou pra mim:

- Oh, comadre Teresa, entéo foi verdade, porqueufque escrevi o bilhete!

- Olha s6...
- Ai descobriu que era verdade!
- E a senhora nao sabia?

- Nao sabia, eu ndo sabia de nada. Ela falou pargs®nho e ai era verdade que
tava la embaixo do pé de santo Antbnio.

- E tirando essa vez, a senhora viu mais algumsa@i

8°. O vulto misterioso
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Contado pela Sra. Teresa, na época com 58 anos

“- Ah, eu vi uma pessoa também. Eu sai pra lavayador na beirada da estrada
que era bica minha...

- L4 naroca?

- E, na mesma casa la. E ai eu vi, quando chegubica, eu vi aquele negdcio
rolando. Que eu olhei, tava uma pessoa de pé, assieninho...

- E deu pra senhora ver quem era?

- Nao deu.

SO vi que tava de paletd escuro, a camisa braresifama no, no ar. Dai eu entrei
pra dentro. Quando eu entrei pra dentro, tinhavigita em casa. Chegou uma pessoa e falou
gue encontrou com um negdcio rolando 14, que etmufsem sentido, ndo sabia onde era o

portdo pra entrar la dentro.

- Olha s0... E o pessoal la via muita coisa?
- Via... via! Posso contar do meu pai?
- Pode!”

9°, Qutro vulto misterioso

Contado pela Sra. Teresa, na época com 58 anos

“Entdo, meu pai, meu pai mesmo um dia, subia dprE? Aquele mesmo que

vocé ja conheceu. Tinha um cupim. E ai, um vultoageele nesse cupim.

- Olha...

Disse que falava pra ele:

- Aqui cé num passa!

Ele falava:

- Passo!

la dum lado, o vulto cercava ele. la do outro, lbovoercava. Ai disse que ele nédo

conseguia falar mais nada, ele tirou o chapéu bacea ele era catolico, né? E rezou uma
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oracdo s6 no pensamento. Ai aquele negécio encostdraarranco e ele conseguiu passar

correndo.

- E essas coisas que a senhora viu? A senhorawaité ou de dia?

- De noite!

- E 0 seu pai, a senhora sabe?

- Foi de noite também. Ele chegou la em casa assasg0 Deus do céu, ele

chegou até sem félego de tanto correr.”

10°. A kombi que sumiu

Contado pela Sra. Teresa, na época com 58 anos

“ - E aquela kombi que o Savio falou que viu naagsd e sumiu? A senhora tava

junto?

Ah, isso eu tava também, viu? Noés ia indo do Deliro Rosério. Ai nés vimos
apontar uma, numa curva a kombi. Ai achamos quedesavizinho |4. N6és fomos, néo
encontramos com kombi e néo tinha onde a kombaemisse lugar. Sumiu de nés num

pedaco da estrada.

- Olha sé...

- E verdade, isso ai foi verdade.

- E ultimamente, assim, a senhora vé mais algunsa®2o

- N&o, agora faz tempo, gragas a Deus, ndo vejs maaia!

- E por que a senhora acha que antigamente viaotagsim?

- Entdo, por causa, eu acho, de primeiro, de pent@ausa de néo ter luz elétrica,
essas coisa, né? Era mais...

- As pessoas viam mais?

- E. Agora eu acho por causa disto, essas coisasmoedernas, entao...

- Ninguém vé mais nada?

- E, ninguém vé mais nada, € dificil de ver osasufalar que vé alguma coisa

ainda.”
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11°. O galo que sumiu

Contado pela Sra. Teresa, na época com 58 anos

“Tinha outra coisa que meu pai falou que viu. tida um bar, e ele tava...
arrumando pra ir embora. Os fregueses dele satrdmé tava arrumando pra ir embora. Ali,
guando era uma meia-noite, que ele falava. Qualedalg chegou um galo na porta do bar,
bateu a asa e cantou. Nao € hora de galo ir na dortbar! Ai ele juntou as coisas dele

correndo, correndo e saiu. Nao tinha galo nenhyparéceu ali, cantou e sumiu!

- Olha sa!
- Isso ai foi ...
- No mesmo lugar?
-E!
- O nome da senhora é Teresa, ne?
- E.
- Com guantos anos a senhora esta agora?

- Tou com cinquenta e oito, vou fazer cinquentaer!

12°. O homem que incorporou um morto

Contado pelo Sr. Antbnio, na época com 59 anos

“- Pode comecar?

- Qual é o nome do senhor?

- Tudo?

- N&o, pode ser s6 o primeiro.

- Antdnio.

- E aidade?

- Eu tou com cinguienta e nove.

- E 0 que o senhor vai contar pra n6s?

- Vou contar que...

Um dia, fui na casa do rapaz |4, eu e meu sogrech&guemo la, ele tava assim...

doen... caido no chao! Ai minha méae falou assim:
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- Oh, cés dois que, os cés dois é... pega e...aubeima, outro no canto e vamo
levantar ele pra ver o que que ele tem.

Ai, quando o meu sogro ficou assim na beira, euefino canto do fogao. Ai
quando ele, nés fomo levantar o braco dele, eleudewoice no fogdo que foi so tijolo que
gue varou, sabe? Ai peguemo e... e... ele corréds de nois. Levantou atras de ndis, nois
corremo, ai eu peguei e... e... tinha um valo e ®nge eu fui pular esse valo la e... esqueci
do valo! Quase que eu ranquei as cadera fora dwo,lagsim, sabe? Ela deslocou, sabe? Ai
ficou 1a, travado, ndo podia nem levantar la...pAgsou um pouco, levantemo, ficamo 14,
sondemo ele, ai fiquemo la. Fui conversar comeddeficou 14, fumando do jeito que eu sabia
que era um homem que fumava, sabe? Me... memodipdomem que fumava. Ai

pouquinho, ai ele caiu de novo! Caiu, nois nao flamtao, figuemo com medo, né?

- Era quem?
- Entdo era o, 0, era 0 Bastido Pereira. E tavaonpo do, do outro Sebastiao,

Sebastido do Bras.

Ai pegou. Ai, é, pegou e minha mae foi perguntando:

- E fulano?

- N&o!

- E cicrano?

- Nao!

- E bertano?

- N&o!

Ai, falou o nome dele, ele falou, ai falou assim:

- E eu memo! E eu, eu néo... eu ndo largo deleugor ndo deixo dele, porque...
tuda noite, ele... ele... ele chama eu!

E arremedava, sabe? Ele arremedava ele tuda Abiemae perguntou, ele falou
que era fulano, ainda falou que... que quandoralereanca, ele namorava minha irma, sabe?
Ele tinha sessenta anos e minha irma tinha onzeclkava muito incrivel isso, eu ficava
muito nervoso, né? Falei:

- Aqui, ndo vai namorar esse galo capao, nao!

Ai nessa hora, fiquei com medo, sabe?

- E... 0 Anténio, o Antdnio também me chamou eayobu de galo cap&o!

Nossa, essa hora eu tremi, sabe? Eu fiquei tremeeadaoz que ele morreu, sabe?
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Muito temerosa. Voz mesmo que a gente fica, Deubvnee guarde!

- Entdo era um morto que incorporou no corpo da@iit

- No corpo do outro!

Ai ele falou assim pra minha mae:

- E, comadre, amanha vou armogar na sua casa.

Ai ela falou assim:

- Nao, senhor, quando cé era vivo, cé podia ir imdancasa, agora, nao!

Ai ndis viemo embora, truxemo minha mae de noi&®, Quando cheguemo I3,
bateu aquele, aquele fedd6 memo 14, sabe? Aquilveenc terreno, aquele cheiro forte, sabe?
Era a pessoa... uma pessoa quando morre, e voa @ai muito tempo assim, sabe? Ai
minha mée pegou e... e ficou assim no... no..ufiwd porta, assim, né? Ai ndo conversou

nada com ele, nédo, ele pegou e foi embora. Ai...”

13°. O lohisomem I

Contado pelo Sr. Antbnio, na época com 59 anos

“Ai... A outra é a do lobisome, sabe?

Eu vinha vindo de noite...

- L& no bairro onde o senhor mora ainda, no Rosario

- E, no Rosério. Esse tempo ainda n&o tinha pdite/A ponte era € pinguela que
falava, né?

- Etinha luz, 14?

- Nao!

- Era tudo escuro?

- Tudo escuro!

- Sem calgada?

- E. Sem calcar, sem nada, nada memo.

Ai... Eu falei assim, nossa, o... quando a cacHarlatia, falava que era lobisome,

né? Eu falava assim:
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- Ah, ndo tem lobisome, nao.
Ai eu vinha vindo, quando eu che... quando eu ieneponte, assim, oh... E

aquele cachorro também veio.

- Grande, pequeno? Deu para o senhor ver?
- N&o... era um cachorro preto e ele é da... ela & traseira mais alta que, que,

que a... que dianteira dele, sabe? Que é...

Ai, peguei, falei assim:

- Seréa que é lobisome?

Ai tinha um cachorro na casa do seu Ameérico quieal contando que morreu,
e... e chamava Macaco. E esse cachorro ndo passavale ndo passava, como € que é? Na
ponte. Porque ele era meio... ele é... ele passave rio. Que ele ndo conseguia passar na
ponte que ele era meio descaderado. Ai quando w&leagachorro, eu entrei na ponte, o
cachorro veio pra entrar também, sabe? Ai, quandxinguei ele, ele pegou, atravessou no
rio, disparado! Ai falei:

- Ah, entdo é vocé que é o tar de lobisome, né?

Xinguei ele de nome feio, né? E corri atrds detheguei. Ele batendo as oreia
assim, sabe? Batendo as oreia. V& que juizo m&uEune. eu... eu corri atras dele, porque
nao tinha juizo. Ai quando chegou assim numa @ettaa |4, ele pegou assim e sumiu de
mim, sabe? Ai ele pegou e... sumiu. Falei:

- Ah!

Ai, voltei pra tras com medo, sabe? Ai fui embana enedo, disse:

- Nao devia ter feito isso, ndo, porque, é...atha pra cé ver, se ele ataca eu, née?
Porque o lobisome... Disse que... uma pessoa @ue... ele é... o lobisome disse que nao
pode a pessoa é... arrancar 0 sangue dele, salig#dresangue dele, ele desvira na hora,

sabe?”

14°. O lobisomem Il

Contado pelo Sr. Anténio, na época com 59 anos

“Al, disse que o outro pegou e falou assim:

- Eu vou... eu vou pbr uma capa ali!
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E... e... ai, ai pegou e... e deu uma pedradeenel@rancou o sangue dele, né? Ai
ele desvi... ja desvirou na mema hora! Ai falounass

- Ah, eu vou... Pera ai, vou dar o troco pro c&uBi muito contente com cé,
porque tava, do cé desvirar eu, porque tava pertifgu cumprir minha misséo. E pera ai que
eu vou... eu vou...

Ai tava de capa, né? Ele pegou, fincou o pau no eh@egou... a capa. Pendurou
la e ficou I& no meio do mato vendo o que que oehanfazer. Ai quando o home chegou de
longe, com a espingarda, sabe? E... deu um tiroeteagapa la e falou assim:

- Isso é pra vocé aprender a mexer com 0S outrp ques que tiver passando
guieto na estrada.

Ai disse que ele falou assim:

- Puxa vida, se fosse eu que tivesse |a, tinhaidoorr

- Nossa...E as pessoas |& no Roséario viam muitasdalem? O pessoal
comentava? Antigamente?

- Ah, comentava sim. Até, té falava assim que ageegue tinha assim... cotovelo,
né? E, disse que é assim, esfolado assim, queldsaine, que o lobisome andava s, que...
gue... quarta, quarta-feira e sexta-feira.

- Olha sé...

- Ele andava assim... pros... pros poleiro de galioomendo bosta de galinha,
sabe?

- E essa época o senhor era novo, bem mais novo?

- Era! Ah, essa época eu era novo, eu tinha wms... treze ou quatorze anos.

- Olha sé! E hoje em dia 0 senhor vé mais algumaac® pessoal comenta ou
ninguém mais vé mais nada?

- Nao vé mais nada! Hoje em dia é dificil, porgogetentrou a luz, né? Naquele
tempo ndo tinha, hoje tem tudo, entdo... hoje pa@snais nada, néo.

- Por que o senhor acha que antigamente apareciéancoisa, assim: lobisomem,
essas coisas la?

- Ah, nédo sei, é que o povo falava, né? Hoje ogagsem credita mais que tem,
né?

- Por que sera que néo acredita mais?

- Entdo, mas que existe, existe!”
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15°. O lobisomem IV

Contado pelo Sr. Antdnio, na época com 59 anos

“Que um dia, um rapaz ia indo, é... 0 rapaz ia ioolm a esposa dele, né? Ele era

lobisome!

- Isso antigamente também?

- Antigamente também, né?

Ai, chegou uma certa artura, pegou e falou assanelarassim:

- Ah, vai indo!

E tinha uma crianca novinho; e sempre lobisomdjvee uma criangca novinho,
ataca mesmo, né? Ai a mulher foi subindo, ele faksim:

- Espera ai, que eu vou no banheiro no mato aligei¢ eu... eu...te alcanco.

Ai, a mulher foi subindo, subindo e olhava pra,tréea dele. Pouquinho aquele
cachorrédo foi feito louco atras dela, ai chegoguyérendo pegar o, a crianga pra... pra comer,
né? Ela pegou assim, quando ela viu que ele chegewle atacava ela, ele ia... ela subiu em
cima do cupim, sabe? Em cima do cupim assim, esiad ja era trilha, né? Ela subiu em
cima do cupim, ele avancou nela assim, mas na@meale pegar a crianca, ele pegou... ah,
ele pegou... como € que fala, falava? E... primaisocueiro, o tal de bainha, né ? Bainha de
cueiro! Ele pegou... um fio daquele la e ficou mmtd dele. Ai ele, ele tornou e voltou pra
tras de novo, desviou no homem de novo, né? EifoiQ@uando ele foi embora, que ele
chegou em casa, ai ela falou pra ele assim:

- Ah, puxa vida, océ falou que, que voltava japwain cachorro aqui, e, e, quase
que pegou a... criangca nossa.

Ai disse que ele deu uma risada, sabe? Ai quardimietlormir, a hora que, que

ele abriu a boca, ela viu o fio da, da bainha dorowna cova do dente dele.

- Nossa...

Ai disse que ela falou assim:

- Ah, filho da mée, é océ que é lobisome!
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- Olha s6...Entdo o senhor acha que... como o sefdhou antes, que naquela
época nao tinha luz, por isso que o senhor achaagagecia mais?

- Ah... & sim, que de primeiro, é primeiro, antigaue cé ouvia falar que océ
encontrava com, com porca com bando de pintinhiss@ndo é do meu tempo, nao, € do
tempo mais antigo, né? Que eu vejo contar. E tam@®antrava com, com galinha com um
bando de leitdo, que... que... encontrava caixagetlento, quarquer lugar assim, encontrava
caixao de defunto, né? Ah, mais hoje acabou tuoimue antigamente, diz que assombracao
tudo tava solto, né? E hoje prendero tudo, né?”

- E? Por que sera, o que o senhor acha?

- E... Prendero, porque diz que, que s6 no final do final do... mundo, ai ia
voltar tudo de novo, né? E aquilo que tava presoda ser solto pra mor de atentar os outro,
memo, né? Assombrar os outro... Entdo ai... €, tanto que hoje a gente nem tem tanto
medo, né? A gente... ndo se vé mais, né? Mas nuejte existe, existe lobisome.

- Entdo ta bom, obrigada!

- De nada!”

16°. Pedra no telhado

Contado pelo Sr. Antdnio, na época com 59 anos

“- Tem mais alguma que o senhor lembrou?

- Hum, hum!

Quando eu era crianga, e tinha uma casa la questavg mais de ficar que minha

casa, sabe? Tinha noite que eu pousava la, dezeraiarreado.

- Nossal

Ai... nossa, ai, parece que gostava mais de tdelaninha casa memo. Ai um dia,
de noite, eu tava la. Ai eu, 0 home que era masdldoera, ele era medroso. Ai eu sai pra ir
embora, né, encontrei com ele assim na beira dadastele falou assim... Ai eu vi que ele
vinha vindo junto com um hominho. Um hominho despabpreto vinha junto com ele. Ai eu
falei assim:

- Boa noite!



83

Eleres...:

- Posa ail!

- N&o, eu tenho que ir embora!

Ai ela falou assim pra mim, é... a mulher deledasesim pra mim:

- Posa ail!

- N&o!

- Posa, posa que cé vai arrepender!

Falei:

- N&o, arrepender por qué? Nao vou, nao! Eu volweminemo!

Ai encontrei com, com o marido dela e s6 falei boike pra ele e corri assim pra
mor que a... arcancar o hominho, pra mim ir jurtton @le, né? Ai eu corri, tava muito claro
assim, que nao tinha luz, s6 tinha lua. Ai eu cassim, oh, e fui correndo assim, fui
correndo, correndo atras daquele home. Aquele mmeu na frente, sabe? Ai eu fiquei
pensando assim:

- Ah, por que sera que esse home sumiu? Eu tinbalgancar ele e ele sumiu na
minha frente.

Ai fui embora, figuei pensando... Ai cheguei emac&heguei em casa, eu hum...
eu num acordava meu pai, que ele ndo gostavasabe? E eu tinha que passar no quarto
dele, pra entrar no meu. Ai eu passei assim, béstirtho pro escuro, ndo acendi a luz nada...
Ai eu fiquei deitado |a, desconfiei! Ai falei assim

- Ah, nao é possivel, eu ndo vejo barulho da castearthda, né?

Ai foi dando aquele medo em mim, a pouquinho jogquedra em cima a, do...
do... do telhado que eu tava dormindo I&. Ai, jogquela pedra, eu falei:

- Ah!

Ai levantei, fui la. Fui na cama da minha mae, t#@. Na cama da minha irma,
ndo tava. Ai fazer o qué? Ai eu... eu deitei, datenhovo, né? Dormi?! Sé deitado, que eu
tava com medo! Ai quando eu... quando eu pensei:

- Se jogar mais uma pedra, eu levanto!

Ah, quando eu acabei de jogar uma pedra, quandacapei de pensar, jogou
memo! Jogou a pedra! Eu peguei, levantei pro esairo... 0 sapato que tava com ele nao
achava mais, deu o que fazer pra eu achar procég&iudisse assim:

- Vou pra casa do meu avo!

Fui na casa do meu avo, bati na porta, ai ele.veio.

- Oh, minha mae, meu pai ndo ta ai, ndo?
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- Ah, ndo. Eles tdo na casa do Brasilio, ele mpuéluCé néo sabia?

- Ah, ndo, num sabia nao!

Ai quando foi... nem na casa dele eu fui, sabe@uAfiquei |a de medo. Posei na
casa do meu avo e... e ndo fui de medo. Ai no alisrdalei assim pro, pro home, né? Falei:

- Escuta aqui, quem que subiu junto co cé aqueta boe, que, que ndés se
encontremo aqui na sua casa? Ele falou assim:

- Cé ta louco! Nao subiu ninguém, nao!

- Subiu sim! Subiu um hominho que... que subiuguoés ta junto. Eu corri pra
arcanca ele, num, num consegui, ele sumiu de rrara o Brasilio que morreu, porque océ
gostava muito de jogar truco junto, ele subiu jucdaé!

Nossa, ai ele ficou morrendo de medo, também, Fabeacabou!

- Isso o senhor era crianga, nisso?

- Era crianga!

- Todas as vezes que o senhor contou, o senhaeriarega?
- Tudo crianca!

- Agora adulto ndo vé mais nada?

-Nao, depois de adulto ndo vé mais nada!

- Ent&o ta certo.”

17°. O dinheiro que virou pedra

Contado pelo Sr. Paulo, na época com 43 anos

“-Qual é o0 seu nome?

- Paulo.

- Aidade?

- Quarenta e trés anos.

- E que historia vocé tem pra contar?

- E, que eu vou contar ndo é bem uma histdria, &toreal que aconteceu.

- Certo.

E sobre o avd materno nosso. Entdo ele... ele azidinheiro dele. Depois tinha

um dinheiro grande, ele enterrou. Ele morava aquiCegistina. Ai passado mais ou menos
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uns vinte anos, vinte e poucos anos que ele tintraido, ele garrou aparecer pra mamae
assim em sonho. Ai depois, ele apareceu assimmafmente pra ela, € mostrou pra ela a
guantia que ele tinha guardado, sé que tava edterfd tem dois irmao meu que comecou a

zombar, né, dela. Achando engracado.

- Era sonho ou era assim de dia?

- Acabou a fita agora...

- E aoutra...

- N&o. Isso ai foi real memo. Nao era, até esda pae ele apareceu nao era mais

em sonho, néo, ele apareceu normal.

Ai, esses dois irmao mais velho meu comecaro a aoade, que ele nao tinha
nada daquilo, que ia ficar rico, ia comprar camwcado. Ai quando foi mais ou meno, quando
deu meia-noite, ele apareceu pra um deles. Pegauucha prensa nele, e... na visao ele
trouxe ele aqui em Cristina e mostrou pra ele aatedinha enterrado o dinheiro, que era
numa panela grande de ferro, uma tampa de fernhaTum pé de laranjeira, a panela tava
enterrada no pé dessa laranjeira assim pra numrmupna no local que ele marcou. Ai ndis

viemo...

- E acharam?

Marcamo um dia, viemo aqui em Cristina e comecantavar aonde ele tinha
mostrado, e fomo cavando, cavando. Ja tinha maisemnos afundado mais de um metro, ja
de profundidade e néo tinha achado o dinheiro @élele tornou a aparecer pra minha mae
de novo, e falou pra ela assim que era pra caver snamenos quarenta centimetro do lado,
que ali tava o dinheiro. S6 que ne, ne, quando wiéiso tirar o dinheiro aqui, ja tinha
passado o tempo e ja tinha vendido o terreno queatainheiro pra, pra outra pessoa.

- Nossa...

Ai pra ndis tirar o dinheiro, tivemo que falar oeqnéis tinha ido fazer e essa
pessoa tava armado, esperando que nois tirasseeird, ele ia ameacar noéis e ia pegar o
dinheiro, né? Ai, ele comeca, até ai ele tavara.d6 esse irmao mais velho que via ele e

minha mae. Néis nao via.
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- E faz tempo isso ou n&o?

- Faz, faz. Isso foi em... mais ou menos setedt@eque aconteceu isso.

Ai nodis viemo aqui em Cristina, tentamo tirar ohdiimo pra ele. Ai quando chegou
na, na, na onde tava o dinheiro, ele transformauapuma, numa bo, numa pelota de, de
pedra, mais ou menos duns quinze quilo, ai n@mbs pra fora, falou assim:

- Isso ai era dinheiro...

Falou assim:

- S6 que teve que virar pedra, porque sendo, o momeatirar em argum de ndis
pra poder ficar com o dinheiro.

Ai, quando do ndis terminamo deservico |a, ja era mais ou menos umas quatro
horas da madrugada, j&. Comecamo meia-noite, no@i@mois comecamo, que ele falou que
era da meia-noite em diante que era pra comegeararodis ficamo. Ai quando foi mais ou
menos por volta de quatro horas, quatro e meias maimenos, ndis achamo essa pedra,
tiramo. Ai ele falou assim que ndis podia ir embgua a misséo dele tava cumprida. Ai ele

desapareceu e nunca mais voltou pra falar solraiss

- E vocé acha que por que ele desapareceu? Poa@mmissao cumprida?

- E. Porque aquela pedra que ndis tiramos eleftnansu... aquela panela de ferro
tava cheia de dinheiro transformou numa pedraNdé® conseguimo tirar ela.

- E depois virou dinheiro ou nao?

- Nao, ficou s6 pedra mesmo. Ai foi s6 isso que...”

18°. A morte

Contado pela Sra. Margarida, na época com 82 anos

“Como é que eu falo? Assim, eu morava com a mirdanmha méae trabalhava
fora, o dia inteiro, pra sustentar nois e a minbdomava conta das crianca. Eu era a mais
velha. Ai quando foi um dia, a minha vé disse piia @ssim:

- Oh, minha filha, vai catar umas lenha, deixa atpntro de casa, porque... océ
vai precisar. Vocés vao precisar. E a nossa casdimi@a luz e a agua era muito longe, era
agua de mina e a gente tinha que fazer tudo duoadig porque a noite, ndo dava. Ai minha

avo falou assim que:
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- Eu... por esses dois ou trés dias eu vou, vouamdf eu quero que Voce...

Me chamou, me mostrou uma canastra muito antiga...

- Pode continuar!

Me mostrou uma canastra muito antiga... que timhasuroupa reservada, que era
pra mim mandar por ne... vestir nela, quando elagase. Ai eu achei que minha avo tava
caducando, que nao era aquilo, que ela tava varjaada caducando, quarquer coisa assim.
Tive um pouco de medo, mas falei que sim. Ai passed dois ou trés dias, ela foi ficando
assim meio triste e tudo e eu sempre junto comselapre junto com ela. E...e... ela sentiu
mal uma tarde e disse pra mim assim:

- E hoje, hoje océ vem dormir comigo.

Ai eu deixei de dormir no chdo, numa esteira qudaga dormindo pra fazer
companhia pra ela e ela na cama. Ai fu, fui domaircama com ela, mas ela num tava
sentindo bem, eu voltei a dormir na esteira e tliraseu ficava olhando ela. Ai quando foi
dali a pouco, eu senti que a minha vo tava faltatekea com a respiragdo muito curta, eu
peguei, deitei, botei, fi, fiquei assim meio enadst na, na, no chdo, e a minha vo sentindo
mal e a minha mée n&o estava em casa. Ndo, a méshdava dormindo com as duas crianga
menorzinho. E eu ndo queria chamar minha mée, fwaassustar minha mée. Eu peguei,
continuei deitada, um pouco eu levantava minha ardpouco botava minha vé deitadinha
outra vez, tudo e fazendo hora pra ndo chamar nmé@® que minha mae tinha trabalhado o
dia todo. Ai quando foi uma certa hora, ja eragatd noite, a porta do quarto aonde a gente
dormia comecgou a abrir sozinha. Nisso que a pdmtiai,aeu olhei assim, espantada, pensei
assim:

- E a minha m&e que levantou.

Mas ndo era a minha mae, era assim uma espé... smfiogse uma moga, clara,
cabelo comprido, vestida de branco. Ela empurrparta, olhou minha avé na cama e olhou
ne mim no chéo e deu um sinal com a mao, comaosse fam adeus. E nisso ela saiu de fasto,
puxou a porta outra vez. Ai eu sentei ha camai@#sim um... 0 santo que eu chamei nessa
hora foi Sdo Sebastido. Eu sol, parece que el griti#o alto, mas ndo era nédo, sé dizia, eu
s6 disse assim:

- S4o Sebastido, me acode!

Ai nisso, minha avo tava pior, ai eu chamei mina.nChamei minha méae, falei:

- Vem aqui, que a vo6 ta passando mal!
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Ai minha méae levantou, eu sai jA era muito tarden@ite, ja devia ser quase
madrugada, fui chamar uma vizinha que morava moitge. Nisso que eu fui chamar a
vizinha, eu passei em frente o cemitério, isso mmnteceu na cidade de Resende, estado do
Rio. Fui chamar a, essa vizinha nossa conhecidaanagiando eu passei em frente o
cemitério, deu uma ventania, aquela ventania miotte, que parecia que até tava
suspendendo minha roupa. Ai eu fui 14, chameiiahléz Ai a vizinha disse assim:

- Eu ja vou, vou s0 trocar uma roupa e ja vou, respe pouquinho.

Mas eu com cuidado de ter deixado minha mae sgzehavoltei correndo e
deixei que a vizinha viesse depois. Quando eu pass&ente o cemitério, eu vi aquele vento
outra vez, aquela ventania muito forte. Quandolegeei dentro de casa, que eu falei pra
minha mae:

- Ja chamei a vizinha.

Ai a minha vé ja estava agonizando. Ai eu pegweilaque ela tinha mandado eu
guardar, pus na mao da minha avo, fiquei seguraas$isti a morte da minha avé. Ai nisso
passou, minha vo faleceu, a vizinha chegou, a gdéueinha luz elétrica em casa, era tudo
com lamparina, tudo escuro, tudo muito triste, mteio e a vizinha, a Unica pessoa que veio
pra ficar com a gente, tudo. E aconteceu o que tilthacontecer, minha vé faleceu, pronto.

Ficou s6 eu com a minha vé, com a minha mée daser

- E a senhora acha que era quem aquela moca?

- Eu acho que aquela mocga, eu achei assim no meéa depensar que fosse uma
assim... uma... morte, por exemplo, porque logoagaateceu isso, minha vé faleceu.

- E a senhora ja contou bastante historia pra mémam coisas que aconteciam
antigamente, ne?

- E.

- Quando a senhora era mais nova, mais moga...

- E, quando eu era mocinha.

- E por que a senhora acha, hoje em dia a senhémaais alguma coisa?

- Hoje em dia eu né&o vejo, e mesmo se eu ver, pdigje em dia € tudo diferente,
a gente tem mais conforto, a gente mora mais em,,rnexe, tem, tem luz elétrica, tem tudo,
tem coisa. Naquele tempo néo tinha nada dissdy@dodamparina de querosene.

- E por que a senhora acha que antigamente apamedénto essas coisas, tanta
historia que a senhora contou outro dia e por qugehndo tem mais, ninguém comenta

nada? Por que sera?
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- Ah, isso eu ja nao sei explicar, eu acho queagqgrorque a gente mora assim na
cidade, tem mais recurso, tem mais conforto, tems mainho, tem mais conhecimento, tem
tudo e naquele tempo a gente nado tinha. Tanto gaadg eu fui chamar aquela vizinha
nossa, era distancia de qué? Quase um quildmetffaj eorrendo fora de hora pra chamar a
Unica vizinha mais perto que a gente tinha.

- E, eranaroca?

- Era na roca, no estado do Rio, em Resende. Eaggeippor tudo isso. Entédo
agora, nesse tempo acreditava quando as pessdasa;anuita coisa que eu via e que hoje
nao vejo mais e nem tenho vontade de ver e tudacredlito que existia essas coisas mesmo,
0S avisos, essas... essas coisas que a gente asBawaque a gente, que aparecia pra gente,
gue a gente tinha sonhos muito diferentes... Hojeli@ a gente sonha tudo fantasiado, tudo,
tudo, sei la, ndo entendo mais, néo sei...

- Entao ta, obrigada!

- De nada!”

Observacao
Com excecédo deste ultimo caso, o qual segundoradeoaa aconteceu na cidade
de Resende, no estado do Rio de Janeiro, os deomieram, de acordo com as pessoas que

0s narraram, em cidades do Sul de Minas.



