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RESUMO

ARANTES, Vaneide Damasceno Cunhateratura Imagistica: um mundo de imagem
para ler. 2006. 89 p. (Dissertacdo — Mestrado em Letrasivdssidade Vale do Rio Verde —
UNINCOR — Trés Coragoes - MG*

Metonimicamente dizendo, o olho humano €, em graradte, responsavel pelo
conhecimento do mundo — verdadeiro érgédo semidfieaido a sua capacidade de apreensao
de signos. Segundo BERGER, “ver precede as palaemtsio a imagem é como texto, tece
significantes a serem descobertos no ato de lerjmaginar, criar e de amar a Literatura. A
imagem observada por ele podera passar uma cegepze a producdo a ser desenvolvida é
segura, assim, ndo ha o medo de errar. Ela despeudosidade e prende o leitor; mais que
Isso, estimula a imaginacgao e trabalha as emog@iasppder enriquecer a vida. Este tipo de
linguagem é carregado de simbolos, permite recdalp@rdas, ressignificar e reinterpretar o
proprio mundo. As perdas se reelaboram no planbdioo sem ameacar a estrutura real,
fortalecendo e permitindo contato até mesmo contonsciente, possibilitando reaver situa-
¢bes anamnésicas. Este tipo de situacdo permibeoted vir & tona através de uma “investi-
gacao” a respeito de um olhar. Como diz DONDISfato é que revelamos muitas coisas ao
mundo sempre que optamos por uma determinadaAorfim de uma leitura s6 de imagens
na obraHistoria de Amoyde Regina Coeli Renng, o leitor percebe a imporééde perceber.

A percepc¢do envolve elementos cognitivos e elersantmnscientes: é uma ponte de ligacdo
entre a objetividade e a subjetividade. E sua pdifiade de leitura de imagens depende mui-
to mais do preparo e da sensibilidade despertanida @ influéncia da imagem ali contida

despertara no leitor a vontade de investigar, desc@ensar, levantar hipoteses, questionar,
debater e de argumentar. Leva o0 nosso leitor exggorador de leituras e, assim, viajar num

mundo registrado na Literatura.

* Orientadora: Dr2. Geysa Silva - UNINCOR



ABSTRACT

ARANTES, Vaneide Damasceno Cunhaagistic Literature: a world of image to read.
2006. 89 P. (Dissertation — Masters Degree in t®ttdJniversidade Vale do Rio Verde —
UNINCOR - Trés Corag0des - MG* Brazil.

Metonymically speaking, the huneye is largely responsible for the knowledge
of the world — a truly semeiotic organ, due to depacity to capture signs. According to
BERGER, “seeing precedes words”, so the imagéesditext, it weaves significant things, to
be discovered upon reading, seeing, imagining,tiagand loving Literature. The image
seen by it can be a certainty that the productiobet developed is definite and as such, there
is no fear of error. It awakens curiosity and ergathe reader and more than this, it stimu-
lates the imagination and touches emotions to lerife. This type of language, which is
fraught with symbols, enables the re-elaboratiolosdées and re-signifies and re-interprets the
world itself. The losses re-elaborate themselvea symbolic plan, without threatening the
real structure, strengthening and enabling con&aen with the unconscious, enabling the
regaining of anamnestic situations. This type tfation permits the whole of oneself to rise
to the surface through an "investigation" with sto a look. As DONDIS said, “the fact is
that we reveal many things to the world wheneveioptfor a determined color”. At the end
of having read only images of the wdtlistéria de Amor(History of Love), by Regina Coeli
Rennd, the reader perceives the importance of pérge Perception involves cognitive ele-
ments and unconscious elements: it is a connebtidge between objectivity and subjectiv-
ity and the thoroughness of the reading of the esagepends much more on preparation and
of awoken sensibility. All the influence of the igecontained therein, will awaken within
the reader, a desire to investigate, discoverkihi@ise cases, question, debate, dispute and
discuss. By inducing our reader to be a readindoegpis, as such, journeying into a world

registered in Literature.

* Major Professor: Dr2. Geysa Silva - UNINCOR



1.INTRODUCAO

Estamos em todo momento a interagir, a tentar faxea relacdo entre as coisas e nos
mesmos. Faz parte do comportamento normal do topemsante o fato de ele mirar e
observar uma imagem. Isso lhe aguca a curiosidager conseguinte, estimula-lhe a

imaginacéo e a percepcdo do mundo em que vive.

Muitos deixam evidente, nos tempos atuais, queset#Fm algumas dificuldades em se in-
teressar pela literatura. Essa circunstancia npslgionou na dire¢cdo da busca de respos-
ta que conduza a descoberta do motivo pelo qudenta se realiza por meio de imagens;
como se efetua essa construcdo. Acreditdvamos quatato com as imagens poderia
ampliar significativamente ndo s6 o conhecimentditaratura, mas também o repertorio
imagético dos alunos, “uma promessa de enriquetombumano para o futuro”
(DONDIS,2003:231).

Entdo, a presente dissertacdo tem como objetialisanas imagens da olithstoria de
Amor, de Regina Coeli Renno, a partir da concepc¢daates A. Dondis em seu liviSin-
taxe da Linguagem Visua& a relacdo com o texto. Do inicio ao fim é est®ro usado

como embasamento teorico.

RENNO usa somente as imagens graficas para fanergoe o leitor teca o seu texto,
porque “olhar € um ato de escolha” (BERGER,1999€10d expressédo visual significa
muitas coisas, em muitas circunstancias e parampéssoas.” (DONDIS,2003:2)

O método usado nesta dissertacdo compde-se dagzebdliografica, que possibilitou o
surgimento de analise critico-comparativa do maltedcolhido. Como diz MOTA, “a
gente vé com o corpo inteiro, porém, muito maislajrtom visdo de muitos outros” que

foram consultados para o enriquecimento da pesquessim, efetivar uma boa analise.



Primeiramente, mostraremoscorpusde nossa pesquisa com suas imagens e, ato conti-
nuo, analisaremos o livrdistéria de Amorsegundo Dondis. Nos mostra que a cor nao
deve ser analisada isoladamente, mas sim a parsual relacdo com a luz, sombra, obje-
tos, clima dos personagens ou cena representaddambém, a tessitura do texto sob
dois olhares distintos. Um nunca havia contado @aoportunidade de ter o livro em suas
maos e elaborou narrativa que sera por nés trémscranalisada. Ja o outro sujeito da
pesquisa teve a ocasido de folhear o IMrstoria de Amorvarias vezes e, frente a isso,
sentir, projetar e formular hipéteses relacionadasjao, as fantasias e, desde ai, construir

uma narrativa oral.

A todo instante, estaremos analisando, comparamnveoifecando os efeitos que a percep-
céo visual provoca na construcéo do texto pornméelio de gravacdes audiovisuais e, as-
sim, observar se 0s sujeitos de pesquisa tém, aidadge, o dominio da sintaxe visual.
Como diz OSTROWER, “o0 ser humano é por naturezaemncriativo. No ato de perce-
ber, ele tenta interpretar e, nesse interpretagndeca a criar.” Assim, 0s sujeitos de pes-
quisa passam a ser intérpretes, demonstram o patdeaecriar significacées, num jogo

continuo entre o real, o percebido e o imaginério.

A pesquisa desenvolve-se por meio da leitura da biteraria selecionadai(storia de
Amor), das narrativas orais produzidas pelos sujeidopedquisa e também das reflexdes
sobre a sintaxe visual, de modo que possamos agahao € possivel sensibilizar o olhar
e ampliar o repertorio imagético, de maneira querigeuma consciéncia mais critica da
sociedade em que cada jovem vive. Esse modo dge hitgratura Imagistica sera analisa-

do segundo as transcricdes ocorridas nas gravdo8esijeitos.

Em seguida, faremos uma explanacdo da contextgatizéa imagem literaria dentro de
Historia de Amoytragando um panorama das imagens no capitutolado: “Apreciacéo

da Imagem”, onde BARBOSA nos fala sobre o ensinartiae a necessidade de um pro-
cesso sistematico de aprender a ver, observaraperiticamente ou investigar sobre a ar-

te.

As técnicas visuais dentro #storia de Amorserdo explicitadas com as imagens e anali-

sadas por nés com uma linguagem de facil compreeAs&im, a compreensao das técni-



cas e a anatomia da mensagem visual fardo patmggocesso de significacdo da ima-

gem, segundo DONDIS.

Por ultimo, em “Questao de estilo”, ainda na linlkaDONDIS, mostraremos uma varie-
dade de estilos dentro da literatura, destacandim osrpuse dos sujeitos de pesquisa. A
leitura das criancas se dara a partir de um proasslissociacdo e associagdo, no qual o
aluno destaca e reorganiza os elementos consbsutia obra observada ou do recorte vi-
sual da realidade, segundo critério proprio pasaaacogni¢cdo. Porque “o mundo para a
crianca é continuamente reinventado”(DERDYK, 2084:3Pretendemos relatar como
véem as imagens no lividistéria de Amore de que forma o texto se compde por meio

das imagens observadas.
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2.HISTORIA DE AMOR

Livro: Histéria de Amor

Autora: Regina Coeli Renno

HISTORIA
DE AMOR
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3. O CORPUS EM SI

O livro trata de uma exposicao visual sobre umisamtto: o amor. Equilibradamente, mostra
uma abordagem subjetiva e objetiva dos sentimeS8tdsemos que, quando se trata de amor,
na maioria das vezes néo precisamos de palavisie éveo nos diz muito sobre o relaciona-
mento, s6 com imagens. Usando lapis como personagantora nos mostra 0s sentimentos
mais comuns nos seres humanos, que sao expostoandéra criativa e ludica. A obfaz
com que 0s sujeitos de pesquisa observassem asrnmage envolvessem com cada porme-

nor.

O corpusobservado pelos sujeitos de pesquisa € um livipagel com técnicas de desenho
simples que nos mostra personagens em forma derapicores azul, vermelho e amarelo.
Seu tamanho, 0,20m x 0,20m, capa rosa claro caiuo tierde; um retangulo branco 0,09m x
0,12m, com um coragao “costurado” ao centro e rdafdle, 0 desenho de uma casinha rosa,
com sol, cerca, tudo muito simples. Na sequéncieprdramos todas as folhas brancas com
um quadrado 0,12m x 0,12m, ora com margem azulc@maa margem num tom vermelho

mais claro e, no fim, ha a mistura das duas caesargem.

A ludicidade presente eldistoria de Amorpode ser vista como ponto de ancoragem: uma
porta de entrada para mobilizar a modalidade dendpagem. O ludico abranda a tenséo
causada pelo medo de errar, de fracassar, e nagotiianca a expor-se a estimulos através do
prazer e do desejo de experimentar novas desceberg@enturas. Sanada a resisténcia, o

leitor tende a explorar melhor o texto e utilizaold a capacidade investigativa possivel.

O corpusapresenta um dilema existencial de forma brevategérica, simplificando situa-
¢bes em que a crianga sofre com os personagemdraatar provas e tribulagdes e, no final,
triunfa com eles. O elemento fantasioso ajuda anca a liberar sua imaginagcao: ver seus
personagens enfrentarem e vencerem os desafias deamde amor pode permitir-lhe recu-

perar-se de um desespero profundo, escapar dejadglhe parecia perigoso. Perceber a or-
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dem restabelecida, o arrependimento pela traicBzadp ao l4pis azul pode trazer-lhe o con-
solo e a certeza de que os personagens podenfelizes para sempre.

Observando cada detalhe do livio de RENNO, na diolagdo da linguagem, a crianca ja cria

uma interpretacédo para as imagens representaddabelece uma relagéo entre elas. Numa
atitude ativa, compara, discrimina, enumera, descrecria e interpreta segundo as suas ex-
periéncias prévias. Em outras palavras, descobmagem gracas a sua experiéncia de mun-
do. Aprende, sobretudo, a acostumar-se a enorreeed@a que separa a realidade de sua re-

presentacgao.

A sequéncia de imagens inter-relacionadas fa@limncadeamento, organizacdo do racioci-
nio, orientacao, lateralizacdo e especializacddedor. Uma leitura cheia de conquistas e
compreensdes, com atitudes dinamicas e interr@gatiiante das imagens e uma possibilida-
de de ir além.

Apesar do dominio perfeito da representacdo dehist@ia de amor, ndo é esta, no entanto,
a sua qualidade maior. Se esse fosse o critétarjasulgarizando o que a autora fez. O mai-
or destaque que passa e comove, independentensesie d leitor uma crianga ou um adulto,
€ que, em lugar de uma verossimilhanca ilusiomiataealidade, ela oferece uma verossimi-

Ihanca magica do universo real.

Em Historia de Amoy a cor ndo deve ser analisada a partir de seuiprgignificado, como

elemento isolado. Ela, em si mesma, ndo sustealgugr critério de analise. Somente quan-
do se relaciona com a luz, com a sombra, conbjgsas, com o clima dramético das perso-
nagens ou da cena representada, a cor realmeatgalsua plenitude expressiva. Em outras

palavras, ela deve ser analisada a partir de fagioecom as outras.

A autora € mais uma inovadora ao contar uma héstitravés de imagens (ilustracées sem
texto), usando um tema comum em nossa sociedadenon A ilustracdo € cheia de deta-
Ihes, o que nos estimula o pensar, criar, imags@arhar. Ao usar as cores vivas (amarelo e
vermelho) e suave (azul) para compor seus persosage forma de lapis, torna a sua obra
um discurso fértil, carregado de figuras, de difiées estilos, de marcacdes temporais e espa-

ciais, fazendo de nossos leitores exploradorditedatura existente.
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A cada pagina um quadro, e dentro dele ha desenh@s seqliéncia de imagens justapostas
gue nos remete a uma narragao, a uma mensageworessusadas para cada desenho de ca-
da folha sdo: vermelho e azul, predominantemerédeo Hmarelo também nas péaginas 11, 12,
13 e 16, representando outro personagem que vemaosisar outros sentimentos que fazem

parte do ser humano.

Na pagina 16, ha um icone que nos remete ao esgé&inacionalidade, lembramos nesse
instante que somos brasileiros e que a autorasddira também. Nas paginas 20 e 22, uma
outra cor: o cinza. A presenca da cor no livrosemita, porém com enorme significacdo para
o entendimento da histéria. Um pequeno detalhengaegemete a um grande desfecho, assim,

0 sentido € a resposta dada ao signo.

BAKHTIN, em seu livroMarxismo e Filosofia da Linguagerdiz que “o signo é descodifi-
cado; so6 o sinal é identificado”. Entdo, a partissh descodificacdo emitimos a compreensao

e toda a interacao sera construida através daisidgde.

Conforme BARTHES (1990:25): “Descrever um deseé@hpais facil, pois que se trata, em
suma, de descrever uma estrutura ja conotadaliealaacom vistas a uma significagéo codi-
ficada”. No desenho o significado é claro, o abgetdo autor é nitido. Erdistéria deAmor,
Rennd deixa clara a mensagem de seu livro a pariesenhos simples com uma linda his-

téria de amor, capaz de atingir todas as idades.

A maneira de ver e receber uma obra varia confarmperiodo, o contexto e seus diferentes
estimulos, as comunidades e suas diversas testdvelassificacdo. “Ha dois tipos de textos
fundamentais: os que enriquecem a vida e 0s gueiteen reavaliar e ver de maneira distinta
nosso mundo.” (CHARTIER,2001:127). E possivel olmsetudo isso n@orpus;o amor é

um valor eterno que a humanidade tenta cultivapsenior outro lado, o perdéo, para mui-

tas culturas, € algo muito dificil.

A autora Regina Coeli Renné retira do cotidianasggersonagens em forma de objetos sim-
ples (Iapis), ganham vida e efeitos de “estranh&mien‘amplificacdo” capazes de modificar
a realidade. O amor, sentimento eterno que a hulade@iguarda dentro de si e que move o

mundo, € o tema central de seu livro s6 de imagens.
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Gianni Rodari, em seu livrd Gramatica da Fantasjadiz: “...enquanto as notas musicais
podem compor infinitas melodias, com as fun¢desridas podemos construir historias dos
mais diversos estilos”. Noorpusdesta pesquisa, 0S personagens sdo como pessdas mui
proximas e parecidas conosco, ou com alguém familipessoas que fazem parte de um
mundo essencial a nossa vida. Sentimentos vividims personagens que nos tocam profun-

damente, sdo questdes que o ser humano “travaitpas dificuldades da vida.

O que define 0 homem como ser racional é a suaickguke de codificar, isto
€, de simbolizar a sua experiéncia vivida. A funsi@idbélica da ao homem a
possibilidade de captar a sua vivéncia, expressanddim de memoriza-la

para si mesmo ou transmiti-la aos outros. (BRI1988:35)

As mensagens podem ser interpretadas de maneieasnties devido ao contexto cultural de
cada individuo que observa o livro. Mas, com certezimagem podera dizer muito, o que a

linguagem fica a desejar.

Em cada pagina, as ilustracbes sdo assimiladasepbidos e sensacdes diferentes. Por um
lado, pelas cores, formas, tamanhos, contornorgex Por outro lado, a composicéo se ex-
pressa pela gramatica interna que 0s sujeitos stpuiza expdem ao tecer o texto durante a

observacéo do livro.

Cada imagem é repleta de dizeres e falas; a anategda a partir da afinidade e é ela que
conduz a visibilidade e a compreensao da imagemoSacapazes de ordenar as imagens para
melhor compreensdo. Tal ordenacdo depende basitamdemossas imagens referenciais,
gue desde cedo se configuram em nossa mente,aniENhosso pensamento e imaginagao a

partir de vivéncias e valores culturais. Entao,

a imagem nasce de uma experiéncia do mundo naterajvel e visi-
vel. Mas também é oriunda de memodrias e fantad@qrojecdes e
visualizacBes. Tudo isso para dizer que a imagessybaima outra
nascente, proveniente de um mundo invisivel e ipdal.
(DERDYK, 1990:75)
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Em todas as etapas (processo de producdo atdulisiio do livro) existem a imagem e a
producdo de sentido que tanto influenciam na igémaliteraria e formacao infantil. Muitos

escolhem um livro pela sua aparéncia: formato,ikmtracdo, textura etc.

Selma Bajgielman, em sua dissertaBaavra e imagem: um casamento nem sempreg feliz
diz:

As histérias sdo apreendidas através dos sentdasacbes que sao
estimulos relevantes para a formacéo do leitoimsgens podem ser
consideradas desencadeadoras da palavra, pois gx@@niéncias
com a linguagem oral, quando sdo descritas, conl@stauestiona-
das. Os livros de imagens, também conhecidos ciomus Isem texto,
obedecem a uma estrutura de narragdo semelhatggtaescrito, a-
brigam um texto oculto que rege as imagens. Paaé&rianca menor
freqllentemente cria sua propria narrativa, propatiterentes orde-
nacdes, percebendo detalhes e fazendo associagd#adas, para s6
posteriormente se envolver com a narrativa proposka autor. Esta
liberdade de desenvolver sua prépria narrativa eomgadultocen-
trismo”, criando uma relagéo direta e independeaterianca com o
livro, sem a interferéncia e o controle dos adultmdaborando para

formacéo efetiva de um futuro leitor.

Observando os sujeitos de pesquisa, Andreza e Lootsse que eles ordenaram as imagens
e obtiveram um prazer em ser capazes de teceraivar ampliando o imaginario de cada
um. As sensacoes foram acionadas através de agratiee causaram a compreenséao de deta-

Ihes.

E possivel observar o tempo étiistéria de Amoratravés do tom e cores. Ao notarmos a

sombra do lapis vermelho ao sair de casa esta endinatao (leste — pag.19).
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Na pagina 21, o lapis azul tem a sombra totalmepdsta e a luz é refletida com intensidade
ao oposto da sombra. Isso quer dizer que suadaegauele lugar ndo foi logo em seguida;

houve um bom espaco de horas.

Com toda essa luz refletida, o tom varia e a apaéte realidade nos é passada através de
sombras projetadas em perspectivas que fazerstiéria de Amoruma obra facil de se ob-
servar. A presenca ou auséncia de cor ndo afeta,aque é constante. O tom é tao influenci-

ado pela luz que o lapis vermelho, em algumas pagipor exemplo:12, chega a ser rosa.
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Sabemos que cada cor esta, de fato, carregaddodmacdes, de significados simbdlicos a

ela vinculados, e s6 podemos vé-las se houver luz.

A cor tem trés dimensdes que podem ser definidasdidas. Matiz

ou croma, é a cor em si, e existe em numero suparcem. Cada
matiz tem caracteristicas individuais; os gruposategorias de cores
compartilham efeitos comuns. Existem trés matjp@marios ou e-

lementares: amarelo, vermelho e azul. Cada umsepi& qualidades
fundamentais. O amarelo é a cor que se considasapmixima da luz

e do calor; o vermelho é a mais ativa e emocianalzul é passivo e
suave. O amarelo e o vermelho tendem a expandir&=l, a contra-

ir-se. Quando sdo associadas através de mistwrass significados

séo obtidos. O vermelho, um matiz provocador, aratado ao mistu-
rar-se com o azul e intensificado ao misturar-sa coamarelo. As

mesmas mudancas de efeito sdo obtidas com o amguel®e suavi-

za ao se misturar com o azul. (DONDIS, 2003:65)

A obra de RENNO mostra-nos os personagens em foentépis e nas trés matizes primarios
ou elementares (as preferidas das criancas). Eegsente observar que a autora mostrou o

lapis amarelo na pagina 11, e esse matiz primamou a atencao do lapis azul.
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Mas nas paginas seguintes, 12 e 13, a autora nétwanaomistura do amarelo com o azul. Ha
apenas indicios de que eles foram juntos, ladod@ k& algum lugar. Nesse momento ha um
corte na margem da pagina e a imaginacao flui.aRgstnas o lapis vermelho, com uma pos-

tura cabisbaixa e chorando, num total abandono.

Na pagina 23, a ultima do livro, a autora nos naoatmistura do azul e do vermelho em for-
ma de onda — 0 que nao foi bem entendido pelog@iga pesquisa. O amarelo nao foi, em

momento algum, misturado ao vermelho ou azul. pexeu nas paginas 11, 13 e 16, teve
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seu papel fundamental na histéria, mas depoisd&itena e ficaram apenas as cores azul e

vermelho.
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Através da escala, os elementos visuais se madifisa definem dependendo da justaposicao
das imagens. DONDIS diz que “mesmo quando se dstabe grande através do pequeno, a
escala toda pode ser modificada pela introducadoutta modificacdo visual.” Podemos ob-
servar, por exemplo, as paginas 18 e 1@atpus O tamanho relativo da janela liga-se ao
ambiente em que se encontra, em que cenario efsae (nestas paginas): ora dentro de

casa, ora fora de casa.
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O controle da escala demonstrada facilita-nosigeiac o tamanho com o objetivo. Na pagina
18, o tamanho da janela aberta, bem ao centrogiagp@&om o lapis vermelho olhando para

fora, de onde vem uma luz que é o suficiente pamaes a sua sombra dentro da casa.

Toda essa pagina nos remete a um olhar para essm@gem que olha o vago, o pensar em
decisBes que sdo comprovadas pela pagina a flefaeela ja distante, bem menor, a casa
toda rabiscada pelo lapis vermelho e a personagetimgio, pois uma mochila as costas do
personagem nos remete a idéia de viagem.
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Interessante observarmos que o lapis azul encent@mo sinal de que o lapis vermelho
partira — os rabiscos por toda a casa. Ele entaglele sinal e chora. O espaco, o tempo, 0
tom e a dimensao (perspectiva) com intencdo deupmodma sensacao de realidade para o

leitor, por mais ilusério que possam ser, sao maaims pela autora.

DONDIS, em seu livroSintaxe da Linguagem Visuyaliz que o processo da visao nao é pro-
digo em repouso. A autora #istoria de Amoy Regina Coeli Rennd, demonstra em detalhes
0 movimento ao projetar quantidades de repousaue@rcomo no caso da dimenséao, o ele-
mento visual do movimento se encontra mais fregimeante implicito do que explicito no

modo visual.
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4. O “TECER O TEXTO” SOB DOIS OLHARES

4.1.Primeiro olhar

Transcricdo 1: Andreza Faria Machado — 11 anos

01 Andreza: eram dois lapis que estavam apaixdog((sorrindo))
(0.9)
eles estavam morando numaeasdepois... comegou a chover
((passa a mao no queixo))
(0.19)
ai:: quando chovia, eles farawno quarto... eles estavam deitado na
cama ((sorrindo))
(0.16)
esse daqui... depois que parcouva eles estavam sentados no banco...
l&: da praca ((séria))
(0.9)
depois eles foram passe:qefta as maos))
(0.7)
guando eles estavam passeateencontraram um lapis amare:lo
((passa a méao no cabelo))
(0.12)
depois, ela tava choran:dayperele tenha largado ela ((tocaa so-
brancelha esquerda de leve))

(0.12)

ela tava sentada no bancasachdo de saudade dele

(0.15)

ela fez uma casa e...rabisgsim... tipo rabiscou e... deixou pra ele
(0.18)

ela tava imaginando se eleindnandar uma carta pra ela
(0.3)
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depois que ela vendo um cargogatido ((sorrindo))

(0.6)

aqui ela ta na janela olhan°do

(0.4)

depois ela... foi embo:raaius

(0.6)

depois ela fez um barco etraa dentro dele e foi.... na agua
(0.5)

e, aqui... na hora que eleavaasa... e:lé... ficou choran:do ((sorrindo))
(0.6)

depois, ele foi na praia e &fia in°do embo:ra ((séria))

(0.5)

e a-qui... um mar fazen°doao((dorrindo))

4.2. Segundo olhar

Transcricdo 2: Lucas André Siqueira — 11 anos

01 Lucas: dois lapis... viviam um amor ((sério))

(0.2)

um dia eles foram para casa eegoin a chover
(0.5)

nao para:va de chover

(0.3)

os dois sentados num banco.m\dgor do sol
(0.2)

um dia passeando... encontramuén lapis amarelo
(0.4)

0 azul com o amarelo foi emboeadeixou o rosa choran:do
(0.5)

sentada triste... sentada tnst@ ban:co... foi para sua casa
(0.2)
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pensando em vingancga... contégis amarelo... viu 0 amor ir embora
(0.3)

olhando pela janela, a espeta.lapis azul

(0.3)

um dia, resolveu ir embora

(0.3)

fez um barquinho de papel e &igpo mar

(0.2)

o lapis azul voltou choran:dgara sua casa, mas viu que ela ndo estava
l& mais

(0.6)

misturou a cor do lapis azul comosa. ((sorrindo)).
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5. MODOS DE VER A LITERATURA IMAGISTICA

A gravacado da pesquisa deu-se no dia 2 de ages?0@b, as 9 horas , na Escola Estadual
Nossa Senhora Aparecida, na 52 série B do Ensindaruental. Nessa sala h4 20 alunos de

11 a 13 anos, todos da zona rural de llicinea — MG.

Na primeira transcricdo observamos Andreza Faaahddo, 11, moradora da Comunidade
Ponte de Pedra, onde a familia é proprietaria dpegueno sitio. Provém de uma familia de
trés filhos (a méae, hoje, espera mais um), seral@a ehais velha; por isso, atua como pajem
dos irm&os menores e ainda ajuda a mae nos afalmresticos. Segundo acentua, mantém
um agradavel relacionamento com seus familiaredreya foi eleita pelo fato de expressar-
se sempre com certa facilidade e, quando soubeseiee filmada, procurou enfeitar-se da

melhor maneira para exibir boa imagem no video.

Nessa gravacao, a aluna observa o Iiisioria de Amorde Rennd, e produz um texto oral
na seqUéncia de cada folha. Ela nunca havia vifitoaanteriormente a isso. Entéo, talvez
por isso mesmo, somente na primeira folha se dgier 10 segundos para comecar a tecer o
seu texto oralmente. Invariavelmente esbocava armss ao final de cada significado “des-

vendado”.

A cada desafio — imagem de dificil compreensda-hekitava um pouco e tocava as sobran-
celhas, cabelos, maos. Em situacdes simples dssnagrens — l4pis vermelho e azul -, An-

dreza produzia o seu texto rapidamente. Gastava tasfa de trés a cinco segundos. J4 em
outras paginas, consideradas por ela dificeis,athadevar dezenove segundos para produzir

o texto oral e, no total, gastou dois minutosrgarsegundos para ler as imagens.

Sua forma de expressar-se € bem natural, com sopaqprio do sul de Minas Gerais. O vo-
lume de sua voz é normal e, em razdo disso, t@raed observar como as ultimas silabas

das palavras sdo reduzidas na maneira de proniascia-
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A aluna ndo menciona o fato de o lapis amarel® ssusador da partida do lapis azul. Em
nenhum momento ela toca nos termos traicéo, viregangrte, suicidio. Entretanto, consegue
observar que ha o abandono do lar: “ela tava ctabwgrorque ele tinha largado ela”. Andreza
consegue observar a melancolia, o pranto, a saudadesperanca de receber uma carta, o

siléncio, a desilusao.

Ao produzir o texto oralmente, demonstrou, ao fishallivro, uma satisfacdo em forma de
sorriso e do brilho no olhar ao ver o lapis azulvdia ao lar, porém, logo em seguida, ela
ficou séria e teceu o seu comentéario um tantetriste foi na praia e viu ela in°do embo:ra”.
Na ultima pagina, a aluna néo leu o “verdadeiroitide, ou melhor, ndo a relacionou em
nenhum momento com 0s personagens. E que, nesgaa,pda a mistura dos personagens
nas ondas do mar, o vermelho e o azul. Ela s¢olina descrever o que vira “e aqui... um
mar fazen°do onda”. Foi como se essa pagina néssgvnenhuma ligacdo com o restante do

livro. Mas, para Andreza, era o suficiente parmbear com um grande sorriso.

Por outro lado, foi observado um outro aluno, resmo dia, que se encontrava na mesma
sala e pertencia a mesma escola. Esse aluno é Rndas Siqueira, 11, morador da Comu-
nidade Capao Grande, zona rural de llicinea, onflandia é proprietaria de um pequeno
sitio. Constituem seu lar cinco membros: pai, nd@@s irmas que moram na cidade — sao
casadas — e o Lucas, cacula. O relacionamento desteos familiares é bom. Tanto que

procura, sempre, ajudar a familia a desenvolixddades na pequena propriedade.

Lucas foi selecionado pelo fato de coordenar bess &léias e também por voltar-se a leitura
sempre que possivel. Entdo, ele observou e prodwmzitexto oral usando o mesmo livro de

sua colega AndrezaHistéria de Amor Com esse aluno o procedimento foi diverso. Disp6s
ele da oportunidade de folhear o livro antes ddilseado. Assim, na sequéncia da gravacao,
Lucas teceu o seu texto com certa rapidez. Emangdstou, de uma folha para outra, dois a

trés segundos e, no total do livro, somente quarsggundos.

Enguanto ele narrava, observava com ar de segemtagdormenores das imagens e o que elas
significavam. O texto oral produzido por ele dentamssua capacidade de produzir de acor-
do com as imagens do livro e a de ligar as acéspersonagens no decorrer da historia, isto

€, 0 texto tem sequéncia a todo momento. Obserigssecom facilidade quando ele gasta
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cinco segundos para observar e produzir o texip@gue demonstra grande preocupagao ao
planejar a fala. Percebe-se que o fato de haveeddb o livro antes deu-lhe a oportunidade

de entender melhor a mensagem do livro.

Em sua narragéo, ele deixou claro o seu sotaqueinmirmas preocupou-se, sempre que po-
de, em pronunciar as palavras corretamente. Nat@rseém que ele foi capaz de observar o
amor, a traicdo, o abandono, a vinganca, a esgeramgesilusdo e, mesmo nao usando esse
termo, o suicidio mutuo ao dizer: “...e foi cordm..chegan®do... ai:: ... misturou a cor do
lapis azul com o rosa”. A tonalidade no lapis vellm, em algumas paginas, é tdo suave que
chega a adquirir o tom rosa; em outras é bemanitidtor. Ao dizer que o lapis “rosa” fizera
um barquinho de papel e fora para o mar, e o kit a vira e fora correndo atras dela em
alto-mar - ele pressupde que ha o suicidio, a moom@provados apenas pela mistura das

cores nas ondas do matr.

Em quase todos os momentos, Lucas se manteve Sérente ao término da producdo a-

briu um sorriso. Ai, deu a entender que estavadalte o texto que ele préprio produzira.

Os alunos envolvidos nesse processo nunca tiveesminum contato com obras de arte em
museus ou com artistas plasticos. Durante a leitl@stacaram e reorganizaram os elementos
constitutivos da obra observada usando um criggnéprio e individual. Pode-se observar

com mais detalhes no texto produzido por Lucasuéotgve contato com o livro antes).

Nesse processo de producéo, o olhar do aluno contergretante” (diz SANTAELLA, em
seu livroO que é semiodticajue aqui se refere a um processo relacional gwea na mente
do intérprete com relacdo a obra) procurou obserada pagina do livro como uma segunda

realidade, um novo signo, auxiliado pela sua caae de ver, pensar, criar e produzir.

Os sujeitos de pesquisa tentaram em todo o momecwohecer os elementos estruturais da
linguagem pléastica (ponto, linha, forma, cor, espagperficie, composicéo), relacionando-os
entre si para descobrir, na singularidade de cadgaosi¢cdo, ndo s6 os elementos formais,
mas o conteudo por eles revelado e, assim, tetestm

O movimento dos olhos sobre a obra, principalmestda Andreza, mostra a descoberta da

construcdo espacial e das relagbes formais emmeeatos que se destacam e se reorganizam
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segundo critério proprio e individual. A producémtdxto vem a partir do seu conhecimento,

de seu repertorio, de sua cultura.

A estratégia estimulada por eles para a produc&exdo proporcionou a percepgao e procu-
rou os argumentos, de modo que suas falas durgmtecesso as reformulassem e amplias-
sem. Segundo OSTROWER, “ nas criangas, a criateid® manifesta em todo seu fazer
solto, difuso, espontaneo, imaginativo, no brincar sonhar, no associar, no simbolizar, no

fingir da realidade e que no fundo ndo € senaald re

O real para Andreza e Lucas sao todos os detalleefagem de suas vidas, de sua cultura, de
seu meio rural o seu mundo verdadeiro. O mar, yamelo, € tipo como abstrato pelos sujei-
tos da pesquisa, algo visto pela televisédo, fof@graunca vivenciado por eles. As imagens
que nas maos de Regina Coeli Rennd viraram olerari&; para as criancas que as observa-
ram e produziram significaram uma histéria de ataoida por eles de acordo com a capaci-

dade e repertdrio em situacdes especiais.

Num grande jogo de esconde-esconde, as imagensiddo véo-se revelando nas formas
criadas, ou escondendo-se nos asteriscos dessassfarores e linhas de seu mundo de so-
nhos, para, no momento seguinte, serem transpserf@ia seres inexistentes — lapis verme-

Iho, azul e amarelo.

E na fala de Fayga Ostrower, em seu likroonstrucéo do olharque encontramos uma sin-
tese para essa capacidade de percepcao:

O ser humano é por natureza um ser criativo. Nal@toerceber, ele tenta in-
terpretar e, nesse interpretar, jA comeca a d&@o. existe um momento de
compreensao que ndo seja ao mesmo tempo criag@selfraduz na lingua-
gem artistica de uma maneira extraordinariameniples, embora os conte-
udos sejam complexos. (OSTROWER,1989:167)

O fato de os sujeitos de pesquisa analisados,ipaintente Andreza, ignorarem a ultima i-
magem do livro, ndo fazendo nenhuma ligacdo coestamte do livro, remete-nos a Fernan-

do Pessoa quando diz que “a producao do textom@edida apenas pela emocéo de um ser
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inspirado, mas pela consciéncia que direciona silsédade, a percepcéo e o pensamento do

sujeito criador na organizacao do codigo”.

Andreza e Lucas mostraram ter essa consciénciaodiaigiio que mostrou ser resultante do
trabalho de um grupo social num tempo e lugar.magens dos desenhos proporcionaram-
lhes um conhecimento através de uma construcd@oess, formas, sensacdes e percepcdes

numa producédo de texto.

DONDIS diz que os “sentidos séo rapidamente iifieados e superados pelo plano iconico

— a capacidade de ver, reconhecer e compreenddereros visuais, as forcas ambientais e
emocionais”. Assim , 0s sujeitos de pesquisa atcamo receptores e criadores de mensa-
gens visuais, podendo entdo ser capazes de tgmart@seamente a medida que as informa-

¢Oes adquiridas surgem.

A medida que surgiram novas imagens, 0s sujeitqeedgquisa viam e observavam, procura-
vam vivenciar diretamente cada cena. Assim, elesaligiram minucias, reconheceram sen-

timentos e experiéncias ja vividas em seu meio:

Expandir nossa capacidade de entender uma mensageah e, o
que é ainda mais importante, de criar uma mensaggral. A visdo
envolve algo mais do que o mero fato de ver ouwsealgo nos seja
mostrado. (DONDIS, 2003 :13)

E necessario ir além do que se vé, ir ao subjgtiva tentar compreender o objetivo funcional
e, assim, formar imagens mentais. Entdo, notamess@a linguagem falada evolui natural-
mente a capacidade linguistica e, por isso, é gimdmente inata. Ja quanto a linguagem
visual, nenhum método de aplicagdo vem sendo dplina sistema educacional. Foi ampla-
mente ignorada. E tida como depositario da receeag@ficio limita-se aqueles que tém ta-

lento e interesse para o desenho.

Dentre todos 0os meios de comunica¢do humana, al\dsu Gnico que
nao dispée de um conjunto de normas e preceitasetizdologia e de
nem um Unico sistema com critérios definidos, ta@m a expressao

quanto para o entendimento dos métodos visuaisN{@DS, 2003:18)
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O saber sobre o alfabetismo visual ultrapassa tasldsorias existentes; nesse caso, ha entre
nés um grande desafio: combater o analfabetismmliSe Andreza e Lucas fossem criancas
que desde cedo frequientassem museus, tivessen acebgs-de-arte através de varios su-
portes, convivessem com artesaos, enfim, convinessen os desenhos em seu dia-a-dia,
com certeza eles produziriam um texto mais cormmetom final coerente as imagens ante-

riores.

O acontecimento visual foi influenciado por partesstitutivas como ponto, linha, forma,
diregcéo, tom, cor, textura, proporcdo, dimensaovimento e suas relagbes compositivas e
com o significado. Mas nada nos seria reveladdsefosse a luz ou a auséncia dela, enfim,
como diz DONDIS, “o ato de ver envolve uma resp@staz”. Toda a expressao corporal,
principalmente de Andreza, é reacdo natural quanfinienciada pelo seu estado psicoldgico
e condicionamentos culturais e, por que nao, petpectativas ambientais. Portanto, o pro-
cesso € muito social, resultando-lhes numa profsatsfacao.

Quando vemos, fazemos muitas coisas a0 mesmo t&fapms, peri-
fericamente, um vasto campo. Vemos através de umimmaato de
cima para baixo e da esquerda para a direita. @@Qao ao que iso-
lamos em nosso campo visual, impomos ndo apenas enplicitos
que ajustem o equilibrio, mas também um mapa asalique registre
e meca a agéo das forgas compositivas, tdo vises @ conteudo e,
consequentemente, para o input e 0 output da memsagudo isso
acontece ao mesmo tempo em que decodificamos #&sdeategorias
de simbolos. (DONDIS, 2003:25)

Num canal dindmico de comunicag¢ao ainda n&o recohhendo nos importamos se Sao ou
nao verdadeiras as informacdes; mesmo assim éso mosdo de ver, de construir as infor-

macoes.

A partir do momento em que conhecemos e criamasalgprtir de imagens, estamos fazen-
do relacdes e, entdo, precisamos compreender iGreda); ordenar, configurar, significar.
Porque na busca do conhecimento reside a profuntgagédo humana para criar. Nao tendo
uma vivéncia adequada da linguagem grafica, eduesd® alunos necessitam de préticas
capazes de preencher as lacunas deixadas peloaisseolar.
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RENNO, emHistéria de Amoy desenhou objetos, seres humanos em forma de $ipis-
cbes, emocdes, pensamento; uma tentativa de a@g&arcom o mundo. E assim, “o dese-
nho reclama a sua autonomia e sua capacidade aegébcia como um meio de comunica-

céo, expressao e conhecimento”. (DERDYK,2004:29)

Através do corpus observamos cada pagina como tividade perceptiva, algo que néo se
completa, mas que nos convida, sugere, evoca, emfisnseduz. O livro nos da a oportunida-
de de nos relacionarmos sensivel e integralmembeoconiverso grafico infantil e assim inte-
ragirmos com ele. A partir dessa interacao, frgéa, bloqueios, traumas tendem a ser sana-

dos. Porque

0 mundo para a crianca é continuamente reinventaldoreconstroi
suas hipoteses e desenvolve a sua capacidadectingle projetiva,
principalmente quando existem possibilidades edigdes fisicas,
emocionais e intelectuais para elaborar estasié&osob forma de a-
tividades expressivas. (DERDYK,2004:54)

As expressoes faciais de Andreza, sujeito de [pEsguor ndo ter tido a oportunidade de ver
o livro Historia de Amorantes de tecer o texto, sdo muito mais acentupaagas expressoes
de Lucas. Como diz Flavio Mota, em seu livrextos informes‘a gente vé ... com o corpo

inteiro, porém, muito mais ainda, com a visao déasloutros”.

Isso ndo quer dizer que Lucas nédo tenha tido exfpessfaciais. Teve-as, porém, menos que
Andreza. Lucas teve a oportunidade de folhear yagaes o livro antes de produzir o texto;
teve tempo para projetar e concluir as suas hipstedacionadas, ou ndo, as fantasias, ao

cotidiano, as lembrancas de um espaco e tempo enabCi

Quando os sujeitos de pesquisa olharam a seqidaxipaginas ddistoria de Amoy foram
capazes de tecer uma narrativa, porque se tornatéarpretes, demonstraram o potencial de

recriar significacdes, num jogo continuo entrea, re percebido e o imaginario.

Décio Pignatari, em seu livi@emidtica e Literaturadiz que “todo raciocinio liga aquilo que

se acaba de aprender com o conhecimento ja adguittddmodo que, dessa forma, aprende-
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mMos 0 que antes era desconhecido”. E assim, uerplietacdo revela um raciocinio que nas-

ce de outro raciocinio.

A autora RENNO faz em todo o0 momento uma intergéeiana qual elabora correspondén-
cias, relaciona, simboliza, significa e atribui as\configuragdes ao mundo real. As imagens
de seu livro sdo desenhos que traduzem uma visgaetraduzem um pensamento, revelam

um conceito.

A visao é fruto da comunh&o ou do confronto entneundo exterior e
o0 mundo interior. O indice de existéncia de umawisterior é reve-
lado pela nossa capacidade de formular pensamexttiimjir concei-
tos, se é que podemos dizer assim. O desenhojcdatie imagens”,
conjuga elementos oriundos do dominio da observsegdsivel do re-
al e da capacidade de imaginar e projetar vontelsignificar. O de-
senho configura um campo minado de possibilidact@srontando o
real, o percebido e o imaginario. A observacdogaaria e a imagi-
nacdo sdo as personagens que flagram esta zomeedeza: o territo-
rio entre o visivel e o invisivel. (DERDYK, 20043)1

Relacionando com os sujeitos de pesquisa, Andrézaas olharam as paginas e produziram
as narrativas; ao observar, temos 0 presente ia garinomento em que recorreram ao co-
nhecimento prévio, usaram a memoria, que é ligadaasado. Nesta seqliéncia, vem a ima-
ginacao (ligada ao futuro) usada para concluiréec&em o texto. Pois imaginar € projetar, é
esquematizar, € antever, € a mobilizacéo interientada para determinada finalidade antes

mesmo de existir a situag&o concreta.

A capacidade dos sujeitos de pesquisa de maragéharefetuar combinacdes e associacdes
dependeu da mente agil e flexivel de cada um délesmo nao tendo no dia-a-dia uma edu-
cacao visual adequada, Andreza e Lucas narrara@xt@ ¢om criatividade e dinamica e, o
mais importante, com o0 mesmo nivel de importari€jano corpus, um tema simples trans-
formado em narrativa, usando apenas imagens, € dapaostrar o mais nobre sentimento

da humanidade: o amor.
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6. APRECIACAO DA IMAGEM

Nas primeiras referéncias a escrita humana na,Texibem-se imagens desenhadas em ca-
verna, figuras que hoje classificamos de imagetistiaas. Neste contexto, pode-se concluir

que a arte esta presente no mundo desde que 0 h@@aEsou a existir.

Por meio das percepcoes e interpretacdes, os asexternos da realidade séo mapeados nos
sistemas internos do ser, e o cérebro humano wdiéia se desenvolvendo no contato com
essa realidade. Acerca disso, pontifica BARTHE®4184 / citacdo de Kafka): “...a subjeti-
vidade absoluta sé é atingida em um estado, unngeséle siléncio (fechar os olhos e fazer a

imagem falar no siléncio)”.

Para construir imagens, o homem néo s6 deve tsibdatade para o fendbmeno, mas necessi-
ta de memoria e capacidade de efetuar escolhdsscéité mesmo no caso das imagens nas
cavernas, estas ja sdo imagens transformadasiradeanm olhar, um angulo, com certo do-

minio do espaco e do tempo. Elas estdo vinculaBassomente ao proprio sustento do ho-
mem, mas a experiéncias coletivas e sociais, advinde rituais, crencas, gestos e dancas

(cultura local), tudo materializado por meio deesigas de signos.

Portanto, “nunca olhamos para uma coisa apenasnestsempre olhando para a relagéo en-
tre as coisas e nés mesmos. Nossa visdo estau@mente ativa, constituindo aquilo presen-

te para nés do modo como estamos situados”. (BERT®9:11)

No ambito desse processo, o olhar do observadoo eoterpretante — processo de relagéo
gue se cria na mente do intérprete com referémci@baervado — procura observar a pintura
como uma segunda realidade, um signo novo, sublsigialo pensamento divergente. Busca

também reconhecer visualmente os elementos estisutla linguagem plastica (ponto, linha,
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forma, cor, espaco, superficie, composicéo), reterido-0s entre si para descobrir, na singu-
laridade de cada composi¢ao, ndo s6 os elementogif) mas o conteludo por eles revelado.
Entdo, no que predomina da visdo, escolhe-se umdexsentido; ha o impacto e s6 depois

analisaremos as partes, suas unidades minimas.

Ainda no dizer de BERGER (1999:18), “...se pudernerso presente com suficiente clareza,
faremos as perguntas certas sobre o passado. \leyj@oa arte do passado como ninguém a
viu antes. Na verdade a percebemos de maneir@mliéér Sera que o que vemos ja é passa-
do? Os alunos devem chegar a compreender a lgitwa como tradutora da visdo de mun-
do de cada leitor, uma vez que o repertério indi@idambém esta inserido nesse processo de

traducéo, sintonizado com particularidade de vig&autor.

Portanto, ler obras de arte envolve questionaméntra, descoberta e o despertar da capaci-
dade critica dos sujeitos da pesquisa, como diz BARA (1997:19): “o ensino da arte ne-
cessita de um processo sistematico de aprender abgervar, pensar criticamente ou inves-
tigar sobre a arte”. Entdo, a sociedade, o meiguenestamos, dita as regras a serem cumpri-
das. Ela diz o que é Belo e o0 que néo é: “cada&dade de certo modo, por meio de seus va-
lores, determina as formas que serao criadas pestesso, educando as pulsdes, direcionan-
do-as”. (MELLO,2003:70)

RENNO, emHistoria de Amoybusca um modelo ideal que poderia sintetizar praacupa-
cdo com a forma acessivel e clara de se ler azimsageu livro funciona como étimo veicu-

lo de imagens em potencial para a comunicagéo tdaca

Pedro Matrtinelli, em seu ensaio on-lingitura Critica de Amazoénia, o povo daguas diz:

Editores e autores tém a sua frente um universapde
¢Oes de utilizagdo destas linguagens para confeac®m
livro de acordo com suas inten¢gbes. O modo como as
imagens séo dispostas no livro de acordo com suas i
tencBes. O modo como as imagens sdo dispostas no i
Vro, sua sequéncia e arranjo nas paginas, é unataspe
basico da concepcao do livro de imagens. Em seqiién-
cia, ou arranjadas em uma mesma pagina, a imagens s

inserem em um contexto narrativo, em que se busca
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uma conexao entre as imagens, por exemplo, por meio
do encadeamento de situacdes ou idéias. A narrativa
pode ser teméatica, temporal ou espacial. A seqa&ei
imagens também pode ter como elemento unificador pa
rametros técnicos e artisticos.

O corpus aqui analisado nos traz uma narrativa sé de insgag@em personagens em forma de
lapis em circunstancias comuns do dia-a-dia e aontema imortal da sociedade: o amor.

O amor sobressai como elemento aglutinador. P@ #odbra, personagens se pdem numa
narrativa envolvente. Varias vezes, a autora eciders problemas de um relacionamento a
dois, deixando transparecer sua indignagéo e, @anméempo, sua preocupagao com essa

guestao.

As intengbes de RENNO em sua obra séo faceis dgvatrsse devido a sua simplicidade de
esséncia no processo de elaboragdo. A autora adgemsua obra com olho no publico in-
fantil, fértil em imaginacao e criatividade (posau olhar deslumbrado ante o real e a fanta-

sia), mas sua narrativa em imagens atrai e entatees de todas as idades.

Cada pagina doorpusda pesquisa € dotada de um poder magico, capdesgertar emo-
cbes antes mesmo que se compreenda racionalmgo&aretina consegue captar. Assim, o

leitor é levado a fazer associacdes, aprendendptarca realidade pela for¢ca da imagem.

O processo de significacdo dentroadwpusanalisado toma a imagem nos tracos especificos
que a caracterizam a partir de um olhar técniése ctamo extensao e distancia, profundidade,
cor, sombra, tom etc. Busca-se definir de que nseddé a apreensdo da imagem naquilo que

Ihe seria especifico.

Tania C.C. de Souza, em seu artigo on-[hscurso e Imagem: perspectivas de analise do
nao verbal,diz que “a palavra fala da imagem, a descrevedeiztanas jamais revela a sua
matéria visual. A imagem pode ser lida porque, em especificidade, ela se constitui em

texto, em discurso”.

Entdo, a imagem noorpusda pesquisa torna-se visivel através do trabahaotdrpretacao e

do efeito de sentido que se institui entre a imagemnolhar de cada leitor. H4 uma relacéo
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com a sua cultura, o social, o histérico; com anfipdo social dos sujeitos, revelando de que
forma a relagdo imagem / interpretacdo vem sendimitdstrada” em vérias instancias.
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7. TECNICAS VISUAIS DENTRO DE HISTORIA DE AMOR

7.1. Equilibrio
Na seqliéncia das imagens Elistéria de Amoy nota-se a base consciente e inconsciente do

equilibrio visual (horizontal/vertical). As imagedas personagens tém relagdo basica com o

ambiente, uma relacéo estavel e harménica. Um drempapa do livro.

REGINA COELI RENNO

HISTORIA
DE AMOR

-,
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7.2. Tensao

“Tanto para 0 emissor quanto para o receptor danrdcao visual, a falta de equilibrio e re-
gularidade é um fator de desorientac&o.” (DONDI®)3235) A autora RENNO atinge os
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seus objetivos também através dessa irregularieladseus desenhos. Ora a autora abusa dos
termos de repouso e relaxamento, ora de tensaenfdsdobservar as paginas 9 e 14, como
exemplos. Nada esta escrito, mas vocé é capazséevab essa tensdo que a autora usou para
expressar o abandono, a solidao, a tristeza. Eptéionais que os elementos se facam sentir,
o olho busca o eixo sentido em qualquer fato vjsuain processo interminavel de estabele-
cimento do equilibrio relativo.

7.3. Nivelamento e Agucamento

Através do equilibrio ou ndo, com clareza ou n@taise um terceiro estado da composi¢ao
visual completando o nivelado e o agucado, quamlzsiglidade. Observam-se as trés com-
posi¢cdes nas seguintes paginas:

Pagina 8 — Nivelado: total harmonia e os persorsegstiio no mesmo nivel.
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Pagina 12 — Agucado: a personagem esta num cazitthace triste e s6 h4 o sinal de que o
azul e o amarelo partiram. Nota-se que ficaranppiatravés da outra extremidade superior,

onde ficam lado a lado as cores. A intencéo darat clara ao usar esse agucamento.

Pagina 20 — Ambiguidade: o desenho ndo se encmélanente no centro; sua composicao
nao € clara e, por isso, confunde o leitor, quereecupa em estabelecer uma composicéao de

equilibrio relativo antes de tecer o texto. Popn,i$somo a ambiglidade verbal, a ambiguida-
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de visual obscurece ndo apenas a intencdo conwagsitias também o significado”.
(DONDIS, 2003:39)

7.4. Preferéncia pelo angulo inferior esquerdo

N&o sabemos ao certo o motivo que faz com queanidentais, leiamos da esquerda para
direita. Muito hda, ainda, por estudar acerca dps&tica ocidental, mas sabemos o suficiente
para comprovar que, segundo DONDIS (2003:39), lm dhvorece a zona inferior esquerda
de qualquer campo visual”. Vérias paginas do |s&o registradas nesses angulos agucadores
e com tensdes maximas. Exemplos: as paginas 12qué&3ao as paginas centrais do livro.
Na pagina 17, toda a significacdo da imagem logale na parte inferior, da esquerda para a

direita, e, l6gico, de cima para baixo.
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7.5. Atracédo e Agrupamento

E intenso nacorpuso principio compositivo de agrupamento. Desde onerdo em que as
imagens interagem, suas relacdes se aproximarsim, asla mensagem € descodificada. No-
ta-se nas paginas 11, 12 e 13 a similaridade dasnmgens; ha pistas visuais nos desenhos
segundo as quais, se virada a pagina, havera a daiazul e do amarelo. Outras que nos
comprovam essa atragdo causadora de forte agruppas@nas paginas 22 e 23 — na 22, pis-

tas e tons harmoniosos nos levam a 23.

B
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7.6. Positivo e Negativo

H& no livroHistéria de Amoro formato de quadrado de 20x20, com relagbestestis em
cada pagina, com imagens justapostas, onde ven@stamos absorver suas informacdes
exatas (opcdes e combinacdes), a partir de suaagemnscodificada. Em principio, observa-
se a capa, o quadrado rosa com um retangulo beanatestaque e, dentro dele, um coracao
ao centro, costurado e com o desenho de uma casuttamuito harmoénico. Em todo o
momento, “o0 olho procura uma solucéo simples paul@que esta vendo, e, embora o pro-
cesso de assimilacdo da informacao possa ser ogmplexo, a simplicidade € o fim que se
busca”. (DONDIS, 2003: 48)

Seja qual for o método usado para se chegar diessenples, ndo temos duvida de que cada
ser humano ir4 usufruir seu ponto de vista, seuondedver para chegar a uma comunicacao.
Observarad a mensagem codificada e, para chegangreendé-la, tera de descodifica-la, de-
compoO-la em suas partes individuais (uma por upspg compreendé-la no todo. Com isso
adquire-se um conhecimento mais profundo de suabdgdes especificas. Esse processo
pode proporcionar aprofundada compreenséo da matdeequalquer meio visual e, também,
da obra individual e da pré-visualizacdo e cria@@ma manifestacéo visual, sem excluir a

interpretacdo e a resposta que a ela se dé.
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O uso da dimensao na perspectiva € mais um dogmleswisuais adotados pela autora para
ser manipulado e destacado, a fim de assim alcargarseu objetivo. Observa-se essa arte,

com énfase, nas paginas 12/13 e 22/28apus.
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As linhas delicadas, onduladas, continuas, quebradafechadas, nas méos da autora sao
instrumentos fundamentais, palpaveis, para a vi&g#o e combinacdo concreta das formas
basicas (quadrado, circulo e triangulo). Dai parargte s6 depende da capacidade de imagi-

nacdo humana e de seu contato com o meio.

Cada direcdo a que se va dar forma, seja ela egordih(todas as posi¢des das personagens
em todas as paginas dando idéia de estabilidadeyroa (sol, flores dando idéia de abran-
géncia, repeticao e calidez), é de grande impdedrara a intencdo compositiva voltada para

efeito e significado definidos.
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8. ANATOMIA DA MENSAGEM VISUAL

Expressamos e recebemos mensagens visuais emivieés o repre-
sentacional — aquilo que vemos e identificamos t@®e no meio
ambiente e na experiéncia; o abstrato — a qualidadstésica de um
fato visual reduzido a seus componentes visuaisdss elementares,
enfatizando os meios mais diretos, emocionais enmgsimitivos da
criacdo de mensagens, e 0 simbolico — o vasto rsuide sistemas de
simbolos codificados que 0 homem criou arbitrarizme ao qual a-
tribui significados. (DONDIS,2003: 85)

Em Historia de Amoy nota-se com clareza como esses niveis sdo gaeos e o seu valor
varia conforme a capacidade de ver, de criar eprgg&ar as mensagens. O texto tecido pelo
Lucas (ele observou as paginas antes) foi muit® maiplo de significados. Isso ndo quer
dizer que o texto de Andreza nao tenha seu valelg fato de ela ndo ter tido contato com o
livro antes de produzir o seu texto. Andreza finowbvio, mas o Lucas viu detalhes além. O
fato de as personagens serem l4pis ndo lhes subtpacidade de relacionarem as agdes

com as do ser humano.

Em todas as paginas ha informacgdes visuais comeglte referéncias. E a capacidade de
abstracdo depende de uma reducgéo de detalhe, mpifisacdo para estabelecer o equilibrio
e outras racionaliza¢gfes visuais. A péagina 23) pbkervado nas gravacoes, foi a de maior

dificuldade para os sujeitos de pesquisa, pringipate Andreza.
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Conclui-se que as criancas que teceram o textwlosalivroHistoria de Amom&o eram por
inteiro alfabetizadas visualmente. Porém, a educae&az necessdria para que a mensagem
seja clara e possa bem penetrar na mente.

Observamos simbolos simples na pagina 6 que, gdovistos, entendemos a respectiva men-

sagem, mas na pagina 23 o significado se encoatsalyestrutura.
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O abstrato transmite o significado essencialoagd de uma trajetéria que
vai do consciente ao inconsciente, da experiéngigubstancia no campo
sensério diretamente ao sistema nervoso, do fgteréepcao. (DONDIS,

2003:102)

Tanto Regina Coeli Rennd, autora do livro analisa@gesquisa, quanto 0s sujeitos de pes-
quisa observados, estdo conscientes dos niveepi@sentacional, o abstrato e o simbdlico)

dos estimulos visuais que contribuem para o proassoncepcao, criacdo e refinamento da

obra.

A chave da percepc¢éo encontra-se no fato de gloect@rocesso cri-
ativo parece inverter-se para o receptor das mensagsuais. Inici-

almente, ele vé os fatos visuais, sejam eles irdod®ms extraidas do
meio ambiente, que podem ser reconhecidas, ou kisnpassiveis de
definicdo. No segundo nivel de percepcdo, o0 sujét® contelddo

compositivo, os elementos basicos e as técnicasn Bprocesso in-
consciente, mas é através dele que se da a expar@mulativa de

input informativo. (DONDIS, 2003:105)

A técnica do contraste (agucamento) é uma forgd pétra a criacdo de um todo coerente; ela
intensifica o significado e simplifica a comunicag&o seu lado h& a harmonia (nivelamen-
to), colocada como polaridade, ambas importantestptal compreenséo do processo visual.

Nas paginas 9 e 14 de Histéria de Amor, observantésnica do contraste e harmonia.

e
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O contraste € a0 mesmo tempo um instrumento, uocmécé&e um conceito de organizagao
dos estimulos visuais que tem por objetivo a oldiemie um efeito intenso que choca, chama

a atencao. A harmonia da pagina 9 remete-nos @iiitettade, a paz, ao repouso absoluto.

.'El:' I'I\

Entdo, ver significa classificar os padrées — cotgue inputs que atingem o receptor no es-
paco e no tempo — , com o objetivo de compreensi®loreconhecé-los e, assim, evitar con-
fusdo, ambiguidade. Enfim, “o ato de ver é um pscede discernimento e julgamento”.
(DONDIS, 2003:115)

A expressao, a transmissdo de idéias, informac@emntementos sdo considerados objetivos
de uma manifestacdo visual. Btistoria de Amoy 0s personagens vivenciam um amor ex-

presso por curvas, formas circulares e proporg@eelhantes as das paginas 6 a 10.
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Os sentimentos de 6dio, desilusdo, abandono tarsBérdemonstrados na sequéncia intensi-

ficados em angulos, cores agressivas e propor@sseihelhantes das paginas 11 a 21.

Nessa busca, o contraste é a ponte entre a defieaigicompreenséo das idéias visuais, ndo
no sentido verbal da definicdo, mas no sentidoavide tornar mais visiveis as idéias, ima-

gens e sensacdes. Entdo, todo o contraste exisierm@ pus ird intensificar as intencdes da
autora.

O conteldo ¢ o carater da informac&o (a mensag@@) esta dissociado da forma. E consi-
derado estrutura elementar. Ele muda sutilmenterdmeio a outro e de um formato a outro,
adaptando-se as circunstancias de cada um. A nengagssada pela autora efistoria de
Amor é alcancada devido a forma de que se serviu ghegar ao seu leitor. Escolheu os e-
lementos apropriados ao seu vinculo de comunicacao.

Tema comum, histéria comum transmitida de formanmem, mas ajustada a realidade de
cada leitor. Porque a mensagem tem o objetivo d&caexpressar, explicar, dirigir, inspirar

e afetar. Para que o leitor possa interpretar akgquente o significado das imagens no livro
analisado, a composicao sera o meio interpretgtnosera controlado no olho do observador

qguanto no talento do criador — Regina Coeli Renno.
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Personagens em forma de lapis, com ac¢des comud&@odia, isso nos torna capazes de
incorporar o papel desempenhado pelo lapis azuhelbo ou amarelo, sem medo de cair em
contradi¢cdes. Porque vemos aquilo que precisantog @eautora tem o poder da seducao nas
imagens criadas, tem o inicio e o fim desse rignalsuas maos. Ela, devido ao conhecimento
desse poder de compreender os procedimentos lagéquais o organismo humano V€,

influencia as respostas através de técnicas visuais

O pensamento visual ndo é um sistema retardaddpanacao é
transmitida diretamente. A forga maior da linguagesual esta em
seu carater imediato, em sua evidéncia espontEnes&ermos visuais,
nossa percepcdo do contetdo e da forma é simultEnaciso lidar
com ambos como uma for¢a Unica que transmite irdodm da mes-
ma maneira. Escuro € escuro; alto € alto; o sigatfh € observavel.
Quando adequadamente desenvolvida e composta, emsagem vi-
sual vai diretamente a nosso cérebro, para serreemgida sem de-

codifica-la, tradugéo ou atraso conscientes. (DCHRD03:134)

Devido a simplicidade das imagens Elistoria de Amoy os sujeitos de pesquisa nao tiveram
tanta dificuldade em produzir o texto. Com excegdalltima pagina, 23, principalmente
Andreza — que narrou o texto sem nunca ter visioro — ndo conseguiu fazer nenhuma re-
lacéo desta pagina com as demais anteriores.dsseusporque a percepcao € um processo de

capacitacao e nota-se que 0s sujeitos de pesdossan tdo capacitados visualmente.

Mas essa manipulacdo de elementos visuais, pa@ garautora, so ilustra a mensagem sinte-
tizada. Percebe-se que os sujeitos de pesquisaosdaem o total controle exercido pela téc-
nica da alfabetizacdo visual. DONDIS (2003:13&) gue “qualquer aventura visual, por

mais simples, basica ou despretensiosa, implicgéagdo de algo que ali ndo estava antes, e
em tornar palpavel o que ainda ndo existe”. E micadundamental é, sem duvida, o contras-

te.
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As polaridades técnicas nunca devem ser sutista p@ncomprometer a clareza do resultado;

devem seguir claramente um ou outro caminho. Obsese agora as polaridades dentro da
obra de RENNO:

12) Equilibrio / Instabilidade

Notamos o equilibrio, elemento mais importante téasicas visuais, na pagina 10 do livro
Historia de Amor Temos a necessidade de perceber essa técnis&hgpam centro de sus-

pensdo a meio caminho entre dois pesos.

J4 a idéia da instabilidade, poderiamos nota-lpagina 11 dacorpus: formulagdo visual
extremamente inquietante e provocadora.
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2%) Simetria / Assimetria

Observamos a simetria, equilibrio axial, na padi@ado livro analisado. Ao dividirmos a
janela na vertical, teremos cada unidade situadardido da linha e caracterizada pela 10gi-
ca e simplicidade absolutas. Quando encontrama$iteguprecéario, de compensacéo, ha a
necessidade de ajustes.

3%) Regularidade / Irregularidade

Encontramos na pagina 9 do livro um exemplo delagigade, os elementos uniformes e o

desenvolvimento de uma ordem baseada em algunigianono caso do livro, o0 namoro.
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Por outro lado, na pagina 14, notamos a irreguddad o inesperado e o insdlito; o namoro
fora destruido, o lapis azul ndo faz parte dessgém como estava na pagina 9. E todos os

outros elementos que compdem as paginas, nesta foramente riscados.

4?2) Simplicidade / Complexidade

Encontramos a técnica da simplicidade na pagina &rma elementar de dois lapis simples,

livre de complicacdes ou elaboracdes secundarias.
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Opostamente, encontramos nas paginas 22 e 23 cadgue visual constituida por muitas
unidades e forcas elementares que resulta em aadplprocesso de organizacao do signifi-

cado no ambito de determinado padréo (padrdo qagjeisos de pesquisa demonstraram nao
possuir para compreender totalmente a pagina 23).

5%) Unidade / Fragmentagéo

Estas técnicas sdo parecidas com as da simplicedladmplexidade. Vocé percebe a unidade
de um equilibrio adequado, na pagina 22, de elesaltversos em uma totalidade.
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A fragmentacao, erHistoria de Amoynota-se na pagina 23, é a decomposicao dos dlesnen

e unidades que se relacionam entre si.

6%) Economia / Profusao

Podemos observar na pagina 15 um exemplo da tédaieaonomia, uma organizacao visual
poupada e sensata.
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Vé-se ser o contrario da pagina 8, onde ha umasiofde ornamentacdes, detalhes que enri-

guecem o visual.

72) Minimizacéo / Exagero

Sao técnicas parecidas com economia e profusats gure em contexto diferente. A minimi-
zagao esta presente na pagina 22: a partir de mesnminimos procura-se obter do observa-

dor a méxima resposta.
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Podemos ter como polaridade visual a pagina 23 orekagero contido € profundo e extra-

vagante. A “verdade” ai expressa é ampliada pe@algue manipula os pormenores

8%) Previsibilidade / Espontaneidade

Observamos na pagina 18 a técnica visual da pbdidside. Somos capazes de prever de

antemao como vai ser toda a mensagem visual ddaz@#n base num minimo de informa-

-

Por outro lado, a espontaneidade, na pagina Btugasda de emocéo, impulsiva e livre.
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9%) Atividade / Estase

A técnica da atividade na pagina 17 reflete o mewitm através da representacdo ou da su-
gestdo: o amor sai do corpo do lapis vermelho.

Ja na representacédo estatica — podemos isso esnsgbagina 18 —, apresenta a personagem
em repouso e tranquilidade.
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102) Sutileza / Ousadia

Notamos na pagina 7 a técnica da sutileza sugerinth abordagem visual delicada e de

extremo requinte.
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Na pagina 8, temos exemplo da técnica da ougadijae tem muita visibilidade e é ébvia.
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112) Neutralidade / Enfase

Na pagina 13, podemos observar o exemplo da tédaiceeutralidade, que é pouco provoca-
dora.

Como polaridade, temos na pagina 12 a técnicafda&rem que se destaca apenas uma coi-

sa: o lapis vermelho chorando, contra um fundo eenpgedomina a uniformidade.
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123) Transparéncia / Opacidade

Um bom exemplo de transparéncia esta na pagina litrd Histéria de Amor Séo detalhes

visuais através dos quais se pode ver com clareza.

Por outro lado, temos na pagina 23 exemplo de dadei Ha bloqueio total, ha ocultacdo

dos elementos que sado visualmente substituidos.
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132) Estabilidade / Variagéo

A técnica da estabilidade pode ser observada nagda§: a composicado € uniforme e coe-

rente, expressa uma compatibilidade visual.

Mas, na pagina 9, a técnica da variacao ofereegidade e sortimento.
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143) Exatidao / Distorgéo

Na pagina 10, observamos a exatiddo do que reanvembos. Reproduzem-se as mesmas
pistas visuais que o olho transmite ao cérebro.

“ »-51:__ "E_’ . e
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Na pagina 17, um pouco de distor¢cdo adultera asmeal controla seus efeitos através do
desvio da forma regular. O objetivo desta pagiaéc@éncado com essa técnica: o amor indo-
se.
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152) Planura / Profundidade

Na pagina 18, podemos observar essas duas téguieas

sdo basicamente regidas pelo uso ou pela auséacia d
perspectiva, e sao intensificadas pela reprodugéind
formag&o ambiental através da imitagdo dos efeitolsiz
e sombra caracteristicos do claro-escuro, com etivbj

de sugerir ou de eliminar a aparéncia natural oheedsao.
(DONDIS,2003:155)

162) Singularidade / Justaposicao
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Podemos observar na pagina 22 a técnica da siiadar que transmite énfase especifica,

tema isolado e independente.

b

-

Na pagina ao lado, a 23, observamos um exempjastiposicdo. Ha a interacdo de estimu-
los visuais, sugestdes lado a lado e que ativanpamcdo das relacdes entre essas duas pagi-

nas.
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172) Sequencialidade / Acaso

A técnica onde se usa ordenacdo sequencial poadsernvada em todoarpus mas aqui,
como exemplo nas paginas 12 e 13. Elas demonstdemddgica, segundo padrédo ritmico.

12 i3

Podemos exemplificar a técnica casual com a p&fnande encontramos desorganizacao

visual intencional.

18%) Agudeza / Difuséo
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Encontramos a técnica da agudez na péagina 15,datrligado a clareza do estado fisico e

da expressao, torna a pagina facil de ser intemgpaet

A difusdo na pagina 23 preocupa-se menos com ezela mais com a criacdo de atmosfera
de sentimento e calor.
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192) Repeticéo / Episodicidade

Nas paginas 19 e 21, temos a técnica da repetjgggyossui a for¢a coesiva, a qual mantém
unida uma composicdo de elementos desiguais: aalsisaada pelo lapis vermelho se repete
nestas paginas. Na 19, o l4pis vermelho parte 21 na lapis azul chega e encontra tudo aca-
bado.

s TR S

A técnica episddica observa-se na pagina 20: aponéaconexao fragil de elementos visuais.
“E uma técnica que reforca a qualidade individuzs gartes do todo, sem abandonar por
completo o significado maior” (DONDIS,2003:159) &pis vermelho dentro de um barco de

papel e na agua tem todo um significado: a sualtedo.
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9. QUESTAO DE ESTILO

Para construir, compor e pré-planejar qualquer mahtgsual o autor/leitor devem ter conhe-
cimento de principios sob fatores e forgas.

A classificacéo dos diferentes niveis de inpuboiput visuais indica
0 caminho para a definigdo inteligente da tarefde eseu propdsito
subjacente. As técnicas sdo os capacitadores,c@e®opara uma to-

mada de decisd@o que controle os resultados. (DOGNIW03:161)

Entéo, o estilo é a sintese visual de elementosics, sintaxe, inspiracéo, expressao e fina-
lidade basica; uma categoria ou classe de expressda modelada pela plenitude de um
ambiente social, fisico, politico e psicolégicos Sljeitos de pesquisa, Lucas e Andreza, de-
monstraram um pouco do estilo de cada um ao tecerdrxto olhando o livrélistéria de
Amor. Assim também se deu com a autora, Regina CoelhdreAo construir o seu livro,

suas percepcoes formadas por crencgas, religidmseffa exerceram controle na producéo.

As classes dominantes e as que sdo dominadasjaQusdatores de
ordem politica e econ6mica, atuam em conjunto pataenciar a

percepcao e dar forma a expressao. Juntos, acppltieconomia, o
meio ambiente e os padrdes sociais criam uma psigjedva. Essas
mesmas forcas, que se desenvolvem em linguagensdirals no

plano verbal, combinam-se no modo visual para ariarestilo co-

mum de expressdo. (DONDIS, 2003:166)

O estilo primitivismo, segundo DONDIS, é uma dagoigrandes categorias do estilo visual
e tem como caracteristicas especificas: o realsmsimplicidade; uma linguagem que todos
sao capazes de entender e falar. Esse estilo -sgarsimplicidade, representacao plana, co-
res primarias; com a manipulacéo da criacdo depagens em forma de lapis (distorcdo) em
situacdes comuns — compde o objetivo da criacdo/dpHistoria de Amorde Regina Coeli
Rennd. E devido a todo esse somatoério de técracastora coloca em curto-circuito as in-
formacGes mais importantes, levando-as diretama&rgercepcédo do leitor: a pureza desse

estilo.
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O expressionismo esté ligado ao estilo primitivmentanto, com evidente diferenca: a inten-
cdo. Este estilo usa 0 exagero com o propositastiercer a realidade e procura evocar a ma-

xima resposta emocional no observador.

No classicismo, a forma pura, o estilo classicoagdua inspiracdo de duas fontes distintas:

amor a natureza e a busca da verdade pura entosadid e ciéncia.

O estilo ornamental enfatiza a atenuacao dos as@igjedos com técnicas visuais discursivas,
gue resultam em efeitos calidos e elegantes. Ligaddempos modernos, na verdade é muito
antigo. A funcionalidade esta ligada a regra dadatie e a consideracdes de ordem econdémi-

ca; busca a beleza nas qualidades tematicas essi@s.

Entdo, seja qual for a estrutura de uma categ@ial a pessoa inexperiente e sem formacao
visual — como € o caso dos sujeitos da pesquisa-qtie ter um ponto de partida que fun-

cione, que estabeleca relagdes com cada solucénteauta.

Segundo DONDIS (2003:186), “a compreensao visuahéneio natural que néo precisa ser
aprendido, mas apenas refinado através do alfabetissual”. A comunicagéo emistéria

de Amoré simples, realista, direta e em todo momentoéust equilibrio ideal a partir de
evidéncias espontaneas. Porque a inteligéncialisinsmite informacéo a uma extraordina-
ria velocidade e, se os dados estiverem claranoegémizados e formulados, essa informacgéao

nao s6 é mais facil de absorver, como também deeettilizar referencialmente.

Através da expressao facial (riso, tensdo) e diicgs;do corporal dos sujeitos de pesquisa
(Andreza e Lucas), notamos as variacfes expressevagynificado universal que podem ul-

trapassar diferentes fronteiras. Notamos isso tisfasgfio visivel no rosto de Andreza a cada
vez que “desvendava” as imagens da pagina e deséa texto. Por outro lado, notem-se a

seriedade e concentracdo de Lucas durante todmcesso de leitura das imagens.

Cada péagina entendida por eles ampliava-lhes ocaagxperimentacdo e da interpretacao,

causando em ambos um prazer visual.

Uma coisa é certa: o animal humano é um criadomdgens, e, seja

como for que esse fato se manifeste, sejam queesnfos meios de



81

comunicacao usados e as finalidades prendidasamigigara de sé-
lo.” (DONDIS,2003:203)

A autora Regina Coeli Rennd, com o objetivo refei@rde levar informacao visual que sig-
nifique a expansdo de mensagem verbal, reprodupigaposicdo de imagens linda historia

de amor. E o olho se encarrega do restante.

Mas a técnica, a intuicdo artistica ou o condi&mento cultural, iso-

ladamente, ndo bastam. Para compreender 0s meitssve expres-
sar idéias segundo uma terminologia visual, seeg@igw estudar os
componentes da inteligéncia visual, os elementegds, as estrutu-
ras sintaticas, 0s mecanismos perceptivos, ascts;ms estilos e os
sistemas. Através de seu estudo, poderemos cofispléla mesma
forma que o homem aprendeu a entender, a congodausar a lin-

guagem. Nesse momento, e s6 entdo, seremos visiealaléabetiza-

dos. (DONDIS, 2003:225)

Os poderes inatos das pessoas, a capacidade igéaonguas preferéncias e gostos individuais
realizam uma compreensédo culta do alfabetismacakigtisse conhecimento, consciente ou

inconsciente, devera ser automético, percebidmdandado.

A consciéncia da substancia visual € percebidavédrde todos os sentidos e nao produz
segmentos, totalidades que assimilamos diretaneerien grande velocidade. De acordo com
DONDIS, “o processo leva ao conhecimento de coendésa organizacdo de uma imagem
mental e a estruturacdo de uma composi¢ao, e de ismm funciona, uma vez tendo ocorri-
do”.

Segundo OSTROWER, em seu liv@oiatividade e processos de criagdo processo viven-
cial esta diretamente ligado ao processo criatdygdara aumentar a competéncia visual, edu-
cadores devem estar em alerta e precisam compregmel@ expressao visual ndo € passa-
tempo; devem dominar a linguagem visual como doraidimguagem verbal. E processo
lento e caminho longo a ser percorrido dentro decagfio, no entanto, todos devem abracéa-
lo. Porque o alfabetismo significa participacatramsforma todos os que o alcangcam em ob-

servadores menos passivos.
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Entdo, como diz DONDIS (2003:231), “a inteligéneisual aumenta o efeito da inteligéncia
humana, amplia o espirito criativo. N&do se traenap de uma necessidade, mas, felizmente,

de uma promessa de enriquecimento humano paraum’iu
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10. CONSIDERACOES FINAIS

O livro Histéria de Amor,de RENNO, é relatado apenas por desenhos numérssa|ii
bem detalhada, incluindo gestos, expressodes fac@sporais das personagens em forma
de lapis conduzindo assim a recepc¢dao do leitoa Esgléncia de imagens pode gerar mi-

Ihares de sentidos, dependendo do nivel de conketirdo leitor.

A autora escolheu, recortou, moldou, selecionow® & considerado significante ou in-
significante para seduzir o seu leitor. Procurotstnas-nos, em seu livro, 0 mais nobre
dos sentimentos da humanidade: o amor. Cenas esdgesentimento, historicamente re-
gistradas, permanecem transpostas de maneiradaeiym e que faz parte de nosso dia-
a-dia. Pois, desde sempre, 0 amor vem acompanleagima dosagem de odio, inveja, de-
cepcao, ilusao e tristeza. Tudo isso € registradanios pela literatura, ja através da escri-

ta, ja através da imagem.

Para sermos totalmente alfabetizados visualmemteld&xistir, em contrapartida, tempo,
paciéncia e gosto. Até porque tal aprendizageno@&pso moroso, mas muito compensa-
dor. Nao ha desenho sem estilo e ele também dstdetido a uma moral da qual até um

pequenino detalhe pretende conotar algo.

A autora deHistoria de Amor,no desenhar a relacédo entre significados e signifes,
passa por processos humanos de captacéao, sel@aasfermacédo. No meio de tantas op-
cOes, devido a larga série de estilos individuaislados, faz uma escolha ao destinar a
sua obra a um tal publico e com tal material. ReEne®s a sua sensibilidade apurada e sua
percepc¢éo do universo infantil ao tomarmos ciédeigaua obra. Pois essa ilustradora / au-
tora demonstrou, em todo 0 momento, estar congcamisi mesma; ser uma eximia ob-
servadora do mundo ao seu redor, estar em comat@eu universo infantil e ser habil na

comunicagao com as criancgas.

A obra analisada tem como ingrediente central nosige este soO existe quando ha a rela-

cdo de substituicdo entre elementos ja conheci@d@sgno natural € igual a reflexo: pos-
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sui representacdo direta, e o arbitrario tem speesentacdo atrelada a uma convencgao.
Assim, podemos entender melhor a Literatura Imiagisha qual a imaginagdo enseja a
percepcéao e os deslocamentos das semelhancasis$acdoo tecer, € 0 encadeamento dos
conhecimentos, das noc¢des e da propria imaginagdorena de narrativa oral desenvol-

vida pelocorpusda pesquisa.

Os alunos envolvidos no processo séo duas criae;dd anos, Andreza e Lucas; estu-
dam ambos na 52 série de escola estadual e resaleona rural de llicinea. Eles nunca
tiveram acesso a museus de obras de arte ou cootatartistas plasticos. Entdo, usaram
um critério proprio e individual para a producéxttel oral. Basearam-se, fundamental-

mente, no conhecimento, no repertdrio e na @tlormeio em que vivem.

O movimento dos olhos, as expressodes faciais @x@sgpsobre a obra, usadas pelos sujei-
tos de pesquisa durante a gravagdo, mostram-nescalibrta da construcdo espacial e
das relacfes formais em elementos que se destasameerganizam segundo a sua baga-

gem cultural, seu mundo real.

Lucas e Andreza mostraram capacidade de ordenaragens e obter prazer ao produzir
a narrativa, ampliando o imaginario de cada gigtamo-lo, através do sorriso, da respi-
racao profunda e do brilho no olhar (principalmehtelreza), ao final de cada pagina ob-
servada e interditada oralmente. Momentos de @dexdée tensdo, concentracao e serieda-
de também sado analisados como sensacfes aciormdalegp para melhor compreensao
dos detalhes.

Analisando as transcricbes das gravacdes, notarse o texto de Lucas foi mais amplo
de significado. Ele folheou o livro antes da grémgeve tempo para projetar e concluir
as suas hipéteses relacionadas ou ndo as fantsiestidiano, as lembrancas de um es-

paco e tempo emocionais.

Por outro lado, Andreza nunca teve contato comra, abas mesmo assim mostrou ter
potencial de criar significacdes, num jogo contieatre o real, o percebido e 0 imagina-
rio. Mesmo ao ter demonstrado dificuldade frenpégina 23 do livro, pois ndo a relacio-

nou as paginas anteriores.
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O estilo de cada um se envolve no estilo da autp@,compde e manipula a criagéo de
suas personagens em forma de lapis (distor¢dojteat@s comuns. O objetivo da auto-
ra é alcancado devido a todo esse somatorio deadcwvisuais aplicadas em sua obra:
produz circuito curto nas informagcfes mais impuds, levando-as diretamente a per-

cepcao do leitor.

Concluimos, entdo, dentro da perspectiva de Dogdes0s sujeitos de pesquisa que tece-
ram o texto oral, baseando-se na dtistoria de Amoyde Regina Coeli Renng, ndo eram
de forma total alfabetizados visualmente. Essaadiccse faz necessaria para que a men-
sagem seja clara para desenvolvimento melhor déem®@s dois alunos ndo possuem o
total controle exercido pelas técnicas da alfabeéia visual; necessitam, portanto, de um

processo de capacitacéo para se fazer refinados.

Educadores devem dominar a linguagem visual comaragon a verbal e precisam com-
preender que a expressio visual ndo é um merotg@psa E uma promessa de enrique-
cimento humano para o futuro. Porque o modo corda oa vé o outro confirma a visao

gue cada um possui de si proprio.
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