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RESUMO

SILVA, Solange FerreiraAs memoérias de Bras Cubas, da literatura ao cinem&006. 65
p. (Dissertagcdo — Mestrado em Letras).Universidddie do Rio Verde — Unincor — Trés
Coragbes-MG *

7

O objetivo desta dissertacao é refletir sobre acgsso de transposicdo de textos
consagrados da tradicdo literaria para a linguagediovisual, com vistas a producao de
obras destinadas ao grande publico de veiculos cocimema e a televisdo. Coroorpusda
pesquisa séo utilizados o livibemorias péstumas de Bras Cubds,Machado de Assis, e 0
filme Memarias pdéstumadirigido por André Klotzel e lancado no ano de PORa analise
comparativa dessas duas obras, busca-se idengf@aalisar as transformacdes a que o texto
original é submetido no processo de transposigéofuacdo da mudanca de suporte e dos
seus diferentes contextos e modos de producéo.

Palavras-chave literatura, audiovisual, comunicacdo de massa.

* Orientador: Dr. Marcelino Rodrigues da Silva — BICOR.



ABSTRACT

SILVA, Solange FerreiraThe memories of Bras Cubas, from literature to themovies
2006. 65 p. (Dissertation / Master degree in Artdhiversidade Vale do Rio Verde —
UNINCOR — Trés Coracgoes - MG *

The purpose of this dissertation is to reflectvabthe process of transference of texts
from literary tradition to audiovisual language,tlwiviews on the production of works
addressed to the general public of vehicles sudmnasa and television. A®rpusfrom this
research it was used the bddkemadrias postumas de Bras Cupbbg Machado de Assis, and
the movie Memodrias poéstumasdirected by André Klotzel and released on 2001. |
comparative analysis of those two works, the aims wa identify and analyze the
transformations the original text was submittednto the process of transference due to the
shakeup of support and the different circumstaaoelsways of production.

Key-words: literature, audiovisual, mass media.

* Guidance: Dr. Marcelino Rodrigues da Silva — UNIQR.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo tem como tema a transposicdo ngaaljem literaria para a
linguagem audiovisual, utilizando coneorpusde pesquisa o livrdemaorias péstumas de
Bras Cubasgrande classico de Machado de Assis, e o filhleendrias postumasie André
Klotzel, uma adaptacédo do livro para o suporteauisiial realizada no ano de 2001.

Pode-se perceber que hoje é muito comum a adaptegdom livro da tradicdo
literaria para a linguagem audiovisual (flme, nayeminissérie etc). Essa transposicdo
resulta sempre em algumas transformacdes, ineigté@vante da mudanca de suporte, dos
diferentes contextos e modos de producdo e dosediés publicos visados. O resultado
dessas transformacdes € sempre uma obra novda sujgiticas e comparacdes com a obra
original. Analisar esse processo implica tentar m@®ander as especificidades de cada
suporte e de cada linguagem e a natureza das dmawgfoes a que a obra literaria €
submetida no ato da transposicéo. E necessarigtardiscutir questdes relativas ao contexto
de producdo e refletir sobre o produto culturalapas massas, observando como as
transformacdes da obra estéo relacionadas a esse=ssf

Portanto, almeja-se nesta dissertacdo a realizagdom trabalho de pesquisa que
busque compreender o processo de transposicaaakelibrarias para o suporte audiovisual,
destacando os aspectos mencionados acima. Comamaesittal tedrico e metodoldgico, sao
utilizados tedricos e criticos de diferentes camg@ssaber, como a comunicacdo social, a
critica literaria, a histéria e a sociologia daturd. Ressaltam-se grandes nomes da critica
literaria, como Antonio Candido, Valentim FaciolReberto Schwarz; autores renomados do
perfil de Robert Stam, que nos introduz as prinsigiéias do tedrico russo Mikhail Bakhtin
utilizadas para a reflexdo sobre o cinema; PautdrduAssoun, que analisa as idéias e
conflitos da chamada Escola de Frankfurt etc. Acudisdo sobre o panorama cultural
contemporaneo, a partir do classico debate enteeddr Adorno e Walter Benjamin, ocupa
um lugar central nesta dissertacdo. Lugar destatzadbém ocupam os trabalhos de alguns
autores brasileiros sobre as relagcbes entre lir@atinema e televisao (Tania Pellegrini,
Hélio Guimaraes, Flavio Aguiar, Ismail Xavier e RahJohnson), assim como as reflexdes
de Arlindo Machado sobre a televisdo e de Marcgmhtano sobre a masica popular.

A dissertacao estrutura-se em capitulos, a fimat@luzir o raciocinio analitico de
forma organizada. No primeiro capitulo, intituld® panorama cultural contemporaneo”, a

atual conjuntura cultural € abordada brevementecipalmente no que diz respeito a posicéo

11



da arte diante das inovagfes tecnoldgicas, de farmantextualizar a discussdo sobre o
problema especifico da transposicdo de obras ridsraconsagradas para 0 suporte
audiovisual. O segundo capitulo, “As linguagensi@usiuais no mundo contemporaneo”,
continua essa contextualizacdo do problema cetdraissertacéo, ressaltando a importancia
da imagem e das linguagens audiovisuais na produgéoal do mundo de hoje. No terceiro
capitulo, “A transposicdo da literatura para lingera audiovisual”, discute-se teoricamente o
processo de adaptacdo de narrativas literarias @atgorte audiovisual, enfatizando-se as
transformacdes provocadas pela mudanca de sufsnte,na obra como em sua recepcao, e
destacando-se a polémica questdo da fidelidadexao original. No quarto capitulo, “O
romanceMemorias péstumas de Bras Culsasb o olhar dos criticos”, faz-se uma sintese da
fortuna critica sobre a obra de Machado de Assiscdndo-se estabelecer suas principais
caracteristicas, que servirdo de parametro paraalisa do filme de André Klotzel. E
finalmente, no quinto capitulo, “Adaptacédo do liwiemorias postumas de Bras Culpsa

o suporte audiovisual”, realiza-se uma analiseld®efMemoérias péstumasgjue é comparado
ao livro de Machado de Assis e avaliado em suaqgstapde recriar, na linguagem

cinematografica, esse grande classico da literahasileira.
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1. O PANORAMA CULTURAL CONTEMPORANEO

A contemporaneidade, chamada por alguns de Poésfhiddde, € uma época de
transformacdes, tanto na maneira de pensar coragiddo homem. Para muitos, essa época
€ marcada pela condicdo sociocultural de uma sadéedesultante do capitalismo poés-
industrial e por novas formas de produzir ou recaiarealidade. Trata-se de um assunto
polémico, em relacdo ao qual tedricos e acadéneixpessam diferentes opinides. Ha quem
levante suspeitas sobre a questdo da P6s-Modeenidiadutindo se realmente ja vivemos no
periodo PGs-Moderno ou sobre quando ele se inidiodavia, o que interessa de fato para
esta discussdo é caracterizar o panorama cultonémporaneo que se faz efetivo para as
pessoas. De qualquer modo, ha divergentes conepcdeno se pode observar nas
colocacdes de tedricos consagrados, como Fredrienkon, que define a PGs-Modernidade
como sendo a “légica cultural do capitalismo tardigigen Hebermas, que afirma que a Pos-
Modernidade se relaciona com as tendéncias neavadseas determinadas a combater os
ideais iluministas e as idéias da esquerda e Hsariggptard, que caracteriza a Poés-
Modernidade como o verdadeiro rompimento com dgasterdades absolutas marxistas.

Nas ultimas décadas, principalmente a partir dos 4980, instala-se um processo de
construcdo da producado cultural, em nivel globak ge desenvolveu rapidamente. Nao
simplesmente a cultura de massa, ja desenvolvidasolidada desde meados do século XX.
Porém, inicia-se um verdadeiro sistema cultural agralnque segue o sistema politico-
econdmico resultante do contexto globalizado. Dsdeorigina um conjunto de valores
caracterizados pela aceleracdo tecnoldgica que, centeza, jA& marcava 0 processo de
comunicacao de massa e a propria Indastria Cultural

A cultura do mundo vem se transformando notavelejezgpecialmente nas ultimas
décadas, em funcdo do desenvolvimento das tecaslogiupostamente em prol do
desenvolvimento e do despertar das pessoas. Adadeianoderna busca uma qualidade de
vida considerada satisfatoria, a partir da adogdmstrumentos e meios que facilitam a vida
dos grupos nos varios contextos socioculturaisidustrializacdo se faz emergente, ja que o
homem abandonou a simplicidade da mao-de-obragpeprde produzir o exclusivo, em
busca da inovacdo da maquina, da confeccao em d@neoducdo em massa. Com essa nova
mentalidade, a sociedade parte do processo lemt @aistema imediato, diminuindo a
distancia e o tempo, alterando os habitos e mudas@ostumes, construindo um novo perfil

dos sujeitos sociais.
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E importante ressaltar que o avango tecnoldgicox&ragrandes beneficios para a
humanidade, tanto no que concerne ao processoadieigdio, com 0 aprimoramento das
técnicas, objetivando produtos mais qualificad@cessiveis, quanto no que diz respeito ao
processo do conhecimento cientifico. Ao aplicaamoblogia como um recurso, a ciéncia (que
pode ser chamada de “mé&e” da tecnologia) acabadaiee dela como instrumento para
novas conquistas. Dizem que a ciéncia e a tecralagn outros tempos, atravessaram
diferentes estagios. A ciéncia pertencia ao etibzgrupo dos filosofos e a tecnologia ao
simplério grupo dos artesdos. Mas, em plena cordgesmpidade, isso ndo se fundamenta. E
fato que as inovacdes tecnoldgicas influenciam dods segmentos da sociedade
contemporanea, exceto em regides néo atingidasmelarnidade.

O avanco tecnoldgico trouxe também um novo conceggocomunicacdo. Novos
suportes foram inseridos no processo o qual eieamdar e predominantemente artesanal no
que diz respeito aos meios — a carta, o telégmfoadio e até mesmo o livro. Com a
tecnologia, vimos o surgimento de novos suportes, g efetivaram com o crescimento da
producdo em massa. Como o cinema e a televisdo,atpelendo ao novo perfil do
consumidor ganham espaco na sociedade e se torsamems de comunicacdo mais
Importantes para satisfazer as necessidades darhcorgemporaneo.

E verdade que todo esse crescimento tecnolégi@beau para o surgimento da
sociedade globalizada. Os costumes, 0s gostosneest@o a maneira de ver as coisas de uma
determinada comunidade se tornam abertos paraasdastras. A producédo cultural deixa de
ser algo especifico de um pequeno grupo e se tmmmam a todos. Nao se pode falar em
individualismo, mas em producéo coletiva, no querespeito a producdo para a massa.

Essa influéncia acarretou mudancas temhgs artes, levando a uma nova forma de
producao, que busca como resultado um produto mholda acordo com as necessidades de
seu publico. Esse processo ja estava em curso desdéio do século XX, com o
desenvolvimento da comunicagdo de massa, e emegymaaedida ajudou a definir os tempos
da cultura pés-moderna.

Existem basicamente duas grandes linhaspelessamento sobre essa producéo,
denominada cultura de massa. Uma linha que caticaltura e os meios de comunicacéo de
massa, achando que eles servem apenas a manipddapéblico e que os produtos culturais
sdo pobres e alienadores, desvalorizando a artsubimeté-la as regras de producdo e
consumo da sociedade capitalista e industrializ@ddra linha que vé essa producdo como
parte de um processo de adaptacdo, como uma nowa e recriar e reinventar o mundo,

diante das transformacdes que ele sofreu.
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Um dos autores que acreditam que a cultura de sasga algo pobre é Theodor
Adorno. Filésofo, socidlogo, musicologista e compos ele nasceu em Frankfurt
(Alemanha), em 1903, e foi diretor do Institutog&esquisa Social de Frankfurt, em 1955.
Em seu trabalho, criticou os aspectos contemposades formas de comunicacdo e da
cultura humana. Para Adorno, a reproducdo da arteata de algo criado para entorpecer e
alienar o povo, pois é feito segundo a légica edipia de consumo e concentracao
econdmica. A Industria Cultural procura fazer come @ consumidor se sinta importante, o
sujeito dessa industria, mesmo que na verdadeee@pgenas o seu objeto. Adorno diz serem
as mercadorias culturais da industria orientadagppoéd uma figuracdo adequada ou conteudo,
mas pelo principio de sua comercializacdo. Neladése primado imediato e confesso do
efeito, que abole a autonomia da obra de arte ene o lucro.

Outro critico da chamada Escola de Frankfurt quebémn abordou a questdo da
cultura de massas é Walter Benjamim, filosofo aemescido em 1892. Analista das técnicas
de reproducdo em massa das obras de arte, Benguredita que a reprodutibilidade técnica
modificou as artes através da multiplicidade dasitds de reproducdo, causando como
efeito principal a decadéncia da “aura” da obrarnte, que acabou por perder sua identidade.
Mesmo que o progresso tecnoldgico permita manteomteddo da obra, a reproducdo
desvaloriza a unicidade de sua presenca no priyg@o onde ela se encontra. Segundo Paul-
Laurent Assoun (1991, p.92), com a perda da “aneste o espirito de nostalgia pela arte
tradicional. Com a socializagcéo possibilitada pef@odutibilidade, a arte se politiza e perde a
sua funcédo de alternativa critica. Paul-Laurentstjoea se isso seria um desvio ou uma
necessidade e chama atencéo para a ambiguidad@erith na avaliacdo desse fendbmeno.

Barbero, ao falar sobre as divergéncias entreembros da Escola de Frankfurt, faz a

seguinte consideracao a respeito da cultura deamass

As outras teorias sobre cultura de massas nos mmgaomo mera
referéncia tedrica, associadas a ou confundidas wonfuncionalismo ao
qual se respondia “sumariamente” a partir de unxisrmo mais afetivo do
que efetivo. Os resultados da Escola de Frankfgitziram a abertura de
um debatepolitico interno: no inicio, porque suas idéias ndo se dgaixa
usar politicamente com a facilidade instrumentaliat qual de fato se
prestaram outros tipos de pensamento de esquerdwisetarde porque
paradoxalmente fomos descobrindo tudo o que o parga de Frankfurt
nos impedia de pensar por nds proprios, tudo alqueossa realidade social
e cultural ndo cabia nem em sua sistematizagdoamersua dialética. Dai
gue o que se segue tenha um inegavel sabor de distontas, sobretudo
com o pensamento de Adorno, que é o que tem tide eds maior
penetracdo e continuidade. O encontro posterior @@mnabalhos de Walter
Benjamin veio nao s6 a enriquecer o debate, mamajios a compreender
melhor as razdes de nossa frustracdo; do intedadEstola, mas em plena
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dissidéncia com ndo poucos de seus postuladosamanginha esbocado
algumas chaves para pensar 0 ndo-pensado: o poputartura ndo como
sua negacdo, mas como experiéncia e producéo. (BRRB 1997, p. 64).

Adorno e Benjamin, embora tenham participado daolasade Frankfurt e
compartilhado certas idéias, divergem em algunscsp fundamentais no que concerne a
cultura de massa. Ao contrario de Adorno, Benjawéno popular na cultura de massa como
uma experiéncia positiva e ndo como algo que apemaa o valor da arte tradicional.

Segundo Barbero (1997, p. 70), ao utilizar o cdnaeestranhamentoAdorno afirma
que a arte pode expressar o inexpressavel, a petpgaés de sua absoluta negatividade, e
distingue o que é arte do que é pastiche: “Em |ldgadesafiar a massa como faz a arte, o
pastiche se dedica a excita-la. (...) A arte iofeé aquela cuja forma consiste na exploragéo
da emocédo. A funcdo da arte é justamente o comtd@riemocdo: a comocao.” Barbero
(1997) diz que é lastimavel que uma concepcao akdente pura e elevada da arte, para
formular-se, rebaixe sarcasticamente todas assoiam@as possiveis e faga do sentimento um
“torpe e sinistro aliado da vulgaridade”.

Ja Benjamin buscou de forma mais profunda justifste concepcao a respeito da
producdo de massa, distanciando-se um pouco darpoptedominante na Escola de
Frankfurt. Barbero lembra que as relagdes de Benjaam Adorno e Horkheimer ndo foram
muito amistosas, pois Adorno criticava Benjamin esamente, recriminando-o por sua
heterodoxia. Afirma ainda que Benjamin foi pioneam vislumbrar a mediacdo fundamental
que permite pensar historicamente a relacao dsftmanmacéo das condi¢cdes de producédo com
as mudancas no espaco da cultura. Segundo Badoque para Adorno era o signo nefasto
do rebaixamento da arte, isto €, a cultura de massalta para Benjamin em um signo, sim,
nao de uma consciéncia acritica, mas de uma loagsformacao social.

Em seu famoso ensaio sobre a reprodutibilidadeidgaia arte, Walter Benjamin

afirma:

No interior de grandes periodos histéricos, a fordea percepcao das
coletividades humanas se transforma ao mesmo tejuposeu modo de
existéncia. (...) se fosse possivel compreender tasisformagfes
contemporaneas da faculdade perceptiva segundiceadit aura, as causas
sociais dessas transformacdes se tornariam inisgi(...) cada dia fica mais
irresistivel a necessidade de possuir o objettéa@erto quanto possivel, na
imagem, ou antes, na sua copia, na sua reprodugadrétirar o objeto de
seu involucro, destruir sua aura, é a caractaxigicuma forma de percepcédo
cuja capacidade de captar “o semelhante no munti@d éguda, que gracas a
reproducdo, ela consegue capta-lo até no fenémamco.UAssim se
manifesta na esfera sensorial a tendéncia que feeae®orica explica a
importancia crescente da estatistica. Orientar afidemle em funcdo das
massas e as massas em funcéo da realidade é wsgwae imenso alcance,
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tanto para o pensamento como para a intuicdo. (BENN, 1996 p. 169-
170).

Ainda com relag&o a reprodutibilidade técnica de, &alter Benjamin (1996, p. 166-
167) salienta que, em sua esséncia, a obra deamigre foi reprodutivel. O que os homens
faziam sempre podia ser imitado por outros hom&ngproducao técnica da escrita foi uma
gigantesca transformacao provocada pela imprenss,anescrita representa apenas um caso
especial, embora de importancia decisiva, de urmesem historico mais amplo.

Marcos Napolitano, no livrélistoria e Muasica(2002), discorre de forma interessante
sobre a postura de Adorno e de outros criticos apresentam opinides divergentes da
adorniana a respeito da reprodutibilidade da aar@ p massa, principalmente no que diz
respeito a musica popular. Segundo Napolitano, Aalg@ropde uma leitura da cultura de
massas que ou provoca uma adesdo em bloco asdéiss du desperta grande desconforto
naqueles que o véem como pessimista e elitistare@pio as novas formas da arte na era da
“Industria Cultural”.

Napolitanosalienta uma discordancia entre Adorno e Benjamirmgme concerne a
cultura de massa, mostrando que eles apresent@ms diferentes a respeito do marxismo. De
acordo com Napolitano, Benjamin reconhecia ceritisdes, estéticas e politicas, na obra de
arte voltada para o entretenimento, enquanto oismoxde Adorno ia por um outro caminho
tedrico, tomando para si a defesa de sistema asté&ntemplativo, racionalista e
subjetivante, e do conceito marxista de ideologiienacao. Napolitano afirma que, a partir
desse antagonismo e, principalmente, da veemériddbrno em atacar as idéias de
Benjamin, muitos estudiosos da comunicacdo de maks#am separar dois tipos de
ouvintes: o “regressivo”, que Adorno define comegMo e alienado, e o “ativo”, aquele
consciente e critico. E acrescenta que uma leguperficial dos textos de Adorno induz a
idéia de que ele atacava a “musica popular comfeidefendia a chamada musica erudita.
Mas, adverte Napolitano, essa € uma leitura erqamia, para ele, Adorno via na esfera da
musica erudita, cultuada pela burguesia do séco tAmbém uma mdasica fetichizada,
suposta portadora de “valores culturais elevadogs que no fundo apenas funcionava como
simbolo de status e moeda de troca na “alta satgédmurguesa. A forma pela qual o século
XX ouvia Beethoven, na opinido de Adorno, era t&nada e fetichizada quanto a audicao
massificada ddit do momento. (NAPOLITANO, 2002, p.26).

Napolitano afirma, ainda, que outros autores achaema musica, bem como outros
produtos culturais, ndo estao ligados, organicaenenésta ou aquela classe ou grupo social.

Dependendo da contextualizacdo e das condi¢cdesratkigiio e recepcdo, havera uma
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apropriagcdo, cujo processo contém em si as posigéekigicas e as contradi¢ges politicas e
econbmicas proprias de uma determinada sociedaateaBos nas reflexdes de Anténio
Gramsci, eles defendem que os elementos da cualfiarado exclusivamente ligados a fatores
especificamente econdmicos, mas sédo determinaddgnoacipios articuladores” resultantes

de elementos culturais ja existentes dentro da&dade.
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2. AS LINGUAGENS AUDIOVISUAIS NO MUNDO
CONTEMPORANEO

Uma das caracteristicas da cultura contemporamzaceltura de massas € a grande
presenca das imagens. Alguns dizem até que estaumos época em que a cultura letrada
estd em decadéncia, sendo substituida pela culasaimagens, que o livro esta sendo
deixado de lado e que a leitura tradicional focaa pela comodidade e os encantos da
leitura imagética. Essas colocagdes sdo pertingmdés a cada dia as imagens ocupam mais
espaco na nossa sociedade. O crescimento da imgartias imagens no mundo globalizado
em relacéo as letras ja é fato consumado.

Todavia, deve-se ressaltar que muitos defendenasgjuimagens podem ter um papel
positivo na sociedade, ja que fazem parte do ewmtidido homem desde os tempos
primordios. Sabe-se que a imagem tem varias fupg@ee desempenhar diferentes papéis
sociais. A imagem foi a primeira forma de escnites com o decorrer do tempo imagem e
escrita se separaram no mundo ocidental. Mas @delantre imagem e palavra sempre foi
explorada pelo homem. Hoje, na contemporaneidadeyd novamente a reunido da palavra
com a imagem, e esse € um dos motivos pelos gimEs djue a nossa civilizagao vive o
ciclo da imagem.

Nesse universo, sdo diversas as formas e os meilos puais as imagens sao
produzidas e circulam. Desde as tradicionais gi&sticas, passando pela fotografia, pelo
cinema, pela TV e chegando a internet, 0 homemutiimado diversos recursos para se
comunicar atraves da imagem. E, analisando osxtostela producao imageética, percebe-se
gue as imagens estao ligadas a arte, ao jornalsmablicidade, enfim, aos varios campos de
producédo de sentido, como um elemento imprescihdéra o processo de comunicacao.

Somando o som as imagens, temos as linguagensveudis, que sao presenca
marcante na producdo cultural contemporanea. Desdemercial a sofisticada producéo
cinematogréfica, a valorizacdo dos recursos ausliais é evidente. As técnicas para a
criacao e a reproducédo da linguagem audiovisuatada vez mais sofisticadas. E o homem
se seduz mais e mais com a possibilidade de usufeuimais um codigo com tamanha
diversidade de recursos. S&o varios os génerositjizam a linguagem audiovisual como
ferramenta essencial: filmes, telenovelas, videasjsséries e videoclipes, 0s quais estéo
cada vez mais presentes em nossa cultura e tewatggnte mais arrojados.

O cinema e a televisdo sdo os dois veiculos masriantes por meio dos quais as

producdes audiovisuais circulam. Nao se pode déixaonsiderar o papel significativo que a
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internet adquiriu nos Ultimos anos como um veia#docirculacdo desse tipo de producéo.
Mas o cinema e a televisdo ainda se destacam.dNgela grande difusdo que esses suportes
alcancaram nas Uultimas décadas, como também peglarténcia que eles continuam
conquistando na sociedade, ao incorporarem inosatgimologicas como a informatizacao
dos processos de producgdo. As tecnologias cont@émgeas estdo, cada vez mais, agregando
informagdes ao produto, seja para vender ou tramsmsas informacdes, para conscientizar
ou para alienar.

Por isso, € necessario que o0 espectador seja dapammpreender os varios discursos
presentes nos produtos culturais transmitidos petha, pois é fato que esses veiculos se
tornaram grandes instrumentos de comunicacao.ipalnente a televiséo, objeto popular de
consumo, canal ideal para a propagacéo da culeunaadsa. E também o cinema, uma forma
complexa de fazer arte que difere das tradicioemsdiversos aspectos. Sem a intencao de
fazer um julgamento preconceituoso, faz-se nedess&alizar uma leitura mais critica dessa
linguagem cada vez mais sofisticada. E preciso rrevemodo como enxergamos a
comunicacao de massa, a fim de que possamos partae forma politizada desse processo
de producéo e consumo.

O cinema surgiu em 28 de dezembro de 1895, em, Rd#aia em que foram
apresentadas ao publico as primeiras cenas cingrafibtas de carater experimental,
resultado de experiéncias realizadas por pesquesdoe acreditaram nessa nova tecnologia.
Tinham como principal objetivo reproduzir o movirteerdos seres vivos sob a forma de
imagens. Esse poder de fixar 0 movimento vital rauporte estavel, capaz de promover a
llusdo do movimento, de transportar 0 espago ei&stro tempo mediante um recurso
técnico, certamente foi e serd motivo de muitasudisdes. Essa arte complexa, capaz de
relacionar fotografia, teatro, pintura e musicegli@m chamada de “ilusdo secular”, provocou
estranhamento tanto no publico como em celebriddaesncia e da arte.

Como ja foi dito, o cinema € uma arte que acompashaovacdoes tecnoldgicas e tira
proveito disso. O que ndo acontece com diversaaattes, como o teatro, que Nnao possui
essa relacao intrinseca com a tecnologia. Portap&sar de ser novo em relacdo as outras
artes, o cinema ja tem historia e ainda fara haté&ois o cinema se transforma na medida em
que o homem percebe a sua importancia enquantaloeie inovacdes. Essa possibilidade de
produzir a linguagem audiovisual de forma maistimaase efetiva, por exemplo, a partir do
momento em que o cineasta descobre que a cameragéamde recurso para reproduzir e

registrar cenas e utiliza esse artificio para anmiar espetaculo, no qual a camera passa a
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integrar-se a acdo, buscando maior interagdo conmadmentos do ator no ato da
representacao cénica.

Como qualquer arte que nasce a partir de outras,ado aprimoramento de
conhecimentos e experiéncias, o filme, produtochasénte imagético, no inicio do século
XX é uma réplica dos grandes espetaculos teatfaipartir do filme The Great Train
Robbery de Edwin S. Porter, langcado em 12 de dezembrt0@8, o cinema se transforma
em arte popular. Mais tarde, com a evolucao tegmdg a tela ganha som, cor e experiéncias
com a terceira dimenséo.

Os documentos histéricos comprovam que é muit@argi preocupacdo do homem
com o registro dos movimentos. Principalmente ne goncerne ao movimento enquanto
processo artistico. O homem ja buscava essa téomica desenho e a pintura, que foram as
primeiras formas de representar os movimentos essanavilizacdo. Mas, com o cinema, o
homem da mais um grande passo nesse sentido.

Assim como toda arte, o cinema também tem a swtdriigécnica. No inicio, foram
poucos 0s cientistas que se preocuparam com asgimento. E certo que o que mais atraia
o homem nessa facanha ndo era qualquer promessmltecimento, mas a possibilidade de
colocar em funcionamento a grande magquina de projehagens. O cinema foi se
constituindo através de experimentos. Vérias teakt com erros e acertos, ao longo de
décadas de histéria foram realizadas. A montageenm@tografica, por muito tempo, ficou
tecnicamente estagnada. Desde seu inicio, o talmhsistia em classificar as imagens,
escolher entre os planos, corta-los e, finalmamejos. Todas as etapas eram executadas
manualmente. Apenas mais tarde foi possivel recanhes fotogramas fixados na pelicula e
assim efetuar mecanicamente a montagem do filme.

Sabe-se que varias tentativas foram realizadasocobjetivo de captar e reproduzir a
imagem do movimento. Para tanto, muitos aparellmyanf construidos, tendo como
fundamento o fenbmeno da persisténcia retinian@,sgutrata do tempo de permanéncia da
imagem na retina. Tal fendmeno foi descoberto pejiés Peter Mark Roger, em 1826.

E interessante ressaltar que a fotografia, resultaml trabalho de Louis-Jacques
Daguerre e de Joseph Nicéphore Niepce, foi certeam@ma alavanca para o sucesso da
imagem em movimento e teve grande contribuicdo paeanco cinematografo. Ndo se pode
desconsiderar que foi a partir de estudos realizgados irmaos Lumiere sobre a técnica
fotografica que se chegou a descoberta do cineaiga.oB irmaos Auguste e Louis Lumiére,
com o aperfeicoamento do cinetoscopio, criarammerncatografo, aparelho que possibilitou a
projecdo das imagens para o publico.
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Pesquisas sobre os movimentos realizados pelo hguaemitiram que Etienne-Jules
Marey, em 1887, desenvolvesse o fendmeno da crmgpédia, que é a fixacdo das etapas de
um corpo em movimento, em que se baseia o cinerdas@nvolvimento do cinema, desde as
primeiras tentativas de projetar imagens, alémexagriéncias realizadas na confeccéo de
aparelhos que conseguissem captar com fidelidaageoegnentos do homem e dos demais
seres, a fim de construir a imagem em movimentmbém se deve a diversas outras
inovacdes tecnoldgicas que contribuiram para geleseltornasse realidade. Assim como a
montagem, a camera, 0 som e outros elementos tasdéesenvolveram progressivamente,
marcando as transformacdes da historia do cinema.

A primeira exibi¢cdo dos filmes dos irm&os Lumiéaegoo publico aconteceu em 28 de
dezembro de 1895, em Paris. Esses primeiros figrees producdes rudimentares, pequenos
documentarios sobre a vida cotidiana colnsaida dos operarios das usindschegada do
trem na estagcde O mar. Comecava, assim, o chamado “cinema mudo”, queauay inicio
da histdria oficial do cinema, pois somente algurdasadas mais tarde o som seria
incorporado ao processo cinematografico. Mas, adieso, a descoberta da linguagem
cinematografica ja havia possibilitado a produgdg@mindes obras narrativas.

Na primeira década do século XX, foram filmadag-renca pecas de teatro, com a
participacdo de grandes nomes do palco, como SBeahhardt. Em 1913, apareceu o
primeiro tipo cdmico, com Max Linder (que mais tarohspiraria Charles Chaplin), e o
primeiro seriado policial, com o Fantdmas, de Luaasillade. A producéo de filmes comicos
se difunde nos Estados Unidos, Inglaterra e R@ssia Italia, surgem superproducdes épicas
e histéricas, com@abiria, de Giovanni Pastrone (1914).

Com a chegada da Primeira Guerra Mundial, o cineumapeu entra num processo de
estagnacdo e Hollywood, nos EUA, se torna o cetdrgproducdo cinematografica, com o
aparecimento dos grandes estudios. Em 1912, suog&mystone Company, liderado por
Mack Sennett (produtor de comédias que descobrapl®he Buster Keaton), e o Famous
Players, que no futuro se tornaria a Paramount1&b%, aparece a Fox Films Corporation.
Pouco mais tarde, na década de 20, a industrianatografica americana se consolida,
sobretudo através dos chamados “grandes génevesstern, policial, musical e comédia.

Se, na histéria da técnica, a montagem cinemaiogrébnhece poucas variacoes,
para a histéria das imagens ela é primordial. Mdvieetin assim define a montagem:

A montagem constitui, efetivamente, o fundamentasnespecifico da
linguagem filmica, e uma definicdo de cinema nadepa passar sem a
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palavra “montagem”. (...) Montagem é a organizad@®planos de um filme
em certas condi¢Bes de ordem e de duracdo. (MARZOB3, p.132).

A montagem se caracteriza como um dos aspectosrhertais do cinema. Embora
no inicio ela tenha sido involuntaria, com o tengda foi sistematizada e elaborada, até
adquirir um papel organico nos filmes. Segundo Rlaktartin, a montagem € essencial para
o desenvolvimento da linguagem cinematograficaatezéndo seu papel no resultado final do
filme, o autor faz uma distincdo interessante emtrentagem narrativa e montagem

expressiva:

Chamo demontagem narrativao aspecto mais simples e imediato da
montagem, que consiste em reunir, numa sequérgizaléu cronoldgica e
tendo em vista contar uma historia, planos queugmssndividualmente um
contelido factual. (...) ..maontagem expressivhaseada em justaposicées de
planos cujo objetivo é produzir um efeito diret@reciso pelo choque de
duas imagens; neste caso, a montagem busca expdmisi mesma um
sentimento ou idéia; ja ndo € mais um meio, magimmonge de ter como
ideal apagar-se diante da continuidade, facilitammlonaximo as ligag6es de
um plano a outro, procura ao contrario produzirstamemente efeitos de
ruptura no pensamento do espectador, fazé-lo datelectualmente para
gue seja mais viva nele a influéncia de uma id&messa pelo diretor e
traduzida pelo confronto dos planos. (MARTIN, 2003,32-133).

O som foi outro fator significativo para o desewuolento da linguagem do cinema,
complicando a questdo da montagem e colocando lolepna da sincronizagdo com as
imagens. Diversas experiéncias técnicas para dugdsodesse problema foram realizadas,
por nomes como Thomas Edison, Auguste Baron e Helyj até que o aparelho de gravacéo
magnética em pelicula, que permite a reproducaaliinea de imagem e som, criado pelo
americano Lee de Forest (1907), foi comprado pélarner Brothers, em 1926. A
companhia, entdo, produziu o primeiro filme com gera, musica e efeitos sonoros
sincronizados, don Juande Alan Crosland. Depois surgiram o primeiro coassagens
cantadas e falada® (cantor de Jazale 1927, também de Crosland e estrelado porlsddp
e o primeiro inteiramente faladd_uzes de Nova Yarkle Brian Foy, 1928). JA em 1929, o
cinema falado representava a maior parte (51%)yadupao norte-americana, e em seguida
outros centros industriais, como Franca, Alemafi&cia e Inglaterra, comecaram a utilizar
0 som em seus filmes. Logo a seguir, Russia, Japdia, e paises da América Latina também
adotaram essa nova forma de producgéo cinematagrafic

Na década de 30, os grandes estudios americantosrrsen ainda mais fortes,

consagrando os astros e estrelas de Hollywood.r@slgs géneros dominam a cena, com
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destaque sobretudo para o musical. E, apdés o dma&egunda Guerra mundial, em 1945,
houve um progressivo renascimento da producao émsgpaises, sobretudo europeus.

Hoje, com o aprimoramento das tecnologias, primicipate a técnica digital e os seus
efeitos, que permitem ir tanto na direcdo da coidade espacial e representacdo do real
como na sua total desconstrucédo e recriacédo, maiaénda passa por um intenso processo de
desenvolvimento tecnoldgico e de linguagem.

Robert Stam, em seu livro intituladdakhtin: da teoria literaria a cultura de massa
(2000), faz um esboco sobre as possibilidades deamalise bakhtiniana do cinema e conclui
que ele valoriza a interacdo entre os textos. Desxtid, ele favorece a polifonia do discurso,
ou seja, a presenca de muitas vozes que ndo senfuach uma consciéncia Unica, mas
participam de um dinamismo dialogico. Poderiamasrdjue o texto cinematografico possui
essa polifonia em varios aspectos, como por exemplgossibilidade de representacdo de
uma sociedade que carrega uma bagagem variadandentbs étnicos e culturais.

Assim, o cinema nao pode ser visto apenas comounasmercadoria que circula na
sociedade globalizada. E importante ressaltar qpapel, ndo s6 como entretenimento, mas
como veiculo de denuncia e critica da realidadeeffo que hoje o cinema ja é visto, até
pelos mais criticos, como um suporte que susteptagagacdo de obras que representam o
processo cultural e até mesmo histérico da humdaida

Segundo Marcel Martin (2003 p.15-16), o cinemactmsiderado uma arte desde sua
origem e o carater quase magico da imagem cinendditcy cria algo mais do que uma
simples duplicacdo da realidade. Através dos resutécnicos especificos do cinema €
possivel criar uma arte que vai além da belezasdpy para Marcel Martin, o cinema tornou-
se um meio de narrar e veicular idéias. Na verdadeema utiliza a montagem, um recurso
de fundamental importancia para a sua linguagdmm de criar uma nova realidade.

Com tanta importancia para a contemporaneidadet@aancinema, temos também a
televisdo. O termo “televisao” faisado, pela primeira vez, pelo russo Constantiskiygema
comunicacao que apresentou no Congresso Intershclertletricidade, associado a famosa
Exposicdo Mundial de Paris, em 1900. Depois disstermo rapidamente se popularizou,
superando o uso de outros termos, como “telescopeéfoto”, “telectroscopia” e outros até
entdo utilizados para denominar a maquina de pmodam e imagem. Mas podemos afirmar
gue o verdadeiro idealizador do sistema de trarssimisle imagens foi o Dr. Adriano de
Paiva, professor de Fisica da Academia PolytechdocRorto (atualmente Universidade do
Porto). Paiva teve um papel significativo na histdécnica da televisdo. Seu trabalho foi

reconhecido e citado por jornalistas, cientistdsistoriadores. Walter Bruch, inventor do
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sistema PAL de televisdo, em 1967, fez-lhe uma hagem, tornando publico o
reconhecimento da sua importancia para a histé@ritelévisdo. Paiva publicou, em 1887, o
artigo intitulado "A Telescopia eléctrica" (traddaiem francés e em inglés), inspirado pelo
sucesso do invento do telefone por Graham Bell,causou grande discussdo em torno das
tecnologias da comunicacao.

Varios inventores deram sua contribuicdo para erdedvimento da televisdo, esse
aparelho eletrodomeéstico considerado, hoje, indsfpeel a qualquer lar, como instrumento
de entretenimento e meio de comunicacdo. Como yemgo, o inventor do aleméo Paul
Nipkow, que em 1884 concebeu um sistema eletron@xc@ue produzia uma imagem por
sinal elétrico transmitido por fios. Os trabalh@ssk inventor influenciaram algumas linhas
de desenvolvimento da futura televisdo, como emsiatque seria desenvolvido mais tarde por
Baird, na Inglaterra. Outro inventor que teve pdpatlamental para a televisdo foi aleméo
Heinrich Hertz (1887), que conseguiu produzir asi@iras ondas hertzianas, imprescindiveis
para a existéncia da televisdo. E o inventor nalig&ugliemo Marconi, que em 1894
conseguiu transmitir as primeiras emissfes dessipai essa via (ondas hertzianas). Esses
verdadeiros pioneiros abriram caminho para outrt&res que entraram em cena,
concretizando finalmente o sonho de transmitir iemsg

Mas a televisdo ndo se tornou tdo importante per tggtoria técnica. Ela tem
relevante historia social e cultural enquanto Veicie comunicacdo. A sua importancia para
a comunicacao é inquestionavel. Ao longo do sé¥Mpa televisdo ganhou espaco mundial.
Durante a Segunda Guerra Mundial, a producao delapa de televisdo estagnou. Apos a
guerra, os Estados Unidos se tornou o maior comkurde aparelhos de televisdo. Em 1948,
surge, na costa noroeste dos Estados Unidos, &ipitadeia de TV por cabo. A televisao
acompanha as inovacgdes tecnologicas, torna-sestemsi globalizado, qualificado e bastante
apreciado pelo grande publico.

Com o sucesso da televisdo em preto e branco ghvaobmecaram a ser encontradas
algumas solucdes técnicas para o desenvolvimensestignas de televisdo em cores. Hebert
Eugene Ives realizou, em 1929, em Nova lorque,rasepas imagens coloridas, com 50
linhas de definicdo por fio. Mas as transmissdgsilaees em cores comecaram no ano de
1954, nos Estados Unidos. Em 31 de margo de 13%/3yriacipais emissoras brasileiras
inauguraram oficialmente suas programacodes cokrida

A televisdo, desde sua inauguracdo no Brasil, h#& mméculo, vem crescendo
significativamente como meio de comunicacdo de dgamfluéncia nas opinides e nos

habitos e costumes do povo brasileiro. FranciscAssés Chateaubriand Bandeira de Melo,
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figura de destague na politica e na imprensa biasilem 18 de setembro de 1950, inaugura a
rede Tupi de televisdo, em Séao Paulo. Em 1960ragggmas de televisdo ganham forga com

a chegada do video-tape, responsavel pela integestée as emissoras associadas.

Apesar de algumas dificuldades enfrentadas, aisé@l@vum dos mais importantes
veiculos de comunicag¢do que utilizam a linguagewniioaisual, mantém-se soberana em
produzir para a massa, renovando-se a cada diaorandeja atacada severamente pelos
criticos da comunicacdo de massa, a televisdo éneadnossos lares sem pedir licenca e
incomoda muita gente. E certo que, apesar dasagjtbs programas de televisdo, de boa
gualidade ou néo, fazem parte da cultura contempardMlesmo sabendo que ainda existem
intelectuais que ndo assistem aos programas dastae pode-se dizer que ela gerou um
relevante acervo de trabalhos audiovisuais e gs#masendo, merece um julgamento mais

complacente ou, por que nao dizer, “justo”.

Arlindo Machado (2001, p.21), em seu livro intiddaTelevisdo levado a sério,
declara: “é tempo, pois, de promover uma mirad@spectiva e tentar redescobrir essa arte
negligenciada”. E tempo de pensar a televisdo dmafanais consciente, mais politizada,
desprovida de preconceitos. E preciso conhecers@ams produtos que a televisdo oferece,
mas a sua histéria técnica, politica e social. BéglArlindo Machado, muitos a condenam
sem ao menos saber do que estdo falando e poygigam com razdo. Poucos conhecem a
fundo todo o seu processo de producdo e a suai&jsiésua evolucdo, a sua trajetoria nas
tltimas décadas. Poucos tém consciéncia da impoat@a televisdo, o que ela representa

enguanto instrumento de comunicagao.

Arlindo Machado prop6e uma analise que busque detea televisdo ndo apenas
como processo tecnoldgico, empreendimento comerc@tema de controle politico-social,
mas como veiculo de trabalhos audiovisuais comecalat sujeito a criticas, como qualquer
outro produto, elitizado ou ndo. Para ele, dizex ga existe banalidade na televisdo ¢ um
grande equivoco, pois a televisdo é o fendmendtaesel de uma apropriagcdo industrial da
cultura, o que pode acontecer com qualquer formarattucdo intelectual do homem, mesmo
que o produto ndo seja do agrado de todos. Nesspggtiva, é essencial, antes de efetuar
qualquer julgamento a televisdo, compreender suaafale producdo, sua importancia na

cultura contemporanea e, principalmente, a recepgieitacéo do seu produto final.

Ao ler Arlindo Machado, percebe-se, além da suengéio de repensar os valores e
conceitos atribuidos a televisdo, uma certa ir@nieespeito das criticas feitas aos seus
programas. Essa ironia se estende tanto aos petmsns quanto aos simpatizantes. Para
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ele, antes de emitir um julgamento sobre um veiauwoproduto, é necesséario estudo e
pesquisa, é preciso realizar um trabalho minuatosério a respeito dos veiculos que utilizam
as inovacbes tecnoldgicas para atingir as divecsmsadas sociais. Em se tratando de
televisdo, € fato que ela domina uma imensa esialaudiéncia, atingindo até mesmo as
camadas mais elitizadas. A mais baixa audiéncigeldwisdo € superior a mais massiva

audiéncia de qualgquer outro meio.

Sendo o cinema e a televisdo os dois veiculos qaie mtilizam as linguagens
audiovisuais, € razoavel que exista grande poléraigaspeito do assunto. Para alguns
estudiosos, a valorizagdo da imagem nas producddigticas é algo empobrecedor, que
acaba podesvalorizar a esséncia da arte, assim como quglgo@uto da cultura de massas
que aliena e condiciona o publico. A exploracaatigem seria certamente uma técnica para
seduzir o telespectador e envolvé-lo pouco a posem que ele se dé conta disso. Uma
verdadeira armadilha. Porém, ndo se pode descoaisaexisténcia das analises feitas pelos
estudiosos da comunicacdo que defendem a produtdgeiica. Cinema e televisdo sdo
suportes que valorizam a producdo contemporaneaéstrdo casamento perfeito entre a
imagem e a palavra. O que faz com que o texto r®@jg interativo, proporcionando a
intertextualidade e a contextualizacdo da linguagtworecendo o didlogo e a leitura.
Portanto, esses veiculos ndo podem ser indiscritamante vistos como manipuladores e

alienadores.

Independente dos veiculos de massa, como a taleyvis&inema, serem considerados
instrumentos de manipulacdo, empreendimento medgido, tecnologia de difusdo ou
suportes para a renovacao da arte, ndo se pode qegales tém um papel relevante na
forma atual de ver e representar a realidade e fimgado significativa no mundo
contemporaneo. O homem sempre sentiu a necessldadecomunicar, utilizando diferentes
recursos para transmitir seus conhecimentos, snagdes, concepcoes e informacdes sobre a
ocorréncia de fatos reais ou irreais. Diferentesmé&s de comunicar sdo utilizadas, de acordo
com as tecnologias disponiveis e com a intencdo tipo de acontecimento que se quer
representar. No mundo contemporaneo, o homem percebimportancia das linguagens
audiovisuais e se valeu das inovacdes tecnologieas aperfeicoar esse processo e 0s

produtos por ele gerados.
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3. A TRANSPOSICAO DA LITERATURA PARA A LINGUAGEM
AUDIOVISUAL

Tem sido muito comum a adaptacéao de um livro diig&a literaria para a linguagem
audiovisual (filme, novela, minissérie...). Bastadrmos uma retrospectiva da histéria da
televisdo brasileira ou uma analise de nossas pdeducinematograficas para comprovar o
quanto se tem utilizado esse recurso. A transpmsd# literatura para a linguagem
audiovisual é uma forma de recriar a arte litergua ndo perdoou nem 0s mais classicos e
consagrados textos produzidos na historia da titexaE muitos dos filmes mais famosos
foram feitos a partir de obras literarias, mesme quenos conhecidas. Por exemplo, o
inesqueciveE o vento levoy1939), um dos filmes mais vistos em todo o mure foi
roteirizado por Victor Fleming a partir do livro déargareth Mitchel (1926), tornou-se o
mais popular classico da histéria do cinema.

Pode-se dizer que o processo de narrar passou,oragp lda histéria, por
transformacdes que vao do simples contar de “causos mais complexos meios, que
incorporaram as inovacdes tecnoldgicas. O contaelaausos cede seu lugar ao comeércio e a
industrializacéo, o livro fecha suas paginas, auriespaco para o espetaculo. O receptor sai
da platéia ao redor das fogueiras para assentasspoltronas dos cinemas ou acomodar-se
diante da televiséao.

A diversidade dos modos de producdo de textos tharsaque circulam em nossa
sociedade é um tragco marcante da comunicacdo cpotanea. Dentro dessa diversidade,
destacamos as adaptacdes de obras literariast{resriterarias) para veiculos audiovisuais,
que hoje constituem um fenémeno cultural bastaateptexo. Segundo Hélio Guimaraes
(2003, p. 91), essa complexidade se da pelo fajoralesso de adaptacdo ndo se esgotar na
transposicao do texto literario para outro veicah@as “gerar uma cadeia quase infinita de
referéncias a outros textos, constituindo um fem@meultural que envolve processos
dindmicos de transferéncia, traducdo e interpretaig# significados e valores histérico-
culturais”.

A mudanca de suporte provoca uma série de tranafdies tanto na obra como em
sua recepcéo, pois toda materialidade pressupdeasio proprio de producdo de sentido e
uma nova postura do publico que a consome. Issaamste a questdo da fidelidade da

transposicao ao texto original.
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Ao abordar essa questdo, Randal Johnson (2003Q)pcritica a insisténcia na
discusséo sobre a fidelidade. Pois, para ele, st@uela fidelidade é irrelevante. O que de
fato interessa na adaptacao € a capacidade dar reenite literaria.

Existem varias posi¢coes acerca da questdo dadiigina transposicao da literatura
para as linguagens audiovisuais. Alguns autoremaf que essa alteracdo de suporte néo
desqualifica o texto original, pois seus elemepimdem de alguma forma estar presentes na
narrativa imagética. Para eles, o resultado dsspsicdo deve ser fiel ao texto original,
buscando reproduzir nas imagens as caracterigtiogselementos do texto escrito. Haveria,
entdo, uma forma mais concreta e fiel de fazearssposicao.

Mas, nessa linha de raciocinio, o texto literdBdasincapaz de sugerir ao leitor uma
multiplicidade de interpretacdes, 0 que se congapldsua propria esséncia, como afirma

Hélio Guimaraes:

O pressuposto béasico desses discursos baseadogéuade fidelidade é que
qguanto mais fiel ao texto literario, melhor ser@grograma. (...) ...supde-se
existir uma leitura “correta” e “Unica” para o texliterario, cabendo ao
adaptador descobrir o verdadeiro sentido do textcamsferi-lo para uma
nova linguagem e um novo veiculo. Essa visdo negjpria natureza do
texto literario, que é a possibilidade de suscitderpretacdes diversas e
ganhar novos sentidos com o0 passar do tempo e aangaddas
circunstancias. Levada ao limite, a idéia de fitbedie supbe que o programa
de TV fiel ao texto literario de alguma forma possastitui-lo, tomando seu
lugar e tornando-o de alguma forma obsoleto, dessdcio, idéia
incorporada de quem [é o resumo de um romance sigtas novela ou
minissérie baseadas no romance e acredita ter bdoromance.
(GUIMARAES, 2003, p.94-95).

Para compreende melhor a questéo da fidelidade;g®defletir também sobre as

seguintes consideracfes de Hélio Guimaraes:

A procura de alternativas ao discurso da fidelidsule espaco para se pensar
nas adaptagbes como um processo dindmico em qudisscdes, 0S
deslocamentos, as descontinuidades e os desvits enttextos ndo séo
apenas uma repeticao das relacdes de hierarquideg pstabelecidas entre a
instituicdo literaria e a instituicdo da TV, mas eirmesmo uma recriacao
dessas relagdes de poder, prestigio e influér@lAINARAES, 2003 p.95).

O discurso, dependendo do roteiro elaborado arp#etium texto literario, podera
apresentar algumas alteracbes em sua estrutuoa,éjsfugir do compromisso com a
fidelidade. E evidente que cada texto, com suarezdudialégica, é carregado de elementos
gue o distinguem dos outros. Conforme a capaciddadgva do roteirista e do diretor, um

simples trecho da narrativa, quando encenado, @oser enriquecido ou acrescido de
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elementos especificos da linguagem audiovisual, blasntrario pode também ocorrer, se a
capacidade de recriar uma obra de arte atravéscdesos audiovisuais ndo for tdo boa assim.
A atuacdo do personagem em determinada encenatgéerind no discurso, pois até a
questao da entonacgao possibilita outro significado.

Segundo Robert Stam (2000), Bakhtin relaciona ast§oeda “entonagcéo” com o
“tato” — referindo-se a totalidade dos codigos gaeernam a interacao discursiva, inclusive
aqueles codigos que tém a ver com o poder pobtiecondmico. Por mais fiel que o discurso
possa ser ao texto original, o seu carater de igscaudiovisual ja estabelece uma grande
diferenca. O texto escrito ndo permite a realizagéegral da conversacédo dos personagens,
pois € também através da entonagcdo que o individlante estabelece relagbes com o
ouvinte. Ou seja, a linguagem audiovisual favomeegor interlocucdo entre as varias vozes
possiveis em um texto literario.

Outros autores também percebem as narrativas iibagé&ontemporaneas de uma
forma menos centrada nas narrativas literarias aanam atencdo para o seu carater de

transformacéao, ligado ao modo de vida do homemni:atua

Se a partir de Walter Benjamin, em seu famoso en%ai Narrador”,
poderiamos pensar no declinio da narrativa e dadade de intercambiar
experiéncias, associado a reprodutibilidade técdéicamagem e a ascensao
da informacéo; apds o impacto da televisdo e déifgmagdo de novas
tecnologias, trata-se menos de falar em decliniau® em transformacéo
(...). O que Benjamin desvaloriza, Silviano Samtiagnsidera como nucleo
do que podemos chamar de uma experiéncia contengzoré..) Santiago
valoriza o0 acontecimento como centralidade do ptesenarcado pela
imagem e pelo desejo, em que o observador mesmma &@xperiéncia. (...) A
narrativa deixa de ser algo desvalorizado como gespis esteredtipos,
associado a producbes comerciais e convenciona)s.NO horizonte das
ambiglidades po6s-modernas, em que o novo e o chdewem de ser
marcas de ruptura para se tornarem estratégiasudeting e da producédo da
noticia, a narrativa e o fascinio da imagem ganh@m novo interesse.
(LOPES, 2004, p.31-33).

A literatura € uma arte como outra qualquer, zagmser transmitida e sentida pelo
homem ndo somente por meio de um suporte. Até pgajse produzia literatura mesmo
antes do surgimento da imprensa. Outrora, a litexara essencialmente cantada, declamada,
pois 0 homem ainda ndo possuia o0s recursos dardifppgMas a literatura pode ser
transmitida por outros meios além do tradicionabli Como o radio, que ja foi apreciado por
muitos, principalmente quando transmitia as ded@$onovelas vespertinas. Como também o
teatro, espaco cultural por onde a literatura @ratravés de pecas que vao do género
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dramético ao cdmico, encantando e sensibilizangdat#ia. E importante ressaltar que a
literatura € uma arte eclética, hibrida, capantiagir com outras artes.

Segundo Luis Camargo (2003, p. 9), “a literaturang sistema (ou subsistema)
integrante do sistema cultural mais amplo, capagstibelecediversas relacdes com outras
artes e midias”. De acordo com sua visdo, “a ddade de meios e a hibridacdo de
linguagens exigem um leitor que ndo se prendara, letas esteja aberto a diversidade de
suportes pelos quais a literatura circula, bem camoombina¢cées com outras artes”. Pois a
literatura se associa a danca, a poesia e a ma@sicaa naturalidade de uma arte capaz de
adequar-se e incorporar-se aos novos suportedbitessdos pelas inovacdes tecnoldgicas e as
novas condi¢des de producao, face a sociedadeegrensforma incessantemente.

Apesar das controvérsias no que diz respeito adues fidelidade no processo de
adaptacdo de um texto literario para a linguagedisisual, ndo se pode negar a existéncia
de algumas transformagfes sofridas pelo texto naiigijuando ele é recriado em outro
suporte. Essas transformacgfes séo discutidas gysmedricos e criticos. Pretendo ressaltar
aqui aquelas que acredito terem maior importancigrocesso de transposicao da literatura
tradicional para a linguagem audiovisual: as ti@amsécOes relativas a representacdo do
tempo e do espaco no suporte da imagem, assim egapel do narrador e a caracterizagcéao
da personagem. O filme s6 existe quando h& a imagenmecanismo de representacédo da
imagem € em grande parte o responsavel pelo prdiohaio No caso da adaptagdo de um
texto, esse processo é complexo porque o autoexdo literario original ja descreveu suas
representacdes, mas ndo as colocou em estado genim&or isso, 0 cineasta € livre para
realizar suas representacées em imagens.

Em primeiro lugar, temos que considerar o tempaaltgico e o espaco fisico
envolvidos no ato de recepc¢ao do texto. Ha umectanistica da palavra escrita que faz com
que ela permaneca na mente do receptor por muiterapo do que o texto imagético. Um
romance pode ter varios volumes e ser publicado pmegos, mas o leitor continuara
interessado na historia, sem perder a atencdauadesenvolvimento. O livro pode ser levado
para qualquer lugar e o tempo de leitura pode@d@ralado pelo leitor, ao passo que o filme
e o0 programa de TV tém um tempo limitado e nea@ssite recursos apropriados para serem
apreciados. Na leitura, o receptor constréi 0 paesdéo a partir da palavra e da imagem que
ele proprio elabora. Ja para os filmes e prograteabV, ha um limite de tempo estabelecido
para a recepcdo. Essas diferencas de tempo-espageapcio de textos literarios e obras
audiovisuais levam a conclusdo de que ha certasidegle de transformacéo de contetdos da

palavra escrita para a imagem.

31



Existe a suposicdo de que o texto escrito ndo skgesbrigatoriamente obedecer ao
tempo, ndo € uma producdo datada. Ou seja, quarésn romance ou um poema nhao é
necessario que o leitor se prenda a um tempo é&spepiara assimilar o contetudo. O
conteudo do texto ndo precisa estar obrigatoriaeneimculado a esse tempo para que o
receptor capte a mensagem, o que favorece o imaginé@spertando fantasias e elementos
para a constru¢cdo de conteudos psiquicos. Ja e firimitado em tempo, mas ndo em
espaco, porque o fascinio da imagem, do movimea® abres, dos sons e dos efeitos
especiais traz para o presente 0s acontecimemt@sjui e agora, definidos pela cena.

Tratando da representacdo de tempo e espagco mnagtivas modernas e
contemporaneas, Téania Pellegrini (2003) afirma guiestem diferencas basicas, pois a
percepcdo e a representacdo dessas narrativasresdéas pelos recursos tecnovisuais de
cada época. Por exemplo, o movimento da imagem, téaraca essencial da linguagem
audiovisual, revela de forma concreta a insepadalié de tempo e espaco e mostra a
relatividade das duas categorias. Isto €, temmpace se fundem na linguagem audiovisual.
A autora afirma também que a espacializacdo doeglmmtemporal operada pelo cinema
produz profundas alteracfes na forma de percelespaco e de representa-lo. Ele deixa de
ser estatico e passa a ser dinamico, capaz deciawopi bidimensionalidade através dos
recursos da montagem:

As mudancas que, com 0 cinema, atingem a conceggdempo, alteram

também o carater e a funcdo do espaco, o qual gaedqualidade estatica,
tornando-se ilimitadamente fluido e dindmico, adqdio uma dimensao

temporal que repousa na sucessividade descritivargtrativa; deixando de

ser espaco fisico homogéneo e fixo, “pintura”, assa heterogeneidade do
movimento do tempo que o conduz. (PELEGRINI, 2@032)

Nem sempre o roteiro de um texto audiovisual camsegompanhar a velocidade da
narrativa verbal, porque a duracdo de uma cenaeregma unidade de espaco e a
continuidade de tempo. Smail Xavier (2003) expbsaa diferenca remetendo a questdo do
ponto de vista da narrativa e aos conceitos dedgao sumaria” e “apresentacdo cénica”

(este ultimo, um recurso tipico do género dramjtico

Outra oposicao-chave que devo lembrar é aquela &mirracao sumaria” e
“apresentacdo cénica”, a qual tem efeito enormeroblema da adaptacéo.
Os primeiros tedricos da questdo do “ponto de vigtiaharam tal oposicéo,
distinguindo o gesto do narrador que resume exésndé tempo razoaveis
(uma semana, um més ou até mesmo anos de vidaal@emsonagem) em
poucas paginas ou mesmo frases. (...) A “cena’guaruma especificagdo
maior dos pormenores — estarid mais sujeita as nodge que impdem
limites. (XAVIER, 2003, p.72, 74, 75).
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As inovagfes da linguagem audiovisual favorecembaeysdo da ordem cronolégica
da narrativa, por meio de recursos préprios comtespplanos e angulacdes, que também
ajudam na contextualizacdo da obra. A idéia deimadade da narrativa expressa na
linguagem audiovisual se deve principalmente aersig de projecao, pois a velocidade da
imagem projetada na televisdo e no cinema permitespectador acompanhar o enredo da
narrativa através da percepcdo de uma imagem oanitnada pela série de quadros
individuais. O movimento da cena é produzido pelgstos e pessoas diante de uma camera
estatica, pelo movimento e enquadramento da pr@areera, por efeitos na edicdo e pos-
producdo ou por uma combinacdo desses elementosmBeejo desses elementos, o tempo
da narrativa pode ser manipulado.

Nas narrativas audiovisuais, podemos perceber digaera do narrador também sofre
alteragbes. Segundo Ismail Xavier, uma diferentavaate entre os dois tipos de narrativa
esta no papel do narrador. No filme, uma personapede fazer as vezes de narrador,
podendo alcancar maior poder de manipulacéo, atrdwe elementos prosodicos e gestuais.
O narrador pode exercer o papel de onisciente er diudo para o telespectador,
condicionado-0 a mero paciente, ou permitir quefaga inferéncias a partir do que néo foi
dito por palavras, mas revelado pelas imagensueXfag com que o espectador compreenda
gue o simples processo de ver implica num compemémativo do receptor, que tem de
fazer inferéncias baseado em seus conhecimentasgré

Para Ismail Xavier, diante de um texto literarigréciso entender que a distincédo
entre contartéll) e mostrar ghow deve ser relativizada pela percepgéo de que o fardst
ndo pode ser assumido em sentido literal, poisséguificado das palavras que produz o
“ver”. Por isso, 0 papel do narrador na linguageri@avisual é diferente, ja que narrar um
fato ndo implica necessariamente contar atravéspalavra escrita, mas mostrar 0s
acontecimentos através da imagem. Nesse sentjglerti@ente dizer que a camera também

narra, através do que mostra e do seu proprio nessom

A cena no romance ndo € algo tdo palpavel comma, @m versao literal,
prépria ao teatro e ao cinema, mas isso ndo impedese entenda, na
literatura, a oposicao enttell e showcomo escolhas do escritor. Da mesma
forma, dizemos que a camera “mostra”’, mas ha toda literatura voltada
para o seu papel como narrador no cinema, que eositp dizer que a
camera narra€ll), e ndo apenas mostra. Isso porque ela tem pativag de
um narrador que faz escolhas ao dar conta de dgfine o angulo, a
distancia e as modalidades do olhar que, em segestlardo sujeitas a uma
outra escolha vinda da montagem que definird anorfileal das tomadas de
cena e, portanto, a natureza da trama construidanpdilme. Portanto dizer
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gue um filme “mostra” imagens € dizer pouco e nait@zes elidir o
principal. (XAVIER, 2003, p.73-74).

E claro, portanto, que a camera tambéde pexercer a funcdo de narrador e que,
dependendo de sua posi¢cdo ou de seu angulo, coni@@rta da montagem, o foco sera
deslocado e o filme representara de certa maneamiatecimento. Tal processo nos permite
questionar a objetividade da narrativa audiovigupgkerceber que € incorreta a idéia de que
nela a literatura aparece por si mesma, sem a@mnefio de um narrador.

A questdo da personagem, na narrativa audiovistrahém é complexa. Por causa da
concretizacdo visual de caracteristicas que na tbbdrario eram apenas apontadas por
palavras, exige-se uma cumplicidade, um verdadsisamento do ator com a personagem.
Na verdade, cada um dos atores auxilia na constrg&entido do texto imagético. Quanto
maior for a interagdo do ator com a personagenpnsara a compreensao e a assimilacdo da
obra pelo espectador. Em muitas adaptacfes, ossatéo escolhidos ndo pelo talento ou
capacidade de representar uma personagem, maseueleconhecimento e valor midiatico
Isso fica bem evidente, no filmdemadrias péstumag,om a atuacdo de Reginaldo Farias e
SoOnia Braga. Nao julgo aqui a qualidade dos ataggsnas realgo que eles sao atores globais
e destatus E interessante ressaltar que escolher um atarrppresentar uma personagem de
um texto literario somente pelo seu prestigio acdbavalorizando o texto original e
comprometendo a qualidade da adaptacéo.

Segundo Tania Pellegrini (2003), como centro de comaplexa rede de relacdes, que
abrange inclusive lugares e objetos, a personagealisa as transformacdes ocorridas no
estatuto da narrativa como um todo, sendo que anzgterizacdo vai adquirindo contornos
definidos também em fun¢&o dos novos horizontesdes que se vao colocando a producgéo
audiovisual. Enfim, a representacdo das personagenstro aspecto que diferencia as
narrativas escritas das narrativas audiovisuais.

De acordo com as colocacbes de Marcel Martin,Aetinguagem cinematografica
(2003), podemos perceber que sdo as caracterifititdamentais da linguagem filmica que
proporcionam o sucesso ou o0 fracasso na transposigédlinguagem literdria para a
audiovisual. Embora o texto de Marcel Martin ndoredb especificamente as questdes da
transposicao, ele ajuda a ver que o resultaddaati® de uma adaptacado dependera de como
os elementos que caracterizam a linguagem audaivésw utilizados. Por exemplo, o papel
da camera, que é responsdavel pelo registro e pat@ic da realidade filmica, a montagem, os
recursos sonoros, os dialogos, os procedimentostivas, 0 espaco, 0 tempo e até elementos
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menos especificos como a iluminacdo, o vestuaricer@rio, a cor e o desempenho dos
atores.

Portanto, em se tratando de transposicdo de urp tégtario para a linguagem
audiovisual, realmente, ndo ha como ser fiel tatakm ao texto original. Por isso, ao fazer
uma adaptacdo, deve-se buscar a realizacdo de lraadiberente, propondo talvez uma
convergéncia do sentido, ndo necessariamente aado

Nos proximos capitulos, tentarei mostrar como egsastoes se apresentam quando
pensamos em obras especificas. Para isso, utilczare corpuso livro Memoérias Postumas
de Bras Cubasgrande classico de Machado de Assis, e o fiM@norias Postumasde

André Klotzel, uma adaptacao do livro para o sugpaudiovisual realizada no ano de 2001.
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4. O ROMANCE MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBASOB O
OLHAR DOS CRITICOS

Podemos afirmar quklemoérias péstumas de Bras Culi@881) foi o romance que
estabeleceu o marco do Realismo no pais, trazemdmance psicolégico para a literatura
brasileira. Machado de Assis publicou numa revigamnarco a dezembro de 1880, a primeira
versao do livro. Até entdo, o publico brasileirthts um convivio de muitos anos com a ficgéo
romantica. Mas Memodrias Postumas de Bras Cubdsazia uma nova linguagem,
aproximando-se dos ideais do Realismo, numa épocgue o Brasil vivia um conturbado
momento historico, sob o signo do abolicionismo, ideal republicano e da crise da
Monarquia. Mas, como veremos, a sua proximidade @étealismo ndo era tdo grande, pois
seu texto era extremamente original.

Nesse contexto, a obra de Machado foi, com certeadp importante para a historia
da literatura brasileira. Pois ela rompeu com eaigldo Romantismo, com os quais o leitor
se identificava, e foi efetivada com ousadia, pngjmouma revolugéo na forma da narrativa.
O periodo em que Machado de Assis publicou essediconsiderado como o melhor de sua
carreira, no qual comeca aparecer a parte maisgisggiva de sua producéo, a “chamada obra
da maturidade”, da qual também fazem parte os sostmidos enPapéis Avulsos as obras
primasDom Casmurrq1889) eQuincas Borbg1891) Obras caracterizadas pelo emprego da
prosa realista, que compdem verdadeiros retrat@®lpgicos e se distanciam tanto da
idealizacdo romantica quanto dos exageros ciestdiE do Naturalismo.

Ao apresentar o livrMlemorias postumas de Bras Cublkchado de Assis faz uma
dedicatoria, sob forma de um epitéfio: “ao verme gumeiro roeu as frias carnes do meu
cadaver dedico como saudosa lembranca estas memodstumas”; anunciando que aquela
seria uma narrativa bastante inusitada, na quatresopagem Bras Cubas narraria o seu
proprio funeral. No primeiro capitulo, a personageimia sua histéria pelo fim, narrando os
episédios de sua vida ap6s a morte. Depois, nagauodelirio. A seguir vai a infancia e
mostra o garoto mimado, a educacgdo refinada, sraasf e chantagens, o que marcara o
comportamento do adolescente e do adulto, poiséioimo € o pai do homem”. Aos 17 anos,
surge a primeira paixao, por Marcela, uma prostitlg luxo. Ele a ama enquanto ela finge
amor para arrancar-lhe dinheiro. Até que o paisssa& de gastar. Manda-o a Coimbra para
estudar Direito e acaba o amor que lhe custaranZzguineses e onze contos de réis”. Depois
de malandrar muito e estudar pouco, Bras Cubaa aoltBrasil, atendendo ao chamado do

pai, pouco antes da mae morrer.
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O pai quer fazé-lo deputado e arranjar-lhe um castora altura. Antes, Bras Cubas
namora Eugénia, filha de uma amiga pobre da fanWi@ca pobre e bonita, mas com um
defeito em uma das pernas. Era coxa. O amor ac@omia beleza ndo corrigiria os dois
defeitos. Surge Virgilia, que somava beleza e fartlO pai de Virgilia poderia ajuda-lo a
eleger-se. Contudo aparece outro candidato a deput®mbo Neves, mais decidido e com
mais chances politicas, que vence Bras Cubas, gdalwacargo e casando-se com Virgilia. A
frustracdo das duas perdas dura pouco, logo \argiBBras Cubas tornam-se amantes. Surge
um cargo importante no exterior, novamente Loboeddeva vantagens e Virgilia prefere
seguir o marido. Triste, sentindo-se frustradotalmente, Bras Cubas conhece um novo
amor: Euldlia, amiga da irma, que morre logo degdeifebre amarela.

Bras Cubas se sente envelhecido e sem objetiviisrieo triste e vazio. Uma outra
luz surge-lhe através de um colega de infancialosofo Quincas Borba. Pobre, demente,
fanatico por uma filosofia da qual se diz pai, artdmitismo, Quincas Borba faz delirantes
exposicdes. Um dia some e ainda rouba de Bras Qubaslogio de estimacao. Mais tarde,
recebe uma imensa fortuna, volta e |he devolvdar @@ reldgio, mas logo enlouquece.

Sonhando ainda com a fama, Bras Cubas tenta pragduender grande quantidade do
“Emplastro Bras Cubas”, remédio capaz de curamaamidade da melancolia e dar-lhe gléria
universal. Em uma de suas jornadas para pbr otprejm pratica, apanha forte chuva e
molha-se tanto que contrai uma pneumonia que odewarte. Antes de sua morte, passa pelo
delirio, quando recebe a visita de sua ex-amaritgilid. Excitado pela experiéncia da morte,
decide contar sua vida em detalhes através de amativa que siga a logica do pensamento,
embora seja a légica de um “defunto-autor”.

Muitos criticos falam sobre o livildlemérias postumas de Bras Culmsonsideram-
no uma grandiosa obra de arte. Uma obra prima téauel, como dizia Eca de Queiroz, capaz
de realizar o prodigio de ficar melhor a cada taitypois o texto aguca a argucia e a
sensibilidade, além de fazer o leitor ser mais &giliso da linguagem. Por sua importancia
para nossa literatura, esse livro foi objeto deneias analises feitas por criticos de diferentes
épocas. Como, por exemplo, Roberto Schwarz, carsiddioje um dos maiores especialistas
em Machado de Assis, e também Raimundo Faoro, AntGandido, Valentim Facioli e
outros.

Ao ler a fortuna critica machadiana, podemos pereoe, a medida que o tempo
passa, tem-se mostrado grande a preocupacao esitaiessa importancia para a literatura
brasileira e valorizar sua obra como material didgbedagdgico. Embora sua nova forma de

narrar tenha sido muito criticada na época, hogisautivelmente a obra machadiana é
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consagrada. Podemos dizer que Machado foi incomghicke por alguns criticos, como Silvio
Romero e outros, que exageravam ao atribuir vadgativo ao seu novo estilo. Assim,
podemos concluir que o escritor sofreu injustigasatater critico por parte daqueles que nao
estavam preparados para interpretar sua ficcdcdura e avancada, pois alguns de seus
contemporaneos nao conseguiam entender os seusdimeatos narrativos. A técnica
narrativa e sua visdo da vida néo reproduziam msna®s deterministas do Naturalismo e nem
mesmo do Realismo. Pois, como ja disse, ele efeavguebra com os ideais do Romantismo,
mas também nao se moldou com fidelidade as caistatas do Realismo.

Grande parte das andlises do livro de Machado des Ajra em torno da discussao
sobre as relacBes entre suas caracteristicas stilos €le época que estavam em voga na
literatura brasileira daquela época. Machado vimeuum periodo perigoso. De um lado, o
Romantismo e seus exageros sentimentais, com deswvk imaginacdo; de outro, o ultra-
Realismo e sua sede de mindcias, sua disposigdiatdea realidade com um microscopio.

Enquanto José de Alencar romantizou a relacdo embr@ cortesd e um burgués,
Machado, que evitou sequer mencionar o termo niemirprostituta, resume o0 caso amoroso
entre Bras e Marcela numa frase antolégica: “Mareehou-me durante quinze meses e onze
contos de réis” (p.53). Aprisionado pelo pai, laala para Portugal, num navio que lhe serve
de cela, indo pelo mar, obrigado a ouvir as lans{pi@éticas de um capitdo poeta. Pensou até
em mergulhar no oceano, repetindo o nome de MarblEasa passagem, Machado evoca,
abusando da intertextualidade, uma obra pré-ropg@@aramury em que Frei J. Santa Rita
Durdo narra a morte de Moema, no mar, gritandonsende Diogo. O estilo neoclassico, que
abrigou em seu bojo aspectos pré-romanticos, tanploéie ser entrevisto nas formas poéticas
procuradas pelo capitdo do navio: ele faz odescharas, sonetos, idilios piscatérios, éclogas
e epicédios — espécies liricas proprias do sécMdl Xretomando o fildo classico. Bras
Cubas, uma vez na Europa, confessa que assistiah@sadas do Romantismo”, e que
também poetou “no regaco da Italia”. Pode-se digetdo, que o Romantismo aparece em
dois planos: no plano vivido pela personagem elaiwopda enunciacao, quando Bras escreve

suas memorias. Deste ultimo ponto de vista, o Rtiama € visto de modo critico e realista.

Note-se que eu estava em Veneza, ainda recendesiteessos de Lord
Byron; la estava mergulhado em pleno sonho, redieanpretérito, crendo-
me na serenissima Republica. E verdade uma vetegeorme perguntar ao
locandeiro se o doge ia a passeio nesse dia. -€d€Qes signor mio? Cai em
mim, mas ndo confessei a ilusdo; disse-lhe querdnanpergunta era um
género de charada americana; ele mostrou compreenderescentou que
gostava muito de charadas americanas. Era um leitanéois deixei tudo
isso, o locandeiro, o doge, a ponte dos suspirggdnaola, os versos de
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Lord, as damas de Rialto, deixei tudo, e dispaveiccuma bala na direcédo
do Rio de Janeiro. (p.65).

O mesmo jogo de perspectivas aparece nas descded®brgilia. Se no primeiro
perfil da velha Virgilia o Realismo supera o Ronmanb, veja-se agora o retrato da jovem
Virgilia:

Nao digo que ja lhe coubesse a primazia da bewtee as mocinhas do
tempo, porque isto ndo é romance em que o autoedolra a realidade e
fecha os olhos as sardas e espinhas, mas tambédigodgue |he maculasse
0 rosto nenhuma sarda ou espinha, nado. (p.74).

Assim como no Romantismo o0 amor era o nucleo dieamédbs romances, o adultério
ocupard tal nucleo nos romances realistas. Osafigtas enfatizam sua dimensao grosseira,
escabrosa e sordida. Machado criticou 0os exagatosatistas. E, se deles se aproximou, foi
mais pelo viés irdnico. Veja-se, por exemplo, agéb entre homem-animal, freqiente nas
obras naturalistas. No capitulo chamado “Destim@’,referir-se ao adultério, Bras Cubas
escreve que as almas dos amantes estavam jungmhas, os bois nos versos de Dante, e
acrescenta: “e digo mal, comparando-nos a boigjugonés éramos outra espécie de animal
menos tardo, mais velhaco e lascivo.” (p.113)

Mas € inegavel que Machado pagou o seu tributo @ordlismo. No capitulo “O
menino é pai do homem”, demonstra que o meninooti@ulto como a fruta dentro da casca.
As oracdes ensinadas pela mae de nada valiamppmésjueno Bras era governado “pelos
nervos e sangue”. As conversas com o Tio Jodore@®s lavadeiras, cheias de veneno e
luxdria, iam “estragando” o rapazinho. A descrigis escravas, ainda que sobria, traz a

marca naturalista:

As pretas, com uma tanga no ventre, a arregacsudimepalmo dos vestidos,

umas dentro do tanque, outras fora, inclinadasesabrpecas de roupa, a
baté-las, a ensaboa-las, a torcé-las, iam ouvinédargiindo as pilhérias do

Tio Jod&o...” (p.39).

Algumas personagens secundarias na narrativa téiis pediondos, sublinhando a
dissonancia do mundo e a abjecdo humana, comasmant no naturalistas. Por exemplo,

um louco a bordo do navio em que Bras estava:

N&o, nunca me ha de esquecer a figura hediondalute pomem, no meio
do tumulto das gentes e dos uivos de furacdo, tarcdar e a bailar, com os
olhos a saltarem-lhe da cara, palido, cabelo adepe longo. As vezes
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parava, erguia ao ar as maos ossudas, fazia umassccom os dedos,

depois um xadrez, depois umas argolas, e ria mdi#sesperadamente.
(p.58-59).

A concepcao naturalista da vida como luta em qleestve 0 mais apto pode ser
ilustrada pelas idéias de Quincas Borba e tambémnepisddio da borboleta preta, morta por
uma toalha de Bras, cujo cadaver se tornaria rees “providas formigas”. A descricao
detalhada do mendigo Quincas Borba; a descricdagdmizante Viegas, com sua “pele
amarelada, bamba, rugosa”; a mosca e a formigaagpmum grampo de Virgilia; a luta dos
cdes pelo osso; tudo pode ser explicado a luz desse naturalista parodiada pelo
Humanitismo, que justifica a guerra, o egoismarevgja. Exemplos que Machado foi colher
no Naturalismo, ora dele se aproximando, ora deldistanciando pelo viés da ironia e do
humorismo.

Por mais que Machado de Assis buscasse um nolm @stscrita, distanciando-se do
Romantismo sem ser fiel a estética realista, nag@aie negar que ele utiliza-se das
concepcOes do Realismo. Segundo Schwarz, ao enfibc&lacida e Eugénia, Machado
observa com realismo o papel dos desfavorecidestnatura social brasileira. Do angulo das
relagbes econdmicas, a gama das personagens wagrd#icancia ao trabalho remunerado,
passando por diferentes espécies de dependénsi@apes despeito da aparéncia aleatoria,
causada pelas idas e vindas do narrador, a vadedbs tipos sociais funciona

“arquitetonicamente”, imitando a estrutura da sdmike real. Comenta Roberto Schwarz:

Do ponto de vista do realismo brasileiro, Dona id&compde um tipo
capital, ficaram indicadas a sua generalidade @gsele a correspondéncia
com a estrutura social do pais. Entretanto, ajaste um retrato tem forca
literaria s6 quando propicia perspectivas nao-exate Nesse sentido, veja-
se que a pobreza despojada até mesmo de consodagdeso um retrato da
destituicdo, como também um resultado critico, uemento de razéo

indispensavel a uma concepcédo social mais avan¢a@adWARZ, 2000,
p.107).

Entre as caracteristicas presentes na obra de Mmacka Assis, destaca-se
principalmente a irreveréncia da linguagem e a cdpde de focar na andlise interior das
personagens, seu comportamento e suas individdaBd@® carater inovador déemorias
Postumas de Bras Cubago esta na historia propriamente dita ou na seigi€ronoldgica
em que os fatos sdo apresentados, mas nas refldgdearrador-personagem somadas ao
estilo metalinglistico em que é construido o texachadiano.

As caracteristicas presentes na obra realista dehada também divergem das

caracteristicas da obra de outros autores da épmrao O Cortico, de Aluisio Azevedo,
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considerado uma obra classica do Realismo/Natmalisrasileiro. No livro de Azevedo, a
trama desenvolve-se em um cortico do Rio de Janeimde vivem alguns “tipos”, ou seja,
personagens das mais variadas categorias, comariggeprostitutas, comerciantes e outros,
que retratam a camada social menos favorecida @zéfgom a composicao desses tipos e
do enredo, Azevedo tem a intencdo de descrevetivaijeente a vida de uma determinada
sociedade e retratar seu funcionamento. Enquanthdda, através de seu realismo, despreza
tanta objetividade e concentra sua narrativa ri@owie® mundo de seus personagens e em suas
contradicoes.

Machado apresenta o perfil psicolégico de um pergem que abusa da hipocrisia
para conviver com uma sociedade também hipdcritey Brasil em que as idéias liberais
conviviam com a escraviddo. Assim, para muitosraste criticos, a técnica narrativa das
Memoérias Péstumasencontrava movimentos adequados a discussdo ssbrguestdes
ideoldgicas e morais implicadas na organizacdmdi@dade brasileira daquela época.

A técnica narrativa adotada por Machado de Asgeibéan rompe com a concepcéo do
romance romantico. Ao invés de uma intriga repldgaperipécias, acdes mirabolantes,
suspense e mistério, o narrador alinhava digressbeslotas, charadas e pseudofilosofias,
concretizando assim uma maneira peculiar de nadtlizando essa e outras técnicas,
Machado vai além das formas literarias tradicianaimisa dos recursos de expressividade da
linguagem, o0 que ndo era comum nhas narrativas daaggLomo 0 uso exagerado de
pontuacdo e, até mesmo, de espagcos em brancotéEsigm é bastante evidente no capitulo
55, em que se descreve 0 auge da paixdo entre @rbdas e Virgilia. H4 um trecho
constituido de reticéncias, exclamacgfes e inteci@m onde podemos ler o estado de
emocao das personagens, apesar de nao ter sido radorma tradicional.

A postura literaria vai do “amalucamento” até asprdescritiva e a analitica, marcada
pela multiplicidade de registros, e essa mistur@qeaquerer imitar a insercao peculiar e
pouco organica do intelectual brasileiro na cultoiocentista. Desse modo, é preciso
salientar o carater comico das teorias filosofidasBras e Borba. Muitas vezes, elas sé@o
esdruxulas, desacatando a verossimilhanca e danttar o bom-senso. O acumulo de
recursos intelectuais, adornados por uma linguagetaforica, estabelece muitas vezes um
humor absurdo.

Para Roberto Schwarz (2000), a volubilidade, um plostos abordados adiante,
caracteriza a técnica narrativa utilizada iemorias postumas de Bras Cub&$a consiste
na habilidade com que Machado de Assis explorac@nstancia para construir o perfil das

personagens e tecer a propria narrativa.
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Machado de Assis rompeu com a linearidade narfattean a forma do enredo
tradicional, com o paisagismo descritivista dos aotitos e com o mito do narrador
impessoal. Subverteu a narrativa em voga na éppoacerou adequar a forma ao conteudo,
através de uma nova linguagem, que abusava do cgm@ do psicologismo. A propria
multiplicidade de fragmentos de discursos impd¢eat um rompimento com a linearidade
da narrativa. Essa nova técnica se sustenta ngdcride um narrador marcado pela
volubilidade e pela superioridade — caracteristgaes se tornam possiveis sua condicdo de
morto.

Podemos dizer que, no lividemodrias postumas de Bras Cubdachado de Assis
desloca o foco de interesse do romance, centranda-$orma como as personagens léem e
sentem a circunstancia em que vivem. A énfase dmalresta centrada na problematica
interior das personagens. Assim, 0 interessanigbta € que sua narrativa é constituida de
pouca acdo e muitas surpresas. O seu carater mrormdd estd na histéria ou na sequéncia
cronolégica dos fatos, mas na compreensao da giaeiadas reflexdes das personagens, da
forma como elas se relacionam e se misturam aogasvgue vivem. Sobretudo o narrador,
que se trata de um defunto (personagem complexgratele densidade psicolégica) que
narra os fatos sem linearidade cronoldgica, nurataeimarcado pela franqueza e pelas
digressoes.

Como ja foi dito, Roberto Schwarz (2000) colocaohubilidade como sendo uma das
caracteristicas mais importantes da obra de MachdeloAssis, trazendo consigo o
posicionamento social e historico do romancistarzofubilidade marca a técnica narrativa,
mudando constantemente o papel do narrador, coefgrfoi dito. Segundo Schwarz, ela é
um processo em que a férmula narrativa atende nhetEmente as questdes ideoldgicas e
artisticas do oitocentismo brasileiro, ligadas sigém periférica do pais. Schwarz salienta que
a versatilidade do narrador zomba de todos os @dose e formas que aparecem nas
Memoérias Nesse sentido, a volubilidade é o principio fdriwha livro. O movimento de
negacdo com que Machado constréi a narrativa foacioomo um dos principios
estruturadores do livro.

E certo que a volubilidade que caracteriza o textachadiano nZo se destina
simplesmente a um aspecto da obra, mas a suauestde forma geral. Ao construir a
narrativa, Machado lanca méo desse recurso paedaretambém a inconstancia do proprio
ser humano, através principalmente do carater eblguwe marca suas personagens. Assim

como também através da esséncia tematica, queeysssentar o contexto social da época,
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onde a volubilidade do homem é resultante de certaiacteristicas daquele momento
histérico.

A segunda metade do século XIX conheceu a profdsémuitas idéias: Darwin,
Marx, Spencer, Comte, Taine, Claude Bernard — gagares de teorias materialistas,
evolucionistas, deterministas e psicolégicas. Ferada ciéncia como uma panacéia para
todos os males. Tudo se explicava, tudo tinha wh&&o quimica, biologica, patoldgica. E a
hora e a vez da analise, da dissecacédo do bicherhomo criar Bras Cubas, Machado de
Assis da a luz ao seu “monstro cerebral”, que tewolépia da analise pela analise. Bras
Cubas é classificado pelos criticos como o grarigéctita da literatura brasileira. Essa
hipocrisia fica explicita quando ele fala de suanfacdo universitaria na Europa, confessando
que a universidade ndo acrescentou muito a suaaf@onacadémica, uma vez que ele so
decorou as formulas e colheu a casca, a ornamentaca

Dentre as caracteristicas da obra de Machado de, Aksstaca-se também a forte
presenca da ironia. Evlemorias postumas de Bras Cubgercebe-se essa ironia, por
exemplo, quando o autor faz com que uma doutringatl@izacdo da vida seja defendida
justamente por um mendigo que morre completamentm!| Trata-se de uma das marcas da
obra machadiana.

Muitos consideramMemadrias Postumasim livro fruto da inventividade de um
escritor que soube acionar toda uma tradicéo fitgrbaseando no género cémico-fantastico,
para recriar uma matéria brasileira. Pois ndo estritura, mas o proprio contetudo do livro
reflete os dilemas e os problemas existenciaisodaansociedade. Esse estilo € marcado pelo
humor satirico, deixando transparecer um sentimdetmegacdo. Embora sua ironia seja
marcada pelo exagero, o que faz com que certdsosraipontem essa caracteristica marcante
na obra de Machado como resultado de um processadime ndo espontaneo.

Roberto Schwarz diz, em relagcdo a ironia machadigna o carater forcado desse
humorismo salta aos olhos e incomodou muitos kstoEntretanto, € ele que acentua

deliberadamente os aspectos autoritarios e pesvdeswolubilidade.

O humorismo de todos os instantes acomoda o laitorriso sem novidades,
de raio curto e lhe fecha os olhos para os ritnmgl@s, que dinamizam a
relacdo entre parte e todo, desdizem as férmulas & fazem aparecer nos
lances de espirito um mordente de qualidade supegie a primeira leitura
nao registra. O acesso a este dinamismo dependead&o a mesmice da
outra perspectiva, de distanciamento na relacdo @ommarrador, e,
paradoxalmente, de atengdo acrescida ao pormendifeeencas e mudancas
ocultadas ou evidenciadas pela insisténcia de 8tdms no sempre igual.
(SCHWARZ, 2000, p.214).
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Para Schwarz, Machado usa o mecanismo satiricanaasmitir ao leitor esclarecido
uma critica a sociedade burguesa da época, langa@dale elementos que retratam a nossa
sociedade para denunciar de maneira irbnica slidage. A ironia € um dos tracos mais
marcantes da obra de Machado de Assis e pode w#rd@&a como mais um recurso para
combater as verdades absolutas, das quais o agacrdditava por principio. Para isso, a
obra machadiana utiliza uma linguagem especifichHddo abusa do emprego do humor e
da digressao para ironizar tanto as regras corgagyde fazer literatura quanto os conceitos
preestabelecidos pela sociedade brasileira do séCIM, que era bastante autoritaria e
conservadora.

A construcao irbnica prevé sempre outros sentidoa p que € dito. Machado de
Assis utiliza-se da ironia como um recurso pararfaz leitor desconfiar das declaracoes,
pensamentos e conclusdes do narrador. Ao comantg@rimeiro capitulo, sobre o amigo que
Ihe presenteia com um empolado discurso funebmey@ador agradece suas palavras em tom
de comocao exagerada com as seguintes fraBesn e fiel amigo! Ndo, ndo me arrependo
das vinte apdélices que Ihe deixei.”

A metalinguagem é mais uma das caracteristicasene=s na obraviemodrias
Postumas de Bras Cubasfoi alvo de atencdo de alguns criticos e estodias narrativa
machadiana. Como Ana Maria Koch, que faz, em ssa iituladalntertextualidade em
Memorias Postumas de Bras Culadgumas consideragdes a esse respeito. Seguratho &
usar a metalinguagem, Machado convida o leitofletiresobre a estrutura da obra e perceber
dois niveis de leitura: a que revela diretamergersonagem e a que o faz objeto de critica do
autor. Logo nas primeiras paginas, o escritor browm a expectativa do leitor de chegar logo
as acdes do romance. Por intermédio do narrader,sel dirige diretamente ao leitor,

metalinglisticamente, para comentar o livro.

Algum tempo hesitei se deveria abrir estas memdades principio ou pelo
fim, isto €, se poria em primeiro lugar o meu maseito ou a minha morte.
Suposto 0 uso vulgar seja comecar pelo nascimdnts consideracdes me
levaram a adotar diferente método: a primeira é rfie sou propriamente
um autor defunto, mas um defunto autor, para queanga foi um outro
berco; a segunda é que o escrito ficaria assim gaante e mais novo.

(p.17).

E veja agora com que destreza, com que arte fagonsaior transicdo deste
livro. Vejam: o meu delirio comegou em presencd/ugilia; Virgilia foi o
meu grao pecado da juventude; ndo ha juventudensemmice; meninice
supde nascimento; e eis aqui como chegamos néssengo, ao dia 20 de
outubro de 1805, em que nasci. (p.34).
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A metalinguagem consiste no procedimento que Mixheealiza ao explicar
constantemente ao leitor, através do narrador,eovguacontecer no desenrolar da historia,
sem deixar de ser surpreendente a cada capitda.ilierferéncia feita pelo narrador propde
uma leitura bastante reflexiva e acentua a interdg@alenunciar uma realidade sem se
comprometer com ela. O que acaba por enriqueaarto. tDependendo, € claro, da bagagem
de informacdes que possui o leitor, 0 qual é seriggndrado de que o texto € uma ficgcéo,
uma criacao do autor.

Para Valentim Facioli (2002), talvez o aspecto neaislente da novidade retorica e
formal na composicdo ddemorias Postumaseja justamente a metalinguagem ou a auto-
reflexividade da narrativa. Segundo Facioli, matalagem e auto-reflexividade sdo a mesma
coisa quando se trata de narrativa. Trata-se desex de linguagem que falam da prépria
linguagem. Quando Machado usa a metalinguagem,opdop a auto-reflexividade da
narrativa, ele acaba por construir uma duplicidesteutural, efetivando a autoconsciéncia do
processo narrativo. O texto de Machado de Assisendade, conta duas historias: a historia
das personagens e a histéria do narrador. De acwmsdo Facioli, essas historias sao
determinadas pela construcdo do discurso que edractcada uma delas. Na historia das
personagens, predomina o discurso realista, poo oheiqual o narrador conta a vida das
personagens, descrevendo seus valores, costumésse Ba histéria do narrador, predomina
o discurso alegorizante, em que um fantasma edcsodeelata a histéria do ato e do
processo de narrar.

Outro elemento importante da obra machadiana tedertualidade. Ana Maria Koch
(2004) afirma que o principal objetivo de seu egttml perceber como o debate politico e
filosofico foi inserido por Machado de Assis naiétura que ele produziu, pelo confronto de
idéias. Para autora, Machado procurou estabelecezla entre o texto e a histéria da época
de sua producédo. Pela construcadviiemorias Postumas de Bras Cubpsde-se perceber
que ndo ha uma evolucéo das idéias e sistemac@®l filoséficos de seu tempo. O texto
propde um embate entre linhas de pensamento diésrenbre como organizar a sociedade
humana no que se refere ao aspecto politico. P& @®tivo, o livro explora de modo
particularmente intenso os dialogos intertextuam aiversos autores e idéias que eram
importantes em sua época.

Erika Maria Asevedo Costa desenvolveu um trabatitwesa obra de Machado de

Assis baseado nas reflexdes do pensador russo iMBdidhtin, emQuestdes de literatura e
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estética sobre a possibilidade de os textos serem criaduartir de outros textos. A autora
salienta que Machado constréi sua obra a partasttatura e das formas de obras anteriores,
de elementos que sdo repensados e reelaborados.

Assim, a intertextualidade eMemodrias Postumarédo se limita a mera citacdo, ou
referéncia textual, mas esta também na construgdondtexto que brinca com as idéias e as
formas literarias de seu tempo. Tanto na exploragdoontexto representado pelos aspectos
sociais, politicos, religiosos, culturais, filoxas e geograficos que a obra de arte retrata,
quanto na intencdo de propor uma leitura um powchigula dessa realidade, Machado
realiza seu jogo intertextual.

A intertextualidade proposta por Machado de Aflsiscom uma naturalidade que
causa, mesmo ao leitor menos instruido, uma semsdg&onhecimento prévio. Machado
consegue entrelacar os textos a que se referaiadeséorma a induzir o leitor a incorporar o
que foi dito. Todavia, o autor utiliza a interteadidade para dar um carater critico a essa
assimilacdo. A intertextualidade explorada por Malchcarrega certo deboche, pois ao citar
outros textos, até mesmo os biblicos, Machado ddéananeira satirica, levando o leitor mais
atento a questiona-los e coloca-los sob suspeita.

Podemos dizer, entdo, qdemorias postumas de Bras Cub@&asim livro altamente
complexo e inovador, em que todas essas carac@sistqui abordadas (técnica narrativa,
auséncia da linearidade cronoldgica, volubilidadmia, metalinguagem e intertextualidade)
contribuem para a elaboracédo de uma refinadaaétaociedade e as idéias de sua época. Dai
seu grande valor e reconhecimento como uma das obaés importante da historia da
literatura brasileira.

No proximo capitulo, pretendemos mostrar como esseacteristicas se apresentam
no filme Memarias Postumasle André Klotzel, uma adaptacéo do liemadrias Postumas

de Bras Cubagpara a linguagem audiovisual.
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5. ADAPTACAO DO LIVRO MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS
PARA O SUPORTE AUDIOVISUAL

Como foi dito no terceiro capitulo desta dissemagéprocesso de adaptacao de obras
literarias para a linguagem audiovisual, hoje, @ uealidade que invadiu nossas telas, tanto
no cinema como na televisdo. A utilizacdo de umguilagem diferente da tradicional,
recriando a arte através da transposicao de foenidéias para 0 novo suporte, levanta uma
série de questdes, como o problema da interpretagli@aada pelo cineasta e a questdo da
fidelidade do produto audiovisual ao texto original

Pretende-se, nesta discussao, falar a respeitom@e agdaptacdo em especial, que
buscou ser fiel ao texto original. Trata-seMiemoédrias Postumadilme de 2001, dirigido por
André Klotzel, conceituado como um bom trabalh@adaptacdoEmbora muitos digam que
adaptar uma obra de Machado de Assis para o cigenraa tarefa que envolve grandes
riscos, ndo se pode deixar de reconhecer queral@@ta possui certas vantagens. Se, de um
lado, o roteirista precisa preocupar em mantep@igsdo texto original, 0 que para muitos é
importante no processo de adaptacao, de outrooela com a vantagem de trabalhar com
uma obra ja reconhecida.

Ainda que a responsabilidade do cineasta e doristéeseja muito grande, ja que a
matéria-prima de seu trabalho é uma obra consageldeacritica, ha sempre a possibilidade
de acertar. Uma vez que transportar um texto dgudigem literaria para a linguagem
audiovisual € um trabalho que ndo tem obrigatondeneompromisso com a fidelidade, nem
tem a necessidade de representar fielmente todetem®ntos do texto original. Sobretudo
porgue a transposicdo da linguagem literaria paaadaovisual envolve suportes distintos.
N&o se pode deixar de considerar que a literatwaieema sao dois campos de producéo
diferentes e que cada um traz as suas particull@sgdamesmo existindo uma grande
interligacéo entre eles.

A obra machadiana teve duas versdes cinematogaites ddemorias Péstumas
A primeira, de 1967, tinha um certo carater expenital e se chamawilagem ao fim do
mundq filme dirigido por Fernando Cony Campos. A segunersao, de 1985, com uma
proposta estética mais ousada, foi flmada poo Biessane, com Luiz Fernando no papel de
Bras Cubas. Em 2001, foi rodada uma nova produgdoqual iremos falarMemorias
PdstumasDesta vez, mais fiel a obra original de Machadd\dsis. Foi dirigida por André
Klotzel, com Reginaldo Farias e Petronio Gontijo re¥ezando no papel central e

contracenando com um elenco de atores “globaistad@eristica prépria desse tipo de
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adaptacao que visa o grande publico. Participaifiirde atores ja consagrados e respeitados
pela midia e pelo grande publico, como Viétia Ro€tavio Miller, Nilda Spencer, Marcos
Caruso, Stepan Nercessian, Débora Duboc, WalmogaSha Sonia Braga. Celebridades da
televiséo brasileira e até do cinema internacional.

Assim como no texto original, o enredo do filmetéagetdria da personagem de nome
Bras Cubas, que apés ter morrido, em pleno ano &8, 1decide narrar sua historia,
destacando os fatos mais importantes de sua viilacahdo com o préprio destino e
ironizando a todos. O enredo, embora um pouco exddib, mantém a tematica e a estrutura
do texto original. De qualquer modo, como ja fasatado, o processo de transposicédo da
linguagem literaria tradicional para a linguagerdiavisual requer algumas alteracdes.

No livro, a narrativa lenta, cheia de idas e vindastempo e digressbes para
comentarios do narrador, ndo nos da a historia ddonmuito claro. E preciso ir lendo,
deixando-se envolver em cada capitulo, aproveitandnaximo os recursos de linguagem, as
frases e os capitulos curtos, as novidades estéices visbes de mundo das personagens.
Esses sdo os elementos que formam o encanto ddeobtachado de Assis, 0 que permite ao
leitor realizar uma verdadeira “viagem” duranteitura do texto.

J& no filme, a narracdo de Bras Cubas parece ivdtus que faz como o ritmo
narrativo se torne lento, pois existe uma presdota da descricdo e do comentério, em
detrimento da ac&o. Isso levou parte da criticarsiderar que o filme & cansativo e até
mesmo enjoativo.

No filme, por se tratar de um suporte em que outeasirsos além da linguagem
verbal sdo utilizados, sobretudo a tecnologia dayem visual, a “viagem” da recep¢ao nao €
feita integralmente a partir da perspectiva doatir-personagem e da capacidade do leitor
de mergulhar em seu universo. As possibilidademf@eéncia se fazem a partir da prépria
imagem, que propicia a compreensao e a assimitigdeitor de uma forma mais imediata.
Ou seja, como vimos no terceiro capitulo desteedissdo, a cAmera também funciona como
um narrador. Isso, para muitos, empobrece a nargllontudo, outros defendem a tese de
que essa transposicdo da linguagem tradicional parsuporte filmico ndo implica,
necessariamente, em empobrecer a narrativa. Oausnagiem abre outras possibilidades de
significacao.

A personagem também ganha uma nova vida estétifibm®o E o cenério, associado
mais diretamente aos elementos audiovisuais, fazquee a narrativa se concretize de uma
forma propria. Esse jogo materializante se mamifest construcdo filmica em diferentes

niveis, desde as descri¢cdes longas e auto-evidatétgsequenos detalhes significativos, que
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valorizam a obra cinematografica. Como, por exemalsuperposi¢cdo do som ambiente a
imagem, incorporando ruidos a trilha sonora: ocae passaros, o latir dos cées, ruidos e
sinos que pontuam a fala dos personagens, falaglizaglas ou sobrepostas etc. Esses
recursos ajudam a construir na ficcho uma atmostmhsta. Na verdade, tal edificacdo
resulta na exposicao de elementos significantesvglagizam a estrutura filmica, conferindo
materialidade a signos que, muitas vezes, apergasteam-se sugeridos no texto original, ou
mesmo inexistem.

A quebra da linearidade, provocada no livro peksitalos curtos e pelas digressoes
do narrador, ndo acentua, no filme, a idéia deatgswidade temporal da narrativa. Isso
porque a linguagem audiovisual favorece a assiavlaitp texto de forma imediata, mesmo
que as acdes e a sucessao dos fatos ndo ocorramadisposicao linear.

Embora, no filme, seja possivel perceber a crommldgs fatos, muitos episodios e
personagens de importancia no romance machadiandes&onsiderados, ja que outro fator
diferenciador em uma adaptacdo é a condensacdextio. tO tempo da narrativa na
linguagem audiovisual € diferente do tempo da tigeraa linguagem verbal. Segundo Tania
Pellegrini:

Como se sabe, toda narrativa repousa na repre8entdeacig esta,
organizada num enredo, evolve ao longo do tempdhdvielizendo, ha uma
corrente fluida de fatos linglisticamente elabosadte acordo com a
experiéncia perceptiva de um narrador. (...) O temdpa condicdo da
narrativa. (...) A diferenca entre literatura eetia (...) € que, na primeira, as
sequéncias se fazem com palavras, e no segundan@geans. (...) Existem,
assim, diferencas basicas na representacdo do tdmpdas demais
categorias) nas narrativas modernas e contemparamiEsde que sua
percepcao e representacdo estdo mediadas (.s)rpelorsos tecnovisuais de
cada época. (...) O movimento da imagem, ou a imaga movimento, por
meio do cinema, revelaria, de forma concreta, pefeneira vez, a
inseparabilidade de tempo e espaco, mostrando atividghde das duas
categorias. (...) De fato, no cinema o tempo, quevisivel, &€ preenchido
com o espago ocupado por uma seqiéncia de imaggwsis; misturam-se,
assim, o visivel e o invisivel. Desse modo, eledemsa o curso das coisas,
pois contém @ntesque se prolonga ndurantee nodepois (PELLEGRINI,
2003, p.17-18).

Em Memoérias Péstumas de Bras Cubgmor se tratar de linguagem literaria
tradicional, é o narrador-personagem quem consettémpo, enquanto no filme o tempo é
materializado, chegando a ser confundido com ogesga filme possui um narrador, assim
como no livro. Entretanto, no filme existe a canoua sempre tem uma certa independéncia,

como se fosse um narrador externo aos fatos. Engborarativa seja em primeira pessoa e
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articulada pelo narrador-personagem nos dois segerfto livro e o filme —, é perceptivel a
diferenca no que diz respeito ao tempo-espaco.

Essa diferenca € muito bem explorada teoricamenrt& gnia Pllegrini. Ao designar o
“olhar da camera”, ela diz que as mudancas queccoimema atingem a concepcao de tempo
alteram também o carater do espaco, que perde sabdagle estatica, tornando-se
ilimitadamente fluido e dindmico, adquirindo umamdnsdo temporal que repousa na
sucessividade descritiva e/ou narrativa. A espeddde do tempo e do espaco na linguagem
audiovisual é resultado de uma similaridade notémtk o filme e o proprio pensamento, em
virtude do fluir veloz das imagens.

No filme de André Klotzel, essa forma de represemtatempo-espagco ocupa a
percepcdo do espectador, de forma comparavel ao owrdo as digressfes e comentarios do
narrador ocupam a percepcéao do leitor do livro. Blascepcédo das imagens € mais rapida e
transitoria, o que a torna menos reflexiva e fam ague o trabalho cenografico seja
meramente redundante.

Dissemos que a volubilidade que caracteriza o texachadiano ndo diz respeito
apenas a um aspecto da obra, mas a sua estrutéwen@gegeral. Ao construir a narrativa,
Machado lanca mao desse recurso para retratar mambdconstancia do préprio ser humano,
que se concretiza, por exemplo, no carater voliwet compde suas personagens. A
volubilidade, entdo, € uma forte caracteristicdekto de Machado de Assis e tem a funcao
de criticar a sociedade da época. Assim como 1o, li#ssa caracteristica se faz presente
também no filme, por meio de fatos e acontecimegi@smostram a volubilidade do homem
como resultado de seu contexto histérico. No eatard filme a critica social ndo se efetua
de forma tdo acentuada como no livro. Isso, talgezfuncdo da técnica narrativa propria da
linguagem audiovisual, em que o0 comentario e aedgfio ocupam menos a atencao do
espectador.

A ironia é outra das caracteristicas do livro dehdalo de Assis que ndo esta presente
da mesma maneira no filme de André Klotzel. Btamorias Postumas de Bras Cupas
percebe-se que a ironia esta presente na propeiéncia de Machado e na sua capacidade
de criar um texto literario com forma e linguageastante diferentes para sua época. Ou seja,
na habilidade de criar uma narrativa que quebramaas modelos tradicionais sem, contudo,
deixar de dialogar com as tradi¢des literariasei@ifte do livro, o filme n&o conseguiu usar a
ironia de modo tdo eficiente como instrumento pafetir os dilemas e os problemas
existenciais da sociedade. Mesmo na tentativa de#ema& estilo de Machado de Assis,

marcado pelo humor satirico, o flme acaba pooswat em alguns aspectos caricatural.
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A metalinguagem é um recurso explorado tanto pochddo de Assis como por
André Klotzel. Machado de Assis usa a metalinguagara a constru¢cdo de uma personagem
que se caracteriza pelo deboche e, principalmpeta,irreveréncia com que se intromete no
curso da histéria para fazer suas digressoes, teasentarios e, as vezes, adiantar episodios.
André Klotzel utiliza a figura e o comportamento aor na representacdo contextualizada
das cenas para apresentar as outras personagemenonciar antecipadamente seus
comportamentos. O narrador-personagem brinca coameera, mostrando-se consciente da
linguagem audiovisual, e chama a atencao do esfmegvara ela. Esses foram, ao meu ver,
alguns dos momentos mais felizes do filme em sedatae recriar, em outro suporte, a obra
de Machado de Assis.

No livro, a narrativa inicia-se pela morte. Depdentamente, fazendo digressdes
sobre tudo e apresentando as personagens queaengar sua vida, Bras Cubas vai narrando
sua historia. Dai passa a explicar metalinglista#m a obra como “difusa”, em “forma
livre”, com “algumas rabugens de pessimismo”, €essa:; “Escrevi-a com a pena da galhofa
e a tinta da melancolia e nao é dificil anteveue podera sair desse conubio”. Assim, ele ja
da as coordenadas para o leitor entender o texssimAcomo Machado trabalha a
metalinguagem, o filme de André Klotzel tambéma f2orém, no filme, essa intervencgéo da
personagem acaba por tornar a cena monétona, seialoseois 0s comentarios e digressdes
ocupam menos espaco e os fatos nem sempre apassrpradrados na perspectiva do
narrador, ja que este divide sua funcdo com a @émer

E certo, entdo, que o fiime utiliza a metalinguagdéenuma forma diferente da do
livro. Essa diferenca se estabelece até mesmacpedter do texto audiovisual, que tem uma
forma especifica de recriar os elementos presentestexto original. No filme, a
metalinguagem ndo acontece com a mesma intensadrito-reflexividade proposta no
texto de Machado de Assis.

Mas Klotzel demonstra grande inteligéncia ao madarro discurso metalinglistico
de Memodrias postumas de Bras Cubbi® filme, Cubas ndo € um fantasma-escritor, rimas s
um fantasma consciente das técnicas e recursom@na Para isso, conta com a funcao da
camera cinematografica, com a qual ele dialogatram$o-se consciente de sua presenca.

O filme Memdrias postumascomo ja foi dito, procurou ser fiel ao texto d#go.
Porém, essa fidelidade ndo se realiza concretam@ntexto filmico, apesar de se articular
através da intertextualidade, possui particulaedaque o caracterizam como uma forma
especifica de arte. Percebe-se, na construcacadeastativa, uma ponte entre sua linguagem

e a do livro. Assim como a presenc¢a de um codigosgucompleta, ligando-se ao outro num
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movimento de intertextualidade. Isso acontece nigiagdo intima com o texto original, por
mais que o texto filmico ndo consiga captar todsua esséncia. E interessante, entdo,
ressaltar que a propria adaptacdo de um textoariberé também um processo de
intertextualidade.

Mas a relacdo com outros textsutra caracteristica presente no livro de Macliado
Assis que ndo é bem apresentada no filme de Anldtedl Machado de Assis usa e abusa da
intertextualidade para construir uma narrativa e@dacpela linguagem critica. Faz muitas
referéncias a outros textos, as vezes enriquecendeu, em outras ironizando idéias e
conceitos consagrados.

E possivel perceber a intertextualidade, no filateavés de diversas referéncias a
outros textos e obras de arte. Esses elementqeeséebidos, por exemplo, na construcdo do
espaco geografico e social que o leitor preciseudat na recepcao do filme. Um dos
recursos utilizados para isso é a exploragdo dgansafotograficas e pinturas que retratam o
Rio de Janeiro da época. O cineasta encontra urmeaforiativa de contornar o orcamento
limitado, que impede a reconstituicdo detalhad&obode Janeiro do século XIX, e utiliza
gravuras intercaladas a narrativa para ajudar ecesgor a recriar o visual da época em sua
mente. Assim, a verba da producdo pode ser em@eauyzsl belos figurinos e em cenarios
especificos, ao mesmo tempo em que o filme busca forma propria de didlogo
intertextual.

Mas ndo € possivel perceber ai a intencdo de famex utilizacdo critica da
intertextualidade, como acontece no livro. Até per@ uso desse recurso de forma muito
explicita acabaria por prejudicar o fluxo da adémseado na sucessdo espaco-temporal de
imagens.

ApoOs a andlise e a comparacao entre o IMeandrias postumas de Bras Cula®
filme Memorias Postumaso que concerne as caracteristicas mais relevaiaidexto de
Machado de Assis, percebe-se que ha, no segungionasé diferencas em relacdo ao
primeiro, o que é préprio da transposicao de liggna, assim como em qualquer adaptacao.
Como, por exemplo, o corte de trechos do textoiraig a auséncia de personagens
articuladoras que, no livro, marcaram presenca,oeeném segundo plano, modificacdes do
quadro espacial, temporal, social e a valorizagéieedursos proprios da linguagem imagética.

Apesar do filme ter sido considerado pela criticeauboa adaptacdo, pode-se perceber
que ele ndo conseguiu representar fielmente toslamm@cteristicas do livro, embora tenha
sido, entre todas as tentativas de addgemorias postumas de Bras Cupasque maise

aproximou das caracteristicas do texto original.famte, essa “perda” se deu por se tratar de
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uma adaptacdo para outro suporte, um processo @malgumas transformacdes sé&o
necessarias. Pois a imagem, na linguagem audidviésuaais imediatista e menos reflexiva
do que a da palavra escrita, possibilitando nonémtaaptar mais elementos mediante a
realizacdo simultanea dos acontecimentos. Nem geh#@a coeréncia e complementaridade
entre imagem e texto. Ocorreu a imagem redundagtesla que nao acrescenta nada ao texto.
Isso acarretou, em alguns trechos do filme, umlenod na relagdo entre o texto original e a
sua recriacao.

Mas isso nem sempre acontece. Nesse sentido, unza qgee acho interessante
destacar é o episddio no qual, sonhando com a fBnas, Cubas tenta produzir e vender
grande quantidade do Emplastro Bras Cubas. No, lemo uma de suas lutas para por o
projeto em pratica, Bras apanha forte chuva e msghianto que contrai uma pneumonia, que
o leva a morte. No filme, tal episodio se da deatdrma: Bras se fecha em seu escritorio,
escrevendo sobre o emplasto, abre a janela e toradarte corrente de ar, o que lhe resulta
na pneumonia. Ja nesta cena, apesar da alterag@sattecimentos, com a troca tempestade
por uma corrente de ar, ndo houve perda, uma vezaquena foi bem representada e
valorizada pelo trabalho do ator.

Percebe-se claramente que André Klotzel procurau trénsformar muito o texto
original, talvez para ndo comprometer o espiritmaiaativa verbal. Ndo podemos deixar de
enfatizar que tanto a obra literaria quanto a dihnsica sdo relevantes, do ponto de vista
artistico. Embora a importancia do livro seja, ansgmente, muito superior a do filme. O
filme possui tragcos semelhantes a obra originad, camo os cortes de temporalidade, a
metalinguagem, a intertextualidade e a ironia, embeses elementos possuam menos forca e
contundéncia que no texto original.

Assim, nem todas as caracteristicas do texto @@ sdo plenamente valorizadas
no filme de André Klotzel. Percebe-se que o filmé&o rconseguiu reproduzir algumas
caracteristicas relevantes do texto original, talwesmo pela preocupacdo em ser fiel a ele.
Essa preocupacdo com a fidelidade fez com que t tpgrdesse alguns elementos
importantes do livro, especialmente o teor criga acidez presentes no livro de Machado de
Assis de forma tdo marcante.

Todavia, ndo podemos desconsiderar que o filmamdizé Klotzel é um trabalho de
adaptacao, sujeito as transformagdes inerenteseapescesso, nem negar o seu valor como
recriacdo da obra original. Principalmente levaedo conta o contexto atual, em que as
linguagens audiovisuais tém conquistado grande;espgevemos reconhecer que o cinema e

a televisdo, como suportes para os produtos daraude massas, sao importantes veiculos de
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comunicacdo, diante da explosdo dos recursos teginot na sociedade globalizada.
Portanto, para fazer um julgamento desses produtoecessario, primeiro, compreender 0s
mecanismos envolvidos na transposicao da lingualjfendria classica para a linguagem
audiovisual, considerando o estudo dos principEmentos implicados nesse processo de

producéao cultural.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta dissertacdo, busquei desenvolvetrainalho de pesquisa em que se
analisasse 0 processo de transposicdo de textbwemdura tradicional para a linguagem
audiovisual, utilizando comeorpuso livro Memoérias postumas de Bras Cupde Machado
de Assis, e o filmé&emorias postumasie André Klotzel. Nessa analise, tentei percgber
elementos interferem nesse processo, sobretudalgsanfala na elaboragcdo de um produto
cultural para um publico especifico, o publico dassa. Tentei também observar as
transformacdes sofridas pela obra no processcadspiosicdo, observando as caracteristicas
mais significativas do filme e do livro e relacioda-as com o contexto de producdo e as
particularidades de cada um dos suportes.

Inicialmente, vimos que o0 panorama cultural comer@neo se caracteriza por
grandes mudancas sociais, politicas e culturaigu® acarretou transformacdes, tanto na
maneira de pensar como de agir do homem contengmrdtsta época € marcada pela
condicdo sdcio-cultural de uma sociedade resul@dmiEapitalismo pds-industrial e por novas
formas de produzir ou recriar a realidade. Desdepraseiras décadas do século XX,
desenvolveu-se uma nova forma de producdo e op@mlaos bens culturais, a chamada
comunicacdo de massa, que gerou novos valoregjuatim nivel global e acabou dando
origem a cultura contemporanea, chamada por mdéd¥s-Moderna. Essa nova cultura tem
sido objeto de inUmeros debates, em que as opiudieslesde a critica mais dura, daqueles
gue acham que ela é apenas publicidade capitalistanipulacdo politica das massas, até
posicoes menos pessimistas, que véem nessas rowess fculturais tantas possibilidades
positivas quanto nas artes tradicionais.

Nesse novo panorama cultural, a imagem e as lgegysaaudiovisuais sdo presenca
marcante. A valorizacdo dessas linguagens no mgondtemporaneo é tdo evidente que
alguns chegam até mesmo a decretar a morte da Rao outro lado, os veiculos de
comunicacao a cada dia se renovam a partir daragdlo desses recursos. As técnicas para a
criacao e a reproducéo da linguagem audiovisuatada vez mais sofisticadas e sdo varios
0S géneros contemporaneos que a utlizam: filmekndvelas, videos, minisséries e
videoclipes; os quais estdo cada vez mais presemtemssa cultura e tecnologicamente mais
arrojados. O cinema e a televisdo sado os principaportes pelos quais circulam as
linguagens audiovisuais.

Dentro desse contexto, a transposicéo da lingudigendria para a audiovisual vem se

destacando como uma forma de recriar a arte, ddupironovas obras a partir de textos ja
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consagrados e reconhecidos pela critica e pelacpulitsse processo de adaptacdo da arte
literaria tem sido muito utilizado pela midia confwranea, na producdo de obras
audiovisuais. A mudanca de suporte provoca uma skxitransformacdes, tanto na obra
guanto em sua recepc¢ao, 0 que traz a tona a quisstédelidade da transposicdo. Enquanto
alguns criticos e analistas afirmam que a alterai@icsuporte ndo desqualifica o texto
original, pois seus elementos podem de alguma foseratraduzidos para a narrativa
imagética, outros enfatizam a autonomia e a lilmkrdda adaptacdo em relacdo ao original.
Hoje, o cineasta é mais livre para adaptar um tébei@rio sem se preocupar com a questao
da fidelidade. Na verdade, o que vale é um usaessante das caracteristicas de cada
linguagem, pois ha uma maior consciéncia da impiisside de ser totalmente fiel ao
original.

No caso especifico aqui analisado, temos umadbtdachado de Assis, um grande
classico da literatura brasileirdjemorias postumas de Bras Cubasiblicado em 1881.
Texto que, segundo a unanimidade da critica, €éasmrhis importantes de toda a histéria da
literatura brasileira. Essa obra sem duvida foioada pela inovacao da tematica, da estrutura
e da proépria linguagem. Na tematica, Machado ievest complexidade dos individuos
retratados sem nenhuma idealizagdo roméantica. Aitest de seu texto tem uma logica
narrativa marcada pelo foco nas reflexdes das pagems, numa ordem que quebra a
cronologia dos fatos. A linguagem se caracterizaspeovas formas de expressao, por meio
das quais o autor procurou adequar a forma ao wdoit@®entre as caracteristicas dessa obra,
destacam-se a ironia e o humor, que dao ao livrdfarte tom critico; as digressdes e a
volubilidade que marcam o perfil do narrador e wsdo de mundo; e a metalinguagem, que
mostra uma reflexdo sobre a prépria narrativa.

A adaptacéo dessa obra para o cinema, realizadanolvé Klotzel em 2001, buscou
ser fiel ao texto original, tentando manter o mesitn@o da narrativa e preservar as principais
caracteristicas do livro de Machado de Assis. Malsez justamente por essa busca da
fidelidade, o filme n&o reproduziu, com a mesmansidade, o espirito geral do livro. Por se
tratarem de suportes distintos, livro e filme pessisuas caracteristicas e modos de recepc¢ao
especificos. As particularidades de cada um fazemm gue a narrativa se realize de uma
forma diferente. O que n&o implica necessariameme qualidade, mas em maneiras
diferentes de representar e produzir sentido. Meefia narragéo néo fica sempre a cargo do
narrador-personagem, pois a camera também namasd®p nem tudo o que o filme mostra
(personagens, cenarios, figurinos...) passa palo critico e sarcastico do narrador, com seus

comentarios e digressfes. Assim, a representacd@pealsonagens e do espago-tempo acaba

56



por ocupar, no filme, grande parte do espaco qoidivio, era ocupado pelo narrador, que
enquadrava tudo em seu modo pessimista e galhadeirger o mundo. Desse modo, a
representacado extremamente critica e irdnica quehdd de Assis faz da sociedade de seu
tempo perde, no filme, muito de sua forca. No ludgla, apenas os cenarios (incluindo as
interessantes fotos e gravuras antigas), os figsiiiem cuidados, as personagens encarnadas
por atores famosos e a¢des muitas vezes monotonas.

Mas, se o filme de André Klotzel talvez acabe p&o se equiparar em qualidade e
importancia ao livro de Machado de Assis, issoaquigr dizer que o resultado do processo de
transposicdo da literatura para a linguagem ausliaVi esteja condenado ao fracasso.
Primeiro porque, mesmo néo se equiparando ao lvfiblme possui o seu valor, merecendo
alguns elogios e a atencao do publico. Além diasalificuldades da adaptacdoMemorias
postumas de Bras Cubpara o audiovisual se devem, em grande parteplaraxéo feita por
Machado de certas particularidades da linguagerbaleque ndo podem ser transpostas
fielmente para o texto imagético. Mas este, porvam também tem suas especificidades e
sua forma prépria de significar. E, finalmente, quar os problemas propostos pela
transposicao de um texto literario para o cinema televisdo nem sempre séo resolvidos da
mesma maneira nas diferentes obras audiovisuais.éEg desafio dos diretores, roteiristas,

atores e produtores que se aventuram por esselmamin
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ANEXOS

RAMOARS MASTURRS
B0 ERAS CORAS

FIGURA 01 -- Capa antiga do lividemarias postuma de Bras Cubas
Fonte: www.chicomendes.marinter.com.br
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taciiuma, Com Uma Sensagao unica, uma cousa a que poderia
chamar volipia do aborrecimento. Voliipia do aborrecimento:
decora esta expressdo, leiter; guarda-a, examina-a, e se nio
chegares a entendé-la, podes concluir que ignoras uma das
sensacies mais subtis desse mundo e daquele rempo.

As vezes cagava, outras dormis, outras lia, — lia muito,
— putras enfim ndo fazia nada; deixava-me atoar de idéia em
idéna, de imaginacdo em imaginagio, como uma borboleta
vacdia ou faminta. As horas iam pingando uma a uma, o sol
caia, as sombras da noite velavam a montanha e a cidade. Nin-
guém me visitava; recomendel expressamente gue me deixas-
sem s6. Um dia, dous dias, trés dias, uma semana inteira pas-
sada assim, sem dizer palavra, era bastante para sacudir-me da
Tijuca fora e respituir-me ao bulicio. Com cfeito, ao cabo de
sete dias, estava farto da soliddo; a dor aplacara; o espinio j4
s¢ ndo contentava com ¢ uso da espingarda e dos livros, nem
com a vista do arvoredo ¢ do céu. Reagia a mocidade, era pre-
ciso viver. Meti no baid o problema da vida ¢ da morte, 0s
hipocondriacos do pocta, as camisas, as meditaghes, as grava-
tas, & i3 fecha-lo; guando o molegue Prudéncio me disse gue
uma pessoa do meu conbecimento se mudara na véspera para
uma casa roxa, situada a duzenios passos da nossa.

— Duem?

— Mhonhd alvez nao se lembre mais de D, Eusébia. .

— Lembra-mie... E ela?

— Ela e a filha. Vieram ontem de manhi.

Ocorreu-me logo o episadio de 1814, e senti-me vexado,
mag adverti que as acontecimentos tinham-me dado razdo. Na
verdade, fora impossivel evitar as relagdes intimas do Vilaga
com a irma do sargento-mar; antes mesmo do meu embarque,
ja se boguejava misteriosamente no nascimento de uma meni-
na. Meu tio Jodo mandou-me dizer depois que o Vilaga, ao
morrer, deixara um bom legado a D Euséhia, cousa que deu
muito gue falar em todo o bairro. O pedprio tio Jo@o, guloso
de escandalos, ndo tratou de outro assunte na carta, alias de

B

FIGURA 02 — Texto original d¥lemorias pdstumas de Bras Cubas.

Fonte: www.inotasvarias.blogspot.com
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FIGURA 03 — Retrato de Machado de Assis.
Fonte: www.igutemberg.org

FIGURA 04 — Foto de André Klotzel.

Fonte: www.cinema.com.br
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FIGURA 05 — Capa do DVD do filmelemodrias postumasie André Klotzel (2001).

Fonte: www.saeditora.com.br
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FIGURA 06 — Cena do filmMemoarias postumas O delirio de Bras Cubas.

Fonte: www.adorocinemabrasileiro.com.br
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FIGURA 07 — Bras Cubas e Marcela: “Amor que durainge meses e Ihe custou onze
contos de reis”.
Fonte: www.adorocinemabrasileiro.com.br

FIGURA 08 — Encontro amoroso de Bras Cubas comilidrgm casa de D. Placida.
Fonte: www.adorocinemabrasileiro.com.br
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