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RESUMO

ARANTES, Sandra de Almada MotaDe amor e trevas: memoria e invencao
autobiogréfica em Amoas Oz 2008. 55 p. (Dissertagdo — Mestrado em Letrasyéssidade
Vale do Rio Verde — UNINCOR — Trés Coracdes - MG

O presente trabalho consiste na analise do Ibeo amor e trevasdo escritor
israelense Amos Oz, centrando-se nos aspectos equant os estudos sobre memoria e
escrita autobiogréfica, significativamente impotésnaos estudos literarios. A investigagéo é
estabelecida ao se perceber o desvelar de lembraogatarias e involutarias, manifestas
pela sensorialidade. Propde-se demonstrar aspguasdentificam a elaboracdo de uma
escrita autobiografica. Investigam-se na histOaantie, articulagdes entre as histérias dos
dois, mée e filho. A pesquisa apresenta ainda tad@sobre o estilo de escrita artistico de
um artesdo, que desenha uma nacao por meio degmkavortalece uma lingua: o hebraico
moderno.

Palavras-chave:Amoés Oz, memoria, autobiografia, sensorialidadgloeartesanal.

! Orientador: Prof. Dr. Claudio Correia Leitdo — WIOR.



ABSTRACT

ARANTES, Sandra de Almada Mot&f love and dark: autobiographical and memory
invention in Amés Oz 2008. 55 p. (Dissertation - Master in Letters)vérsidade Vale do
Rio Verde - UNINCOR — Trés Coraces — KIG

The present work consists of the analysis of thekbaf love and dark, of the Israeli writer
Amos Oz, centering itself in the aspects that surdo the studies on memory and
autobiography writing, significantly important tchet literary studies. The inquiry is
established to if perceiving deviled of voluntarydanvoluntary, manifest souvenirs for the
sensorialidade. It is considered to demonstratecspthat identify to the elaboration a
autobiographical writing. They are investigatecthe history of the mother, joints between
histories of the two, mother and son. The resestililpresents a study on the artistic style of
writing of a craftsman, who draws a nation by meahwords and fortifies a language: the
hebrew modern.

Word-key: Amés Oz, memory, autobiography, sensorialidadesaar style.

2 Advisor: Prof. Dr. Claudio Correia Leitdo — UNINGO



INTRODUCAO

Fazer a leitura de Amés Oz nesta dissertacacuéiads de um convivio com sua obra
De amor e trevasiniciado no curso de Mestrado. O contato iniciamco livro foi tao
importante que fomentou o desejo de uma aproximegéoa obra do referido autor, uma vez
que a primeira leitura foi de total estranhamentot acreditar que a investigacdo de uma
escrita autobiografica seja, hoje, positiva, pas@upara um olhar mais atento ao escritor,
buscando em sua obra uma autobiografia.

A maior motivacao para a realizacéo desta tarefa &inidade com o que diz respeito
ao povo judeu, nacao de Israel.

Foi de fundamental importancia na pesquisa a @gét do professor Dr. Claudio
Correia Leitéo.

A producdo literaria em foco torna possivel umaestiggacdo que contribui
oferecendo conteudos de exploracdo cultural ectedle relevancia para a atualidade: a
autobiografia e experiéncia memorialista.

O escritor narra fatos vividos por uma familia aggus, que viveu o verdadeiro éxodo
em busca da “terra prometida”, mas que infelizmentmca encontrou l& o que realmente
esperava.

Como resultado, a obra literaria encena o que Baqusria que fosse encoberto,
manifestando o desejo de que os filhos soubessemeoo autor e 0s seus viveram no
passado. Se guardado apenas na memoria, hao assa&lp a geracao vindoura um tempo de
tamanha importancia para o autor.

A Biblia sagradano livro deSalmosuma cole¢&o de canticos espirituais dos hebreus,
no septuagésimo oitavo capitulo, traz a seguinteagdo: “o que ouvimos e aprendemos, 0
gue nos contaram Nossos pais, ndo encobriremasoasss filhos, contaremos as vindouras
geracoes”. Algo precisa ser deixado como herarggapdradicdo familiar; a preservacao da
memo©ria através da escrita, do contar historiasiadigcdo oral, do transportar de lembrancgas,
uma caracteristica que se faz presente nas famidggideus.

Draaisma (2005) escreve sobre imaginar a memamocdepdsito de objetos;
segundo ele, serdo objetos preciosos que ndo sadred morte da pessoa, por iSSO hao
podem ser deixados como heranca.

A historia é construida, quando o autor partendesorias de uma trajetéria familiar,
faz a leitura de testemunhos dagueles que o rogd@aestes, ao recontar, acrescentam ao
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arquivo de Oz a memoria da familia, memoria eéia,desejada por ele de ser passada aos
filhos. Ao contar 0 que ja se passou a sua vaitastedi-se uma autobiografia.

Para abordar a questdo da memoéria e autobiogegiimos o seguinte:

No primeiro capitulo encontra-se um estudo da reatatdo sensorial em discursos
memorialistas, sdo tratados aspectos que idemtficaa escrita autobiografica, evidenciando
de forma mais relevante a relacao sensorial acardiss memorialistas.

Pensou-se na memoria da mée para perceber assmareatobiografia, no segundo
capitulo. Neste busca-se explicitar atitudes doadar-personagem, ligadas a mée, bem como
a sua familia, que culminardo em um livro de measori

Para terminar a obra de um escritor artesdo, eitercapitulo ha uma investigacao
do estilo artesanal na escrita da memoria, invasdig que busca a escrita lapidada e burilada
emDe amor e trevas.

A pesquisa parte de estudos realizados no vastpccala teoria literaria que diz
respeito a memoéria e autobiografia, por autoresoc@ouwe Draaisma, David Arrigucci,
Wander Melo Miranda, Jaques Derrida, LaplanchetdtienClaudio Leitdo, Samuel Beckett,
Giorgio Agamben, e Ecléia Bosi.

Alguns textos daBiblia Sagrada(1993) foram fontes de pesquisa para questdes
judaicas levantadas no estudo, como a necessi@adeixhr aos filhos a tradicdo da escrita
para memoéria e posteridade; olhar para as esmiraé-las como alimento, e ainda a
instituicdo da circuncisdo, a marca no corpo deyud

Foram relevantes as observacfes da dhetaforas da memoria: uma historia das
idéias sobre a ment2005), deDouwe Draaisma, que contém uma investigacao acasa
metaforas, do passado e do presente, empregaéatudo da memoria.

Em muito contribuiu para a investigacdo sobre a énenem Oz, o texto Mobile da
memoria, emEnigma e comentari¢l987) de David Arrigucci no que diz respeito aesis
vazios e esquecimentos. Na questdo da autobiogtaffdém contribuiu o teérico sobre a
guestao do narcisismo, que segundo ele, esta sengsente em livros de memodrias.

Foram fundamentais para a abordagem sobre esutdhi@grafica as consideracdes
feitas por Wander Melo Miranda (1992, p. 29) naadborpos escritoem Autobiografar, no
que diz respeito a identificacdo e caracterizaghaudobiografia. As idéias expostas sobre o
“objeto de a autobiografia ser o nome préprio, abdtho sobre ele e sobre a assinatura”,
chamado de “pacto autobiografico”, por Lejeuneaforde importante contribuicdo para a
investigacdo da “afirmacdo da identidade autoraakm-personagem, remetendo em ultima

instancia ao nome do autor na capa do livro” (iden29). Recorremos ao pressuposto “pacto
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autobiogréfico”, assim chamado por Lejeune, que@rga a total confianca no autor. De
acordo com Philippe Lejeune, via Miranda (1992),ahéaracterizacdo da autobiografia na
medida em que a identidade entre autor e narragpressa mediante o pacto autobiografico
fica estabelecida.

No que tange a escrita para a posteridade, cdsict@rdo judaismo buscou-se
referéncias erMal de arquivo(2001), nas idéias de Jaques Derrida, que apresaqego ao
contrato divino, a circuncisdo, uma marca que fumecicomo memorial. As colocacdes de
Derrida (2001, p. 22) sobre a definicdo de arqfioram relevantes para a pesquisa “N&o ha
arquivo sem um lugar de consignacdo, sem uma téafecrepeticio e sem uma certa
exterioridade; ndo ha arquivo sem exterior”.

Em Vocabulario da psicanaliseLaplanche e Pontalis (1975) foi essencial para a
pesquisa, no sentido de se pontuar sobre posteri®] sobre ter seu comeco na
impossibilidade de uma interpretacdo suméaria qusiga reduzir a concep¢ao psicanalistica
da histéria do sujeito a um determinismo linear guplicite a acdo do passado sobre o
presente.

Aspectos relevantes para a escrita da pesquisan fas consideracfes feitas em
Liquido e incertgpor Claudio Leitdo (2003) no que diz respeito at@doridade e o uso da
arte de memorizar, a menmotécnica.

Foi de grande rendimento para o resultado da iigaesto sobre a representacao
autobiografica em Oz, a oposicao identificada peck®tt (2003), enProust,entre memaoria
voluntaria e memoria involuntaria.

As consideracdes de Beckett (2003), em Proustesohpropriacéo do tempo e sobre
as mudancas que nele ocorrem também foram relsvpata a pesquisa.

A leitura de Giorgio Agamben (2003pfancia e Histéria destruicdo da experiéncia
e origem da histériaontribuiu com o abrir caminhos para encontrarigeon da histéria do
narrador-personagem, na infancia.

Nos estudos de Ecléia Bosi buscou-se entender senda o deslocar do passado que
vem invadir o presente, fundamentadoMemoria e sociedade: lembranca de velfi894).
Outra contribuicéo relevante de Ecléia Bosi é salsréembrancas e os fatos afirmando que,
se transferidos da memoria para o papel, escapararditoriedade.

Outra fonte de pesquisa foi a leitura feita pasafepesquisa dos seguintes livros que
serviram para abordar o assunto das lembrancasomasne escritas autobiograficas: Livro
de memodrias de Isaac Singer (200&nor e exilip a trajetdria individual e biografica de

Edward Said (2004)k-ora do lugar;as memoérias ddorge Mautner (2006), em sua ol@a
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filho do holocaustpo romance de Moacir Sclair (2008, mulher que escreveu a Bihlia
Zusac Marcus (2007), o romandemenina que roubava livrp©tto Frank (2006)Q diario

de Anne Frank



CAPITULO 1
O ESTUDO DA MANIFESTAGAO SENSORIAL

Ha histérias que podem ser realmente, chamadasedqueciveis. Elas permanecem
na memoaria por anos a fio. Cativam e envolvem béotma que se mostram necessarias as
geracdes vindouras. Sendo a memdria inerente abuseano, é mortal; torna-se, entéo,
preciso transportar o que ali esteja armazenado shldrevivendo a morte, consequentemente
arma-se 0 homem contra essa transitoriedade egroomDraaisma (2005), busca um meio de
“artificializar” um espaco para que ali as lemb@ngejam instaladas. Esse espaco agrega a
escrita, que € o0 mais antigo auxilio a memoria.

Foram varios os apoios onde se acrescentaram itag@nsportadora de memdrias.
Desde a antiguidade sdo usadas as memorias aisifiassim chamadas por Draaisma (2005,
p. 21), apoiadas em argila, placas de cera; na|Nadlia em pergaminhos e velinos e, mais
tarde, no papel. E, para que ndo se corra o riscqué as lembrancas sejam enterradas e
carcomidas junto a memoria natural, a escrita aptasse como uma garantia de que a
memoéria sobreviverd um tempo maior. Faz-se negessgscrever. Na funcdo de
transportadora de memoarias, a escrita, ligada amtiente a elas “vem dando forma ao nosso

modo de encarar a recordacéo e o esquecimento”.

Entre os usos antigos, hoje obsoletos, da palaglasa “memorial” (monumento
em portugués) figuravam tanto “memaria” quanto istrg escrito”. Essa dualidade
sublinha o elo entre a memodria humana e os meimEniados para registrar os
conhecimentos independentemente dessa memoéria (CEA 2005, p. 49).

Ao estudar a palavra latimaemoria encontrou-se em sua etimologia o duplo sentido:
“memoria” e “autobiografia”.

Conceituar memoéria € um trabalho crucial diz Le fG@003). Véarias sdo as
definicdes encontradas, visto a palavra estardigadiferentes areas do campo cientifico. Ela
pode ser vista como retentora de conhecimentostanadsem pode ser entendida como algo
gue vem ativar a imaginacédo, como a capacidade @ guardar ou deter acontecimentos,
cenas, fatos e experiéncias do passado; acresoda de um retransmitir de tradigOes e
lembrancgas as novas geracdes atraveés do conhegierapfrico usado de diversas maneiras,
como voz, musica, relatos de historias, imaginac@acao e experiéncias.

N&o se via a representacéo das lembrancas quenfouma autobiografia como uma

producédo discursiva de valor literario, mas, naasdiltimas décadas, a escrita memorialista
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vem despertando significativo interesse e, ja seégessario o alargar das estacas das tendas
da Literatura para o reconhecimento daquilo queezaso ficasse guardado na memodria.
Uma memoria ndo-escrita, que guarda o que se rafene Unico ser, as proprias vivéncias e
experiéncias, mesmo que ali se apresentem aspaeidss em um grupo, familia ou um
lugar onde tenham ocorrido socializagdes.

Oz é um narrador que, ele amor e trevagememora fatos vividos em sua infancia.
Esses fatos ocorreram em uma época de guerrastlele ge diasporas. Foi um tempo em
que, para a familia do personagem Amoés Klausnegnsumo e a massificacdo de valores
nao poderiam fazer parte da vida deles, isso ponguenciavam de tal forma os
acontecimentos, que essa atitude os fazia sensieefimicos.

A exposicado da escrita memorialistica desenvolydm autor € um trabalho bem
proximo da vivéncia do narrador-personagem; amlastrutam de uma estreita relacédo na
busca da recomposi¢cdo da memodria, da lembranceoitkess de quando era menino, e que,
cinglienta anos depois, tudo o que ficou guardadnamdria é passado para o papel.

Mas, como mover essas lembrancas? Como motivar radrize depois de tanto
tempo? Essa memoria poderia se manifestar medantacdes, sentimentos? Ou tudo isso
nao passava de mera ficcao?

E pertinente aqui, nos valer da no¢do de postddade em Freud, reafirmada por
Leitdo (2003, p. 65), que “a memodria € uma inverd@@ue ndo mais se inscreve [...]. Nao
h&d um acontecimento original, central e verdadeim,universo reconstruido que é o da
memoria.” Diante disso importa, ao memorialistasdam a compreensdo dos fatos que se
passaram, mais especificamente ligados ao suidalimae, e para isso, faz uso da escrita.
Esta vem remodelada por outras vivéncias que daoawm aspecto as experiéncias vividas
anteriormente.

O sentido da nocéo de posterioridade, segundo hetfpdae Pontalis (1992), tem seu
inicio na impossibilidade de uma interpretacdo sianque consiga reduzir a concepgao
psicanalistica da historia do sujeito a um deteismio linear que explicite a acdo do passado
sobre o presente.

Mais definida € a concepcao freudiana de postdedd, afirmam Laplanche e
Pontalis (1975).

1. Ndo é o vivido em geral que é remodeladposteriorj mas antes a que, no
momento em foi vivido, ndo pbde integrar-se plemamenum contexto

significativo. O modelo dessa vivéncia € o acombecito traumatizante. 2. A
remodelacdm posteriori é acelerada pelo aparecimento de acontecimentis e
situacdes, ou por maturacdo organica, que vao pemami sujeito o acesso a um
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novo tipo de significagcbes e a reelaboracdo das sx@eriéncias anteriores
(LAPLANCHE; PONTALIS, 1975).

As experiéncias memorialisticas do narrador sddaaas, carregadas de desejos e
anseios frustrados, posto que, no instante em gudedicava as lembrancas, “ja tentava
comecar a adivinhar sozinho um pouco do que nunka sido dito, nem entre mim e minha
mae, nem entre mim e meu pai, e possivelmente namaes dois” (idem, p. 250).

Trabalhando na perspectiva de a memdria estar femetie sentido de autobiografia,
apesar de ligadas, pensaremos nos sentimentosag8es que movem a memaria e a escrita
autobiografica.

Ao se pensar no tempo que se passou para quenessaxias fossem colocadas no
papel, observa-se a pertinéncia de Arrigucci (198B7), em seu texto Mobile da memoria,
em mencionar Pedro Nawadescrevé-lo como um homem que, como vinho bomxdgu
dentro de si “uma substancia viva e generosa edgpeis de acumular grande experiéncia,
puxou pela memoaria, raizes distantes da infanca@& marrar. Entregou-se inteiramente ao
passado, a tarefa de recria-lo.

Semelhantemente, o narrador-personagem recriaassagpo e faz reflexdes sobre sua

memoria.

Talvez nada disso acontecesse e esteja apenasl@muitaminha memdria: pois,
como as ondulagdes na dgua ou como as vibragbessasrque percorrem a pele do
cervo no segundo que precede a fuga, a lembrasciids vividos surge de repente
e adeja um instante, num tremor, em ritmos e feapigdos, apenas um vislumbre
antes de se congelar e imobilizar em memdéria de meradria (0OZ, 2005, p. 89-
90).

Fazendo uso de digressdes enquanto escreve, ldmlbatos vividos durante os treze
anos que p6de passar ao lado da mae, momentos pamtempo ndibutz visita a casas de
escritores, conversas com seus familiares, cenasvigia em sua imaginacao. E quando
relembra, diz sentir repentinas vibragcbes; paresgever o que outrora havia sentido ou
pensava té-lo vivido. Apresenta aqui a manifestagdouma boa memoéria; e segundo
Draaisma (2005) quando alguém percebe que a tdva facil absorver recordacoes e reté-las
durante muito tempo.

Por isso o narrador-personagem as absorve e agerdazendo com que elas se
manifestem através de reacles, lembrancas, emabdegtas e nervosas, que atravessam

caminhos desconhecidos, porém percorridos pela neemo
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Ecléia Bosi (1994, p. 53) ao buscar explicacbea palembranca/memoria, procura
em Bergson, que se esforgou por dar a memoéria tatuts espiritual diverso da percepcao:
“a lembranca é a sobrevivéncia do passado. O passankservando-se no espirito de cada ser
humano, aflora a consciéncia na forma de imagenbrinca”.

A memoria € peca-chave para a construcdo de nasdiccionais.

Singer (2005) era dono de eximia memoria. Escrewbte seu povo perdido - judeus
errantes. Trazia consigo o problema da individaaledhumana e as lembrancas da guerra.
Em seus relatos, na obfanor e exilip escreve sobreua vida, de sua trilha em busca de
Deus, sua caminhada em busca do amor e ainda @ teagviveu como um perdido, na
América. Reconta, fazendo uso da memdéria, consliouassim uma autobiografia; relata as
principais experiéncias de sua vida: infancia mthreder (escola para criancas judias), na
Polbnia, seu viver subjugado a forte religiosidadepai e a guerra, sempre tdo presente
através de resquicios deixados por ela. Sdo mesnguia fascinam enquanto se constréi um
relato da experiéncia da didspora judaica. Singgudeu errante, parte para a América em
defesa da sua sobrevivéncia. Saindo da Poloni@noente estara livre do iminente dominio
nazista que conturbava o mundo dos judeus.

Entdo, o caminho de Varsovia, a Polonia, a maenéd, bem como as mulheres de
Singer ndo mais estarao por perto, mas, passdeae@parte apenas da memoéria. Enquanto
viaja, visualiza inimeros e diferentes cenéariassim, acumulou gradativamente na memaria
flashsdos lugares por onde passava. Em Paris, a lembdanclaeiro dos restaurantes judeus
de Varsovia, Cracovia, Vilna e Gdansk.

Na tentativa de escrever algo basicamente autdiogr Singer reconhece que é
impossivel se colocar num papel a histéria completama vida. Sao registros de memaria

gue sao escritos e marcados pelos contrastesaeitgdio e a realidade.

Na realidade a histéria verdadeira da vida de uesaqa jamais podera ser escrita.
Fica além do poder da literatura. A histéria pldeaqualquer vida seria a um tempo
absolutamente aborrecida e absolutamente inacret{&INGER, 2005, p.7).

No presente, enquanto escreve, Singer recorrerdsdacas do que viveu para, assim,
criar sua historia.

Apesar de serem conceitos distintos, mas ligadosamente, a histéria, a memoria e
a identidade caminham juntas quando se trata dedalsi mesmo e transmitir o que se sabe

sobre sentimentos que marcaram uma vida.
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Oz (2005, p. 46) atenta para esse assunto quandevesjue “os fatos tém o péssimo
hébito de ocultar a verdade aos nossos olhos”.

Ecléia Bosi (1994) também postula sobre os fatomando que, se transferidos da
memoria para o papel, escapam da transitoriedadamFgravados, sdo passados adiante,

transportam-se.

Pela memodria, o passado ndo s6 vem a tona das pigsasites, misturando-se com
as percepcOes imediatas, como também empurrapt@éststas Ultimas, ocupando
0 espaco todo da consciéncia. A memoria aparece éorga subjetiva ao mesmo
tempo profunda e ativa, latente, penetrante, oeuit@asora (BOSI, 1994, p.47).

Ha que se considerar a maneira na qual se apéaquardar os fatos vistos no
cotidiano. Se for para a reconstrucdo, quandolaeioaa o presente com o passado,usa-se a
memo©ria vivida que permite a construcédo de reptagéas autobiogréficas. Estas dependem
das manifestacdes da memoria e da escrita pammeeetizarem.

Draaisma (2005, p. 60) encontra depoimentos de Tpmas de Aquino tinha
“intelecto brilhante e original, mas € elogiadonpipalmente pela memdria”. Dizia que
Aquino tinha uma memoria riquissima e duradouramitaram uma metéfora para sua
memoria: “ele parecia simplesmente deixar a ment@ieamar seus tesouros”.

Os tesouros da memodria foram entdo passados awos.lik escrita preserva a
memoria. E possivel saber, através de pesquisdisias, que 0os homens sempre procuraram
deixar escritas suas histérias porque, principalenaa Idade Média, ndo era possivel viver
muito tempo e ver o hascimento dos netos. Atraedi/tbs podia-se passar a histéria de uma
vida as geracdes vindouras.

Mautner (2006, p. 26), entre a memoria e a autoaizgexpde fatos que o movem
desde a infancia, o horror da perseguicdo nazistaatingiu quase todos os parentes de seu
pai e de sua mae. Em sua oBréilho do holocausteele registra: “essas memarias sédo a alma
e a carne viva da minha vida [...]. Tudo o queeasccompus, falei e senti gira e girara em
torno disso”.

Tem-se a impressao de identificacdo, de uma magiatrada, que o acompanhara
sempre, como uma sombra, talvez até deixe ragtitos tom as cinzas do holocausto.

Draaisma (2005, p. 65) reconhece o uso da metdralbertus Magno, da Idade
Média: “Recordar ndo é nada mais que rastrear cesideoculto na memoria. Os rastros sao

“vestigia”, pegadas; recordar € um processo de investigacao”.
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Mautner (2006, p. 61), apesar de trazer lembradifais de se carregar, mas que
insistem em se arrastar como um fardo em sua wait@a considera haver momentos e
instantes, que podem, através de um deslumbrgsrdpsas memdrias, tornarem-se eternos.
Ele apresenta o caminho de uma construcao autaficgcomo uma criacdo germinada num
chéo “de terra e solo de paixao brasileira unive(pab1) de onde reconstruiu “fragmentos
despedacados de uma origem torturada e enlouqueeldaHolocausto (&hog”. Sempre
tentou conciliar os “escombros medonhos das aln@ataeino sangue do Holocausto com a
mais aguda e estonteante felicidade de ter nascidgrasil” (idem, p. 98).

Numa mistura de tristes lembrancas e alegres masentidos num pais assim,
Mautner (2006, p. 165) encerra suas memorias rpmetadas na seguinte metéfora:
“lembrancas envoltas pela neblina das saudadesé Eegurso literario de grande valia para
0s estudos e expressdes memorialisticas traz eratismalogia, o registro de ser um verbo
gregometaphereinque significa transportar ou transferir.

As metéforas retiram das palavras seu contexto tatvm e transferem seu
significado para um contexto novo.

Draaisma (2005, p. 63), enquanto estuda as mesaflaranemoria, faz referéncia a um
costume mondstico que povos antigos cultivavame ouvir antes das refeicdes uma leitura,
para que a sede das Escrituras fosse saciadap® tectbessem nutricdo da Biblia. Esse
costume levou “automaticamente & metafora da meno@ino uma espécie de estbmago”.
Refere-se ao Velho Testamento, onde ja havia o adiipar a Palavra de Deus, como
alimento. Em um dos livros biblicos, Ezequiel, apitulo 2, versiculos 9 e10; e no capitulo
3, versiculos 1-3 ha o relato de uma visdo quefdheevelada a respeito de sua vocacao.

Nesta, ele diz ter visto o Senhor estendendo umadas com o rolo para que ele comesse:

Entdo, vi, e eis que certa mao se estendia para enimela se achava o rolo de um
livro. Estendeu-o diante de mim, e estava escdtadgntro e por fora; nele, estavam
escritas as lamentagfes, suspiros e ais. Aindaisse:drilho do homem, come o

gue achares; come este rolo, vai e fala a cassardel.| Entdo, abri a boca,e ele me
deu a comer o rolo. E me disse: Filho do homendedéomer ao teu ventre e enche
as tuas entranhas deste rolo que eu te dou. Emip €ma boca me era doce como o
mel (Biblia, 1993, p. 801).

Segundo Draaisma (2005), as leituras durante asc@ek faziam parte de uma
tradicdo na qual as palavras ndo eram apenas adhaergporém mastigadas.

Enquanto se pesquisa e se estuda percebe-se quimcsataveis as metaforas
empregadas para a representacdo da memoria.
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Ao representar a memoria do que foi vivido Beamor e trevasnota-se um mover
incessante entre 0 passado e o presente, em gessanggem ora relata o que realmente
passou, ora relata o que contaram a ele. Cena® aeundo doente que trazia sobras de uma
guerra, cenario gestante de uma nacdo que nasuemia mundo tdo cruel. Cheio de
diversidades, feito de trajetérias diferentes dnde acontece de um jeito e, depois, de outro.

O uso constante da memoria esta presente nossrelatobra que vem carregada de
recordacdes as quais 0 personagem busca pararretraés do narrar e contar nostalgico.
Nessa tentativa, relembra de que saia, sempressgipacom seus pais e, por onde passava,
percebia as diferencas que sua familia precisaeahecer e conviver.

Dizemos tentativa, porque nunca se pode lembraudi® ha espacos que ndo séo
preenchidos, que escapam da memoria, através go téhar isso, o narrador escreve sobre o
que lembra ou inventa, sobre o0 que viveu ou pearsavido.

Também ligados a memoria estdo 0s seus vaziosgaos@mentos que ela apresenta e

Arrigucci (1987) se posiciona sobre eles, em Méthdeanemaoria.

Ao tentar recriar 0 passado, seja pela reconstrufmmentada da memodria
voluntaria, ou por esse método de presentificagim dleatdério da memoria
involuntaria, o memorialista tem de lidar semprenco que falta: tanto na
reconstituicdo irrealizavel de um todo Unico, qoand fragmento imantado pelo
conteldo da experiéncia, que da vida ao simbols, md@ pode evitar que seja
apenas uma semelhanca fugidia de uma totalidaditddpefARRIGUCCI, 1987, p.

87).

Ainda Beckett (2003, p. 12-13), efroust afirma a existéncia de dois tipos de
memoria, a memoéria voluntaria e a memaria involiataA primeira € como um album de
fotografias, com cenas do passado, como se fassgreria de um sonho; ela “nao tem valor
como instrumento de evocacdo e prové uma imagerdisiante do real quanto o mito da
nossa imaginacéo”. Ela pode ser acionada. E possivelher quais imagens se quer arquivar
para torna-las disponiveis. J4& a segunda é “explosima deflagracdo total, imediata e
deliciosa” (idem, p. 33), dona de si, determinaeoredquando vai se manifestar. Ambas
aparecem enDe amor e trevag no intercalar da presenca e auséncia de umara ou
reconstitui-se e recria-se a historia. A experi@&ngvida torna-se comum ao passado e ao
presente.

Leitdo (2003, p. 41) também escreve sobre 0 g@s@@ece e 0 que se tenta construir,

mencionando o uso da arte de memorizar, a mennmcaéedasta “fixa-se e firma-se por
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golpes bruscos o registro de alguns dados, ao dadesquecimento de inimeras outras
coisas”.

Um importante foco de memoria para o narrador squergem sao os livros que muito
0 ensinaram e que ficaram manipulaveis em sua ni@nfempre recorre a eles buscando
escrever seu discurso memorialista. O contato antestom os livros, que pertenciam a seus
pais, donos de vasto acervo cultural — Gnica ogigatinham em abundéancia - permitiu-lhe

aprender a arte da composicao.

N&o pelo que estava escrito neles, mas por elesmosepela sua prépria natureza
fisica. Os livios me ensinaram sobre as regiddgyuarsas dessa terra de ninguém,
ou zona de sombra, entre o permitido e o proibéttre o legitimo e o excéntrico,
entre o normativo e o bizarro. Essa licdo tem neenp@anhado por todos esses anos
(0z, 2005, p.33).

Adequado ao processo desenvolvido de reconstit@gderonstrucdo da memoria, 0
autor desvela em sua obra muitas coisas que aeoatecem Jerusalém. A destruicdo e
reconstrucédo da cidade. Sua nova destruicdo eumasvez, reconstrucado. Usa do narrador-
personagem para mencionar fatos da Segunda Guemalidl Este conta que seu pai
mantinha pendurado no corredor da pequena casgramde mapa dos diversos campos de
batalha da Europa, com bandeirinhas e alfinetesidok e que os mudava de posicdo a cada
dois ou trés dias, de acordo com o noticiario dora

Observando o pai, 0 menino construiu uma realig@dalela: sobre o tapete, colocava
um pequeno teatro de operacdes — usando portavaziss, conteudos de uma caixa de
fésforos - uma realidade virtual, onde deslocaver@tos, comandava ataques, empreendia
diversas operagbes com o objetivo de confundiimigo. Ordenava recuos, e desencadeava
atagues estratégicos fulminantes. Durante o tempajee ficava na escola, ansiava pelo
horario da volta para executar o proximo movimetdoguerra. E cada batalha durava dias.
Os objetos com o0s quais brincava serviram parazanaa fatos que seriam lembrados na
experiéncia memorialistica, na “mnemotécnica debtamga”, referida por Leitdo (2003, p.
41).

Draaisma (2005, p. 71) faz referéncia a trés fodéesinemonica classiéze oratore
de Cicero, adnstitutio oratoria,de Quintiliano éAd herenniunpor um professor de retérica

desconhecido, os quais confirmavam que a “mnemdomm@amentava-se hum meétodo que
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transformava a memoria em espago imaginario, com anganizacao clara e acessivel, que
se poderia preencher com imagens que se quisessagu

Essas imagens estdo implicitas em objetos e &tes dom de apoiar as memorias.
As lembrancas infantis ficam neles, sdo deixadapaida um dia aflorarem, por meio de um

rebuscar do que se viveu através da memoria volanta

A casa onde se desenvolve uma crianga é povoadais#es também preciosas, que
ndo tém preco. Nas lembrangas pode aflorar a saudadum objeto perdido de
valor inestimavel que, se fosse encontrado traeiavalta alguma qualidade da
infancia ou da juventude que se perdeu com ele (BZDB1, p. 442).

De acordo com Draaisma (2005), ao estudar as sedei&looke, os objetos podem ser
considerados instrumentos usados para criar espagos memoria. O menino escrevia uma
histéria com os objetos que usava. Ele dizia terefde historia.

Fome de historia tinha também o palestino Said 4R0fue buscava no mundo da
cultura, principalmente na musica e literaturafieati uma patria para si. ERora do lugar
registra um mundo perdido ou esquecido.

Said (2004) assume o papel de desenraizado e eafaes passado no cume de suas
memorias. Para ele, a memoria tornou-se cruciah gare pudesse sentir vontade de
prosseguir durante periodos desgastantes de ddeateaentos e angustias. Na luta contra o
cancer, elabora sua histéria num cenario de inagdes que estremeceram o Oriente Médio.

A partir do surgimento do Estado de Israel sua trglasformou-se numa seqiéncia de
mudancas e diferentes tentativas de adaptacaogaretie ambientes estrangeiros onde Said
passou a viver. Nos Estados Unidos encontrou irgsnenaneiras de tomar livros
emprestados para ler e fazer conexdes entre elesdgias colocadas neles. Comparava 0s
protagonistas dos livros de que ele gostava copessoas que ele conhecera em diferentes
lugares. Dono de uma memdéria excepcional tinha mteale recordacao que Ihe permitiam
“examinar um mar de detalhes” (idem, p. 245).

Said (2004) também manipulava, em sua arte de nimanoReconstruia ndo apenas o
gue havia vivido, mas também o0 que outros vivexamseja, 0s personagens de livros que ja
vinham com suas histdrias prontas, de outros nanead passavam a fazer parte do mundo
mnemonico do memorialista

Meu maior dom era a meméria, que me permitia regovisualmente passagens

inteiras dos livros, vé-las de novo na pagina é@entanipular cenas e personagens,
dando-lhes uma vida imaginaria fora das pagindidn(SAID, 2004, p. 245).
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Sobre a memdria, Said comenta que aquilo que éegidtava a tecer em sua cabeca

Tinha lugar entre a superficie trivial da realidaaleim nivel mais profundo de

percepcdo de uma outra vida composta de partevithasas e inter-relacionadas

[...] nutridas por meu eu interior, intimo [...] &€u podia ler, pensar e mesmo
escrever de modo independente (SAID, 2004, p. 246).

Assim, escrevia, mesmo em meio a dores e tristggaso sofrimento lhe causava,
compartilhando com ele experiéncias dolorosas. BErementos de escuriddo. Seus dias
eram dificeis, mas neles, exercitava o que tinhamelbdor, a memoria. Esta lhe permitia usar
as palavras de maneira resguardada, transformandaoiamaneiras diferentes daquilo que

viveu.

As memorias tém esse carater luminoso de resg@docrde uma experiéncia
compartilhada em meio as trevas, de conjuncédo&aidla mao que desenha a letra
mitda no papel amassado com outras maos, inaptataala palavra escrita que
resguarda e transforma o vivido (MIRANDA, 1992,1.1

Amoés Oz, personagem, vive e narra um discurso cedma, memdaria esta que tem o
dom de percorrer caminhos sensoriais do corpo,aqda pelas veredas da visdo, do olfato,
audicao e paladar, tateando os sentimentos querenanifestar-se atraves da pele.

Cabe aqui uma analise da memoria sensorial, a @uaita no sistema limbico,
responsavel também pelo deflagrar das emocde®s Eglistros da memoaria. Hbe amor e
trevas, 0 aroma sempre provoca uma associacao relacicmadasassado e a uma reacéo
emocional. “Até hoje estdo mesclados em minha mien@rcheiro de velas acesas, o de
lamparina a querosene enfumacada e a vontade demldivro” (OZ, 2005, p. 28-29). A
reconstituicdo de cheiros e cores transforma-s&iera fresta por onde seré possivel dar uma
espiada e reconstruir um pouco do efeito das vidoe®riente” (idem, p. 47). O mundo
“amargo, azedo e salgado” (idem, p. 47) vivido @efa Shlomit.

A memoria € vivida ou revivida, € reconstruida. lBEntém-se através das lembrancas
repetidas. Os fatos costumeiramente repetidos peissdo menino acompanharam as etapas
de seu crescimento, fazendo-o sentir “sabores’ratifes dos sentidos em crianga, na
adolescéncia e como um adulto-personagem da spegplistoria, que lembra de dizer que
“é claro que essa lembranca sensorial SO se mapt@¢gie passou por varias etapas de

transmissao e amplificacao” (idem, p. 48).
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Quase sessenta anos se passaram, e ainda me tndea cheiro. Chamo-o e ele
volta para mim, cheiro um pouco rude, empoeiradas forte e agradavel,
lembrando o toque de um saco grosseiro de canhamizjnho, na memoria, do
toque da sua pele, dos cachos esvoacantes, dodmgau bigode farto em minha
face, que me dava tanto prazer como estar num @iangrno dentro de uma
cozinha velha e tépida. Saul Tchernichowki morrewuatono de 1943, quando eu
tinha um pouco mais de quatro anos de idade, &@ gue essa lembranca sensorial
sb se manteve porque passou por varias etapaartenissao e amplificacdo (0OZ,
2006, p. 48).

Saul era o pediatra do menino, e este, quandooadesicreve que, ao ver uma
fotografia ou desenho, ou ainda o busto esculpiddiall da Casa do Escritor, em Jerusalém,
chamada Casa Saul Tchernichowski, “seu cheiro bamcenfortante volta para mim de
imediato e me envolve como um cobertor de 1&” (805, p. 50).

A influéncia da sensibilidade olfativa do narradsempre o faz lembrar-se do cheiro
das coisas que se passaram. As lembrancas, ansr@ags emocdes sdo também estimuladas
por aromas que se relacionam e o remetem a imagemocdes do passado. Lembrancas de
uma Jerusalém com lampadas de uma luz amarelada patjue, muitas vezes, era apagada
pela falta de energia, que impedia o0 menino dedkersaciar seus desejos de ter sempre um
livro nas maos, heranca deixada pelos pais.

O narrador observa a sensualidade que o pai, AXl@isner, encontrava nos livros

guando o via a apalpa-los, sentir suas folhasicéarcheirar.

Havia livros com letras douradas gravadas sobréumpadas encadernagfes de
couro, levemente asperas, cujo toque provocavgiasraia pele, como se vocé
tocasse em algo oculto e desconhecido, algo quenestesse um pouquinho ao
toque dos dedos (OZ, 2005, p.31).

O discurso do memorialista faz mencado das memg@uastém também o poder de
gerar recordacoes de lugares, posto que, ao sededdpassar por diferentes caminhos para
visitar outros lugares, muitos aromas registrarapsr iSSoO 0 personagem 0S sente Vivos.
Quando visitava tio Yossef, o menino sentia difeseraromas pelo caminho, assim podia
treinar a memoéria sensorial: cheiro de comida, @anba dos asquenazes pobres (judeus
oriundos de paises europeus setentrionais, em iaspec Alemanha); um vago odor de
remédios ao passar perto dos hospitais.

Sendo 0 menino apaixonado por livros, a bibliote@ao lugar preferido, da casa de
tio Yossef. Livros, muitos livros! E siléncio! Aratao parecia estar a flor da pele, que tateava

os livros, como Liesel, personagemAlenenina que roubava livrpsa biblioteca da casa do
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prefeito, porque eles davam sentido a sua vidaarfana esquecer os horrores da guerra,

aliviavam sua sede de conhecer. Por isso, 0 meeune as sensacoes.

Aquele aroma maravilhoso, rico, das encadernagdesoero e do papel amarelado
e cheiro de mofo, mas sutil, com um estranho tdealgas, e o odor de cola
envelhecida, sabedoria, segredos, p6 (0Z, 20@8!)p.

Enquanto recorda e escreve, depois de tantos amaoifesta-se uma memoria vivida,
posteriormente escrita.

O cheiro da biblioteca de meu tio me acompanhata &fora: o odor empoeirado e
sedutor dos sete saberes ocultos, o perfume devidaasilenciosa e retirada,
dedicada a erudicdo, a vida quieta de um ermit&@léncio espectral que se eleva
das profundezas do conhecimento e da doutrinajismigos vindos dos labios de
sdbios mortos, o murmdrio dos pensamentos secdetosscritores que ja entao
habitavam o p6, o gélido afago de autoridade deac§es passadas (OZ, 2005, p.
62).

Todos os sentidos sdo manifestos nas emocdes aloague revive, com prazer, a
memoria, agora reconstruida, composta de perfusussurros, toques e sabores refinados.

Draaisma (2005, p. 51) confere sobre Didégenes deloAm (séc. V a.C.), que
presume que as memoérias estdo contidas em detdamimeartes das vias respiratérias do
corpo; “assumiu como indicio o fato de que as mEssifio um suspiro de alivio, quando
finalmente se lhes ocorre algo que estavam tenti@naorar”.

Em um pequeno fragmento, o narrador usa todos asamsenos da memoria
sensorial, quando diz da pronuncia de certas Eaawauve-as, elabora uma metafora, sente
dor no coracdo e ainda pode visualizar através eladria seu pequeno lar escuro, onde

morava
Todas as casas tinham uma despensa e um soOtdcsae palavras, apenas
pronunciadas, davam uma fisgada de nostalgia dalawd coracdo de uma crianca
como eu, que nascera em lugares onde nédo haviatiuesse um porao escuro sob
0S pés e um so6tao imerso em penumbra sobre a calmgauma despensa, nem

armario enorme, nem gaveteiro, nem um relégio delyé, nem um pogo com
balde no quintal (Oz, 2005, p. 57).

Lembrar do tio Yossef ainda é uma tarefa prazgrasa um adulto que acrescenta em
sua obra “até hoje as vezes fecho os olhos e gsleomem” (idem, p.79).
Ao lembrar da pequena casa onde viveu diz que etasmutras casas, no lugar onde

morava, havia despensa, so6tdo, e “essas palapemsapronunciadas, davam uma fisgada de
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nostalgia, dolorida no coragcdo de uma criangca cemogue nascera em lugares onde nao
havia quem tivesse um pordo escuro sob os pésh(ipe57).

Freqlentava também a casa de Agnon, outro esqumitambém deixou marcas na
memoria do menino. A memoaria é revivida semprelgo@ra da casa escura, onde a luz do
dia nunca penetrava, mas que tinha sempre um femoae café e pao fresco; de uma figura
gravada na memodria infantil de Oz, que diz aindeesbrar, até hoje, dele: também em uma
biblioteca. E mais uma vez a memadria sensorialvesa lembranca de um lugar com téao
pouca luz, que fazia 0 menino ver trés sombrasydpuAgnon se levantava para retirar um
livro da prateleira.

Por alguns anos, diz o autor que se empenhou paepa das sombras de Agnon,
tentando distanciar de um estilo de escrita densefieado, mas admite que aquilo que
aprendeu com ele ecoa bastante em seus livros.

Muitas vezes ndo se consegue fazer uso do esqueciniédo conseguiu usar 0
“esquecer para lembrade Drummond. Nao se lembrou de esquecer, ndo esqyEca
depois lembrar. Colecionou as lembrancas de Agn@oeonseguiu se ver livre delas.

A certeza de que existem fortes conexdes entrenadnee e 0s sentidos esta expressa
nas sinestesias da escrita da obra, provocandacg&ssem quem escreve e também em quem
1é.

Um simples olhar para pequenos objetos, que s&idavados guardibes da memoria,
pode retomar lembrancas e fazer fluir as mais pd#s emocbes; undéjavu, pode
reconstruir uma histéria.

A profunda ligacao existente entre objetos e mesmgensorial pode ser percebida na
obra através da maneira de o narrador descrevasaade seus avos. Quando se guarda um
objeto desde a infancia e depois, na idade acdse a acaricia-lo, toca-lo, as lembrancas
manifestam-se, seja de maneira macia ou até megida.rElas tém o poder de provocar
delicias na alma. Principalmente, por se poder fanthque quer, da maneira como quer.

Por toda a sala de visitas havia mdveis atulhadoshjetos decorativos, grandes e
pequenos. Tecidos, bibelésuvenires Cortinas, brinquedos artisticos, pequenos adornos
Entre eles um jacaré que era usado para quebras,nattavés de suas mandibulas. E o
cachorrinho de la! Um “poodle artificial, brangho) tamanho natural, um ser macio e

silencioso” (idem, p.134).

Nunca latiu, nunca pediu permissdo para sair d& g@sa fora, para o Levante (...).
Aquele ser tristonho, de nome Stach, ou Stashel§téshinka, era o0 mais macio e
obediente de todos os cdes que um dia existirate nemdo, por ser feito de 1a e
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recheado de roupas e meias que ja haviam encearada missdo. (...) permanecia
imével a janela, os olhos de vidro, negros, meléces) contemplavam a rua com

uma saudade infinita. (...) nunca uivou, mas emcswa, enquanto ficava sentado a
janela, deixava transparecer um surdo desespeimrtig meu coracdo (OZ, 2005,

p.135).

A memoria também guarda e manifesta lembrancas mitom elas a dificuldade de
perdoar. Um dia, a avd embrulhou o Stashinka emelgamal e o jogou diretamente no lixo,
tomada de repente pelo horror-poeira, que era wpécee de fobia que trazia consigo. Oz
nao a perdoou.

Sendo os objetos um forte meio de guardar memodhasgue se mencionar a
importancia que a familia do menino dava a elesa familia de judeus, que tém necessidade
de se auto-afirmar, de “existir”, precisa deixajoapara a posteridade. Por isso, em ocasides
em que era necessario dar um presente, discutjgeséipo de objeto poderia apresentar-se
despretensioso, porém estético, pratico, bem prabiara ser usado. Assim, a cada vez que
fossem usa-lo, talvez, por um breve momento serkessbm de quem o ofertou. Era como
uma tradicdo familiar para os Klausner: a necedsidia ser lembrado.

Ao enveredar pelos caminhos que apresentam aaederimemadria, 0S mecanismos
gue servem de instrumentos para o seu manifesizontFa-se também o sentido do ouvir. E
ao dar ouvido a essa manifestacdo, os tempos jdosiypodem ser revividos, talvez até
mesmo os esquecidos por vontade prépria, por mémdeons de lembrar.

Ao ouvir a beleza e fragilidade das cinco primematas de “Pour Elise”, composi¢cao
de Ludwig Van Beethoven, o maior e mais influemmpositor do século XIX, o narrador se
lembra da perda de sua mée.

No dia em que ela se foi, o gentil passarinho, gampre esteve presente, a
acompanhou também até o hospital, e ali, de estrarmos do jardim, solfejou as primeiras
cinco notas tdo lindas e tristes de Elise, e repeéiis uma vez e outra, mas foi inGtil. Fania, a
mae, nem se manifestou. Essa pequena execucaaalas$ez lembrar-se do luto e da
reconciliacdo com a memoria da mae, que ficou, yar tempo, abandonada em uma
sepultura, sem perdao.

As narrativas que o personagem faz vir a si e cafastam as sensacdes no discurso
memorialista ndo se solidificam na consciéncia awador, visto ser a memaria um processo
constante de reconstrucao do passado, e ainda,dpterminada pelas condi¢des emocionais,
sensoriais e afetivas que se tem no presente. Esamitem outras construcdes e

reconstrucdes de imagens sempre exploradas negsstisanemorialistas.



28

Onde comega minha memdria? A lembranga mais adégadas € um sapato: um
sapato pequeno, marrom, novo e cheiroso, com @oliarcos e um forro macio e
gostoso. Claro que era um par, e ndo um Unico Gapas a minha memdria
guardou apenas um deles, novo, ainda um pouco owdrde usar. Eu adorava
aquele cheiro, a mistura feliz de couro brilhagtgase vivo e de cola de sapateiro,
intenso, estonteante, a tal ponto que parece gtes,tao inicio, calcar aquele sapato

Novo no rosto, no nariz, como uma espécie de nespara me embebedar daquele
perfume (OZ, 2005, p. 253).



, CAPITULO 2
EM MEMORIA DA MAE E AUTOBIOGRAFIA

O conceito de autobiografia aqui adotado é o dlaadb por Miranda (1992, p. 25),
como “um ato de discurso literariamente intenciaiathaseado nos estudos de Philippe
Lejeune. Tendo em mente a referida teoria, trata-saitobiografia como uma invencéo
literaria, que sera percebida nos momentos em querrador-personagem,en que conta
uma histéria - as vezes 0 menino, as vezes o addidica a escrita as recordacdes de suas
acoOes, interessantes ou ndo, e o tempo vividodaodea sua mée.

Oz (2005, p. 40) dedica um capitulo inteiro sobrterma da autobiografia, o quinto
dos 63 que compdem sua obra. Pergunta-se: "Ent@jnieoé autobiografico nas minhas
historias, e o que é imaginado™? Aqui, percebetse ago de si mesmo sera concebido na
narrativa. E por tras de varias histérias, sdoatasigs verdades familiares que deixaréo
diferentes cicatrizes na historia do narrador-pegem.

Privilegia-se um olhar voltado para a autobiogra&iaborada a partir da invencao
literaria explicitando um narrador-autor-personaggm fala, lembra e ainda inventa fatos
vividos e revividos, na infancia e adolescénciagsgntando-se ora como o eu adulto, ora
como 0 menino e o0 autor que assina a capa do loomprometendo-se com o fazer
autobiografico.

A ilusdo de que o menino eew adulto que escrevem séo continuos é apresentada a
partir das narrativas que sdo elaboradas com aiteias ficcionais, que sao manifestas pelo
sujeito da narrativauma vez que fala de si mesmo, mas expde um afastarantre esseue
0 euque assina a capa do livid distancia dada pelo tempo, estabelece-se erppea em
gue as coisas aconteceram e a época em que seraklinesmas.

A escrita enDe amor e trevasem carregada de reflexbes que permeiam a narmtiv
apresentam a busca de uma autobiografia subjaéehistéria da méae, que, aos poucos é
revelada.

Devem ser observadas aqui as colocacdes feitaMipanda (1992, p. 29), sobre o
“objeto de a autobiografia ser o nome préprioabdtho sobre ele e sobre a assinatuarh
fundamento em Lejeungue chama isso de “pacto autobiograficdefine o pacto como
“afirmacéo da identidade autor-narrador-personagemetendo em ultima instancia ao nome
do autor na capa do livroDu seja, uma autobiografia € concelideo revelacdes de si, ou,

em outras palavras, como narrativa de uma pessialidade objetiva.
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Miranda (1992) coloca que, para Lejeune, a quesdddautobiografia se apresenta a
partir de uma analise que define o texto como amgoéfico Busca no enunciador a
permissao de sua identificacdo no interior do tepdéwa que se perceba a articulacdo entre a
pessoa e o discurso.

Nesta articulacdo, onde o autor estabelece um gdidlmkom o passado, ha a
configuracdo de um espaco onde se relacionam fawdos pelo menino e sua mae e
também se efetiva a construcdo de uma autobiografia

Na construcdo do discurso a importancia e os lgnitea memadria necessitam ser
constantemente reativados, em relacdo a um pasgsedodo se pode mais recuperar. Fica
explicita nele a idéia de escrita autobiograficeedgue conta uma histéria. A idéia se afina
com o pensamento de Derrida, exposto por Miran882)]l que objetiva a escrita e nela a
presenca doeu, através de estudos feitos @ce homode Nietzsche, que mostra a
impossibilidade de se precisar 0 que é um textarropu um dado empirico de um texto,
justificado através das incertezas sobre os lindiéesarcados entre 0 autor e sua obra.

Na verdade, o objeto profundo da autobiografiar@me préprio, o trabalho sobre
ele e sobre a assinatura, fundamento do que Rhiligjeune chama de “pacto
autobiografico”, isto €, afirmacdo da identidadetoamarrador-personagem,

remetendo em dltima instancia ao nome do autorapa do livro. A pessoa que
enuncia o discurso deve, no caso, permitir suaifdetdo no interior mesmo desse
discurso, e € no nome préprio que a pessoa e dE@Ee articulam, antes de se
articularem na primeira pessoa. A questdo da aagodfia ndo se coloca, para
Lejeune, como uma relacdo estabelecida entre eveextra textuais e sua
transcricdo “veridica” pelo texto, nem pela anairgerna do funcionamento deste,
mas sim a partir da analise, no nivel global ddipatfo, do contrato implicito ou

explicito do autor com o leitor, 0 qual determinanodo de leitura do texto e

engendra os efeitos que, atribuidos a ele, pardeéimi-lo como uma autobiografia

(MIRANDA, 1992, p. 29-30).

Percebe-se que o narrador-personagem, através aaativas que desvelam
caracteristicas da mae, cria e inventa uma aut@diagapresentada desinteressadamente,
partindo do carater dindmico da memoaria.

O olhar de menino, em um gesto simples, se tramsf@m fio condutor da histéria
que constréi uma identidade. Partindo do contarsfaividos por Fania e do reviver que
passou ao lado dela, evidencia-se a constru¢aelates autobiogréficos, expondo um pouco
do que guardou na memoaria sobre os fatos que sss@aipre recordavam, porém, com uma
imagem distante da visdo deles, pois a historigudd se apropria como heranca apresenta

diferencas.
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Mas a diferenca entre a historia contada por elesneagem na minha memoria, o
fato de a lembranca que guardei ndo ser nem mesnreflexo da histéria contada

por eles, mas ter vida prépria, o fato de a imagengrande poeta e do pequeno
menino, de acordo com a versao deles, diferir egqo db imagem guardada por
mim, € a prova de que a minha histéria ndo erasapkerdada da histéria de meus
pais (OZ, 2005, p. 49).

Ao reevocar o passado que influencia na formacaadeiatidade, sdo percebidas

similaridades ao pensamento de Miranda (1992).

A reevocacdo do passado constitui-se a partir d& dupla cisdo, que concerne,
silmultaneamente, ao tempo e a identidade: é parquereevocado € diverso do eu
atual que este pode afirmar-se em todas as suasgativas. Assim, sera contado
ndo apenas o que lhe aconteceu noutro tempo, nms om outro que ele era
tornou-se, de certa forma, ele mesmo (MIRANDA, 199231).

Na histéria, a ordem cronolégica é sempre quebradde ha trocas de focos
narrativos e mudanca de narrador. Muitas situagega foram contadas entram novamente
em cena, personagens sao descritos mais de umalgamas narrativas se deslocam, as
vezes, para outro tempo e espaco; e assim, 0 pgeomnse apresenta como eximio contador
das historias que desvelam o carater autobiografibjacente desenvolvido nos bastidores
das cenas vividas pela mae.

Apropria-se do tempo para viver a aflicdo observadiaBeckett (2003, p. 13) em
Proust, sobre o “engenho venenoso do tempo”. Batde um tempo que o narrador percebe
nao se limitar ao simples agir sobre ele, mas, ficadiincessantemente sua personalidade

gue se apreende apenas como uma “hipétese depeatia’s

O individuo é o sitio de um constante processcedartacao do recipiente contendo
o fluido do tempo futuro, indolente, pédlido e moroatico, para o recipiente
contendo o fluido do tempo passado, agitado e caldtiido pelo fenbmeno de suas
horas (BECKETT, 2003, p.13).

As mudancas acontecem no tempo, paulatinamentey eomBeckett (2003, p. 16)
“por uma série de anexacdes parciais”.

Nas narrativas, predomina a figura da mae, Fanaudfler, nas diferentes fases
vividas pelo narrador-personagem — menino, adascadulto — que recorre a memoria
voluntéria para fazer reflexdes sobre o comportamsnicida da mae, o que desencadeara
varios capitulos para a histéria do menino e pogaixo ao leitor observar a autobiografia

implicita nas narrativas do autor.
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Mamae, vocé estd b@m- sdo palavras ditas varias vezes durante aativas:
Através delas, o narrador-personagem mostra a témma da mée em estar por perto. De
fazer parte dos diferentes momentos da vida. Estem& constante nas autobiografias:
escritores de autobiografias tém a mée como ungiggfum porto onde se pode atracar.

O narrador-personagem &#autner (2006) via em sua mée uma beleza incaleljlav
dona de uma for¢ca e um poder dramatico e que, rpgesser exagerada em perdao e justica,
possuia um enorme poder de persuasdo. Em suaetdrebra situacdes vividas ao lado dela
e revela ainda a enorme saudade que sente de gestasia ao seu lado.

Em Fora do lugar também o narrador-personagem de Said (2004) daesf
referéncias & mae, exaltando-a, percebendo-lhedyelerca e determinacdo. Fala de sua
coragem e de sua incomparavel graca.

Por ter um carater mais expressivo que informateoautobiografia é revelada
também através da expressao do medo que o menitia de ser morto ao crescer. Por
morar em Jerusalém, vivia horrorizado com o Holstague vitimou tantas pessoas.

Pode-se ler sobre isso em muitos documentos jéasscCita-se aquO diario de
Anne Frank livro em que se encontra a historia de uma meguamanteve um diario entre
junho de 1942 e agosto de 1944, tempo em que \@geandida em um so6tdo, com sua
familia, durante a perseguicdo nazista, e escreveue gostaria que fosse publicado a
respeito de sua vida. A tarefa da publicacao fee@argo do pai, Otto Frank, pois, tendo sido
levada para Hannover (Alemanha), a um campo deeotragdo, morreu, aos 15 anos, em
marco de 1945.Vivendo na incerteza em relacdo @&orofuo menino reuniu poucas
oportunidades de se tornar adulto; acreditava qeleaace de sobreviver estava em se tornar
um livro.

Quando eu era pequeno, queria ser livio quandeaesss. Ndo escritor de livros,
livro mesmo. Gente se pode matar como formigagitBses também séo faceis de
matar. Mas livros, mesmo se os destruirmos metotkoge, sempre ha chances de
sobrar algum, nem que seja apenas um exemplantiawar sua vida de prateleira,
eterna, discreta e silenciosa em uma estante édguae alguma biblioteca (OZ,
2005, p. 30-31).

Com respeito as narrativas feitas sobre o tempogeenviveu ao lado da mae e
tambémin memoriam foram colocadas aqui algumas passagens que mewalecteristicas
gue evocam uma autobiografia. Através delas, esegewma historia. Segundoea que

narra uma biografia da mée, da familia. Mas, quabestrancado dentro de si mesmo, o



33

narrador-personagem possuia o desejo de ser fendjpre lembrado e, assim, atras de outras
histérias buscou o florescer da propria histéria?

Pode-se responder a essa pergunta, dddexmor e trevag perceber o personagem,
as vezes, conversando com o leitor. Em uma dessa®rsas, lembra-se de Raskolnikov,
personagem de Dostoievski €nime e castige- um protagonista sombrio, suspeito de uma
morbida tendéncia a assaltar e matar velhinhagerisulo o experimentar se colocar no lugar
da personagem, para que desse modo sinta na pp&@beia seu propriey, um eu secreto,
que o levara a refletir “dentro de seus porbesa parseus labirintos sombrios, para além de
todas as trancas, para dentro da masmorra, e l&rdpahcontrar seus monstros mais
indecorosos” (OZ, 2005, p. 44).

Ao fazer uso da historia da mée, o narrador pereebessibilidade de desvelar seus
segredos. Para ele, “nenhum de nos € uma ilhatadas somos peninsulas rodeadas por
guase todos os lados de uma agua muito escurada assim ligados as outras peninsulas”
(idem, p. 44-45). A histéria escrita ligada a fami as muitas historias vividas por eles
levaria a uma consequente autobiografia. Quant deasuas historias, faz reflexdes sobre o

que € autobiografico nelas.

Tudo é autobiografico: se um dia eu escrever uragdiiim sobre o caso de amor
entre madre Teresa e Abba Eban, com certeza vainsarhistéria autobiografica,
nao ha histéria que nado seja confessional. O miu tpier sempre saber, e rapido,
“0 que realmente aconteceu”, qual é a histriaagté por tras, do que realmente se
trata, quem esta contra quem, quem afinal transouquem (OZ, 2005, p. 40).

Oz (2005, p. 41) enfoca a condicdo pouco interéssdaquele leitor que busca uma
biografia e que sempre quer saber. Quer sugar gaagem, viva ou morta. Para o autor, 0s
leitores querem “a moral da historia”, ou “o qu@areta quis dizer’. Buscam a mensagem
implicita, ou ainda a “visdo do autor”. Renunciartudo para descobrir 0 que esta “atras da
histéria”. Querem as fofocas, a vida real, as \#@da querem espiar, querem descobirir,

enfim, tudo, menos o que esté ali, no livro.

O mau leitor vem pedir para que eu descasque edpecite para ele o livro que
escrevi. Exige que jogue minhas uvas no lixo comhas préprias maos, e lhe
sirva apenas os carogos. O mau leitor € um tipandnte psicopata que pula em
cima e rasga a roupa da mulher que cai em suas. rRigsando ela ja esta
completamente nua, ele continua em sua sanha ecareasua pele, impaciente,
joga fora sua carne e, por fim, quando ja esta atp seus 0ssos com os dentes
grosseiros e amarelados, s6 entdo é que se dateito: Cheguei. Agora estou
dentro, bem dentro, por dentro (OZ, 2005, p. 41).
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Nessa busca, o mau leitor aparece sempre de [ ptogurando, erroneamente, a
esséncia de um conto no espaco que fica entreaeolr seu autor, quando deveria ser
procurada no terreno que fica entre o texto etorl@®Z, 2005, p. 41).

Nesse espacgo é que se percebe a escrita de si pwsiacsao vividas as experiéncias
de um narrador-personagem. Nessa condicdo, essmwe a méae e também sobre si,
buscando no passado com o liame de um olhar nerieea construcdo de uma identidade.

Trabalha, revivendo as imagens e as lembrancasi@jgeu guardadas, organizando
0S sentimentos e as vivéncias, articulando o quiaae pode reviver.

O exercicio da reconstrucdo, do refazer historimalialhado sempre. Desde o inicio,

rememora e reinventa fatos da infancia.

Nasci e cresci num apartamento muito pequeno, sala€hdo, de teto baixo

medindo uns trinta metros: meus pais dormiam nuid@-Gama que, ao ser aberto a
noite, ocupava praticamente todo o espaco do ghartieles. De manha bem cedo,
enfiavam esse sofa bem enfiado dentro dele mesmaas com a roupa de cama
no escuro do caixote que |lhe servia de base, viraeacaixavam, empurravam e
comprimiam o colchdo, e estendiam uma forracéoaedtara sobre o sofa (...) por
fim espalhavam umas almofadinhas orientais bordadap o quarto de dormir

servia também de escritdrio, de biblioteca, de dal@antar e de sala de visitas (OZ,

2005, p. 7).

O carater autobiografico emMe amor e trevag® também caracterizado através da
narrativa que é feita em primeira pessoa e vai alanmtencdo de se contar uma historia,
mesmo quando se apresenta com caracteres de uanficalonal; € um buscar constante do
passado revivido e autobiografado. Um passadogaateede influéncias culturais recebidas
de uma familia que se dedicava extremamente aosslijue buscava a exceléncia na
formacdo de um judeu, que julgava ser o estudorantia do futuro, a Unica coisa que
ninguém pode tirar dos filhos — “o diploma sempeepsde dobrar e esconder rapido nas
costuras das roupas e fugir para onde for permitsdjodeus viverem” (idem, p.210).

A abordagem constante de caracteristicas, fatbtidess da mée vem acrescida de um
perfil do menino que, quando olha e analisa Fan@astra um pouco de si através do que
pensa a respeito dela.

Sobre Fania Klausner ter estudado em Praga, tereparado em nivel académico e
ler inGmeros classicos da Literatura, observa cadar que, em Israel, ndo era mais que uma
dona de casa, para ele algo muito simples e comanse posicionar em relagdo a mae,

manifesta caracteristicas que podem marcar aascttibbiografica.
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Por ndo se conformar com a idéia da mae estar sdooaquém do que merecia,
busca valoriza-la, fazendo mencdo de sua beleza&ndanto que deixava nas rodas de
intelectuais promovidas pelo pai, Arieh Klausnesb&hjava cultura, discutia horas sobre
Stalin, Tolstoi, Dostoievski, Nietzsche, Freud,alaisky.

Ao lembrar-se de que Fania fazia observagfes, @adoumas idéias novas, abrindo
oportunidade para novas discussdes, 0 narradoeldesaracteristicas intelectuais da mae.

Depois de ter colocado sua observacdo e se catbalsorria satisfeita e olhava
triunfante, ndo para os convidados, nem para meun@s para mim. Aos meus
olhos de crianca, parecia que a breve intervengdmidha mée na conversa dos
cavalheiros causava certa inquietacdo, talvez poegusentisse entre os convidados
uma espécie de espanto contido, um brevissimo sope procurar pela porta de
saida, como se por um instante temessem vagamentefeito ou dito
inadvertidamente algo que tivesse despertado enhammade uma critica ndo
explicita, embora nenhum deles soubesse dizer degiaesido. Talvez fosse a sua
beleza introvertida que sempre confundia aquelesehe reprimidos, e os fazia
suspeitar que ndo estavam agradando, que ela agaaaom tanto macantes (OZ,
2005, p. 451).

O narrador expressa o0 quanto estima e aprecia acor@e se ela fosse a Unica mulher
do mundo, deixando assim suas marcas sentimerdaipayginas da propria historia, uma
epopéia em que da a ela o titulo de heroina dw. livr

Ao lado dessa mulher sonhadora e de poucas palavess que deixou marcas da
personalidade pela casali cresceu um narrador-personagem que lembragestuidados
deixados por ela no aconchego do lar.

Lembra-se de que ela ornamentava com 0 pouco gserawelmente conseguia: na
sala, disfarcava o sofad-cama com uma “forracacaettera, e espalhava umas almofadinhas
orientais bordadas”. Plantou um geranio em uma daferrujada de ervilhas, “o qual
agonizava no patio, por falta de um misero raicsa& Exteriorizava seu toque feminino,
usando “uma tigela que, depois de rachada, foraocoawnla a desempenhar a funcdo de vaso
de plantas (idem, p. 7)".

Por ser sempre preocupada, criteriosa e pontuadlidicom o menino suas manias,
sua organizacao, seu jeito de ser. Dias depois aiterde Fania, o narrador percebe uma

organizacado compulsiva em si, que certamente fdidda da méae.

Mas depois daquelas semanas de caos ndo me cuseilanemania compulsiva de
ordem que até hoje inferniza a vida dos que dividemigo a minha casa: todo
pedacinho de papel fora do lugar, todo jornal nébrado ou xicara ndo lavada
ameacam meu equilibrio. Quando nao me enlouquecermompleto (OZ, 2005, p.

594).
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Por ser filho Unico, sentiu 0 peso que carregavasems pequenos ombros: as
frustracbes de seus pais. Percebeu que eles orgrape para realizar seus sonhos, que
ficaram guardados esperando o momento de florescer.

Porém, o florescer do narrador-personagem aconie@elolescéncia, quando este se
rebela contra o pai, algo totalmente diferente wm & familia esperava.

Cinguenta anos apés a morte da mae, imagina qde pode ouvi-la, falando em uma
tensa mistura de sobriedade, ceticismo, sarcasmooeficortante e eterna tristeza. Decide
entao escrever sobre si, nas entrelinhas da lsistarmae. Parte para as lembrancas e ficcOes
permitidas pela Literatura.

Depois de tantos anos, escrever um texto sobre sgpassou com a mée e fazer dele
uma invencao literaria é necessario usar aquelearomenino”, que, certamente, restou
dentro de si.

Escreve entdo sobre si mesmo, ele mesmo. Discobree um passado préprio,
satisfazendo a necessidade que se tem de falartieufar histéria, que termina melhor, nao
como um obscuro judeu, mas como um rebelado vencedo

Na construcdo de sua histéria, percebemos no texto sutil fronteira que separa

memoria e autobiografia.

Mesmo se se consideram as memdrias como a narmdivgue foi visto ou

escutado, feito ou dito, e a autobiografia comelato do que o individuo foi, a
distincdo entre ambas ndo se mantém muito nitidam&s comum é a

interpenetracdo dessas duas esferas e, quase samntpraativa de dissocia-las é
devido a critérios meramente subjetivos ou, quammdto, servem de critérios
meramente subjetivos ou, quando muito, serve deaurgec metodolégico

(MIRANDA, 1992, p. 36).

A autobiografia apresenta-se fundamentada na mamAo recordar, para deixar
escrito, ocorre uma ligacao estreita entre o vi@@oescrita do presente. Por isso, ao lembrar-
se menino, manifesta a inseguranc¢a, o medo que delperder algo extremamente precioso,
a mée.

A escrita de si mesmo revela-se aos poucos, ermuantifesta a preocupacao com a
saude da mae, desejando senti-la sempre pertoa imaginando perdé-la de vista. Ele a via
como uma menininha timida, quando esta ficava cowites cravados no joelho, ou olhando
durante longo tempo pela janela a ruazinha traaquil

Na construcdo do texto revela sua identidade jagdagsociada ao suicidio da mée, as

vésperas ddarmitzva a cerimdnia do rapaz judeu ao atingir a maioegaabs treze anos.
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Nesse cenario apresenta um problema que viveu foigp@ra ele de extrema gravidade. Esse
fato marcou profundamente a vida do narrador. D&aderma, sente-se culpado e busca

respostas para aliviar o fardo que carrega, reeondb o passado da mae.

Alguma coisa no curriculo daquele ginasio nos amsou talvez um clima de
profundo romantismo que se infiltrou no coracaanileha mée e de suas amigas na
juventude, a densa névoa russo-polonesa dos settisnealgo entre Chopin e
Mickiewicz, entre Os sofrimentos do jovem WertherBgron, algo na zona
crepuscular entre o sublime, o atormentado, o senaaesolagéo, todo o espectro
das luzes traicoeiras de “anseio e saudade” quelaram minha mée
impiedosamente durante a maior parte de sua vidaseduziram até ela ceder a
seducdo e se suicidar em 1952. Estava entdo cota ¢rioito anos. E eu com doze
anos e meio (OZ, 2005, p. 246).

A presenca constante do menino nos quadros refatadotexto vai produzindo
fragmentos autobiogréaficos. Mesmo parecendo seremeae a familia o tema principal da
autobiografia, cenas vividas pelo pai, mae e paloino e memoarias reconstruidas misturam-
se na narrativa. Mesmo porque, enquanto recordarrador esta sendo protagonista junto as
recordacdes da mae. As vezes, quando totalmentvigly por uma histoéria, desloca a
narrativa para outro tempo e lugar. E pensa nasesrimomentos vividos por Fania,
manifestando, assim, ser o sujeito da historiapqugado com a tristeza que a destruia aos
poucos.

O que o narrador resolveu relatar sobre a mae wsoc@do as proprias atitudes.
Exemplo dissp o narrador mostra perceber que algo ja travaven@@mentos de Fania,
julgava a atitude dela em ter deixado as aulascpkates de Literatura e Histéria como a
manifestacdo de certo alheamento. Gastava horavabslo as tarefas domeésticas que
cumpria sozinha e depois destaca a atitude e arpositineira de ler na cadeira: o livro
estava sempre aberto sobre os joelhos, as costasoebros, curvados na sua direcéo.
Retomando o desejo que o narrador declara de \ser;, klém de permitir o crescer e
permanecer vivo, seria também usado para garaat@igio da mée, visto ser ela apaixonada
por livros.

Sem ausentar-se das cenas, narra os ultimos didewiao lado da mae, através de
uma escrita que se configura como um péndulo, @tanceira, ora em primeira pessoa. Uma
ligacdo perfeita que tranca palavras e atitudesiosrentre mée e filho.

Apesar de tdo estreito relacionamento, o narradorsoube, através dela, que esta

sofria intensas enxaquecas, e sim, por seu pai. vaageve-se discreto, como ela o fez.
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Apenas atendeu ao pedido do pai: falar sempre leanédo fazer barulhos, o que Ihe conferiu
o titulo de filho jovem e sensato, reconhecido pelip Arieh Klausner.

Da enxaqueca ela passou a uma insbnia constardea lds mais variados tipos de
comprimidos, soniferos e tranquilizantes. Comoatintedo de ir para a cama, passava a noite
sentada na cadeira. Qualquer barulhinho a assustae medo do escuro, mas a luz lhe

fazia piorar a enxaqueca.

Eu levantava cedo e varria a casa para ela, aetés & escola. Duas vezes por
semana eu passava pano molhado com agua e sap#&o,n® depois um pano seco.
Aprendi a fazer uma salada, cortar uma fatia deepfitar um ovo todas as noites
para mim, pois, mamae sofria de enjéos noturnos 20@5, p. 457).

Outra manifestacdo autobiografica € percebida gquamdcharrador descreve uma
atitude severa tomada pelo menino, em relagdo afeéem uma manha de outono, quando
voltava da escola para casa, e Fania estava ntakjuia espreguicadeira, sob o pé de roma
sem folhas, debaixo de uma chuva pesada. Ele attevaa cadeira e a levou para casa, a
sentiu “encharcada e gelada como um passarinhcagmlue nunca mais voltaria a voar”
(idem, p. 462). Ele a arrastou até o banheiro eldweu roupas secas. Severamente a
repreendeu como um adulto repreende uma criant@ eldu ordens através da porta do
banheiro. Ela ndo respondeu, mas fez tudo confelméavia dito. Percebeu que os olhos
dela lhe pediam para guardar segredo.

Destaca também sua louvavel atitude em estar ateribem estar dos pafdonta que
um dia, na primavera, uma época em que sua maeaasglhor, ela vestiu-se de azul, uma

das cores que mais usava, e 0s convidou, 0 mertrEag para um passeio ao bosque.

Estava bonita e esbelta naquele vestido, e ao asirafinal, de nosso poréo
entulhado de livros para o sol da primavera, deonrilharam em seus olhos
lampejos de ternura. Ela e papai deram-se 0s hrages corri um pouco a frente
deles, como um cachorrinho, de propésito, parapgdessem conversar a vontade,
ou simplesmente de pura alegria (OZ, 2005, p. 463).

Aproveita a narrativa para explicitar a vontade tpuwe de parar o tempo naquele dia,
dois anos antes da morte de sua mée. Ali, ele eéhAgstdo deitados, sobre a lona, com as
cabecas nos joelhos de Fania, mascando uma foldaigaama, enchendo os pulmdes de ar
puro, cheio de perfumes e do zumzum dos insettsiau®s pela primavera. O menino agia

exatamente como o pai e orgulhava-se disso.
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Rebuscava e narrava acgbes que julgava positivatgaod@do o menino cheio de si,
revelando na obra um “narcisismo inevitadvel em ttidm de memodrias” (ARRIGUCCI,
1987, p. 68).

Aos quatro ou cinco anos de idade eu tinha me doroan pequeno ser presungoso
e exibido no qual meus pais e o resto do mundot@adigpositavam grandes

esperancas, oferecendo assim um generoso créaittha arrogancia (0Z, 2005, p.
294).

A autobiografia apresentada €be amor e trevaslimita-se a historias vividas e
ouvidas pelo narrador-personagem que escreve @reguio passado. Por trds das varias
historias, existe uma histdria mais profunda qeejezes, fica dificil para o narrador resgata-
la, visto ser extremamente dolorosa para ele. Mediantte disso, recorda as histérias que
contava e ouvia, nas noites de chuva, em que Aaéhnsempre e, entdo, 0 menino e a mae
esperavam que 0 eco de seus passos desaparecémdeiraamolhada, para que o pequeno

voasse para a cama dela.

Vezes sem conta, haquelas noites, brincAvamosstigias aos pedacos: minha méae
comecava uma histéria, eu continuava entdo o f&sge de volta para ela, e de
novo para mim. Um pedaco para ela, um pedaco pand @, 2005, p. 467).

Se viviam tdo bem, por que Fania o abandonou? @dwar tenta encontrar ou
explicar a razdo de sua tdo rude atitude: cometmid® e ele, com apenas doze anos de
idade, ndo pdde assistir ao funeral.

No inicio, nem pensou no sofrimento dela. Nao aepéna, nem saudade. Nao se
sentiu de luto; estava muito ofendido e com muaigar dentro de si, por isso ndo sobrou
espaco para outro sentimento. Ficou muito zangadelp desaparecer sem se despedir, sem
um abrago, sem uma explicagdo. Até do carteiro makrate ela se despedia oferecendo-lhes
um copo de agua, antes que saissem. Ficou zarmatdérh por seu pai, que foi humilhado
por ela, expondo-o como um objeto vazio e descalritéle a odiou. Depois, a medida que o
odio arrefecia, procurando entre as lembrancatg tear dela a culpa e tenta transferi-la para
si. Imagina que se tivesse dado mais de si aeliyesse se esforcado mais para satisfazer-
Ihe as vontades e se, a0 menos, tivesse sido ceraatms garotos, ainda a teria. Nao teria
vivido tao perto da solidao.

Oportuno é aqui retomar as lembrancas do narradwe © que Fania dizia sobre a

solidao: “ser um golpe de martelo pesado — o vidmpe em cacos, 0 ago torna mais rijo”
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(idem, p. 37). Ela fez parte da vida tanto da maeantp do filho. Porém, com diferentes
reflexos: ela, tdo fragil, o vidro que a soliddansformou em cacos, mas que conseguiu
deixar nele a forca do aco, que, ao ser golpeathmuese mais forte. Afinal, muito do que
aconteceu no passado do narrador veio acrescenpiesente, buscando deixar algo para a
posterioridade, como reforga Miranda (1992, p. 11@)passado ndo é s6 negativamente o

que acabou, mas o que foi e que, por ter sideegeprado no presente” (p.112).

Minha méae resolveu dormir vestida naquela noitqyaga ter certeza de que ndo
voltaria a acordar para uma noite angustiante enah@ xicara com o ché vertido
na garrafa térmica [...] quando esfriou tomou o elsus soniferos. Se eu estivesse
ao seu lado naquele momento, naquele quartodig) tentado com todas as forcas
Ihe mostrar por que ndo devia (OZ, 2005, p. 603).



CAPITULO 3
ESTILO ARTESANAL NA ESCRITA DE UM MILITANTE

Neste capitulo é feita uma investigacdo do estl@strita artesanal de Oz, o autor,
aquele que assina a capa do l\@e Amor e TrevasEnquanto o leitor esquadrinha as
paginas, o personagem, que é também narradora t@lacando na memdria, sua rebelido
contra o judaismo e seu ingressokitmtz Hulda (comunidade agricola ou agroindustrial de
responsabilidade coletiva, inspirada nos ideaisisias e socialistas). Tendo nascido em um
campo de refugiados, sentiu de perto o preconeetiesemita (todo inimigo da raca judaica,
de sua cultura ou de sua influéncia). Descreve lnemte onde viveu sua infancia, lugar de
sionistas de extrema direita.

Desenvolve sua narrativa com uma matéria de putesarato, aprimorada e
aperfeicoada, esculpindo um belissimo porta-jGip®e ao ser aberto executa um classico
musical que acompanha o leitor, na exploracéo da paca. Desde o comeco da obra, ouve-
se um burilar de diferentes ritmos na escrita.

Ha, na narrativa, cenas que marcam a memoéria de @mcam um passado que o faz
justificar sua rebelido. Como exemplo, a votaca®ti (Organizacdo das NacgOes Unidas),
em Jerusalém, que determinou a criacdo do Estatiwadd: uma interessante forga narrativa.
Sobre esse fato, retoma preocupacgdes centraisvaojyaeu, lembrando das palavras de seu
pai.

Meu filho, veja isto, abra bem os olhos e obserwitanbem tudo isto, por esta
noite, meu filho, vocé nunca vai esquecer, atédgmo dia de vida, e sobre esta

noite vocé ainda vai contar aos seus filhos, aos setos e bisnetos, ainda por
muitos anos, depois que nao estivermos mais nastdar(OZ, 2005, p. 410).

Saber que “um por cento desse povo que exultaestejdva nesta noite, nas ruas,
morreria na guerra a ser deflagrada pelos arabesosnde sete horas depois de o pais ter
nascido” (idem, p. 409) e ver de perto a guerramter alguns meses o fizeram enrijecer o
coragao, reforcando o desejo de rebelar-se.

A primeira vez que Oz menciona o seu desejo deiameltransformar em um altivo
combatente ja se expressa com uma escrita apuEbddiz querer converter sua vida numa
nova cancao. Certamente de sons puros para queiaanfizasse bela e de tal forma sem
defeitos que pudesse ser comparada a “um copoudeg@tpda num dia ddharav (idem, p.

13) (substantivo hebraico: significa vento quente sppra no verao, vindo do deserto).
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Fugir do destino de ser um judeu foi uma decis@matta enquanto menino. E para
contar sobre os motivos que o levaram a essa &eyam escrita inteiramente polida, faz uso
de adjetivos que parecem levar a composicdo para da técnica. Sdo palavras ritmadas,
expressas em andamemiajestosocomo um adagio de notas bem marcadas, orquestrando

através de uma linguagem musical, uma marcha parkbgrdade.

A sufocante vida semi-enterrada entre meu pai @danmnde e entre eles os milhares
de livros, as ambigBes escondidas e a nostalgiarmiep e negada por Rovno e por
Vilna, por uma Europa que se materializa num chorjpreto de servir cha as visitas
e nos seus guardanapos imaculados, o peso dosiagasmeu pai, a ferida aberta
em minha méae pelo seu fracasso na vida, a missplicita que me tinha sido
imposta de redimi-los e transformar, chegado o nmdopeseus fracassos em

vitdrias, tudo isso me oprimia a tal ponto que rae dontade de fugir (OZ, 2005, p.
489).

Tendo lido sobre o correr dena Kareninaem busca do seu amante - uma paixao
proibida, um adultério que desnuda as convenc@gaisaa nobreza russa — pode ter criado
forcas para correr atras do sonho de deixar a cadndie judeu pacifista e se agarrar a vida
em um kibutz.

A leitura de Crime e castiggode ter perseguido o narrador levando-o a matar o
sobrenome do pai.

Kafka, descrevendo a transformacdo gradativa sofpdr Samsa, que, isolado
caminhou para a morte, pode ter inspirado o meaidestruir aguele judeu. Morre um judeu,
transforma-se radicalmente. Renasce um guerreiro.

Pausa final para o judaismo. Comec¢a uma nova pega.nova etnia. E na formacgéao
do novo ha um lapidar de escrita sutil e brilhante culminara em uma narrativa que merece
ficar ao alcance de leitores que apreciam a esmwitaxceléncia.

Ao descrever sua nova condi¢do, agora em uma cdaamigualitaria e democrética,

o narrador procura palavras que a valorizem, eaaatiescenta um ponto relevante a cada
valor encontrado nela e em seus membro&imgzniks “sdo sérios, mas ndo complicados,
capazes de dancar e rodopiar até a embriaguez,tand®m afeitos ao isolamento, a
reflexdo”(idem, p. 490). Dedicados a qualquer tipdrabalho, mas com vida espiritual plena.

Essa maneira de escrever, provavelmente Oz adgleésde sua infancia. O menino
viveu rodeado de livros. Nem 0s seus pais consegutasta-lo deles. Com os livros
aprendeu a arte da composicdo. O contato estatieldesde cedo com escritores, com 0s
livros — que o0 ensinaram a narrar - a tradicdowar distérias contadas por seus familiares

esta constantemente interligada a sua linguagertataRexperiéncias que perpassam O
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contexto de uma época marcada pelo crescimentooduind nazista na Europa que
transcende em muito ao simples contar de si mesmo.

Na procura e aperfeicoamento de um estilo refinadautor atribui aos seus textos
uma combinacdo de aspectos da tradicdo literagargurcaram a sua formacdo com a forma
de escrever.

Certamente o contato com obras de Tolstoi, Dostkie\Kafka e muitas outras,
fizeram Oz aperfeicoar, esmerar e retocar pala/fesses nas construcdes narrativas.

Na procura e aperfeicoamento de um estilo refinadighui aos seus textos uma
combinacdo de aspectos da tradi¢ao literaria quearsan a sua formacado com sua forma de

escrever.

Ainda antes de aprender a ler, eu ja sabia conliwros eram escritos. Eu entrava
sorrateiramente no escritério e ficava na pontapgssespiando por trds das costas
de meu pai [...] ele escalava wadi ingreme que passava no meio da sua
escrivaninha entre duas pilhas de livros, consaltalivros que ficavam abertos a
sua frente, recolhia os mais variados tipos de sJadaexaminava-os com cuidado,
ponderava, escolhia, copiava-os minuciosamenteraandas suas pequenas fichas,
para entdo monta-los no lugar exato do quebra-ealsegno um ourives compondo
as pedras preciosas de uma tiara (OZ, 2005, p. 311)

Trabalhando como o pai, 0 menino realiza o ofi@oud relojoeiro, ou de um dos
ourives antigos — “com um olho meio fechado e @googtudado na lente de relojoeiro, uma
pequena pinca entre os dedos”. A diferenca esté astfichas do pai e os cartbezinhos do
filho escritor, nos quais estdo anotadas palavrases, trechos, “cacos de idéias” (idem,
p.311).

De tempos em tempos, com os bracos delicados da,mngo com todo o cuidado
um desses ténues fragmentos de texto, coloco i@ alts olhos e examino a luz,
observo por todos os lados, e entdo volto a cunesobre a escrivaninha, aparo as
arestas e dou um polimento, e de novo ergo e exaininz, dou novo polimento e

insiro com todo cuidado a palavras ou a expressétecido do texto que estou
tecendo (OZ, 2005, p. 311).

Observa de todos os angulos sua obra de arte, semapre se da por satisfeito. Acaba
substituindo uma ou outra palavra, e, se ndo fcaassfeito, rasgava tudo em pedacinhos e
comecava tudo de novo.

Em De amor e trevgsobserva-se o0 uso continuo da narracao a qua@pas vezes,
acrescida de dialogos e descri¢Bes fisicas e pgicas de personagens que acrescentam
forca a linguagem que, aos poucos, transforma-séngoragem cinematografica. Enquanto

avanca a historia, percebe-se um jogo verbal, umianale pecas, um aumentar de palavras



44

gue visam a proporcionar uma leitura mais densais profunda. Para o narrador, escrever
um romance “é mais ou menos montar toda a Cordilligis montes Edom com pedacinhos
de Lego” e ainda é como “construir uma Paris iat¢ir] até o ultimo banco de jardim,
usando apenas palitos e meios palitos de fosfdanlas’ (idem, p. 312).

Apresenta uma técnica sobre as inUmeras decis@gprquisa tomar no decurso do
processo de escrita. Decisdes sobre o enredo,s&¥ids vividas pelas personagens, 0s
nomes, as caracteristicas, seus habitos. Os detalhgue dizer e como dizer, os aspectos
semanticos e sintaticos. E até as cores usadasgracderizacoes.

O menino, desde muito pequeno, conviveu com osdido tio Yossef, “a camisa de
forca dos livros do pai” (idem, p. 313), os livida méae, as poesias do vovo Aleksander, os
escritos do vizinho. Ele queria ser escritor, efganto, passou por uma rigorosa preparacao.
Decorava a etimologia das palavras que seu pairseprgiconselhava a conhecer, quase como
uma imposi¢do. Aprendeu a moldar minuciosamentensaigria-prima: palavras e frases,

como um artesdo, na busca de uma escrita preesseacial.

Papai gostava muito de me explicar em detalhes timio de relacdo entre as
palavras. Rela¢gBes de proximidade e de oposicdop cse de fato as palavras
constituissem uma grande e ramificada familia vitel&uropa Oriental... Devemos
verificar todas as ramificagbes (OZ, 2005, p. 38).

Sabendo que trabalhar com as palavras impde, a geemave, uma responsabilidade
com a linguagem, Oz contraria a simplicidade deites@tribuindo particular importancia a
um elaborado processo de composicdo. Assume aaesommo uma arte, reescrevendo
historias, cortes, recortes, aperfeicoamentos @se$r e palavras numa estrutura de
composicao que se apoOia ha memoria, fixando fagpsisionando-os no tempo da escrita.

Na tentativa de recriar um passado, busca recansémias que ficaram guardadas na
memaoria, mesmo, as vezes, com algumas lacunastgu®o se encarregou de preencher, ou
de fazer esquecer.

Algumas cenas o0 tempo ndo conseguiu apagar da sm@monma, e entao,
voluntariamente reporta a obkénte mil léguas submarinagjue veio reforcar uma idéia
sionista, pois apresenta o Capitdo Nemo, que,astaafse de tudo e criar um mundo utdpico
para sobreviver, sob 0 oceano, consegue despertpequeno judeu, “entre outras coisas,
uma pulsacao sionista” (idem, p. 519). E ainda,qudro lado, recorda que Verne, énilha
misteriosa cria uma sociedade onde todos convivem pacifiotéeneitando de passagem
senhor das moscade William Golding, em que criancas criam umdestade tiranica.
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Buscando na memoéria um suporte, apropria-se da aesaexpressando,
inevitavelmente, sua raiz judaica, arraigada aqueacdo com a escrita para a posteridade,
num cenario artistico, para assim, representag@ujmdo passivo.

Sobre essa questdo encontramosMahde arquivg Derrida (2001, p. 22), a escrita
para a posteridade, onde se trabalha a memoériciaedala a inovacdes técnico-cientificas
que, no campo da psicandlise, repercutem a foigtaudciora de todo o arquivo - a pulsdo de
morte — e com o poder, que vem tratado numa vigdeed ou ndo uma questao judaica.
Importa definir aqui arquivo como um ajuntamentoetiamentos de certa forma consciente,
visto esses elementos serem agrupados para utmietdo fim. “Nao ha arquivo sem um
lugar de consignacdo, sem uma técnica de repetigion uma certa exterioridade; ndo ha
arquivo sem exterior”.

A conscientizacdo se da quando o autor, buscandoralacao patriarcal para seu
produto final, guarda o seu arquivo para andlisginBa, “o arquivo sempre foi um penhor, e
como todo penhor, um penhor de futuro” (p.31), nU&O Se depositam as marcas, as

provas, as sobras de toda uma vida.

A perturbacdo do arquivo deriva de um mal de amulstamos com mal de
arquivo (en mal d archive). Escutando o idiomadésne nele, o atributo “en mal
de”, estar com mal de arquivo, pode significar @atrisa que ndo sofrer de um mal,
de uma perturbagéo ou disso que o nome “mal”’ padermear. E arder de paixo.
E néo ter sossego, é incessantemente, interminamdnprocurar o arquivo onde
ele se esconde. E correr atras dele ali onde, mesrhé bastante, alguma coisa que
nele se anarquiva. E dirigir-se a ele com desejopatsivo, repetitivo e nostalgico,
um desejo irreprimivel de retorno a origem, umadopatria, uma saudade de casa,
uma nostalgia do retorno ao lugar do arcaico acegcombsoluto. Nenhuma paixao,
nenhuma pulsdo, nenhuma compulsdo de repeticabumefimal-de”, nenhuma
febre, surgird para aquele que, de um modo ou ,ondim estd com mal de arquivo
(DERRIDA, 2001, p.118-119).

Ainda Derrida (2001) apresenta um longo comentadoultimo capitulo do livro
“Freud’s moses — judaism terminable and intermiedlde Yosef Haym Yerushalmi. Fala da
ciéncia que todos tém de que Freud esforcava-segp@ra psicanalise ndo fosse considerada
uma “questao judaica”. Mostra como a abertura pafaturo denota aspectos préprios do
judaismo — 0 apego ao contrato divino que tem sascanou inscricdo no corpo, a
circuncisdo, uma marca que funciona como memorial.

NaBiblia sagradaencontra-se a instituicdo da circuncisao, a maoczorpo do judeu,

no livro deGénesiscapitulo 17, versiculos 9-12.
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Disse mais Deus a Abrado: Guardaras a minha aliam@a tua descendéncia no
decurso das geragdes. Esta e a minha aliancauquaageis entre mim e vos e a tua
descendéncia: todo macho entre vos serd circuraidaidcuncidareis a carne do
VOSSO prepucio; sera isso por sinal de alianca entm e vés. O que tem oito dias
seré circuncidado entre vés, todo macho nas vggsasdes (BIBLIA SAGRADA,
1993, p. 16).

Na esperanca do cumprimento da promessa divinaitnoof impera no judaismo a
importancia da historia e da memoaria, a obrigagharduivo.

A mulher que escreveu a Biblide Scliar (2007, p. 88), narra que recebeu ordens
rei Salomao para escrever um livro que descrewessagetoria dos patriarcas, dos profetas,
das mulheres e reis judeus. Exigiu que a narréisse linda, bem escrita, “um livro que as
geracoes leiam com respeito, mas também com eficanto

Conforme Derrida (2001, p. 97), o judaismo juntac@mo tracos essenciais a
“unicidade absoluta na experiéncia da promessarfue a injun¢cdo da memoria (passado)”.
O narrador traz tudo isso como uma heranca, undicei@ Mas, a ndo ser em relacdo aos
estudos, os quais julga de extrema importancidemgreleixar em algum lugar, guardado na
memo©ria para assim, desarraigado, partir paraliaaeao de seu sonho.

JA morando ndibutz é enviado pela comunidade a Universidade Hehraoa
Jerusalém. L4, estudou Literatura, e ao menciolgnr sobre seu mestre e suas aulas,
embeleza seu comentario, falando numa linguagenicatisobre a “chuva a tamborilar nos
vidros das janelas, e o vento silvando no jardingblre as respostas dadas pelos alunos, as
perguntas feitas pelo professor, fala de como drem@s “ouvia, CoOmo quem ouvisse uma
sinfonia muito complexa e tivesse de identificagntde muitos, um Unico som, um som
menor, e tivesse de decidir se estava ou nao dedafi (idem, p. 478).

Estudar Literatura ndo sO proporcionou ao narradaa rica viagem ao mundo dos
livros, que tanto amava, quanto lhe ensinou osmamsida escrita, pelos quais enveredava, as
vezes, escrevendo seus artigos. Um destes o lemouescontro inesperado com Ben Gurion,
primeiro-ministro de Israel. Ao descrever esse Btiop usa de palavras que transformam o
texto em uma narrativa espessa e condensada. Uortanfe encontro, tanto para novo

escritor, o narrador rebelado, quanto para o namkébditzHulda.

No siléncio ininterrupto que reinou naquele esoptd@urante dois ou trés minutos
longos como a eternidade]...]me regalei olhandgwad estranha, hipnética daquele
homenzinho compacto e atarracado[...] as primgiedavras a romper o siléncio
vieram na voz metdlica, alta e cortante, a vozriugpiele tempo ouviamos no radio
guase todos os dias. Fogo, enxofre e torrentesade incandescente foram
despejados da boca do vulcdo em erupcao...] asmmerosos punhos de velho
lenhador se abateram de repente coléricos sobtengpo de vidro de sua mesa.
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Sentou-se [...], @ minha frente, e abriu os bracws gesto amplo como se estivesse
prestes a me abracar e trazer para si tudo o gige $@bre a placa de vidro.Os olhos
de Bem Gurion, que num instante tinham passadoird®rto-nevoeiro para um
azul limpido, passearam por mim sem nenhum pudonocse ele me apalpasse
com os dedos. Havia nele algo de mercurial. Segisnagntos eram socos potentes
(OZ, 2005, p. 499-500 e 502).

Descreveu Gurion de tal forma que, se fossem sépmras adjetivos ali usados,
poderiase formar uma exuberante poesia: da sua boca -ultAovem erupcdo - foram
despejados fogo, enxofre e torrentes de lava iresaeate; irradiava uma luz de derreter
coracoes; os olhos de um azul limpido. Um vovo raleg efusivo que lhe perguntava se
poesia o rebelado sabia escrever.

Ja havia escrito, ndo muitas, mas sabia inUmerasigsgode cor e dizia andar o dia
inteiro bébado das sublimes angustias romanticado® tormentos funéreos que as
repassavam. Escrevia poesias: “sobre a Brigadacdydabre a guerrilha clandestina, sobre
Josué, que atravessou o Jordao para conquistarra dee Canaad e ainda, sobre o besouro
esmagado e a melancolia do outono” (idem, p. 388)época em que cursou a terceira e
quarta séries escreveu poemas sobre conquistas, agibandeza naciondimuito parecidos
com 0s versos patridticos de vovo Aleksander” (idend80).

Os resultados de uma rigida disciplina e de unmsmtérabalho lingiistico revelam os
segredos, os artificios e as invencbes da suadoriiteraria, mostrando explicitamente os
principios técnicos que orientam sua escrita. Bios que o levam a participar também da
escrita de um novo hebraico.

Nascido na primeira geracdo de uma familia, entdgo israelense, o menino é um
caso quase unico: seria pura sorte nascer conertdalla escrita, no contexto do nascimento
de uma nacao e, ainda, do renascimento de umaffrigma lingua que, ao desabrochar em
um contexto politico, recebe do mesmo o respaldessério para o seu desvelar? E que, por
ser antiga e estar adormecida, promete ser maisadinque a criacdo de um estado judaico
no Oriente Médio?

Cabe aqui dizer que o hebraico do Antigo Testameowerteu-se, ao longo de mais
de vinte séculos de diaspora judaica, em um idiitdraico, préprio das sinagogas. A Esdras
foi atribuida a compilacdo da Tord na escrita qa@are a sua interpretacdo. Foi aclamado
guia espiritual e caminho de vida do povo judew conservou tradi¢des, lingua e escrita até
os dias de hoje.

Porém, modernizou-se. No século XX, os israelensssuscitaram a lingua de

patriarcas e profetas para converté-la no idiomasiwde nova nacao. Israel tornou-se um
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laborat6rio linglistico: inventam-se vocabulos @ée se incorporar a fala cotidiana — e nao
subsistir apenas na Literatura.

Credita-se o renascimento do hebraico, hoje lingfizial de Israel, ao pioneiro
Eliezer Ben Yehuda e ao poeta Haim Nahman Bialilpridneiro criou milhares de palavras
novas em hebraico, para que a lingua se adaptasearalo moderno, seu lema: “Um povo,
uma lingua”. Bialik renovou a linguagem poética draelitas; é provavel que sem ele o
hebraico ndo voltasse a ser considerada uma lingaa

Oz, artisticamente usa as palavras tornando-se asncdlaboradores da escrita e
reconstru¢do de uma lingua ancestral e miticaboale® moderno. Contribuiu, pelas leituras
das poesias de Bialik, pela obra escrita pelo Paromance na literatura hebraicae
incontaveis leituras mencionadas em sua obra, dazela lingua ressuscitada mais um
instrumento para a arte literaria.

O menino aprendeu o hebraico com os pais. Fazizrdetdle imagens e decorou as
palavras do primeiro livro que o pai lia muitas @®para que o pequeno dormisse. Primeiro
identificava as palavras pelas suas formas, masigjegntendeu que cada palavra tem sua

forma particular, como um desenho.

Depois de algumas semanas comecei a me familiac@ar as préprias letras. A
letra Lamed (do alfabeto hebraico) que apareceat@viadege| bandeira, parecia

uma bandeira ondulando ao vento, no comec¢o darpald& a letra Schin parecia
um tridente, um tridente que se podia tocar|...p&pai” e “maméae” eram muito

parecidos, menos no meio, onde papai tinha uma penga, como duas maos que
se estendiam para me abracar, enquanto mamaeuinhzachorrinho sem rabo,

sentado bem quietinho (OZ, 2005, p.320).

Esses pequenos detalhes marcam a memoéria do maperdonagem e o acompanham
sempre. Declarada sua independéncia, através dpastida para &ibutz obstinado, ele
transforma seu estilo de escrita.

O confronto com o pai, por divergéncias ideoldgidasou 0 menino a se rebelar,
antecipando assim um espirito de luta que o acongpandesde crianca. Muda seu
sobrenome, inconformado com a condi¢cao de judesiymadDe Klausner, sobrenome do pai,
para Oz, que quer dizer forca, coragem, determinaca

Na condicédo de rebelado, busca para si uma testa enfancia adormecida ou até
mesmo esquecida, visando a deixa-la gravada pasen#ria. Para isso faz uso dos ecos de
palavras, reconstruindo uma memoéria pessoal, bdeaanedencédo de um combatente.
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Escreve de maneira consciente, firmado na idéissquie palavras ndo se constroi um
povo. Para construir uma nagdo, ndo bastavam mperdaparadas, mestres, doutores, titulos.
Dependia muito mais de forca, de bracos forteshdiem casa: o pai, poliglota e profundo
conhecedor de linguistica e literatura, que, n@régnt jamais conquistou um merecido e
almejado cargo na universidade, nem mesmo quandowerou, isso depois que Amos ja
estava em Hulda; a mae, também letrada, em Isfi@edra mais do que uma simples dona de
casa. Era preciso mais que o diploma, tdo almejelos judeus, para se conseguir

estabelecer um Estado.

Pois se deixara Jerusalém e fora viver no kibuém tinha sido para ficar
escrevendo poesias e contos, mas para renasceifgigar para trds as montanhas
de palavras, para me bronzear por inteiro, corpbna@, e me tornar um agricultor,
trabalhar a terra (OZ, 2005, p. 550).

O trabalho do artesdo das palavras continua, mesniobutz, um lugar cheio de
intelectuais militantes. Nessa postura, deixa afler escrita decidida, acrescida de valores
igualitarios, da liberdade que busca a fraternidddado caido diretamente na boca do fogo,
como “quando um homem foge do ledo, acaba esbarramdirso” (idem, p. 550), expde a
diferenca do hebraico usado kibutze aquele rebuscado, que falava em casa, com aisus p
O narrador declara ser dono de uma escrita apegag@ssivel de ser desvencilhada;
trabalhada as escondidas, uma escrita que tratasstrutor.

Ao aprender com Sherwood Anderson, &inesburg ohip que se deve escrever
sobre o lugar em que se esta vivendo, “0 mundosddta girava em torno da mao que
escrevia, no lugar em que ela escrevia” (idem,57),50 narrador entrega-se a uma escrita,
agora diferente. Seca, sem fantasias, real, diadenitle palavras carregadas de forca e
coragem, sobre o que se esta vivenciando.

Para escrever sobre 0 amor, reservou uma escritguencombinava letras, linguas,
palavras, quadros famosos, aluno, mestre. InspieatdauguinMulheres taitianasnarra
sobre a primeira experiéncia amorosa, falando diassas combinacdes possiveis” (idem, p.

33) das quais ele mesmo poderia realizar.
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FIGURA 1 Paul Gauguin, Duas Mulheres Taitianas ou Os Sdas Flores, 1899. O antagonismo entre a
delicadeza e o recato dos seios (circulares) deanaia bandeja (em elipse) que os serve tornadrgisensual.
Fonte: http://www.google.com.br/imagens.

A sensualidade da escrita vem inspirada pelas magh®itianas, cheias de corpo,
seminuas, “pareciam também estar dispostas, pefagdes convidativas, a distribuir muito
mais prazeres para quem ainda ndo estivesse sadiddm, p. 560). Uma narrativa
desesperada e ao mesmo tempo reprimida desdeemdajae seu construtor, bem menino, viu
a foto de uma mulher nua e guardou essa imagemen#na. Valendo-se dela, o narrador
desenvolve uma escrita sensual composta de imagpages de pintar um retrato na mente
do leitor.

A descricdo do objeto de desejo do narrador é geipartir dos olhos. Escrita que

delineia formas, que desenha, que molda um corpdhguchama a atencao.

Os olhos de Orna eram verdes, o pescoco, finoaevsr, suave e melodiosa, as
maos eram pequenas, e os dedos, delicados, maosrgeios fartos e firmes, e suas
coxas eram robustas. Seu rosto costumava ser sesEwio, 0 Sorriso era cativante
(0Z, 2005, p. 560).

Séo descrigdes trabalhadas, buriladas, que fazesuale lembrangas um concerto,
uma sinfonia composta de quatro partes, apresemtangbrimeiro movimentoallegro,
animado — relatando suas fantasias sexuais, fazeudde metaforas.

No segundo, unfargo — movimento longo para descrever o olhar do sg¢etmlde
desejo. Ele continua, e para o terceiro movimemto,minueto— entrega-se a uma escrita
tempestuosa, com palavras simples, carregadasisigadielade.

Para finalizar sua apresentacao realiza, com suidiae® Ultimo movimento, como se

executasse o0 quarto movimento da Nona SinfoniaedhBven. Sua narrativa se enche de
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movimento, a intensidade sensual das palavras dareaicanca as notas mais altas, levando
sua peca ao final magnifico proprio da Nona de liReen.

A escrita artesanal eide amor e trevag fruto das lembrancas do narrador. Segundo
Ecléia Bosi (1994), as lembrancas nos deixam adsgdio de que o tempo se divide nelas. A
sucessao de etapas na memoria é fatorada por matcegja, épocas em que varios fatos
significativos da vida se concentram. Nao foi peslsho narrador deixar de revivé-las.

Mesmo se esquivando, 0 oposto o atraia. Os brooggadens gigantescos #dbutz
o faziam lembrar-se do menino branquelo, magrdamtia que foi. Nascer de novo era um
dificil processo.

Transformado em guerreiro, passou trinta anogilogtz como arteséo modelou sua
escrita, traido pelas etapas e épocas desentradbogye ficou para tras e da terra onde
pisava tao fortemente, uma grande historia.

E como se acrisola a prata e se depura o ourdpatpara o valor e a peculiaridade de
deixar algo escrito para a posteridade, fazendsadaisra uma autobiografia.

Era preciso sair da condi¢cdo de verme de Jacotopawafo de Israel.



CONCLUSAO

Damos inicio a escrita final partindo do que coasithos desencadeador na
investigacdo feita ere amor e trevasé a obra estudada autobiografica? Percebemos na
escrita de Oz um discurso memorialista de tradigdoiliar. Um contar fatos, historias,
herancas de familia, livre da preocupacao de s&Eberalmente aconteceram ou nao.

Outro aspecto importante a considerar € a buscaniasanismos de memoria,
associados ao trabalho do tempo que subjetiveoastacao das historias.

Feitas essas consideragcdes, passamos a abordamaofiiza a pesquisa: a busca de
manifestacbes da memoria sensorial, recorrent&breg para perceber nela marcas de uma
autobiografia. Acreditamos ter o autor relatadaie giveu, ndo se esquecendo de considerar
0 contexto do momento em que se lembrava e asiérpias individuais que resultaram na
recriacdo de acontecimentos imaginados; mesmoajgenas vezes, o fizesse de maneira
proposital e, outras, desinteressadamente. Tasepermitem conferir a consideracao feita
por Draaisma (2005) de que sempre houve uma ligat@oa entre a escrita e memoria.

Recorrentemente, na escrita, pontuam-se memoriagifesias voluntaria e
involuntariamente, estimuladas por sensacdes waaslitvisuais, olfativas, por sensagdes que
percorrem a pele; a memoaria vivida e memoria ese@m a tona, articulando metaforas a
lembrancas repetidas.

A articulagdo entre a memoéria e a escrita, aréisiente remodelada através de
narrativas lidas, ouvidas, recriadas e realmentelas, aos poucos vai preenchendo espagos
de um mosaico fragmentado de memdrias da infanaidotescéncia que, metaforicamente
manuseadas, buriladas, embutidas, desenham aekriiebraico moderno. Este se apoia no
penhor futuro derridiano, o arquivo, onde sao dépdss as marcas, as lembrancas
consignadas.

Sendo o arquivo um penhor, sela a garantia dategmara a posteridade, ja que o
desejo de ser lembrado acompanha o judeu, queadp@g contrato divino, arquiva/marca o
préprio corpo, através da circuncisdo: um memoN&smo com o passar do tempo, se
preservada, a escrita estara disponivel como uadico familiar. Trabalhada por Oz
artesanalmente, contribui para reforcar a artéetatura judaica.

Além das caracteristicas mencionadas acima, entesglqueDe amor e trevasraz

contribuicbes para os estudos que objetivam ampligestigacbes sobre memoria e
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autobiografia, uma vez que idéias ja levantadagesabassunto, em outras pesquisas,
encontram-se nas narrativas.

O carater autobiografico vem desenvolvido em naaatfeitas em primeira pessoa e
narrativas de histérias familiares que apresentarticppacoes do autor-narrador-personagem

estabelecendo a invencéo literaria.
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