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RESUMO

CALACHE, Rhadra SerraPalomar, de Italo Calvino, e Apaixonado Thomas de

Pierre-Paul Randers, entre siléncios e afins — o mimo vital. 2011. 52 p.
(Dissertagdo — Mestrado em Letras). Universidade da RioVerde — UNINCOR — Trés
Coracgbes - MG

O presente trabalho tem como objetivo principatutis e relacionar trés campos do saber
qgue interferem e enriguecem a vida do ser humanmiiéo tempo. Séo eles: literatura,
cinema e psicanalise. Com o entrelacamento deedifes sistemas semidticos e abordagens,
gueremos evidenciar a possibilidade e validadeedeabalhar com esse dialogo de saberes.
Assim sendo, escolhemd2alomar, de Italo Calvino, como representante da liteeatur
Quanto ao cinema, decidimos trabalhar com o (valatente) recent@paixonado Thomas

de Pierre-Paul Randers. A funcao da psicanalisgrélacar os fios dessa trama, aproximando
0s protagonistasenhor Palomare Thomas Thomaslragando como que uma psicogénese
dos personagens a partir de uma cosmovisao prdaip@la unido dos trés referidos campos
do saber, trabalhamos com conceitos como sujessejd, voz, olhar e outros para aproximar
dois personagens que se revelaram tao disparetgesnelhantes.

Palavras-chave Literatura, cinema, psicanalise.

ABSTRACT

CALACHE, Rhadra SerraPalomar, by Italo Calvino, and Thomas in Love by
Pierre-Paul Randers, between silences and the likethe vital minimum. 2011. 52
p. (Dissertation — Master's Degree in Letters).vérsidade Vale do Riverde — UNINCOR
— Trés Coracg0es - MG

The present paper aims to discuss and relate thage fields of knowledge that affect and
enrich human life for a long time. They are: litera, cinema and psychoanalysis. With the
intermingling of different semiotic systems and Eg@ches, we demonstrate the feasibility
and validity of working with this dialogue of fieddof knowledge. Therefore, we chose
Palomar, by Italo Calvino, as representative oflitleeature. As for the cinema, we decided to
work with the (relatively) recenthomas in Loveby Pierre-Paul Randers. The function of
psychoanalysis is to weave the threads of the platging together the protagonistdr.
PalomarandThomas Thomagracing out something like a psychogenesis ofattars from

a worldview fostered by the union of these thre&s of knowledge, we work with concepts
such as subject, desire, voice, gaze and othdssrtg two characters that have proved to be
as disparate as similar.

Keywords: Literature, cinema, psychoanalysis.



1. INTRODUCAO

De repente, siléncio. Seriedade e até gravidade
descem sobre a sala, eis o rei nu. Retirado, o
ultimo disfarce acaba de cair.

Estupor! Tatuado, o Imperador da Lua exibe
uma pele multicor, muito mais cor do que pele.
Todo o corpo parece uma impressao digital.
Como um quadro sobre a tapecaria, a tatuagem
— estriada, matizada, recamada, tigrada,
adamascada, mourisca — € um obstaculo para o
olhar, tanto quanto os trajes ou 0s casacos que
jazem no chéo.

Quando cai o ultimo véu, o segredo se liberta,
tdo complicado como o conjunto de barreiras
gque o protegiam. Até mesmo a pele de
Arlequim desmente a unidade pretendida por
suas palavras. Também ela é um casaco de
Arlequim.

(SERRES, 1993. p. 190.)
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Na presente dissertacdo pretendemos trabalhar @scampos do saber, séo eles
Literatura, Cinema e Psicandlise. Esta troca éariniensa porque estes trés campos sao
muito ricos e fornecem bastante material e pogsdtnies de trabalho.

Escolhemos o livr®?alomar, de Italo Calvino, para representar a Literatbsde € um
livro de 1983, seu ultimo publicado em vida, quenéze, como toda grande obra, muitas
possibilidades de leitura e interpretacéo, inckisivaproximacgéo entre Cinema e Psicandlise,
como veremos no desenrolar da dissertacdo. Parasegpar o texto cinematografico,
escolhnemos o filmeApaixonado Thomasde Pierre-Paul Randers, do ano 2000. Os
protagonistas das duas obras sdo muito diferem@s,ainda assim complementares; ambos
apresentam caracteristicas que podem ser, ora wistao semelhantes, ora confrontadas, e
que podem ser trabalhadas com a ajuda da Psi@andlentro desta, escolhemos as
abordagens de Sigmund Freud e Jacques Lacan. Winde em conta outros autores porque
a literatura psicanalitica é muito vasta, entdsadsco poderia se perder.

Ao longo deste trabalho, citaremos outros livragyas filmes, que nos servirao de
base para enriquecer e suplementar nossa pestodisia, usaremos tais obras apenas como
referéncias, ndo como limitacdo de possibilidadssim como a Psicandlise, a Literatura e o
Cinema sdo campos muito vastos, por isso tivemedaper um “zoom” e fazer escolhas que
llustrassem nossa argumentagao.

Por fim, escolnemoPalomare Apaixonado Thomagorque séo obras que ainda nao
foram trabalhadas juntas e tém personagens qum \sde aproximados. A Psicanalise nos
propicia 0 meio pelo qual tais personagens serfia&sos, pois trata de conceitos como
sujeito, voz, olhar, desejo e outros que seraadaolms ao longo da presente pesquisa.

No primeiro capitulo, abordamos a relacdo entreraitira, Cinema e Psicanalise.
Discorremos sobre Italo Calvino e a Literaturagaraos uma breve biografia e falamos sobre
sua escrita, estilo e citamos alguns estudos qimrgén feitos sobre o referido autor e sua
obra. Em seguida, abordamos a relacdo entre Cirenksicanalise, o fato de serem
contemporaneos e despertarem questdes que mexera omnte do ser humano até hoje.
Iniciamos o estudo de alguns conceitos de Freudocar, aos quais recorreremos ao longo
desta pesquisa.

No segundo capitulo, apresentamos 0s personagams $galomar e Thomas Thomas
e tratamos de suas semelhancas e diferencas,@adade de nosso trabalho.

Ao longo do terceiro capitulo, discutimos questas unem Literatura, Cinema e

Psicanalise: analisamos os nomes dos personagscsirémos sobre linguagem, simbolos,
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olhar, voz e imagem. Esses conceitos permeiam pesdweados pelos trés referidos campos
do saber e, embora tratados em “lugares” demarcpdosnimeros de capitulos, estédo
presentes do inicio ao fim do nosso trabalho.

Nossa proposta € aproximar, comparar e confrordaras passiveis de serem
abordadas juntas, mas nao pretendemos, com isamaaliodos o0s seus significados ou
conceituar ideias tdo abrangentes, viso que issse@da possivel. Assim, relacionamos um
livro e um filme pelas lentes da psicanalise seereufazer do nosso ponto de vista o Unico
possivel. Como diz o proprio Italo Calvino, “Um $&co é um livro que nunca terminou de
dizer aquilo que tinha para dizer’; se um classicmca diz tudo o que poderia, nés
igualmente ndo podemos esgotar as possibilidadestddo que propusemos.

Entremos, portanto, nesse territorio amplo e rige § a aproximacao de Literatura,
Cinema e Psicandlise, seguindo um prisma espedcjfiecselecionamos para nos guiar nesse
caminho. Vamos explorar algumas ideias e conceios querer domina-los, mas buscando
possibilidades de estudo que constituem um pontastie a partir do qual desenvolveremos

nossa proposta.
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2. LITERATURA, CINEMA E PSICANALISE

Para ser grande, sé inteiro: nada
Teu exagera ou exclui.

Sé todo em cada coisa. P6e quanto és
No minimo que fazes.

Assim em cada lago a lua toda
Brilha porque alta vive.

Fernando Pessoa
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2.1. Literatura: Italo Calvino

O subtitulo do presente trabalho traz trés campmscahhecimento que serao
estudados sob a o6tica descrita no titulo. Paractegizar o primeiro campo, trataremos do
escritor Italo Calvino, nascido em Cuba, na cidddeSantiago de Las Vegas, durante uma
viagem de seus pais, que eram cientistas italidrmsainda crianga morar na lItlia, quando
0S pais retornaram a seu pais de origem. Calviesceu em San Remo, onde comecou a
estudar agronomia, mas logo abandonou o cursospanair a Resisténcia contra o hazismo.
Apos a Guerra, ele se muda para Turim, onde esteflas. Seu primeiro livro publicado foi
A trilha dos ninhos de aranhale 1947. Durante a década de 50, escreve aidritpge o
tornou internacionalmente famogo:visconde partido ao meid952),0 bardo nas arvores
(1957) eO cavaleiro inexistent€l959). Mas € em 1983 que escreve a obra questrdada
nos proximos capitulos da presente disserta@a@domar Faremos a seguir um breve
comentario sobre a escrita do referido autor.

A escrita de Italo Calvino € diversa, enciclopédpa isso pode ser multipla, pode ser
como um jogo, como logica matematica, combinat@digue o ser humano é assim, segundo
ele mesmo diz enseis propostas para o préximo milénf¢...) quem somos nés, quem é
cada um de nés sendo uma combinatéria de expeserae informacdes, de leituras, de
imaginagfes?” (CALVINO, 1990, p. 138). A mesma teosa estd presente no texto
Cibernética e Fantasmas (notas sobre a narrativen@grocesso combinatérig)em que
Calvino diz que mesmo “0s processos que pareciams mefratarios a uma formulacao
numérica, a uma descricdo quantitativa, sdo trddazéem modelos mateméaticos” e que “o
homem estd comecando a entender como se desmaai@ce se torna a montar a mais
complicada e imprevisivel de todas as suas maquarlagyuagem” (p. 202).

Como lembra Maria Elisa Rodrigues Moreira, em sisseitacdo de Mestrado
intitulada “Saber Narrativo — Proposta para umtaidaide Italo Calvino”, estdo presentes na
escrita do autor assuntos que transitam por vé@aoyos do saber, como ciéncia, politica e
literatura. A conexdo com esses saberes permits@@empreenda suas concepcdes acerca
das possibilidades de um saber narrativo produge&lo homem. Nas palavras da prépria

Maria Elisa:

Se ciéncia e politica aparecem na obra de Cahdnmceecos de discursos especificos
gue se misturam em um espaco narrativo hibridiberatura sempre apareceu como

Texto presente no LivrAssunto encerrado — Discursos sobre literatura @estade
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mediadora desse hibridismo, como instrumento atlizpelo autor para sua insergéo
e atuacdo no mundo em que vivia. Mas a literatoiraefn sua trajetoria, bem mais
gue simples instrumento de mediacao: foi ela padpm modo de atuacdo, uma forma
de saber e um processo continuo de reflexdo satwendo, como conhecé-lo e como
intervir nele. Seu trabalho como escritor foi unoanfa de agregar ao ficcional a
reflexdo, a pesquisa, o0 método; esse modo de ollnaundo especifico de Calvino,
mesclando os discursos da ciéncia e da politicabdarvacdo e da agdo, constitui seu
proprio fazer literario. O uso da palavra torngsaea ele objeto de reflexdo — como
usar a palavra para produzir conhecimento (MOREEO®7, p. 29).

A ciéncia, por exemplo, estava presente na vidéale Calvino desde pequeno, ja
gue seus pais eram cientistas e guiaram-no enps@usros contatos com a natureza. Assim
sendo, sua obra esta permeada pela racionalidagendamento cientifico, pelos detalhes das
descricbes dos ambientes naturais por onde passasnpersonagens, dando visibilidade a

muitas questodes:

(...) textos que abordam a cosmologia, a astron@migatematica, a fisica, a botanica,
a ecologia, a zoologia, entre outras — quanto pormodo de olhar o mundo
caracteristico de seus personagens, que obsereataraente, recortam, analisam de
maneira detalhada e rigorosa o universo que osneec— como Palomar, Marcovaldo
ou Marco Polo. A ciéncia aparece, assim, como um discursos possiveis da
producdo de conhecimento, ao mesmo tempo em queétamaparece explicita a
impossibilidade de totalizacdo do saber, ou a petsf@a de construgcdo de um nao-
saber (op. cit., p. 29).

Talvez essa ultima parte da citacdo acima sejeeariis bem define o protagonista
do livro Palomar “impossibilidade de totalizacdo do saber”, oulhoeainda, a “perspectiva
de construcdo de um nao saber”. O senhor Palomagali busca mapas, observa as estrelas,
as ondas do mar e tudo mais a sua volta para emtendundo em que vive, huma tentativa
de entender também o ser humano, mas acabam surgaid duvidas do que j& tinha antes.
A linguagem usada pelo autor para compor a persomag seu ambiente € de andlise,
investigacdo, descricdo; as palavras sdo minuciEs@rescolhidas, jogadas, encaixadas e
permutadas, de modo a criar na mente do leitorageém clara da cena vivida pelo Senhor
Palomar.

Um jogo de palavras interessante que o autor f&#ré mundo escrito e mundo néo-
escrito, o que, grosso modo, seria ficcdo e reddideespectivamente. Sobre esta questao,

esclarece Moreira:

Em seus ensaios e ficgBes, o espacgo do liter&rgégp mundo escrito, aparece com
uma delimitacdo muito precisa, ainda que ndo few rigida. A mobilidade constante
dessa posicdo fronteirica em relacdo aos camposatber equivale, no plano
discursivo, a uma necessidade também constantestiecélo entre o mundo nao-
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escrito — “este que chamamos atualmente de muaddamentado em trés dimensdes
e cinco sentidos, povoado por 4 bilhdes de nossoslhantes” — e 0 mundo escrito —
“um mundo feito de linhas horizontais, onde palavwaguem palavras, uma de cada
vez, e cada frase e cada paragrafo ocupa seudsatipulado” (CALVINO, 1996, p.
140) [op. cit., p. 94].

Segundo o préprio Calvino, seu verdadeiro mundo eésarito, mas ele precisa do
mundo ndo-escrito justamente porque € escritordElgue as pessoas escrevem para dar a
oportunidade de o mundo ndo-escrito se expresearéatdelas. Esse mundo se expressa
atraveés dele das mais variadas formas de suadivesrad escrita de Italo Calvino € muito
rica, predominantemente fantastica e simbolicangpeocom os paradigmas da escrita linear e
tradicional. H& vérios estilos em sua obra, conme@-realista e o oulipiahopor exemplo, e
num mesmo livro é comum haver misturas de vozemudigens e mesmo histérias
entrelacadas.

A respeito dessa multiplicidade do estilo de Calytiz Claudia Amigo Pino:

Existem varios Calvinos. O Calvino neo-realistagagado, de Il sentiero dei nidi di
ragno (1947); o Calvino fantastico, do viscondetipgarao meio de Os nossos
antepassados; o Calvino pensador do espaco, dend&al As cidades invisiveis.
Entre esses e os outros Calvinos, encontra-se \an@abulipiano, criador de suas
tltimas grandes obras de ficgdo: O castelo dosndestruzados e Se um viajante
numa noite de inverno (PINO, 2001, p. 52).

Para o presente trabalho, interessa especialmei@aleino pensador do espaco, de

Palomar”. E sobre ele que falaremos nos capitusesgair.

2.2. Sobre Cinema e Psicanalise

Para completar a caracterizacdo do segundo erterc@npo do conhecimento que
estdo no subtitulo do presente trabalho, tratareagosa de duas “celebridades” nascidas no
fim do século XIX e que influenciardo a humanidaié o presente momento: sdo elas o
cinema e a psicanalise. E no ano de 1895 que Sifreud e Joseph Breuer publicé&m
Estudos sobre a Histeria que os irméos Lumiére comecam a fazer apres@sale seu
cinematografo publicamente, como nos lembra TaniarR

No Espaco Psicanalitico — Portal da Psicandlisensta que o cinema enquanto obra

artistica abrange “as experiéncias do autor, doestdo diretor, o processo criativo, além da

2 Oulipo é redugéo de Ouvroir de Littérature Paédiet— Oficina de Literatura Potencial -, que don
movimento literario francés da década de 60, aujdddor foi Raymond Queneau.
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histéria que, no cerne, atualiza as nossas fastas@obridoras, além dos conflitos edipianos
e desejos”. O que significa dizer que esta totalenezlacionado com a psicanalise em todo o
seu processo de existéncia, ja que ambos se edifieasingularidade do sujeito, nos seus

processos de constituicadumcionamentoRivera nos diz que

Lou Andreas Salomé notava em texto de 1913, pagém,'a técnica cinematografica
€ a Unica que permite uma rapidez de sucessaondgens que corresponde mais ou
menos as nossas faculdades de representacdo” koduturo do filme podera
contribuir muito para a nossa constituicdo psiqui€BALOME, 1913 apud
BAUDRY, 1975, p. 57). A psicandlise talvez tenhficdidade em se ocupar do
cinema por estar dele mais proxima do que se panslbos parecem partilhar uma
radical critica animesis- oriunda da criacdo da fotografia algumas décadéss - a
gual corresponde uma aguda problematizacado ddsugsEm davida, como vaticinou
Lou Andreas Salomé, o cinema, ao lado da psicanaantribuiu para a construcéo
do olhar e do sujeito, ao longo de todo o século &Xlo século que se inicia
RIVERA, 2006).

Jad em 1913 Lou Andreas Salomé percebe que o citemgrande semelhanga com a
constituicdo psiquica do sujeito, tanto que podRigive contribuir para esse processo. Sobre
este mesmo tema, Todd McGowaacorda um dado interessante para nosso estumpieia
Lacan apresentou, como uma palestra, o ensaio t&liesdo espelho como formador da
funcdo do EU tal como nos é revelada na experigmgi@analitica” em 1949 — comumente
chamado apenas de o ensaio do estadio do espdthon#ds décadas depois, nos anos 70,
comecaram a aparecer os “tedricos do cinema”, pae@mfoco era estreito; jA que Lacan
nunca teorizara sobre filmes, esses teoricos geram a uma area do pensamento lacaniano
gue parecia mais facilmente transferivel para @@éapcia cinematografica. Eles se basearam
quase exclusivamente no ensaio do estadio do espetiis 0 ensaio lhes ofereceu um
caminho para pensarem sobre os problemas ideofiiecentes ao ato delespeccdd do
cinema.

Neste ensaio, Lacan enfatiza a natureza ilusor@odanio de seu corpo que a crianga
experiencia enquanto olha o espelho, dominio esseaccrianca na verdade ainda ndo tem.

De acordo com os “early Lacanian film theoristsgueles tedricos de cinema que se

8 McGOWAN, 2007.

Devido a dificuldade de se traduzir o termo “sgeaship” presente no texto de McGowan, cabe aqui
usar o termo conforme Marco Toledo de Assis Basjas, diz 0 seguinte em sua resenfagspectador da
imagem digital em Death 24x a Second, de Laura &uliTelespecgao, termo ndo dicionarizado, &€ um dtmce
gue essa resenha arrisca. Foi a opgéo encontraala geaducdo do termgpectatorshipque ndo deveria ser
vertido por “espectador” apenas, posto que o sufifiip substantiva uma segunda vez o ja substantivo
“espectador” gpectato), conferindo maior espessura ao termo. Paralel@nesaria como ignorar a diferenga
entre “fellowship” (companhia; sociedade) e “fellofparceiro). O termo aqui utilizado ndo esta em
consonancia com as teorias do espectador e regay@oinos mais definidos na parte final do texto.”
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baseavam na obra do inicio da carreira de Lacas)palavras de McGowan, o espectador
esta no lugar da crianca olhando o espelho. Com@easpectador desenvolve um sentido de
dominio baseado na posicdo que ele ocupa em resasge@ventos na tela. McGowan nos
lembra que, para Christian Metz (um dos “early b#ma film theorists” franceses), a
experiéncia cinematografica permite que o espectguere temporariamente a sensagao de
falta que nos carregamos simplesmente por existjuanto sujeitos no mundo. E essa falta
que impulsiona o sujeito, que faz com que ele vébasta de algo que a preencha. E por
causa dessa falta que o sujeito busca um objetx abppreenché-la, que pode ser o cinema,
pode ser um carro, um homem, uma mulher, uma viagefim, um objeto palpavel ou nao,
mas que seja capaz de apaziguar a lacuna queit $tge em sua constituicdo. Esse objeto
constantemente buscado (mas nunca alcancado) @ dapan chama debjet petit a o
objeto-causa do desejo. Nao € importante que doohpaque completamente a falta inerente
ao sujeito (quando o sujeito cessa de desejacesta de viver), mas que cause seu desejo,
que o mantenha desejante, ndo completo, porém vivo.

Ainda sobre o objet@, mas olhando por outro prisma, Siméa Ceballws diz o

seguinte:

McGowan (2007) mostra que no inicio, quando os @rims tedricos do cinema
formulavam suas teorias, o0 olhar era colocado peatador e 0 cinema era analisado
nos termos desse olhar. Mais tarde, de acordo copneepcdo de Lacan, o olhar
passa a ser concebido como algo que o sujeitogjmectador) encontra no objeto (o
filme) e torna-se um olhar objetivo e ndo subjet@omo diz Zizek (1992, p.151), o
olhar “indica o ponto do objeto (da imagem) a patt qual o sujeito que o vé ja é
olhadg ou seja, é o objeto que me olha”. Assim, comoalijeto, o olhar age para
engatilhar nosso desejo visualmente. E o que Leltama de objeta ou objeto-causa
do desejo.

O objetoa ndo indica uma entidade positiva, mas uma lacunaangpo visual. Nao é
o olhar do sujeito para o objeto, mas a falha dedhdrolhar aparentemente onipotente
do sujeito. Esta lacuna dentro do olhar marca aoomwm qual nosso desejo se
manifesta naquilo que vemos (2009, p. 64-65).

McGowan nos lembra que, de acordo com Lacan, edistge forma do objeta que
corresponde a cada uma de nossas pulsées. O ahalbjéto pequena da pulsdo escopica
(a pulsdo que nos motiva a observar), que funaitenéorma semelhante ao seio na pulséo
oral, as fezes na pulsdo anal e a voz no que Lalbama de pulsdo “invocatoria” ou

“invocante”. Como trataremos de cinema e literahogresente trabalho, a pulsdo que mais

CEBALLOS, 2009.
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nos interessa é a escopica e seu respectivo qiggtena: o olhar. Num segundo momento,
trataremos também da pulsdo invocatdria e da voz.

Assim, explicados os conceitos que trabalharemo®ragnp da presente dissertacéo,
explicitamos que a obra a ser analisadas serane f Apaixonado ThomagThomas est
Amoreux), de Pierre Paul Randers. Um filme franetyd de ficcdo, do ano 2000.

Como ja haviamos comentado, vamos estabeleceéoetatre o flme e o romance
ficcional Palomar, de Italo Calvino. Escolhemos as duas referidaasoporque, embora de
campos semidticos diferentes, sdo muito semelhafd®e$o o livro quanto o filme trabalham
conceitos que nos interessam, como a mente humaea éuncionamento, a riqueza da
linguagem e das imagens, a constituicdo do sugegaas ansias, falhas, faltas, expressoes,
apetites. Os personagens Thomas Thomas e o sealoond?, além do desenvolvimento de

suas historias, serdo comentados e analisadospitglos a seguir.
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3. APRESENTACAO DOS PERSONAGENS

MASCARADA
Manuel bandeira

Vocé me conhece?
(Frase dos mascarados de antigamente)

- Vocé me conhece?

- N&o conheco néo.

- Ah, como fui bela!

Tive grandes olhos,

que a paixao dos homens
(estranha paixao!)

Fazia maiores...

Fazia infinitos.

Diz: nao me conheces?

- N&o conheco néo.

- Se eu falava, um mundo
Irreal se abria

a tua visao!

Tu ndo me escutavas:
Perdido ficavas

Na noite sem fundo

Do que eu te dizia...

Era a minha fala

Canto e persuaséao...
Pois ndo me conheces?

- N&o conheco néo.

- Choraste em meus bracgos
- Nao me lembro néo.

- Por mim quantas vezes
O sono perdeste

E ciimes atrozes

Te despedacaram!

Por mim quantas vezes
Quase tu mataste,
Quase te mataste,
Quase te mataram!
Agora me fitas

E ndo me conheces?

- N&o conheco néo.
Conheco que a vida
E sonho, ilus&o.
Conheco que a vida,
A vida é traicao.



3.1. Thomas Thomas

Thomas e Palomar, dois personagens tao disparesogsemelhantes. O primeiro
vive num futuro nédo tao distante, mas néo espaddficO segundo vive num passado nao tao
distante, igualmente ndo especificado. Vejamos caragteristicas, semelhancas e diferencas.

Thomas Thomas é um jovem de 32 para 33 anos geehai\8 anos sem sair de seu
apartamento devido a uma doenca chamada agorafebgundo o Dicionario Eletrénico
Houaiss da Lingua Portuguesa, a definicdo de agmeafe “medo morbido de se achar
sozinho em grandes espacos abertos ou de atraWegaess publicos”, também conhecida
como “cenofobia” e cuja antonimia € “claustrofobi@homas tem contato com o mundo
exterior somente pelo computador, usando um videe-fEle se comunica desta maneira
com a mée, com 0 psiquiatra, com a assisténciactedo aspirador de pd, com 0 agente da
seguradora que gerencia suas financas, pois eleogamuito dinheiro trabalhando com
circuitos tridimensionais, mas quando sua doencre®u insuportavel, confiou todo seu
dinheiro a seguradora Global. Assim sendo, ele mamonstruir um apartamento equipado
com tudo o que precisa para nao ter que sair, p@vater contato direto nenhum com o
mundo.

Uma questao que nado se esclarece no filme é sesonpgem realmente é doente ou
se pensa ser. H4 ainda uma terceira hipoteseckts que € doente porque foi convencido
disso. Sao trés alternativas possiveis. A prim@igamais Obvia, ja que ele vive assim ha oito
anos. A segunda é possivel porque existem muitscds de cunho psicoldgico, isto €, que
nao sao organicas, como a hipocondria, por exengmogue a pessoa cré sofrer de uma
doenca grave. No filme, o psiquiatra de Thomasadie ele esta criando uma espécie de
personagem, que nao esta sendo sincero nas cendtdta pode ser um indicio de que a
doenca ndo é real. E a terceira hipotese é eldtsaa de alguém a quem convém fazé-lo crer
gue esta doente. A seguradora, por exemplo, quelsmbma boa quantia para gerenciar
seus bens, pode ser uma interessada em que Thoommie doente”. Ele chega a afirmar
ISSO numa conversa com seu psiquiatra, aliasimaitjue eles tém. Thomas diz que Gillon (o
psiquiatra) ndo tem interesse nenhum em que ededgaiapartamento e que a Global (a
seguradora) perdera seu contrato, pois ele ndorsgsaum deficiente.

O fato é que o protagonista vive isolado, s6 maltaontato com o mundo externo
via computador. E assim, inclusive, que ele mantétacdes sexuais: pelos sites que

proporcionam “cyber-sexo”. Basta ter o equipameunto,certo tipo de traje (equipado com
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dispositivos capazes de acionar o tato, ou sejpaoeiros conseguem sentir um ao outro
como se estivessem se tocando de verdade) e ugirpanctual, que pode ser uma pessoa ou
uma personagem criada nos referidos sites, de @amh a preferéncia do usuario: tipo
fisico, cor dos olhos, cabelos etc.

Ja o senhor Palomar é um personagem que vive etatealireto e intenso com o
mundo a sua volta; tem familia, casa de verané#ja,vobserva a natureza, os animais, as
estrelas, e isso muito lhe apraz. Palomar inclusisemoda-se muito quando se sente preso
ou quando testemunha o aprisionamento, por exerdpk,animais no zooldgico. Palomar
gosta de ser livre, ao contrario de Thomas, que gixase como um animal, uma aberracao
observada de fora pelos outros, enquanto ele pexaam sua clausura (auto?) imposta.

Talvez o senhor Palomar se incomodasse ao ver Thpreao (voluntariamente) em
seu apartamento. Talvez Thomas se assemelhasseuom @ “Copito de Nieve”, o gorila

albino do zooldgico de Barcelona. Vejamos um tretdndescricdo que o proprio Palomar faz
do animal:

Aquela cara de feicdes enormes, de gigante tristeg-se de vez em quando para a
multidao dos visitantes que estdo para la do vamgenos de um metro de distancia;
um lento olhar carregado de desolagéo e de paaiérde tédio, um olhar que exprime

z

toda a desolacdo de ser como se é, Unico exemplanumdo de uma forma nédo
escolhida, ndo amada, todo o cansa¢o de se caselga 0s ombros a sua propria
singularidade, todo o desgosto de ocupar 0 espagdesnpo com a sua propria
presenca, tdo embaracante e tao vistosa (Calvddd, p. 89).

Thomas néo parece ter olhar de desolacao, poissehum momento alguém lhe diz
iss0, ja que, esclarecendo, é pelo olhar do oumctysive o do espectador do filme, que ele é
visto e percebido. Ele esta mais para impacierdieoerecido do que para desolado. Mas ele
lembra o gorila em sua “forma nao escolhida, ndada)y embora sua mae tente manter uma
relacdo mais proxima e ele viva se esquivando dRslm menos alguém o ama. De alguma
forma, Thomas “carrega sobre os ombros a sua préprgularidade” e, embora néo sinta
desgosto, “ocupa 0 espaco e 0 tempo com a suaipni@senca, tdo embaracante e tao
vistosa”. Na verdade, a doenca ndo parece sept@trangedora para ele, jA que Thomas nao
esconde isso de ninguém. Ele inclusive faz qued&avisar as mulheres da agéncia de
encontros que o procuram, numa tentativa de afasté-mais rapido possivel, ndo por ser
embaragcoso, mas por ser dificil de lidar com seamd¢hsituacdo. Mesmo em uma época

dominada pelo computador, as pessoas nao costubranmgio do convivio em sociedade,
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por isso seria dificil que alguma mulher aceitagsa cyber-relacionamento, um
relacionamento meramente virtual.

Por outro lado, o senhor Palomar e Thomas sao rpaitecidos em um aspecto: o
escritor e o diretor pdem o interlocutor em contiiteto com os personagens. O primeiro nos
€ mostrado “a partir de dentro”, de seus pensaragato segundo, a partir de sua visao, de
seu lugar, como se féssemos o proprio personagemaovtudo o que ele vé em sua tela de

computador.

3.2. Senhor Palomar

O protagonista de Calvino € um homem peculiar, gpsta de analisar tudo a sua
volta, desde os estorninhos que invadem os céuRode no outono e a disposicao das
variadas espécies de plantas no gramado, até dofiancento da mente humana e do
universo. Ele é tao peculiar que por vezes se @lobervado pelas pessoas ao redor, devido ao
seu comportamento muitas vezes incomum. Nessax@ds assemelha-se a Thomas, que
também é olhado como uma aberracdo quando dizasggeque tem agorafobia.

Um detalhe que vale ser comentado € o nome depcatimonista. Thomas Thomas e
Palomar. Um tem nome e sobrenome iguais, o outnonteme de observatério astronémico,
gue “durante muito tempo ostentou o maior telescdpi mundo”, como consta waelha do
livro.

Segundo Castro (2007palomar seria uma fabula. Uma fabula “de um senhor que é
pouco mais do que um olhar impaciefalomaré um foco, uma busca pela multiplicidade e
pela exatiddo”, uma fabula “da visibilidade, metafala observacéo; reconhecimento da
miopia do homem na focalizacdo do mundo” (p. 79).

Castro (2007) nos diz que Calvino caracteriza ®i@eRalomar de muitas formas, e
seleciona todas elas. A citacdo é longa, mas vatesdrevé-la, pois mostra cada uma das
descri¢cdes do personagem, feitas pelo préprio gatdongo de todo o livro. S&o elas:

1) um homem observador, ndo um observadimorto, porque sabe bem o que faz:
guer observar uma onda e a obsefpa?). Dele ndo se pode dizer totalmente que seja
um contemplativo, porque para a contemplacdo éigoraem temperamento, um
estado de animo e uooncurso de circunstancias externadequadas, e ele ndo se
sente integrado a tais requisitos (p. 7); 2) lmamem nervos@p. 8), que tende a
reduzir sua relagdo com o mundo para: a) protegdageurastenia geral e b) manter
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suas sensacdes sob controle; 3)hamem discret@p. 12); 4) umhomem tardia(p.
15), serddio, que parece fora do tempo; 5) um homegm estado de &nimo € o do
claro-escuro(p. 27); 6) um homermiope e astigmatic(p. 36), que ndo enxerga nada
em profundidade, isto é, nada lhe parece mais pdofdo que a propria superficie das
coisas; 7) um homem curioso, que pesquisa em dicas) manuais e enciclopédias
(p. 38); 8) alguém que néo esté certo de ser,tde maquele lugar e de ver, mas que
presume que ele talvez seja a) um clardo, b) ulexef c) um desconhecido que
emerge (p. 43); 9) alguém que desconfia daquilosqbe e 0 que ignora mantém seu
animo suspenso (p. 44); 10) possui uma filha (pestma mulher (p. 53); 11) alguém
Cuja atencdo as coisas é sempre transitéria (p13Palguém que se identifica com o
camaledo, que aparenta estar satisfeito em ser,issp reduz sua acdo ao minimo (p.
55); 13) identifica-se também ao gorila do zoo greeura alguma coisa para aplacar
sua angustia e seu isolamento (p. 76); 14) querse parte danfinito namero de
modos de sercada qual identificado: a) em sua monstruosidadegcessidade e c)
beleza (p. 79-80); 15ynoto e claudicante(p. 91-92); 16) reservado (p. 93); 17) que
mantém suasonvic¢des em estado fluip. 100); 18) alheado e introvertido (p. 101);
19) que aspira ao equilibrio (p. 105); 20) que raspb autoconhecimento (p. 106),
mas que por Nndo se amar nunca se preocupou com &goalguém que deseja viver
o instante (p. 112) (p. 79-80).

7

Esse € o senhor Palomar. Descrito pelo seu crifidar mais facil entendé-lo,
conforme formos nos referindo a ele ao longo dagme dissertacao.
No proximo capitulo trabalharemos mais profundamest nomes dos protagonistas

assim como questdes psicanaliticas e outras almrsage irdo surgindo a partir de entéo.
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4. INTERACAO ENTRE LITERATURA, CINEMA E PSICANALISE

Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara.

José Saramago efnsaio sobre a cegueira

25



4.1. Andlise dos nomes

Palomar e Thomas Thomas sdo nomes que valem urnassi®. Em Thomas
Thomas, um contrassenso que existe € o signifidadtome e a postura do personagem. Na
verdade, ndo existe registro de apenas uma veesadgem desse nome. Ncionario de

nomesconsta o seguinte:

TOMAS

Do aramaicoteoma lit. “gémeo”, relacionado com o siriatcoma hebraicoteom
acadiandu’amu, arabetau’am todos com o mesmo significado, provenientes de um
raiz semiticav-a-m(parelha). Equivale Bidimo. Na Inglaterra, foi encontrado antes
da conquista hormanda como nome sacerdotal, pogando-se com a chegada dos
invasores. Durante a Idade Média, foi um dos nangeses mais comuns. A variante
Tomeéoriginou-se d&’homé abreviagdo medieval inglesaTeomas

Personal.: Toméas Morkos, ator; Tomé de Souza, egrgador-geral do Brasil.
Feminino (s) Tomasia.

Variante (s): Thomaz, Tomazpdqrtugué¥, Tomas, Tome gspanhgi Tomaso,
Tommaso ifaliano); Thomas francés, inglés(OLIVER, 2010, p. 279).

No Nomes & Sobrenomg®emos:

TOMAS, f. grecizada,Thomas de Tomé Outra f.Thomaz It. Tom(m)aso Lat.
Thomasius

TOME, aramaicoTo'ma, Ta’ma “gémeos”. Cp.Geminiano, DidimoFem.:Tomea
(doc. do séc. XVI) (GUERIOS, 1994, p. 316).

Observa-se que em nenhuma das versdes ha semslbanta personagem do filme.
Entretanto, duplicando-se essa significacdo, jaaps#m é o nome Thomas Thomas, pode
significar gémeo do gémeo, uma copia de si mesnugyeoabre para duas possibilidades.
Uma seria sua reafirmacao, a outra seria a comieetgufaz de si proprio, ao criar como que
um personagem seu, uma versao virtual sua — iotealodu ndo. Reflitamos sobre isso.

Se pensarmos na questdo do Nome-do-Pai, de que fladman e que Slavoj Zizek
retoma, quando trata das identificagcbes imagin@rgimbdlica emO Sublime Objeto da
ideologia temos material interessante para analisar. Nest®e, Zizek diferenci&a) de 1(A),
ou seja, a identificacdo imaginaria da simboliespectivamente, e diz que isso pode ser
explicado quando analisamos a funcdo do cognonte. gesle substituir o nome (e/) ou o
sobrenome. Ele da dois exemplos, um da cultureefaomericana, “Lucky” Luciano (um
mafioso nascido na Italia, mas que cresceu nosd&stanidos, fez parte da Gangue dos
Cinco Pontos, tornou-se amigo de Al Capone, fuml@indicato nacional do crime e ficou
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milion&rio com ajuda de seu préprio negdcio de firogdo), e o outro, da cultura soviética,
Stalin (secretario geral do Partido Comunista decde Estado da URSS). Em relagédo ao
primeiro, que se chamava Charles Luciano, o cognsubstitui o nome e trata-se de algo

marcante que aconteceu a ele, ou seja, sobrevsvientaras dos gangsters:

(...) o cognome apela para um trago positivo diészrgue nos fascina, representa
algo que se gruda ao individuo, algo que se ofexeegsso olhar, alguma coisa vista,
mas nao o ponto de onde observamos o individueKZi092, p. 107).

Ja no caso de Stalin, cujo nome verdadeiro er& Wissarionovitch Djugatchvili, 0

cognome substitui o sobrenome: losif Vissariondvitalin:

(...) no caso de lossif Vissarionovitch, seria ltaente errbneo concluir, por um
processo similar, que “Stalin” (“feito de aco”, ensso) faca referéncia a algo duro
como 0 aco, como o carater assustador do propatinStO que € realmente
inexoravel e “duro como 0 ac¢o” sao as leis do pregp historico, a necessidade férrea
de desintegrar o capitalismo e passar para o mmo@l a necessidade em nome da
qual Stalin, o individuo empirico, funcionava, nelobservava a si mesmo e julgava
sua propria atividade. Assim, podemos dizer qualit8té o ponto ideal onde “losif
Vissarionovitch”, esse individuo empirico, o pei@gem de carne e 0sso, se observa,
de modo a se afigurar passivel de ser amado (idem).

Zizek diz que podemos ver este mesmo corte entromEes no texto de Rousseau,
“datado da época de seu delirio psicotico”, chanfddan-Jacques julgado por Rousseau”.
Por esse texto poderiamos perceber algo como uat@sta teoria escrita por Lacan, que

trata do prenome e do nome de familia:

(...) o primeiro nome designa o eu ideal, o potadéntificacdo imaginaria, enquanto
o0 nome de familia vem do pai, isto é, designa, confdome-do-Pai, o ponto de
identificacdo simbdlica, a instancia através dal qus nos observamos e nos
julgamos. O fato que ndo deve ser negligenciadeandstingdo é quia) ja esta
sempre subordinado ao I(A): é a identificacdo silnbd(o ponto de onde somos
observados) que domina e determina a imagem, afonaginaria em que parecemos
dignos de amor a n6s mesmos. No nivel do funcionanfermal, essa subordinagéo
€ confirmada pelo fato de que o cognome, que tewtacaoi(a), funciona também
como um “designador rigido”, no sentido kripkehmlm termo, e ndo como uma
simples descricao (...) (ibidem).

6 (0] conceito de designador rigido, segundo consta no site

http://criticanarede.com/docs/etlf rigido.pélfo seguinte: “Um TERMO de uma linguagem L é um

DESIGNADOR rigido se tiver como referente o mesnijecto («rigidamente») em todos os MUNDOS

POSSIVEIS (em que tenha um designador rigido nefeyeO conceito foi introduzido por Kripke no cexio

da sua critica as teorias tradicionais do sigrdficale Russell e Frege, as quais podem ser descdtas

identificando a semantica dos NOMES PROPRIOS catasaDESCRICOES DEFINIDAS, no sentido de os
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Entédo ele d4 uma explicacdo sobre essas questdes:

Numa primeira aproximacdo, podemos dizer que, rentifitacdo imaginéria,

imitamos o outro no nivel da semelhancga, ou ségamtificamo-nos com a imagem do
outro de maneira a “ser como ele”, ao passo quejdeatificacdo simbolica,

identificamo-nos com 0 outro precisamente, no pa@roque ele é inimitavel, no
ponto que escapa a semelhanca.

E ZiZek ilustra essa Ultima parte com o fillBenhos de um sedut@®lay it again,
San), de Woody Allen. Durante quase todo o filme, otagonista (vivido pelo proprio
Woody Allen, cujo nome era Allan Felix) vé a figuta Humphrey Bogart (ou Rick Blaine,
seu personagem ef@asablanca mas emSonhos de um sedutoguem faz o papel de
Humphrey Bogart € Jerry Lacy), que vem |he dar elwas, zombar de seu comportamento
etc. Até o momento em que Allan abre mao da am@sgosa de seu melhor amigo) em
nome da amizade; a partir dai, ndo precisa maigndesu ideal externo com o qual se
identificar, ele atinge uma “identidade consigo me% ou seja, “uma personalidade
autbnoma”, descobre que basta ser ele mesmo, edewgzrerer ser como Bogart. Até porque
percebe que Bogart “ndo é la muito alto e é meiw’,fearacteristicas que ressaltam nele

mesmo, ou seja:

Em outras palavras, longe de “superar a imitacd@®agdgrt”’, € no momento em que se
torna uma “personalidade autdbnoma” que o herdivefeente se identifica com
Bogart: mais exatamente, ele se torna uma “persiad@ autbnomaatravésde sua
identificacdo com Bogart. A Unica diferenca € gagora, a identificagdo ja ndo é
imaginaria (tendo Bogart como um modelo a ser thoifamas € definitivamente
simbdlica: o herdi realiza essa identificacdo dgeathando na vida real o papel de
Bogart emCasablancaou seja, assumindo uma certa “missdo”, ocupamdeerto
lugar na rede simbdlica intersubjetiva (sacrifiandma mulher em nome da
amizade...). E essa identificacdo simbdlica queafadentificacdo imaginaria (isto é,
que faz desaparecer a figura de Bogart), ou, meesigamente, que modifica
radicalmente seu conteudo — no nivel imaginaribemi pode agora identificar-se
com Bogart através dos tracos que lhe séo repslsbum baixa estatura e sua feilra
(op.cit., p. 109).

Assim sendo, ganha énfase a ideia de o nome Thonwesas ser uma reafirmacéao de
si mesmo, ou seja, ele é ele, sO ele, sozinho, s@s ninguém. Ele se identifica

simbolicamente consigo mesmo, com sua propria palisade. Afinal, ndo se sabe de seu

tomar como designadores do mesmo tipo. O ponto ista de Kripke é o de que nomes proprios séo
designadores rigidos, distinguindo-se assim, el g descrigbes.”
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pai, evita contato com a mée, ndo tem amigos,la¢des profissionais com algumas poucas
pessoas.

Quanto a Palomar, os significados do nome sdo menesessantes do que seu
observatério homoénimo, isto é, a semelhanca “pneional ironia”, € muito relevante. Na
introduc&o do presente trabalho transcrevemosfasnacdes da orelha do livro, que diz que
o senhor Palomar é como “um telescépio ao contrapmontado para “as coisas proximas do
cotidiano”, mostrando que “as grandes questfes dodm e da existéncia também estdo
presentes em cada objeto que observamos, em cadague presenciamos, e que tudo é
digno de ser interrogado e pensado”. No entan&tertros dos outros significados, afinal,
mesmo sendo menos interessantes a primeira vidtas& menos importantes de serem
trabalhados. Um dos significados € o lugar ondefsgiam ou se criam as pombas (palomas,
em espanhol). O outro € uma espécie de barbantefmaie retorcido que o normal. Esta
segunda é interessante devido ao carater singliferente, peculiar do barbante: mais
retorcido que os comuns. Poder-se-ia dizer que é&sgaa das caracteristicas de Palomar.
Contudo o que nos interessa mais € 0 observatagdeya o nome da montanha onde foi
construido. E interessante também se tratarmosndequestio psicanalitica que é o formato
de um telescopio, ou seja, falico. Mas o que a?f® falo ndo é o pénis, € uma categoria de
conceito analitico, segundo J.D. Nasio. Ele exglica ha trés acepg¢bes do falo: o imaginério,
o simbdlico e o significante da lei.

O falo imaginario seria uma “entidade imaginariada pela boa forma de um o6rgéo
pregnante, pelo intenso amor narcisico que a @ideposita nele e pela extrema inquietacao
ao vé-lo desaparecer”, € um “objeto” que pode eftmsente ou ausente, ameacado ou
preservado” (NASIO, 1989, p. 34-35).

O falo simbdlico € um “objeto permutavel”, ou sej@, complexo de castracdo do
menino, este objeto pode ser trocado por qualquieo gue |he seja oferecido quando deve
renunciar ao gozo com a mae. Assim, ja que é for¢adrenunciar a mae, ele abandona
também o 6rgao imaginario com o qual esperavaltagézar”. Isto significa dizer que ele é
substituido por outros que o valham: “pénis = fez@gesentes = ...”. Freud chama a isso de
“equacdo simbdlica”, que sdo os varios objetos “tgm por funcdo, a maneira de um
engodo, manter o desejo sexual da criangca, a0 memmao permitindo que ela afaste a
eventualidade perigosa de gozar com a méae” (lddmgaso da menina, “o falo imaginario é
simbolicamentesubstituido por um filho”, pelo desejo de prodiacO falo € ignificante

do desejo
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O falo enquanto significante da lei esta relacionadastracdo, a metafora paterna, ou

seja, aquele que vem representar a lei da proibigancesto. Assim diz Nasio:

Ao lembrar a mae que ela ndo pode reintegrar o éln seu ventre, e ao lembrar ao
filho que ele ndo pode possuir a mae, o pai castnde de qualquer pretensao de ter o
falo e, a0 mesmo tempo, castra o filho de qualguetensao de ser o falo para a mée
(1989, p.37).

A partir das especificagdes acima, voltemos a imagde telescépio. Sendo ela félica,
€ de alguma forma uma imagem de poder. O que, emnatmdo de Palomar, € uma
contradicdo. Afinal ele € a ilustragdo do ndo ppdemé&o conseguir, do ndo saber. Ndo pode
ser uma pessoa normal, ndo consegue se entendesamapas astrondmicos, ndo sabe lidar
com as pessoas. Nao pode falar sem morder a liregugezes, ndo consegue lidar com o seio
nu na praia, ndo sabe relaxar, pois logo se perdelecubracdes infundadas e geralmente
inateis. Portanto seu nome €, neste sentido, upnéirTalvez a Unica semelhanca seja seu
interesse pelos telescopios, pela astronomia, pslaslas. Talvez seu interesse por isso seja
influenciado pela semelhanca dos nomes. Talvez é&amé semelhanca entre transformar
micro em macro e vice-versa. Talvez tenhamos erammtum poder que o senhor Palomar
possui: transformar o micro em macro, por exemgpl@ando observa uma simples erva e se
perde em mirabolantes e descomunais divagacdesrtet gala. Aproximando alguns
conceitos, nessas horas ele se comporta como urcdunegro: absorve todos os
pensamentos, hipéteses, idéias e 0 que mais vieguanmente. Depois vai aglutinando-os
cada vez mais até explodir em uma gigantesca dislidmal uma supernova. Este € o senhor
Palomar; pensa, pensa, pensa e muitas vezes texommenais duvidas do que comecou...

Mesmo com toda essa complexidade de pensamentlosnd?aé um personagem
divertido, simples e leve. Leve como a escrita d&iGo, como ele faz questdo de que seja,

segundo nos diz eM®eis propostas para o proximo milénio

Depois de haver escrificcdo por quarenta anos, de haver explorado varios ¢ersin
e realizado experimentos diversos, chegou o mongentmiscar uma definicdo global
de meu trabalho. Gostaria de propor a seguintenais das vezes, minha intervengéo
se traduziu por uma subtracdo do peso; esforcgianeetirar peso, ora as figuras
humanas, ora aos corpos celestes, ora as cidafl@segme sobretudo por tirar peso
a estrutura da narrativa e a linguagem (Calvin801p. 15).

A leveza esta da mesma forma presentéApaixonado Thomague, como Palomar,
também é divertido e simples. Thomas é complicad@ausa de seu problema de saude: ndo

30



sai de casa e, até certo ponto do filme, se re@isr; tem problemas com a mae, pois se
sente sufocado pela sua excessiva vontade de @auat o filho (pelo menos € como ele

entende); ndo permite que ninguém entre em setaapanto ha oito longos anos. Contudo
Thomas ndo abandona a vida em sociedade por campletconsegue tudo o que precisa
pelo computador, comunica-se com algumas pessoasgio de seu video-fone.

Essa maneira de manter contato com o mundo, sendeaua zona de conforto,
permite que Thomas se sinta confiante. Italo Calvimo falar sobre a leveza egeis
propostas para o préximo milénidrata da leveza da linguagem, da leveza do enclo
leveza dos personagens e entdo faz um comentégiccajpe muito bem para explicar a
situacdo de Thomas: “E sempre na recusa da viséta djue reside a forca de Perseu, mas
nao na recusa da realidade do mundo de monstm@sanguais estava destinado a viver, uma
realidade que ele traz consigo e assume como wio fessoal” (CALVINO, 2001, p. 17).

Dentro do tema leveza, Calvino fala sobre Perseegsa passagem vem logo apos
mencionar a histéria de quando o referido heréanvddusa. A forma pela qual conseguiu
essa proeza foi justamente nédo olhar para elaadiegite, mas pelo reflexo de seu escudo de
bronze, que funcionou como um espelho. Foi justéenéma recusa da visdo direta” que
Perseu conseguiu seu intento. Nesse sentido, Theemassemelha a Perseu. Na recusa da
visdo direta do mundo, Thomas fica seguro, protegith sua clausura, livre dos efeitos de
sua doenca. Livre dos efeitos, mas sem estar cuaadion como Perseu, € na recusa da visao
direta que esta sua forca, mas ndo “na recusaatidage do mundo de monstros entre 0s
quais estava destinado a viver”, seus monstroalsssua doenca, sua fobia, sua prisao,
realidade esta que ele “assume como um fardo pg&sabimal ele ndo culpa ninguém por
iISso. Apenas aceita sua doenga e seu isolameniee eassim, sem maiores problemas ou
frustracbes. Até que um dia isso muda. Um certgetopetit a”, que andava adormecido,
desperta... Seus pequenos desejos, superficia@rigueiros, sdo agora esquecidos em
detrimento de outro bem maior e mais intenso.

Em um site de relacionamentos que seu seguro c®hmemnas conhece Eva, uma
enfermeira que presta servicos (sexuais inclusam) domicilio. Dificil deixar de fazer
referéncia a primeira mulher, afinal esse nomeassa carga semantica, simbdlica e que
provavelmente ndo foi escolhido a toa para a pagam. Segundo consta Bicionario de

nomeso nome Eva se origina do

Do hebraicoHawwg Havahsign. ‘a vivent€, da raizhawa (ele viveu), correlata ao
aramaico siriacchayga arabehayya (ele viveu) e ugaricchwy, hyy (viver). Na
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Inglaterra, 0 nome apareceu no fim do séc. XlffanaaEve na Irlanda e na Escdcia
€ usado para substituir os gaéliéasffe e Eubha

Personal.: Eva Tudor, atriz.

Variante (s): Evadspanhol, italiano, francés, aleméo, holandés, mardrusso;
Heva espanhdl Eve francés, inglés Ava (nglés (OLIVER, 2010, p. 381).

No Nomes & Sobrenomea origem do nome é a mesma, mas ha pequenagdesia

EVA, hebr.Hawah f. antiga deHaih: “vivente, vida” (Gén 3, 20). A raiz é a mesma
do lat.ave proveniente do fenicio (cartaginéswe “deves viver, ou viveras”.

Quando Thomas a vé pela primeira vez, Eva estato. Isto o comove de alguma
forma, desperta algo que no comeco nem ele enteete Entdo ele resolve conhecé-la
melhor, conversar com ela, talvez consola-la. Bicid de uma paixdo. Eva reluta e até fica
indignada pela insisténcia de Thomas, mas acatendendo e a situacao se inverte, ela é que
passa a ser insistente, a pedir para que elesaiasd e va encontra-la. E ele vai. Ele vai atras
de uma paixao, vai atras de uma outra vida, vasate seu objeta

Aqui, mais uma vez, aparece a semelhanca de Thooma® gorila albino que tanto
impressionou o senhor Palomar, quando de sua wsitaoologico de Barcelona. Floco de
Neve (“Copito de Nieve”, em espanhol) tem um pneusela jaula. Este pneu |lhe serve de

distracéo e até mesmo de consolo, quando suasgareem muito vazias:

Agora estes bracos-patas apertam contra o peitpngm de automoével. No enorme
vazio das suas horas, "Copito de Nieve" ndo abandonca aquele pneu. O que sera
este objecto para ele? Um brinquedo? Um fétiche?dllama? A Palomar parece-lhe
compreender perfeitamente o gorila, a sua necessida ter uma coisa que possa
segurar contra si enquanto tudo Ihe foge, uma coisa a qual possa aplacar a
angustia do isolamento, da diferenca, da condendg&er sempre considerado um
fendmeno vivo, tanto pelas suas fémeas e pelosfifieas como pelos visitantes do
jardim zooldgico.

O pneu esta para Floco de Neve assim como o codpueata para Thomas. Como
vive isolado ha tantos anos, Thomas as vezes pragum tipo de contato com outros de
sua espécie. Acontece uma vez de conversar sobse semtimentos com o técnico do
aspirador de p6. Uma conversa franca como nun@ demn seu psiquiatra. Para ele, que
também € quase um fendmeno vivo observado comvessemas horas em que se sente
sozinho, angustiado, que a carga da diferencadba gobre os ombros, seu pneu-computador
é de grande serventia sentimental, mais do queE@r tobjetiva, como é a relacdo da fémea

gorila com o pneu, que se serve dele apenas caratas
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A fémea também possui um pneu de automovel, maséepara ela um objecto de
uso, com o qual mantém uma relagdo préatica e sebigpnas: estd sentada dentro
dele como se fosse uma poltrona, tomando sol etmuancatando o seu filhote. Para
"Copito de Nieve", pelo contrario, o contacto compn@u parece ter qualquer coisa de
afectivo, de possessivo, duma forma que € de atgado simbdlica. Aquele contacto
pode abrir-lhe um caminho na direc¢cdo daquilo gpara o homem a procura de uma
saida para o pavor de viver: o investir-se a gifiwénas coisas, o reconhecer-se nos
sinais, o transformar o mundo num conjunto de siosh@uase como um primeiro
alvorecer da cultura na longa noite biologica. Pssa, 0 gorila albino dispde apenas
de um pneu de automével, um artefacto de produg@waha, estranho a si préprio,
privado de qualquer potencialidade simbdlica, dkspile significados abstractos.
Ninguém, ao contemplé-lo, diria que se pudesseniextiele grande coisa. E, no
entanto, que coisa melhor do que um circulo vazidep assumir todos os
significados que se lhe queiram atribuir? Talvee qo identificar-se nele o gorila
esteja a beira de atingir no fundo do siléncioasentes de onde emana a linguagem,
de estabelecer um fluxo de relacbes entre 0os smsamentos e a irredutivel e surda
evidéncia dos factos que determinam a sua vidg0(p1)...

Este pneu, em principio tdo sem graca e despraledatrativos, torna-se o conforto
para o desolado gorila albino. Nao tdo sem atrativtas igualmente “privado de qualquer
potencialidade simbdlica, despido de significadostratos”, é o computador de Thomas. E
unicamente a ele que o protagonista pode recétesmiIsemos na pergunta da citagdo anterior:
“que coisa melhor do que um circulo vazio podesumé todos os significados que se |Ihe
queiram atribuir?”. Talvez a resposta seja um cqaamretangulo, através do qual se pode
acessar todo o mundo. Aquela tela vazia, pretag patlitamente funcionar como um portal
gue liga o personagem ao meio ambiente do qualpestdo ha tanto tempo e, a partir dai,
ele pode buscar o que desejar.

Porém, o computador s6 sacia esta falta de Thotéaseeto ponto. Depois iSso hao
se sustenta mais, ele decide sair de seu apar@nbeistcar novas experiéncias, impossiveis
de serem alcangadas quando se esta enclausuradon#ério do gorila, Thomas néo fica
satisfeito com seu pneu-computador. Ele quer nideste ponto, Thomas passa a se
assemelhar com a fémea gorila, que tem uma ref@édica e objetiva com o pneu e, assim,
consegue se distanciar dele o suficiente paradagiosicdo de animal observado e tornar-se
observador direto do mundo. Thomas percebe queleagipe de contato com o mundo
funcionava como uma linguagem falha, que ndo é fredida na intencdo de passar sua
mensagem, que algo se perde nessa falta de cdirgttmentre emissor e receptor.

Este movimento que o torna ativo funciona como scu® na citacdo anterior: o
contato real com o mundo (real no sentido de veidadem oposicdo a virtual) abre para ele

um caminho ha pelo menos oito anos perdido, na&brgustamente da saida para o seu
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“pavor de viver”, que seria “o investir-se a simié nas coisas, o reconhecer-se nos sinais, 0
transformar o mundo num conjunto de simbolos; guaseo um primeiro alvorecer da
cultura na longa noite biolégica”. Thomas tem soatade de interagir diretamente com o
mundo desperta outra vez. Ele parece estar, assima Eloco de Neve, a beira de atingir um
novo (ou renovado) patamar de relacionamento camio ambiente, de comunicagdo com o
mundo que o cercava apenas indiretamente, quase o ilusdo ou delirio.

Assim como o gorila pode estar prestes a descalhriguagem, Thomas esta prestes
a redescobrir a vida. A partir de seu pneu-compujagle conseguiu restabelecer o contato
com o mundo. N&o é possivel dizer se essa empaditadionara, mas pelo menos a vontade
de sair da inércia foi acesa. O sentimento nedesgara esse primeiro passo foi desperto,
um sentimento que ndo tem explicacdo, mas que a@zcde dar vida (novamente) ao
fundamental objeta. Sobre este relacionamento do gorila com o pnee,sg@ assemelha ao

de Thomas com o computador, reflete o senhor Paloma

“Tal como o gorila tem o0 seu pneumatico que Iheesele suporte tangivel para um
delirante discurso sem palavras - pensa ele - tan#€tenho esta imagem de um
gorila branco. Todos fazemos girar entre as nasgas um velho pneu vazio, através
do qual pretenderiamos alcancar aquele sentimdtitnola que as palavras nao
chegam.” (p. 91)

Embora o pneu funcione bem para o gorila, 0 mesawatorre com Thomas. Este
objetoa que preenche o gorila, que lhe permite “alcangaeke sentimento Ultimo a que as
palavras ndo chegam”, ja ndo é suficiente para 8Boifele serve de suporte para tira-lo de
sua estagnacao, € atraves dele que Thomas cordeigue estimulo de se langar novamente
na vida, mas nao basta ser apenas através delequeser para além dele. Por isso Thomas
deixa o computador de lado e sai do apartamento.nteldifica a linguagem com que se
comunicava com o meio, de passivo torna-se atiesafth todos os “poréns” — sua doenca, 0
risco de perder a apdlice de seguro que somenselipdsvido & doenca, o risco de perder seu
suporte financeiro, seu apartamento todo equipaddransforma essa linguagem eliptica e
falha em linguagem direta, clara e objetiva. Sgaciio com o mundo pode finalmente ser
refeita. Nao € possivel garantir como sera essareiovada, mas o importante é que, a partir
dai, a possibilidade foi criada.

Essa discussao sobre linguagem, sobre “as nasceEntegle ela emana”, a discusséo
sobre vida real ou ilusoria, bem como outros assurglacionados, serdo abordados com

mais afinco nos préximos capitulos.
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4.2. Linguagem

No livro Palomar, de Italo Calvino, vemos que otagonista pensa muito, divaga,
especula sobre os mais diversos temas. Na notadvddica, ha inclusive uma explicacédo
sobre a numeracédo dos capitulos: ela ndo é aaffatda um dos subtitulos numerados com
1, 2 e 3 referem-se a areas que tratam de certg tlntertas experiéncias e questionamentos
do senhor Palomar. O nimero 1 é composto de exp&® basicamente visuais, muitas
vezes relativas a formas da natureza. O numerat2 tie temas antropolégicos, culturais.
Além das experiéncias visuais, estdo presentesstetomo linguagem, significados,
simbolos. E o numero 3 contém as meditacdes denBsl@xperiéncias mais especulativas,
que tratam do cosmos, do tempo, do infinito, dacdb entre o sujeito e o mundo, das
dimensdes da mente.

Neste momento, nos interessam 0s temas relacionadiisguagem. Ha varias
passagens no livro em que estdo presentes reflexdies este tema. Ja comegcamos esta
discusséo no capitulo anterior e agora devemoatéesgpara trabalhar mais amplamente.

No capituloO assobio do melroo senhor Palomar faz reflexdes muito interessante
sobre a linguagem, as palavras e o siléncio, teangual retorna en® gorila albina Esta
passagem sobre o canto do melro, que parece urbi@dsamano, merece ser discutida.
Palomar pensa na complexidade da linguagem e emaaacidade de se comunicar com 0s
passaros. Pensa se a linguagem deles é tdo ricaaommwssa, se um assobio resume muitas

palavras, o que as tornaria desnecessarias. Veatnesho ao qual nos referimos:

Se 0 homem investisse no assobio tudo aquilo qumabmente confia a palavra e se
0 melro modulasse no seu assobio todo o0 ndo diteudacondicdo de ser natural,
estaria dado o primeiro passo para preencher @ndiatentre... entre o qué e o qué?
Natureza e cultura? Siléncio e palavra? O senhtwnf@a espera sempre que 0
siléncio contenha alguma coisa mais do que aquiéajlinguagem pode dizer. Mas
se a linguagem fosse realmente o ponto de chegadagpe tende tudo aquilo que
existe? Ou se tudo aquilo que existe fosse linguatmyo desde o inicio dos tempos?
Nessa altura o senhor Palomar volta a ser assadtdd@ngustia. (p. 18/19)

Segundo podemos inferir a partir da primeira lidaacitacao, cabe a palavra a fungéo
de comunicar. No entanto, Palomar “espera sempeeogsiléncio contenha alguma coisa
mais do que aquilo que a linguagem pode dizer” (CWO, 2001, p. 35). Estudemos ambos,

siléncio e palavra.
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Comecemos pelo siléncio, pois a palavra abriragespara outras discussfes. Assim
como Thomas, o senhor Palomar passa mais tempdétics e observacao do que falando.
Mas siléncio e discurso se entrelacam constantenmentinguagem humana. Tanto que este,
muitas vezes, pode ser bem mais eloglente do gueenas palavras. Nao é por acaso que ha
um capitulo no livro de Calvino chamado “Os silésaile Palomar”.

Em Italo Calvino — Pequena cosmovisao do hom@&ustavo de Castro escreve um
capitulo dedicado a este tema fazendodigtogo com o texto do autor italiano: “O siléncio

de Palomar”. Ha uma passagem que nos servira desupor ora:

O pensamento quando se manifesta no siléncio fazteale calaruma tarefa mais
dificil do que aarte de dizer visto que o siléncio é um discurso que substaacia
pensamento. O siléncio € um discurso cujo sentidoege nas interrupcdagquilo
gue de tanto em tanto se diz e que da significggidaque se calaUma palavra dita
ou pensada de forma correta hoje pode economizarammanhd, ou trazer a
necessidade de outras mil. O ja dito e 0 ndo déssppdem-se mutuamente. Em toda
a comunicacao ha umeio siléncice ummeio discursCASTRO, 2007, p.44).

“Arte de calar’ e “arte de dizer” sdo termos muiem empregados e que podemos
comentar. Que o diga o senhor Palomar, especiamemtcapituloDo morder a lingua
quando resolve que deve justamente morder a lim§savezes antes de dizer alguma coisa.
Se ap0s este ato julga prudente dizer o que pelesa,diz; caso contrario, se cala. E assim
acaba passando meses inteiros sem dizer nada. @ampnoto deveras estranho, é verdade,
porém muito valido. Diversas vezes o ser humana pec falar demais e acaba causando
constrangimentos os mais variados. Para evitartipesde situacdo é que o senhor Palomar —
gue nao tem mesmo grandes habilidades no tocantaiateligéncia interpessoat decidiu
pensar antes de falar. Acaba pecando pelo excessdédcio e se omitindo muitas vezes,
mas pelo menos ndo causa nenhum tipo de constramigirpor dizer coisas imprudentes,
indiscretas ou desnecessarias, como se pode leapituloAcerca dos jovensAinda sobre

esta questdo, Castro nos lembra:

Com a palavra podemos influir positivamente nosnmmmentos, mas também
aumentar o transito, o ruido, a confusdo. Comémsib podemos pecar também pelo
excesso (0 excesso de reserva) de tal modontgie a meiq siléncio e discurso
parecem desemparelhar e reaparelhar o sentidongdan@acdo. Tal no¢cdo nos levou
a indagar por mais de uma vez no capitulo “O assdwimelro”: é ao siléncio ou a
linguagem a que tende tudo o que existe? “E ocdém pontuacio da voz ou a voz a
pontuacéo do siléncio?” (op. cit., p. 48-49).
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O referido autor nos lembra que o tema do siléponte ser verificado efalomara
partir de suas meditacdes, siléncio esse que Glistde em quatro “aspectos recorrentes”:

1) o siléncio como condi¢cdo de autoconhecimenta 8)léncio é possibilidade de
uma comunicacao intersubjetiva entre os homensceiaas, 3) o siléncio possibilita
uma sensibilidade, uma atencéo, uma sintonia eaamsciéncia ruminante diante do
mundo e 4) o siléncio de Palomar é também a exweds siléncio do proprio Italo

Calvino (Idem, p.81).

Os siléncios de Palomar se confundem com os do,axidmo nos lembra Castro (p.
69). Talvez por ser um pouco gago, Calvino naos$aatanto. Ele tentou resolver esse
problema, esforcava-se para falar corretamente, m&smo ao longo dos anos, nao
conseguiu supera-lo totalmente. Assim sendo, passaisar a gagueira COmo recurso
expressivo. Castro relata que Calvino afirmavaseas conferéncias, que ndo sabia se era um
gago que fingia falar corretamente ou se era alagéa de alguém que ja ndo era mais gago,
porém fingia sé-lo (p. 71). Além disso, sabe-se qtee muito introvertido, “esquivo e
silencioso” (Idem, p. 69), como diz a prépria vigiEsther Calvino. Ela conta que quando de
um encontro com Jorge Luis Borges, os trés sersemtpara conversar e Borges perguntou
onde estava lItalo. Esther respondeu que estavadseatsua esquerda, e Borges respondeu
gue o reconhecera “pelo seu siléncio” (Idem, p. B8demos perceber como era reservado o
autor dePalomatr.

Os siléncios de Palomar também podem ser observedfadta de didlogos ao longo
de todo o livro, o que mostra, segundo Castrofieuttiade do personagem em ter contato
com o mundo. Ainda assim, o senhor Palomar ndonogmwao mundo, mesmo tendo essa
vontade; em vez disso, ele se concentra “silen@asmninante diante de cada acontecimento
e do minimo detalhe das coisas, sempre com preeisé@uiacdes focais, para captavce
silenciosaque ecoa do mundo” (p. 79).

Comentado osilénciq sigamos adiante. A conceituacdo plalavra € bastante
controversa entre o0s linguistas, mas basicamenta @nidade minima que porta
significacao/significado, ou seja, funcdo semantiiada assim, tal definicdo é passivel de
davidas e/ou questionamentos. Portanto recorramadicigonario, numa tentativa um tanto
mais categdrica ou menaslativa de conceituar “palavra”’. No dicionério Houdigemos

varias definicbes, entdo usaremos as que mais ntesessam para a discussao corrente.

! Dicionario eletrénico Houaiss da lingua portugu@®.
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Vejamos: “4. Rubrica: linguistica estrutural - uvsle@ minima com som e significado que
pode, sozinha, constituir enunciado; forma livrenima, vocébulo”; “5. Derivagdo: por
extensdo de sentido - manifestacéo verbal esdetdaracao” e “7. Derivacao: por metonimia
- capacidade de exprimir ideias por meio de sotsudados; fala”. Isto significa dizer que a
palavra é parte constituinte da lingua oral e &so#i 0 elemento fundamental da linguagem
humana.

E de que sado formadas as palavras? De letraseBxisirias significacdes paletra,
como, por exemplo, a do dicionario Houaiss: “1.acach dos sinais graficos que representam,
na transcricdo de uma lingua, um fonema ou gruporEmas”. Contudo, mais do que essa
definicdo impessoal, por assim dizer, nos interassignificacdo da psicanalise, que também
fala de uma inscricdo, mas de outra natureza. fakmanos deste assunto, teremos que nos

estender um pouco e comecar a discorrer sobrera¢dio do sujeito.

4.3. Psicandlise

Como a condicao de sujeito vai se produzir na paicse? Como um ser humano vem
ao mundo e se torna sujeito? Isso ndo é nem nateral garantido, acontece através de uma
operagcdo que tem a ver com a relagcao do sujeitoocO@utro. H4 sujeito porque ha Outro. O

sujeito é efeito do enlagamento com o Outro. Maisne@nos assim:

Sujeito Outro

Figura 1

Piaget (1936) diz que inicialmente a crianca € égbica e s6 depois ela entra em
contato com o mundo, com o outro. E dificil imaginm sujeito que ndo existe em si mesmo,

que € o que diz a Psicanalise. A maioria das ®@s&oldgicas diz que existe 0 sujestn
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relacdo como Outro,interagindo comele. A Psicanalise diz que o sujeito é efeito eless
Outro. Temos que supor que ele € anterior ao syjéitque o mundo esta todo funcionando
antes de o sujeito chegar. O Outro é a linguagemolem simbdlica (dentro da topica de
trés registros de Lacan: Real, Simbdlico e Imagpatem forma de rede (de relacdes)
porque esta tudo interligado: o sujeito estd dedécuma rede simbodlica a qual também
pertencem sua mae, seu pai, as pessoas que amateia

O ser humano, desde que nasce, precisa do Oua@pender a dor, as sensacoes, 0S
sentimentos e tudo aquilo que se passa em seininte adulto que “traduz”, quemeiao
qgue ele sente. E se algo ndo é “traduzido” e nomead#ib tem existéncisimbdlica apenas
real. O bebé somente descobre que aquele incOmodolaagee, aquela sensacao
desagradavel em seu interior que s6 melhora queode se cham@me quando a mée, por
exemplo, pergunta: “Vocé quer comer? Esta com fénpePque elanomeiaaquela sensacao.
E assim vai ser sempre. Afinal, mesmo quando s@uokos, muitas vezes descrevemos para
0 médico, para o analista etc. 0 que estamos dgentm é ele que diz como se chama tal
sensacao. Tudo aquilo que ndo conseguimos colouapatavras, que ndo conseguimos
“traduzir”, tudo aquilo que é traumatico, é da onda@o real. O que nao foi apresentado pela
mae, ndo existe para a crianca. A mae é o Outnoopdial para ela. Embora a mae néo seja
exclusivamente “o Outro”, visto que Lacan (1966&)rdeo Outro, para o sujeito, como sendo
o lugar de onde pode ser colocado, para ele, d&quds sua existéncia.

Um bom exemplo para esta explicacdo seria umaderi#gme Apaixonado Thomas
ja comentada anteriormente: aquela em que ele eanconversa franca com o técnico do
aspirador de po. E justamente esse técnico quairega discurso de Thomas, pois ele esta
triste e, conversando, sente-se melhor, aliviadone seus sentimentos mais organizados. O
técnico nao é profissional de uma area que justiie essa conversa nem o sucesso dela,
entretanto ele consegue isso mesmo que sem intgmy&acacaba dizendo as palavras certas,
acaba encorajando Thomas ao aconselha-lo a ir scaloilo que Ihe traga prazer, isto €, ir em
busca de seu desejo. Foi por meio do contato camtro, ou com o Outro, que Thomas
organizou seu discurso, seus pensamentos e sentiglbor. Assim, seu equilibrio veio pelo

outro/Outrd, mais ou menos seguindo o seguinte esquema:

8 A respeito da diferenca entre outro e Outro, @ajgEna inserirmos aqui uma nota de rodapé presente

no livretoLacan de Vladimir Safatle (2007): “Aqui ja podemos caegnder a diferenca lacaniana crucial entre
‘outro’ e ‘Outro’. Os ‘outros’ sao fundamentalmemtgtros empiricos, que vejo diante de mim em tadogsso
de interacdo social. Ja o ‘Outro’ é o sistema &s@lide leis que organizam previamente a man&nmoco
‘outro’ pode aparecer para mim. O primeiro diz efpaos fendmenos, 0 segundo, a estrutura. Comos;e
primeiro esta submetido ao segundo, o que noscaxpimo o outro pode se articular a uma estruiotzabdo
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Sujeito Outro

Figura 2

RN

Como o sujeito se torna desejante se ele esta @rderOutro? Essa é a questdo: o
desejo vem pelo Outro. Quando alguém, enquantdsugacontra no campo do Outro algo —
um significante — que o representa, que o “defirdg, surge no campo do Outro como
representacdo, e tem uma experiéncia satisfatbjad ele € para o Outro é muito importante
para ele) e percebe guxiste O inconveniente disso € que 0 sujeito € reduzidom
significante. S6 o0 que ha no campo do Outro saufiigntes e intervalos. Porém o sujeito
nao encontra queele é, apenasomoele €, ou seja, 0 sujeito ndo encontra sua icedid
apenas sua representacao.

A respeito da relacéo entre sujeito e desejo diddean:

O desejo envolve o sujeito desejante permitind® gubjeto o controle e, através
desta submissdo ao objeto, 0 sujeito mantém-sgatés. O desejo € motivado pelo
objeto misterioso que ele deposita no Outro —e lcacan chama de objeto— mas
ele se relaciona com este objeto na medida enmaguem esse mistério. Por isso, 0
objeto a € um objeto impossivel: para existir ele teria gee simultaneamente
conhecido e desconhecid®007, p. 10)

A relacdo com o Outro tem forma de discurso (a péeexemplo, € um discurso que
organiza as fung¢des pulsionais, que organiza coadapcrianga, que impde limites; a mae € a

grande castradora simbdlica para que todos osgitraporais da crianca sejam organizados

meio social. O Outro pode, no entanto, ser reptaderpor uma figura empirica que, por sua vezeEpia a
Lei. Dai por que Lacan falara, por exemplo, do @ptterno, do Outro materno etc.” (p. 44)

Traducgéo livre da autora para o trecho a seguiesii2 involves the desiring subject allowing the
object to control it, and through this submissioitite object, the subject sustains itself as degibesire is
motivated by the mysterious object that it positthie Other — what Lacan calls the objet petitbaut-it relates to
this object in a way that sustains the object’sterys Hence, the objet petit a is an impossibleobjto exist, it
would have to be simultaneously known and unknown.”
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simbolicamente). Ela imp&e rendncia pulsional, caaber esperar (sobremesa s6 depois do
jantar etc.), vale dizer, refrear a pulsdo. Sénassicrianca sublima a pulsdo. Sublimar a

pulsdo € coloca-la a servico da sociedade: trabathaar-se, ter filhos etc. Se o campo do

outro é linguagem, discurso, ele tem movimento.

Nem tudo o que acontece com ele, 0 sujeito conssiguaolizar. Entdo ele cria um
significante que se liga a outro e a outro e assutessivamente. Esse vazio/falta que
encontra entre os significantes, € parecido com pdaria constituicdo, que também é
composta de vazio/falta, ou seja, uma falta queujeits ja sofreu quando entrou na
linguagem. Quando se tornou sujeito, ele perdeu pan@ de si: ao se deixar significar, ele
ficou dividido, clivado, barrado.

Em relacdo aos objetos, como eles entram na relsgg@ito x Outro? Segundo
McGowan 6p. cit., p. 6), € do objet@ que o0 sujeito se separa para se constituir como
desejante. E justamente a perda deste objeto qemaeia o processo de desejo, embora
este objeto exista apenas na medida em que elediélgpeAssim, ele provoca o desejo do
sujeito como objeto-causa deste desejo e ndo comigiedo desejado. A Unica condicao,
segundo Lacan, da presenca do objeto € enquamiodéda. O que o sujeito perde (uma parte
de si) fica exterior, numaxterioridade interna a eleEssa falta € interna ao sujeito, mas
também ao Outro. McGowawng cit., p. 6) diz que o objeta ndo se encaixa no campo da
linguagem ou da representacao, e € disso que bosafge mao para entrar na linguagem,
embora ele ndo exista previamente para ser perBitdrora o objeto desperte o desejo, 0
sujeito obtém um gozo neste processo de ndo alcanghjeto, pois assim se perpetua seu
desejo.

Aqui podemos lembrar de Thomas. Ha oito anos peesseu apartamento, ele tem
tudo aquilo de que precisa através do computadciudive sexo. Sexo virtual ou cyber-sexo.
Relacionamento virtual ou cyber-relacionamento. A&fto ponto do filme isso parece
satisfazé-lo, porém depois ele percebe que ques. lase desejo comecga a despertar quando
conhece Mélodie, uma moca jovem, bonita e que eduastra espantada quando ele fala da
agorafobia. Ela até aceita comprar a roupa necasgara fazer cyber-sexo com ele. No
entanto, apds um tempo ela pede a ele para queceateem, pois ndo conseguira sustentar
um relacionamento virtual. Ela quer encontra-lovdedade, toca-lo de verdade. Ele reluta,
mas ndo aceita. Ai seu desejo de sair de casa acdespertar. Depois que conhece Eva é
gue efetivamente resolve que € a hora de saiisdtle vai em busca do objeto de seu desejo,

vai tentar aplacar a falta que ha oito anos estivescarada, adormecida, escondida no mais
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intimo de seu ser. Ha oito anos ele conseguia esigddh, contudo ela sempre ressurge de
uma forma ou de outra, mais cedo ou mais tarde.

Tudo o que o sujeito pode fazer é colocar no ldgafialta um objeto que equivalha a
satisfacdo. E ai entra a nocéo de fantasia: fanéasolocar algo, um objeto, no lugar da falta.
Na fantasia, esse objeto vem a satisfazer a faf® ino sujeito quanto no Outro. Dai Zizek
(1992, p. 121) dizer que a fantasia € “uma terdatie ultrapassar, de mascarar essa
inconsisténcia, esse furo no Outro”.

Sobre este “furo”, diz McGowanm.cit., p. 16) que o grande Outro mantém sua posse
do sujeito por meio da criacdo de um mundo de fgiguio: quando alguém aceita a
significacdo deste mundo (castracdo), a pessoasSdgeda ao grande Outro e a sua
autoridade. Este processo de assujeitamento peamis@jeito existir em um mundo onde as
coisas fazem sentido. Mas manter este mundo ddicigido depende da continua rendicéo
do sujeito ao grande Outro. O sujeito paga comlibeadade o preco da significacdo. O
encontro com o real traumatico, que é um encordro am ponto de absurdo no grande
Outro (o que o grande Outro ndo pode tornar siatifio), abre a possibilidade da liberdade,
exercida na dimensdo do que alguns psicanalistdésefos (entre eles, eminentemente,
Alain Badiod® chamam a dimenséo do ato/evento/acontecimentandinento do encontro
traumético, o sujeito experimenta a nao-fundaméotace finalmente a nédo-existéncia — do
grande Outro e do mundo simbdlico que este sustBnta é possivel lembrar do momento
em que Eva exige que Thomas saia de casa e vatent@nEle percebe que seu mundo
isolado tornou-se insuficiente, o “furo” se faz tvee ele vai em busca de sua amada, vai em
busca de seu desejo, de seu olget@homas abandona seu grande Outro furado patieul
vai em busca do grande Outro compartilhado por &odiamanidade, se € que se pode colocar
a questdo desse modo. Nele também ha furo, todawgis facil disfarca-lo, ha mais recursos
para se conseguir isso no mundo “la fora” do queewmapartamento.

Assim, sabemos como se d& o processo de percepgéa imhconsisténcia da ordem
simbdlica, ou grande Outro. McGowamp( cit., p. 17) destaca o fato de que é a partir deste

encontro traumatico com o real que o sujeito teassw a sua liberdade, pois este encontro é

10 “Desde o inicio dos anos 1970, Badiou tenta aldicdois projetos. Por um lado, trata-se de re@ue

ontologia e, com isso, desenvolver uma teoria ceraplcapaz de dar atualidade a conceitos como
acontecimento, ser, sujeito e verdade. Por outada-se de impedir que a acdo politica perca skudm®
orientacdo e o fundamento de uma critica radicalatdemporaneidade. Livros corfibser e o event@lorge
Zahar/UFRJ, 1996)Etica; um ensaio sobre a consciéncia do r(R&lume Dumara, 1995;ompéndio de
metapolitica (Instituto Piaget, 1998)D século(ldéias e Letras, 2007) e os ndo traduzi@asént Paul: la
fondation de I"universalisméPUF) e Logique des mondeSeuil: 2006) devem ser lidos como momentos
convergentes desse duplo projeto.” Comentario dadikfiir Safatle em artigo da Revista Culhline
http://revistacult.uol.com.br/home/2010/03/de-giesbfia-do-acontecimento-a-esquerda-precisa/
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justamente o ponto em que a ordem simbolica fracdSsonde o significante mestre da
ideologiafracassaque o sujeito ideoldgico se torna politizado edivO autor acrescenta que
a nossa capacidade de contestar uma estruturagitoldepende de nossa capacidade de
reconhecer o ponto real no qual ela se rompe, topanqual o vazio que a ideologia oculta
se manifesta (McGowanp. cit., p. 17). Todo ato politico auténtico tem suagens em um
encontro com o real. Isto ndo significa que o etrootom o real traumatico seja magico. Ele
simplesmente abre a possibilidade de liberdade gargeito, que o sujeito precisa trabalhar
constantemente para manter.

Explicada a conceituacdo de sujeito para a psicanaratemos agora datra.
Jacques Lacan faz uretorno a Freud resgata seus estudos, da valor a eles, mas passa
trabalh&-los sob sua 6tica, num comportamento goedstra um Lacan “que esta em Freud
mais do que o proprio Freud”, por assim dizer. Wrs conceitos que Lacan resgata do pai da
psicanalise é getra, que tem algumas caracteristicas semelhantes ealigua lingtistica
estrutural, mas que vai além de todas as areasaaen deste conceito. l&tra lacaniana é
diferente. Para explica-la, teremos que tratar de autro conceito psicanalitico, o
significante.

O significante psicanalitico foi desenvolvido atpado conceito do linguista e
fildsofo suico Ferdinand de Saussure (1916/199BJe desenvolve a idéia de signo, que
seria formado por uma imagem acustica e um conc&ipois decide nomea-los de
significante e significado, respectivamente. Conzerm Lins e Maroja (2009, p. 33), “Lacan
(1988), em seuSeminario I1X faz uma reformulacdo de sua teoria do signifeafile
diferencia, enfim, o significante do signo: enquaunin signo representa algo para alguém,
um significante representa um sujeito para outmgnicante”. Ainda a respeito do

significante, os referidos autores acrescentam que:

De inicio, precisamos compreender que ele ndo doacpor si sO, ele ndo existe

isolado (...). Ele jamais se expressa de formadsgl ele sempre se sobressai em
relacdo aos outros, visto que ndo se concebe isamié fora da cadeia. No caso do
signo, ele pode ser encontrado na cadeia signiicansigno nada mais é que um

significante desencadeado, que buscaréa elaboranovaacadeia que lhe faca sentido,
ou seja, uma nova interpretacdo objetivando endadedira vez (...) (Idem, p. 34).

A partir do exposto entende-se que o significartes@ a fazer sentido em relacdo a

outros significantes, ou seja, ndo faz sentido ndmzi Se por algum motivo ele fica

Curso de linguistica geral, da editora Cultrix.
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completamente “desencadeado”, ele perde seu sigghifi e torna-se, nas palavras de
Gerbel?, “Letra pura, significante que ndo remete a optioque ndo ha outro significante
para dizer o que isso quer dizer”. Quando issotacenMilan-Ramos e Leitédizem que “o
efeito é de contraste, antitese, opacidade, natugem”.

A letra, em psicanélise, tem uma relacéo direta com coc@eatriz Vallé? nos diz o

seguinte:

A imagem sempre esteve associada a letra, combieaslifos. E por via da letra
gue podemos ler, enquanto deciframento, o deseguj@ito, como ja dissemos, nas
manifestacdes inconscientes: sonhos, lapsos, shissguecimentos e sintoma e
articular como uma de suas fun¢des que € de sexsmpante do objete que suas
inscricdes irdo ser sempre numa estrutura de boodagrificios. O inconsciente nédo
traduz, cifra" (Lacan) Ha& sempre uma letra que precede a crianca, deeeano
desejo dos pais, ha um nascimento fisico e outnb&ico. Essas criangcas que néo
tém palavras emprestadas do Outro se estruturaauti€mo ou na psicose: entre
outras consequéncias, hd uma auséncia de repigzdtacorpo proprio. (20--)

A autora ainda comenta que “Introduzir a crianc@s@ita so € possivel porque ela ja
tem uma escrita no seu corpo’. E interessante pemessainscricdo no corpoque
caracteriza/constitui a letra e que também comstitwjeito. Pelo comentario de Valle, vemos
que a crianga que néo tem essa inscricdo perdatateaom a realidade de alguma forma,
podendo até resultar em autismo ou psicose, casem@ntre sua representacdo no grande
Outro. Nao basta o nascimento fisico, o nascimsmolico, como a autora comenta, é
igualmente importante para a criangca se constituino sujeito, como desejante, pois a letra

tem relagéo direta com o objeio

4.4. Simbolos

A partir desta discusséo, é possivel lembrar doeflD livio de cabeceirade Peter
Greenaway, no qual existe a tradicdo de se esemvem corpos nus. O filme conta a
historia deNagiko(Vivian Wu), uma jovem que herdou do pai a paigéta escrita no corpo.
Todo ano, no aniversario da menina, 0 pai escr&viasua face e nuca, com tinta e pincel,

algo como uma béncgdo ou oracdo que tinha um catétére) nascimento e criacdo, que

Gerber (1996), citado por Milan-Ramos e Leitdim® Terra-Mar: litorais em psicanalise.
Terra-Mar: litorais em psicanalise, p. 9.

No artigo intituladdD corpo na psicanélisé’resente nsite
http://www.cepiapsicanalise.com.br/artigos_detahp?art_id=12 acessado em 14/05/2011.

14
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terminava com a representacdo de Deus assinandms®iem sua criatur&eguem abaixo

as imagens e as palavras ditas enquanto a meaipaméerda:

-

m trés aniversarios

Figua3. Nagiko e

Quando Deus fez o primeiro modelo em barro de urhwmano, Ele pintou os olhos,
os labios e 0 sexo. Depois Ele pintou o nome da padsoa, para que o dono jamais o
esquecesse. Se Deus aprovasse Sua criacdo, Ete draida o modelo de barro
pintado, assinando nele Seu préprio nome.

Nessas palavras esta presente toda uma preparag@aye a criatura tome vida,
assim como deve acontecer com a crianca em sufiafapdra que ela tenha um lugar, um
nome,tenha em seu corpo a representacdo de sua esémiadesta maneira que a jovem
Nagikocresceu e se constituiu como sujeito. A cada ase etual se repetia e sua ternura por
ele crescia. Até depois de se casar ela queria quarido fizesse a escrita, ja que ele seria
seu novo “dono”. Porém o marido se recusa a fazg-lpor diversos outros motivos, 0
casamento termina e ela foge do Japdo para a GDhioge ndo termina é sua busca pelo

caligrafo ideal, que fizesse de seu corpo o pagrel pma escrita especial.

Figura 4. Nagiko e dois caligrafos

A protagonista conhece inumeros caligrafos; algemsn bons caligrafos e maus

amantes, outros, maus amantes e bons caligrabsoBtinuava sua busca incessantemente,
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até que encontrou Jerome (Ewan McGregor), um toadaoglés que propde que ela faca o
oposto: em vez de ser o papel, sugere que elaog@jacel. No inicio ela reluta, mas acaba
aceitando. Ela entdo escreve 13 livros em corpokotieens nus: A Agenda, O livro do
Inocente, o do Idiota, do Impotente, do Exibiciteigslo Amante (escrito no corpo de Jerome,
gue acaba virando livro de cabeceira), da Juventl@&edutor, dos Segredos, do Siléncio e
o livro do Morto, como elenca Rafael Raffaelli. &€sitimo determina a morte do editor, que
era 0 mesmo de seu pai. Ela faz isso para se yipgaro editor arruinara a vida de seu pai,
chantageando-o e sodomizando-o em troca de pubkcarlivros e garantir seu sustento e de
sua familia.

Essa escrita nos corpos é feita em tinta pretamelba e dourada, basicamente em
ideogramas japoneses, mas os idiomas variam, eoela ser lida na direcdo horizontal,
vertical e circular, como lembra Nadja Carvalho.a&Jescrita sem padrdes, sem medidas, por

todas as regifes do corpo, assim cortatra psicanalitica.

Fgura 5. Corpo de Jerome em dois momentos de egeri

Ainda nesse mesmo tema, é possivel lembra@pdexonado Thomagpois as pessoas
tém insignias e outros desenhos pintados em ssts 36 € possivel ver os rostos e partes
dos bracos, basicamente, por causa de tudo ser pésgala de computador, entdo nao ha
como saber se existem desenhos no restante de®pos). Ha uma cena em especial que é
bastante interessante para essa discussdo. A nealvee Thomas e Mélodie, quando ela
aceita fazer sexo virtual. Thomas pergunta se @bavai tirar as insignias e ela diz que néao,
que isso ela ndo faz. O didlogo — divertido, corpeculiar a moca — € o seguinte:

Thomas: Vai tirar a maquiagem?
Mélodie: Meus sinais elementares?
Thomas: Sim.

Mélodie: Isso eu ndo facgo.
Thomas: Mesmo quando faz amor?
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Mélodie: Principalmente quando fago amor.

Thomas: Por qué?

Mélodie: Me sentiria nua.

Thomas: N&o ficamos nus quando fazemos amor?

Mélodie: Sim, mas eu me sentiria nua demais. Nasigo.

Thomas: E apenas uma maquiagem. Para mim, se deixar

Mélodie: Thomas... ja é dificil transar com umdrdg alpinista, entdo, por favor...
Thomas: Tudo bem.

Figura 6. Mélodie e seus sinais elementares

Além de Mélodie, praticamente todos os personagerfime apresentam simbolos.
Alguns séo conhecidos, outros ndo. Ha alguns pagems que apenas trazem desenhos ou
aderecos a titulo de enfeite, como, por exemptoda de Thomas e suas amigas (quando déo
parabéns a ele), as mulheres que a agéncia deterscindica e a propria Madame Zoé que,
além de seus enfeites, tem uma mancha avermell@deepdo uma espécie de cicatriz do
lado direito do rosto. Porém Mélodie, a segundaherufjue a agéncia indica para Thomas e
Madame Zoé tém desenhos que se assemelham asterbados, mas que ndo parecem sé-los
efetivamente. Expliguemos: o simbolo do lado direib rosto de Mélodie (imagem da
direita, acima) e o simbolo que aparece no cargersar esquerdo da foto de Madame Zoé
(ver imagem abaixo), parecem caracteres de dabeitis. O simbolo de Mélodie parece a
letra k, do antigo alfabeto tebano (abaixo). A selgumulher que a agéncia de encontros
indicou para Thomas tem em seu rosto um simbolo mprece opsi grego, porém
ligeiramente modificado, estilizado (abaixo), oguaha cruz, como, por exemplo, ankH

egipcia, ou ainda o simbolo de plutdo. Ja o simbal@agéncia de Madame Zoé parece o
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caracteréro”

simbolos é o que parece (cremos), eles apenas famdrar os referidos caracteres.

Y
(4

Necta data quer/da’
ies fencrdade<

%y

Flgura 7. Nathalie, mée de Thomasntre as amigas

alpha
beta
gamma
delta
epsilon
zeta

eta
theta
iota
kappa
lambda
mu

Nv nu

B ksi

Oo omicron
Mr pi

Pp rho

2~ o¢ sigma
Tt tau

Y v upsilon
®¢ phi

Xy chi

Yy psi
Qw omega

Fig. 9. Segunda mther da agéncia de encoosgr

Fig. 10. Letra “psi”, do alfabeto gregy

do alfabeto “hiragana” japonés (também abaixa}rdfanto, nenhum desses

N

Fig. 8. 12 mulher da.adp encontros
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Fig. 11. Mélodie e um de seus simbolos Figura 12. Antigo alfabeto tebang

Japanese “Hiragana” Character List
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Figura 13. Alfabeto Hiragana™®

15 Figura encontrada no dia 17/05/2011 em

http://www.astrologosastrologia.com.pt/alfabetos#hagicos bruxas&enoch&magos&maconaria&cabalah.htm




Figura 14. Madame Zoé e o simbolo de sua agéncia

Héa alguns personagens do filme, porém, que apeesesiimbolos conhecidos e que
parecem desempenhar certas funcdes. O psiquiaffhareas, senhor Gillon, traz no alto de
sua cabeca raspadaOd, o mantra essencial da religido hindu, conhecmlor@presentar o
perfeito equilibrio entre forca e bondade, podbeleza. Ele também simboliza a capacidade
de perceber a distincdo entre verdade e iluséglcero irreal. Segundolavro llustrado dos
Signos & Simbolgsde Miranda Bruce-Mitford, “este monossilabo sdgré considerado o
mais importante de todos osantras palavras e sons divinos e poderosos”, além de®u
ser considerado eterno, “no qual coexistem o passadresente e o futuro” (BRUCE-
MITFORD, 2001, p. 21). Esses significados estaetdmente relacionados a funcéo do
senhor Gillon, que €, pelo menos na intencéo, justiée trazer o equilibrio a Thomas, trazé-
lo para o0 mundo real, em vez de continuar escondiiths do personagem que ele mesmo
criou. O psiquiatra inclusive se veste como umaqgeesligna de carregar taldM, como é

possivel constatar nas seguintes figuras:

16

Figura encontrada ehttp://elmainjapan.blogspot.com/2009/09/nihongolhimdia 17/05/2011.
50



il

Figura 15. Simbolo OM Figura 16. Trajes de Gillon

Outro personagem que traz simbolos conhecidosgérmteade seguro de Thomas. Ele
aparece trés vezes ao longo do filme e cada vezueoraimbolo diferente. Todos eles séo
astrolégicos/mitolégicos e se adéquam as situagdpscifica. Na primeira vez que o
agente aparece, ele tem do lado esquerdo da cabdeaenho referente a mercurio. De
acordo com Bruce-Mitford, “o veloz Mercurio represeea mente e o anseio de compreender
e comunicar” (op. cit., p. 113). Mercurio tambémoéhecido na mitologia por proporcionar a
comunicacao entre Zeus e os homens, € um mediaska. é justamente a funcdo do agente
desta vez: fazer a mediacéo entre Thomas e Gregatgndente da agéncia responsavel por
seu aspirador de po.

Da segunda vez que aparece, 0 agente de segum gfamolo de Saturno. Segundo
Bruce-Mitford, “(...) Saturno representa a ordeimjtacao e responsabilidade” (Idem). Ele é
conhecido por inspirar atitudes praticas e realidiante da vida. O agente, quando aparece
com esse simbolo, informa Thomas sobre o servicajua tem direito, que € o de
profissionais do sexo, e elas “tém formacdo emrerdgem e recebem acompanhamento
psicolégico”. Atitude bastante prética e realistBinal, ele vem falar de necessidades fisicas
e/ou emocionais do protagonista.

Ja na terceira e Ultima vez que aparece, o aget® tdesenho referente a Jupiter na
testa. De acordo com Bruce-Mitford, ele “represenexpansao, a exploracéo e a busca de
sentido e conhecimento” (ldem). A funcdo deste gilné estabelecer as leis, ordem,
moralidade, justica e saber, e ele vem falar salvezlamacdo de Madame Zoé, a respeito da

demisséo de Eva por culpa de Thomas. O agente rsangem ele sobre a possibilidade de

1 Sitespesquisadosittp://www.astrologica.com.br/planetas.htenl

http://portodoceu.terra.com.br/beaba/planetas-p&as17/05/2011.
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Madame Zoé processar a agéncia, alerta sobre ensedplidade de Thomas, que esta tendo
atitudes um tanto inconsequentes devido a suagpamdEva. O agente € um homem sério e

se veste como tal. Seus trajes lembram os de ure paduiz:

Sr. Thomas, um momento, poryfavor

Figura 17. O agente de seguros, sua roupa e os tdEesenhos em sua fronte

Gregory, o0 atendente da agéncia responsavel peladgsr de pé de Thomas, também
tem desenhos em seu rosto sem significado conhdeidietanto, na Gltima vez que aparece,
esta usando uma camiseta com o simiSikd no centro. De acordo com Bruce-Mitford, o
Nishan Sahipque é o emblema d&khs “contém uma espada de dois gumes, simbolizando
a verdade e a justica, e duas espadas cruzadaseetando o poder espiritual de Deus. No
centro, encontramos uma chacra, sob a forma deanma circular de arremesso” (ldem, p.
90). Segundo consta em algusies®, a palavrasikh significa disciplina, e os fiéis
acreditavam que estariam mais perto de Deus séessamv a sociedade com dedicacdo e
sendo solidarios. Essas caracteristicas estacoddéoacom o personagem, que acaba inclusive

aconselhando Thomas nos momentos dificeis.

18 Ossitespesquisados forarhttp://www.viacapella.com.br/portal/religioes.htm#4

http://www.pime.org.br/missaojovem/mjreghinduisnikhshtme http://www.jornallivre.com.br/63322/religioes-
jainismo-e-o-sikhismo.htngém 17/05/2011.
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Assim como emApaixonado Thomasho filme O livro de cabeceiraambém ha os
corpos escritos, pintados, cheios de simbolosrasleEmbora em cada filme os motivos e
propodsitos dessa escrita sejam diversos, ela apdeemesma forma, isto €, tinta sobre a pele.
Seja para a publicacdo ou apenas para se afirmas ser unico e diferente no mundo, a
escrita no corpo deixa marcas, vestigios de passadesente que se fundem e se inscrevem.
A partir dessa reflexd@o, é possivel recordar esvpas$ de Valle (s/d):

Podemos agora formular que o eu — porque derivasalesacdes corporais,
principalmente aquelas das superficies do corpearato com o mundo — torna-se
uma projecao psiquica da superficie corporal.

Ha um livro, Filosofia Mestica, de autoria de Mitctgerres, que (...) nas suas
primeiras paginas fala do Pierr6 lunar. E belissinti@scricio das roupagens de que €
revestido um corpo, essa superficie psiquica/catpofrata-se da histéria de um
Pierr6 que viaja por mundos desconhecidos e asriérpms vividas ficam
imprimidas na sua pele dando-lhe uma roupagemmassscrita pelo autor:
Composicdo descombinada, feita de pedacos, dest@gpdodos os tamanhos, mil
formas e cores variadas, de idades diversas, deempémcias diferentes, mal
alinhavados, justapostos sem harmonia, sem nentatBie@do as combinacgdes,
remendados segundo as circunstancias, a medideedessidades, dos acidentes e das
contingéncias, serd que mostra uma espécie de mapadi; o0 mapa das viagens do
artista como uma mala constelada de marcas? (p.2)..

Esseeu de que fala Valle, “torna-se uma projecédo psiqd@asuperficie corporal”,
pois “deriva de sensacdes corporais”, especialmipeelas das superficies do corpo em
contato com 0 mundo”, ou seja, a camada mais ext@oi corpo, a pele, o maior “6rgéo” do
corpo humano. Ceu reflete as impressdes deixadas sobre a pele. Psdeproximar essa
passagem com a personagélagiko (Vivian Wu), emO livro de cabeceiraEla busca
durante todo o filme algum homem que venha preenzhegar do pai, que venha fazer o
ritual de seu aniversario, da escrita no corpo.efiesnte ao Pierrd da citacdo acilNagiko
vigja 0 mundo atrds desse homem que seria o daligramante perfeito. Assim, muitos
homens escrevem sobre sua pele e, embora as ®sderitados eles ndo fiquem visiveis, cada
uma delas deixa uma marca @o da protagonista, marcas de varias caligrafiagetifes,
varios idiomas, varios tipos de escrita, varioegige caligrafos, de diversas idades, costumes
e aparéncias. Até o dia em que ela finalmente aebacaligrafo e amante idedgrome
(Ewan McGregor), num café em Hong Kong.

Nesse filme de Greenaway, a escrita no corpo semegrande parte, para ser trocada
por sexo e vingancga, ja efpaixonado Thomaisso € bem diferente. No segundo, a escrita

no corpo é usada como identidade, como diferenganocmarca de autenticidade e de
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originalidade. Uma escrita que nao foi feita pamalisla, mas para ser vista, para ser olhada,
observada, contemplada. Uma escrita que servejei® oldio para a leitura, mas para o olhar.

4.5. O olhar

Olhar, o objeto pequen@a da pulsdo escoOpica, presente tanto na histéria do
personagem Thomas quanto na de Palomar. Ambosugiting grandemente por essa pulséo.
No filme isso é explicito, afinal, & basicamentdapéaséo (e pela audicdo, sobre a qual
falaremos mais adiante) que Thomas tem contatoacomundo fora de seu apartamento. O
gue aparece o tempo todo para o espectador é aldekeu computador. Tela de suas
fantasias, assim como Zizek caracteriza a teldrsoma.

McGowan (2007) diz que, como o0 objegtano campo visual, o olhar é o ponto em
torno do qual este campo se organiza. Se um carmpal particular atrai o desejo do sujeito,
o olhar deve estar presente |4 como um ponto deiasde sentido. O olhar completa nossa
visdo porque ele aparece para oferecer acessoviadvah, ao lado inverso do visivel. Ele
promete ao sujeito o segredo do Outro, mas ested®gd existe na medida em que
permanece oculto. O sujeito ndo pode descobrigrede do olhar e, no entanto, ele marca o
ponto em que o campo visual leva em conta essgodésénica satisfacao disponivel para o
sujeito consiste em seguir o caminho (que a pdisanéhama de pulsdo) através do qual ele
cerca esse objeto. Como nos lembra Sigtieifaa dialética do olho e do olhar ndo ha
coincidéncia, e sim logro” (p. 56).

Para exemplificar isso, o referido autor nos lenthexemplo que Lacan da do olhar
emOs Embaixadoregl533):

19 SIQUEIRA, Beatriz Elisa Ferro. 2007.
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Figura 20. Detalhe do cranio no chéo, sem o efeiamamarfico

Esse quadro retrata dois viajantes e as riquezaglga acumularam. Porém, na parte
de baixo da tela, uma figura distorcida e apareetgéenirreconhecivel perturba o retrato. A
figura € anamorfica: olhando diretamente pararéla,se vé nada discernivel, mas olhando a
figura de cima para baixo e da esquerda para #adiv&-se um cranio. O cranio ndo indica
apenas a presenca oculta, espectral da morte asswholos dois embaixadores abastados —
“um memento moti(lembra-te de que vais morrer) — mas, ainda nmajrtante para Lacan,

ele marca o lugar do olhar. Assim sendo, entendlidotermos do proprio Lacan, o olhar nao
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€ a visdo externa do espectador da imagem (qualgeeseja ela: imagem retratada, imagem
filmica etc.), mas o modo como o espectador é dermilo dentro da prépria imagem.
Siqueira nos lembra das palavras de Lacan, qudadbzeque “todo quadro é uma armadilha
para o olhar, uma vez que somos literalmente chasngwhara dentro do quadro, e
representados ai enquanto capturados” (SIQUEIRA7.2@. 55). Ela também cita uma
passagem presente no livro de SylvéSteque se relaciona muito com o assunto de que

tratamos e sobre o quadro de Holbein:

O que chamamos de aparéncia s6 se mantém momengrieaomo aparéncia. Num
segundo, com um piscar de olhos ou uma ligeiranac#io da cabeca, a aparéncia ja
se tera transformado. O que quero dizer é que &rpa € como uma coisa
continuamente flutuante (SIQUEIRA, 2007, p. 58).

Isso significa que o olhar em si marca o ponto magem em que O Sujeito esta
completamente assujeitado a ela. Essa € exataraesiteacdo de Thomas e, em alguns
momentos, até do proprio sentralomar.

Podemos dizer que Palomar estd assujeitado a imageseio nu na praia, por
exemplo, das diversas ervas em seu jardim, doméegios que invadem o céu de Roma, ou

do ir e vir das ondas que ele contempla, alidgrebor tanto tempo:

O senhor Palomar encontra-se na praia, de pé,eevabsma onda. Nao se pode dizer
gue esteja absorto na contemplacdo das ondas. dt@lesorto, porque sabe muito
bem aquilo que faz: pretende observar uma ondaeraa. Nao esta contemplando,
porque para a contemplacdo é necessario um temgeti@adequado, um estado de
espirito adequado e um conjunto de circunstancitsreas adequadas: e apesar do
senhor Palomar ndo ter qualquer questao de prncfpitra a contemplacdo, nenhuma
destas trés condicdes se verifica no seu casdnfénte, ndo sdo as “ondas” que ele
pretende observar, mas uma Unica onda e bast&ngieeevitar as sensacdes vagas,
estabelece para cada um dos seus actos um objtitanlo e bem definido.

O senhor Palomar vé despontar uma onda |4 ao Imége, crescer, aproximar-se,
mudar de forma e de cor, enrolar-se sobre si @pptebrar-se, desvanecer, refluir.
Chegado a este ponto, poderia convencer-se deveaid a cabo a operacdo que tinha
decidido efectuar e poderia ir-se embora. Mas riagiaa onda, separando-a da onda
gue imediatamente se |he segue e que parece erAguUErgue por vezes a alcanca e a
arrasta consigo, € muito dificil; assim como sefmrda onda que a precede e que
parece arrasta-la atrds de si em dire¢do a cedt@, guando depois, eventualmente,
se volta contra ela, como que para a deter (CALVIR@1, p. 11)

Da mesma forma que ele observa as ondas, ele &stasérido naquela imagem
através de seu olhar, como um ponto de auséncigedi#do — conforme comentado

20 SYLVESTER, David Entrevistas com Francis Bacon, A brutalidade ddefaCosac e Naify

Edicoes Ltda, 1995.
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anteriormente. A auséncia de sentido pode ser melhstatada no segundo paragrafo da
citagdo anterior, quando o senhor Palomar acheild#parar uma onda da anterior ou da
seguinte, por exemplo. Ele ndo pode considerarages) mas apenas o todo. Ele ndo vai
descobrir osegredodo funcionamento das vagas, porém o olhar o canaetontinuar
observando, seguindo sua pulsdo. De acordo cone agliscutimos anteriormente, o objeto
a é assim, “ndo alcancavel”. Como lembra McGowandesejo tem essa qualidade
masoquistaporque seu objetivo ndo € encontrar seu objetcs pexpetuar-se. Como
resultado, os sujeitos tém a habilidade de obteo gopartir do processo de desejo em si.
Embora um objeto acione o desejo, 0 sujeito naacerdjoza nessa busca, nao alcancando o
seu objeto, mas buscando-o incessantemente. adesperpetua ndo através do sucesso (de
obter ou incorporar o objeto), mas através do fsmdsubmetendo-se ou assujeitando-se ao
objeto). Eis ai a descricdo da cena de Palomaraia, pbservando as ondas, que é também a
descricao da situacdo de Thomas e seu video-fone.

O filme Apaixonado Thomafsz lembrar o quadro intitulad®s Meninas
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Da mesma forma que o pintor (supostamente) retrgize ele proprio vé no espelho,
colocando a nos (espectadores) em sua posicao,edmanmodo o diretor Pierre-Paul
Renders nos coloca na posicdo de Thomas, vende elewé a partir de seu monitor. Este é
um indicio de que o espectador ndo esté fora ddrgua do filme, mas sim inserido neles,
através de seu olhar. Gleuza Salofidez uma colocacdo bastante pertinente e esclaneced
a respeito desse assunto (inclusive antecipa arpootema sobre o qual discorreremos, a

voz). Ela nos diz que:

Lacan vai além da perspectiva do Renascimento, orglgeito era o ponto
geometral, agora considera que no fundo do olheadmp se pintaCertamente que o
qguadro esta no meu olhdiz Lacanmas eu estou no quadri&ste reviramento faz
com que o ponto do olhar esteja fora, e 0 que faediacdo entre o eu e o quadro é
algo opaco, ¢ a tela. E entdo que este terceinoeel®, que recebe como anteparo a
luz, faz do olhar um jogo de luz e opacidade. N@ssécular, a luz pode causar o
efeito de olhar. Ainda segundo ela, em Heideggeratlito era simbolizado por
Artemis, a representacédo dos contrarios, a luzopazwo. Heidegger percebeu que a
voz poderia ocupar este lugar, mas ndo pbéde sémaginar que o olhar também
pudesse surgir deste jogo. O olhar faz com qugeiteentre na luz, e é dela que ele é
feito. (2011)

Diferentemente da obra de Calvino, o filme nos perfipresentificar” o olhar mais
efetivamente. Embora as descricdes do senhor Paltanham uma incrivel riqueza de
detalhes, possibilitando ao leitor imaginar cerastdnte complexas, elas existem apenas na
imaginacéo do leitor, sdo imagensdiretas por assim dizer. No filme, a presenca do olhar é
direta, sem mediadores, pois a cena esta ali, i@isp ser construida, ja esta preparada para
ser vista. O filme ja& disponibiliza para o espectaalimagem pronta, basta que ele direcione
seu olhar para a tela.

No filme de Randers estdo presentes trés olhadiesapenas um. Sdo eles: o olhar do
espectador, do protagonista e do préprio diretao 8s olhares que se assemelham e que
divergem entre si. O olhar do espectador talvea semais descompromissado, sem, no
entanto, ser desinteressado, afinal € seu oajgte esta em jogo, de alguma forma. Trata-se

de seu desejo, desejo esse que 0 mantém vivo daoasujeito cessa de desejar, ele morre.

21 SALOMON, 2011.
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O olhar do personagem talvez seja o mais sofregs, @ a sua busca incessante, a sua
satisfacdo, a sua superacgéo que sao ativadaslpatopelo seu desejo e pelo desejo do outro
— ou do Outro, tema de que trataremos mais adidate.olhar do diretor é aquele a partir do

qual tudo isso existe, a partir do qual o filmemooum todo, toma forma. Se nao fosse por
ele, ndo haveria imagens, ndo haveria cenas, né&oid® caminho que conduz o espectador
durante o tempo em que assiste aquela histériasgudesdobra a sua frente. O olhar do

diretor € o olhar que comanda, pois é a sua olssinAsendo, trés olhares diferentes acabam
tendo uma finalidade em comum, as sedutoras imdgamsdas por luz e sombra (a mesma

natureza do sujeito, segundo Salomon), projetadasanela, e que se adaptam mais ou
menos as fantasias dos trés referidos espectaghirsfmzendo esta sua pulsdo peculiar.

4.6. A imagem

O olhar existe porque existe a imagem e vice-véfsanao tem sentido sem o outro.
Porém, a imagem muitas vezasganao olhar, como é o caso de certas técnicas usadas n
pintura, fotografia, escultura e no cinema. Esg@eo € o que denominamos ilusao de Otica.
Ela é causada por efeitos de perspectiva que memfanxergar algo diverso ou deturpado da
imagem apresentada. Sobre essa questao, consteonmd Imageno seguinte:

Falando estritamente, a ilusdo é um erro de peficepgna confusao total e
errbnea entre a imagem e outra coisa que nao sijanagem. Nossa experiéncia
cotidiana e a histéria da imagem nos ensinam deené® é o modo habitual de nossa
percepcdo das imagens, mas é, ao contrario, umesaspcional — seja provocado
deliberadamente ou aconteca casualmente (...)etBnto, em nossa apreensdo de
qualguer imagem, sobretudo se ela for muito reptasea, entra uma parte de iluso,
muitas vezes consentida e consciente, pelo menaxeaitacdo da dupla realidade
perceptiva das imagens. A ilusdo foi valorizada,aderdo com as épocas, como
objetivo desejavel da representacdo, ou ao comtdiiiicada comamau objetivo,
enganoso e inutil (AUMONT, 1993).

A partir disso, podemos pensar em inUmeras obrasgusam esse efeito. Os autores
muitas vezes se baseiam na carga afetiva, culsaeil que o espectador ja possui. E o caso
de Os Embaixadoresjue apresenta um cranio no chao, no centro dgeimaque faz lembrar

a morte e o carater passageiro da posse dos béssaisasegundo comentado anteriormente.
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Outro caso que devemos lembrar é aquele de quaimdagam causa uma vertigem,
um estranhamento de algo que se cria, da imagerg gpenas a representacdo de algo, sem

efetivamente ser este algo. Para maior clarezamas o quadro de Magritte abaixo:

LCeci nest nas une fufie.

Figura 22.Isto ndo é um cachimbade René Magritte

O que esse quadro famoso diz € que “isto ndo eaaimrbo”. Na verdade, Magritte
tem raz&o, isto ndo € um cachimbo, mas apenasepresentacao pictérica de um cachimbo.
Porém olhando para a imagem, o que vemos é umntlghiA vertigem causada aqui € o
poder que a imagem tem de ser o que nao é, oudeefer somente uma representacao de
algo que existe empiricamente. Como nos lembrar:dée obras de arte imitam os objetos
qgue elas representam, sua finalidade, porém, jestEmao é representa-las. Fornecendo a
imitacdo do objeto elas fazem outra coisa dessetmbpestarte, nada fazem sené&o fingir
imitar (LACAN, 1988, p. 176).

Segundo Aumont (1993), a possibilidade da ilusdetérminada pelas capacidades de
que o proprio sistema perceptivo dispde, e quemsissivel haver ilusdo sob duas condigdes:
a perceptiva e a psicologica. Dentro da condicdoepdéiva, o sistema visual ndo pode ser
capaz de fazer diferenca entre dois ou mais p&gépEle da o exemplo do cinema que, “em

condicbes normais de projecdo”, o olho ndo conselifeeenciar o efeito de movimento

22 No livro A Imagem Aumont comenta: “Esse é o resultado essencial eeirado: o sistema visual esta

equipado ‘por construcdo’ com instrumentos capareeseconhecer uma borda visual e sua orientacda, um
fenda, uma linha, um angulo, um segmento; essexemes sdo como as unidades elementares de nossa
percepcao dos objetos e do espaco” (p. 29).
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produzido porefeito-phf* de um movimento verdadeiro. Ou seja, a ilusdoceatacera se o
sistema visual for colocado em condic¢des restat&vaua percepcao e se estas “o impedirem
de dirigir normalmente sua ‘enquete™ (p. 97). A3 sistema visual “acredita” que esteja
havendo movimento real das imagens que esta captintela. Ja na condicdo psicoldgica,

diz Aumont que:

(...) o sistema visual, colocado diante de uma espacial mais complexa, entrega-se
a uma verdadeiraterpretacdodo que percebe. A ilusdo s6 se produzird se prnoduz
um efeito verossimil: ou seja, se oferecer umapnd¢acao plausivel (mais plausivel
do que outras) da cena vista. Os proprios termeseguprego aqui — “verossimil”,
“plausivel” — sublinham que se trata bem de umgjuignto e, por conseguinte, que a
ilusdo depende muito das condi¢des psicologicassgdectador, em particular de suas
expectativas Em regra geral, a ilusdo se realiza melhor quasslprepara uma
situacdo em que ela é esperada. Devemos lembéelore (embora mitico) caso de
Zéuxis e Parrasio. Ambos eram pintores em AtenZ8ugis tornou-se famoso por ter
pintado uvas tdo bem imitadas que os passaros mirdiea-las. Parrdsio apostou
entdo que enganaria o rival. Um dia, convidou ékiemo ao seu atelié e mostrou-lhe
diversas pinturas, até que Zéuxis percebeu em ato d® atelié um quadro coberto
por um tecido, encostado na parede. Curioso parasge quadro que Parrasio parecia
esconder, foi levantar o tecido e percebeu ent&otupo ndo passava de uma ilusdo
de Optica, e que quadro e tecido estavam pintadletahente na parede. Parrasio
ganhou a aposta ao enganar o homem que engan@&sse0s. Sua vitoria ilustra
sobretudo a importancia da disposicao de ser edgaparque se Zéuxis tivesse visto
tal trompe I'oeil de repente, sem predisposicdo, talvez o truqueivésse sido tdo
eficaz. Ao contrério, a verdadeira encenacao ddajudtima o predispunha a aceitar
como plausivel uma falsa percepcéo (p. 97).

Apenas a titulo de curiosidade, seguem as imagenasb de Zéuxis e Parrasio.

23 Uma explicacdo bastante clara ddsitos-phi mais clara do que a que Aumont da em seu referido

livro, esta nablog chamadoveja esse somFelippe Lima e Maiara Fanti dizem o seguinte:)‘fara Jacques
Aumont a percepcédo do filme, na verdade, é possieeldo aoefeito-phie ao mascaramento visual que nos
libera da persisténcia retiniana. Se nao houvesse fenémeno, para Aumont, a persisténcia produgiria
confusdo de imagens remanescentes. O efeito-phiiétarvalo negro entre a projecéo de um fotograroatro

gue permite atenuar a imagem persistente que ditdarpelos olhos. Vernon descreve o fendmeno denor
psiquicaphi da seguinte maneira, se dois estimulos séo expeaswolhos em diferentes posi¢ées, um apds o
outro e com pequenos intervalos de tempo, os oiideres percebem um Unico estimulo que se move da
posicdo primeira a segunda. O que podemos enténdee o efeitgphi complementa a teoria da persisténcia
retiniana, explicando assim a ilusdo de movimento”.
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23. Z8uxis, as uvas e 0s passaros

U FATLITY ;
24. Parrasio e a pintura da cortina

Pode-se ver a semelhanca dessa historia com o déequadro de Magritte: ambos os
guadros representam algo, mas ndo sao esse algaglm tem o poder de

ar a visao, sobretudo quando trabalhada com egpésito.

Em relacédo ao tema da imagem, podemos lembrardaqguando Gustavo de Castro
fala do espelho diante de Palomar. E uma bela gassgue trata do que seria visto nesse
reflexo; se veriamos o senhor Palomar ou o prdmlo Calvino. A imagem também pode
ser um pouco deformada a ponto de ndo sabermoasnexa@e o que ela mostra, como é o
caso da confusédo provocada pelo suposto espellicemi& do protagonista (de) Calvino.
Castro diz que ambos se aproximam dialogicaments que, assim como as imagens
refletidas pelo espelho, eles ndo se podem pematrtaramente. “Calvino € Palomar quando é
representado em um trabalho literario, tornandassm um trabalho de pesquisa de si
mesmo, de compreensao @omesmdiutuante ao passo que Palomar é Calvino quando este
lhe da o siléncio como meditacao, tema e valor7g).
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Em Apaixonado Thoma® tema da imagem é mais facil de ser trabalhadsetratar
de um filme. Afinal, o filme é composto de uma S8&® de imagens dispostas de forma que
simulem movimento e “convencem” nosso sistema Vist@no comentado previamente.
Embora ndo vejamos a imagem de Thomas no filmera doreferida aparicdo no final —,
vemos as imagens que ele vé, e isso ajuda a cangesonagem.

Outras imagens que aparecem no filme e que sacesagentes sdo os videopoemas
de Mélodie. Dizemos “surpreendentes” porque elanide, diz ter vergonha de assumir que
os faz. Ela conta isso apés dizer que Thomas ¢osorgor assumir sua doenca, entao ela se
sente confiante para também revelar algo ao proisigo Mélodie ndo mostra todos os
videopoemas que fez, apenas os trés que ela selecomo melhores. Sao elddantas
Deus e Meu pé No primeiro poema, Mélodie fala da relacdo emiseplantas e o corpo
humano; no segundo, ela fala de Deus e do eu;linizderceiro, fala sobre seu pé direito e
algumas partes do corpo. Qualquer um dos poemasipaestar em uma exposicédo de arte
pds-moderna devido a qualidade e criatividade, atfsmunir dois sistemas semidticos
diferentes, que sdo a imagem (com som) e a esAbi@xo seguem algumas imagens dos

referidos videopoemas e suas transcricdes pararposde&omentar:

Pfantes

PLANTAS

Figura 25. Titulo do primeiro poema
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Figura 26. Uma imagem do primeiro poema

Plantas

Uma f... haveria
€M Nossos... ventres
digerindo... a
ingestdo... de plantas
raizes... deixa
toma... 0 musgo
a agua, o som
eu espalho em meu
ventre.
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Figura 27. Titulo do segundo poema

Fu=Deus
Eu. Deus.

Figura 28. Uma imagem do segundo poema
Deus

Deus. Eu.
Deus. Eu.
Deus. Eu.
Deus.
Eu.
Eu. Deus.
Deus.
Eu. Deus.
Eu. Deus.
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Figura 30. Uma imagem do terceiro poema

Meu pé
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Meu pé, meu pé, meu pé
meu pé, meu pé, meu pé
meu pé, meu pé, meu pé, meu pé
meu pé, meu joelho, meu cranio
meu dedo, meu ventre, meu tornozelo
meu pescoco, minha mao
meu bragco, meu sexo
minhas costas, meu cotovelo
meu pé direito
meu pé, meu pe, meu pé
meu pé, meu pe, meu pé
meu pé direito
meu pé direito
meu pé direito
meu pé direito
meu pé, meu pé, meu pé, meu pé
meu pé, meu joelho, meu cranio
meu dedo, meu ventre, meu tornozelo
meu nariz, meu ombro
meu braco, meu sexo, meu seio
meu pé, meu pé
meu pé, meu pé
meu pé, meu joelho, meu cranio
meu dedo, meu ventre, meu tornozelo
meu pé direito, meu pé direito
meu pé direito, meu pé direito
meu pé, meu pé
meu pé, meu pe, meu pé
meu pé direito

Mélodie usa jogos de palavras nos trés poemase@ s#ria poder mostrar aqui 0s
videopoemas na integra, mas como sO dispomos déaeasdiguras, trabalharemos como é
possivel.

No primeiro poema, a personagem fala de plantaategpdo corpo, uma relacéo de
apropriacdo, ingestdo, absorc@#mgorporacdo As imagens sdo de plantas e/ou alimentos
sendo colocados sobre a barriga de uma pessoalaleRassivelmente dela mesma, pois
parece a barriga de uma mulher. Ela vai falanda daglse com pausas e fazendo os
movimentos de colocacdo dos vegetais sobre a haidilmagem é feita de cima, como

mostra a imagem 26 (coincidentemente essa imagemlefabrar a imagem usada na
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propaganda do filmBeleza Americana o nome original, em inglés,American Beautg é
de 1999 — de Sam Mend8s

Optamos por dispor as imagens e 0s poemas de foentealizada para facilitar a
visualizacdo e acabamos obtendo uma imagem inéetesembora ndo intencional, no que
se refere ao segundo poerBaus a imagem do poema escrito se assemelha a um Néxal
€ uma informacdo importante para a andlise quemestdazendo, mas € um detalhe
interessante que se soma ao assunto do poemaMétpdie trata da relacdo de Deus e do eu
lirico, usando apenas as palaviesise Eu. A voz vai repetindo essas duas palavras enquanto
o video vai variando entre imagens de uma abdbiatiade baixo para cima, como mostra a
figura 28, imagens psicodélicas coloridas e os qedélodie calcados com sapatos tipo
boneca, de fivelas. Entre as fivelas e a parteatdd do sapato aparece um pedaco do peito
do pé da personagem, onde vemos escritas em frang@@davras Deus (no pé esquerdo) e Eu
(no pé direito). Algumas vezes aparece um pedag@edeaosto. A cAmera se move bastante
neste videopoema, gira, a imagem as vezes ficaoueopembacada e confusa. O local parece
ser uma igreja.

No terceiro videopoema, Mélodie cita partes de s@mpo, com énfase em seu pé
direito. Conforme ela vai falando as frases, vamdeemostrados os nomes das partes do
corpo escritas em seu pé direito. Algumas vezeseapasua mao escrevendo as palavras,
outras, aparece a cena ao contrario, ou sejandpdia o inicio, o que da o efeito de como se
as palavras estivessem sendo apagadas pela datnata,letra.

Ao longo das trés obras é a voz de Mélodie quenoowirecitando os poemas. E

justamente da voz que trataremos a seguir.

BELEZA AMERICAN.

24

A imagem é a seguint (Figura 31)
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4.7. Avoz

No filme Apaixonado Thomalsa uma pulséo talvez tdo ativa quanto a escopieag
a invocatoria. A voz no filme € muito importanténal é s6 o que temos efetivamente do
protagonista. Nao é palpavel, mas é uma prova @exsgténcia (afinal sua rapida aparigéo,
de costas, no fim da dltima cena é desprezivepri@eiro contato do sujeito com a voz é a
partir do Outro, geralmente da méae (ou alguém mgserdpenhe essa funcéo), e afetara
diretamente o corpo do sujeito, deixando marcasetando-o a advir como sujeito pela

fala”, como diz Renata Mattos de Azev&lla completa:

No entanto, para que isso ocorra, faz-se impres@hduvir esta voz do Outro e
esquecé-la, cunhando um ponto de surdez fundansstal e, assim, ao fazé-la cair,
se separar do Outro. A voz de que aqui se trataoZz @omo objet@, “objeto caido
do 6rgado da fala”, conforme apresenta Lacan (1968%2p. 71) na Unica licdo do
seminarioOs Nomes-do-PaiNeste sentido, uma vez que se estabelece ai ueaa q
da voz enquanto objeto, ela passa a ser perditia aes E € no campo do Outro que
se extrai o objeto voz. Desse modo, Lacan locglimao lugar do Outro € ndo apenas
o da miragem como também o da voz, ou seja, owteagdo, sendo a voz do Outro
um “objeto essencial”. A isso, complementa queOldro é o lugar onde isdala”
(Idem grifos do autor), e que o sujeito, aquele “qua fa lugar do Outro”, devera
assumir a voz a cada vez que fala.

N&o somente isso: essa voz serd novamente perligkr @mitida, j& que, por ser um
objeto caido do corpo, ela ndo se confunde nemafata, com o significante e sua
articulacdo, nem tampouco com a significacdo oignifcado. Ela é o que resta da
fala, aquilo que € impossivel de ser dito, apordgrata uma falta estrutural e real no
sujeito e no Outro. O vazio no que se escutag@ase localiza a voz enquanto objeto

a (p.2)

A voz de Thomas, para o espectador, € a voz doCiutnbora humano, € um Outro
guase imaterial, pois ndo o vemos, a nao ser momdes finais do filme. No entanto sua voz
basta, ele ndo é visualmente necessario, pois sEssaesquicio de existéncia invade o
espectador durante todo o filme. Sim, a voz € ujatebnvasivo; por mais que tampemos
Nossos ouvidos, a voz ainda assim € audivel. Diferga imagem, por exemplo, pois se nao
gueremos ver, basta fecharmos os olhos. Siquél@¥}2os lembra das seguintes palavras de

Lacan:

Nossa voz se nos apresenta como um som alheiodgigma estrutura do Outro

constituir certo vazio, o vazio de sua falta deagta. (...) Agora, € nesse vazio que a
voz enquanto que distinta das sonoridades, voanuilulada mas articulada, ressoa.
A voz de que se trata € a voz enquanto imperativguanto reclama obediéncia ou

25 AZEVEDO, 20--.
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convicgdo. (...) Uma voz, portanto, ndo se assjmilas se incorpora, e isto é 0 que
pode dar-lhe uma funcdo ao modelar nosso vazgRjp.

O personagem Thomas nos remete ao cinema mudcesasasy ou seja, em vez de
captarmos as imagens sem som, captamos seu somuv@sme imagem. No livré/oz na
luz: psicandlise e cinema, Dinara Guimarédes tratgudatdo da voz no cinema. Ela modifica
a nomenclatura consagrada de cinema mudo e ciredatbfpara cinema silencioso e cinema
sonoro, ja que diz que ambos possuem voz, sendocaeima mudo, uma voz silenciosa. A
autora diz que “o cinema combina a voz e a presengzvel do enunciador” (p. 17) e que “a
voz e o olhar se op6em. A voz ressoa a distanciaagem, e o olhar fixa a imagem” (p. 67),

0 que muito se assemelha ao casdli@mas A voz de Thomas marca sua presenga mesmo
ausente, marca sua existéncia; como diz Guimag8ss, “voz invisivel” antecipa o olhar, e
este comentario interessa ao nosso estudo, poigsvEmemasno fim do filme, mesmo que
de longe e de costas. Isto nos faz lembrar o qoarLsintetiza com a funcao4)( ou seja, o
significante da auséncia na presenca.

Enquanto emi\paixonado Thomaemos a presenca da voz e a auséncia da imagem do
protagonista, erRPalomartemos a auséncia de sua imagem e, de alguma farpnasenca de
sua voz (mesmo que inaudita, por se tratar de wnm, lbu seja, um campo semiético que nao
dispde de som). Entretanto, ndo é possivel falaodalePalomarenquanto objeto caido, na
linguagem lacaniana, como discutido anteriormeptgés ndo temos seu registro sonoro.
Podemos apenas falar de sua voz enquanto diseumsdiscurso basicamente investigativo,
detalhista, em busca de saber, de conhecer, umrstiscientifico, limitado e preciso, como
guando observa a onda que tenta analisar. ElenBglmao tem sucesso em sua empreitada,
mas € nessa tentativa falhada que se faz possieetance Palomar, e € o que nos interessa

nessa leitura dialogada entre o texto literaridiére. Sobre esta questdo, Moreira nos diz:

A tentativa de estabelecimento de um recorte, deollrar “limitado e preciso”,
exigéncias do tradicional rigor cientifico, aparesempre acompanhada da sua
negativa, da explicitacdo de sua parcialidade, rdanipletude resultante desse
movimento. Ainda que consiga ser rigoroso no eftalmento de seu método de
andlise, ainda que consiga colher a maior quargidaddados a partir da observagéo
de seu objeto, o senhor Palomar sabe que o resutadua observacdo de uma onda
sera, sempre, um nao-saber. O desejo de extensasutiado da analise de uma onda
a um modelo capaz de abarcar todo universo torn@ise consequiéncia, uma
impossibilidade gritante e latente (2007, p.31).
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E, para ilustrar sua fala, Moreira cita a passadaranalise da onda observada

pelo senhoPalomara qual se refere:

E pena que a imagem que o senhor Palomar havieguids
organizar com tanta minUcia agora se desfigurdraggnente,
se perca. SO conseguindo manter presentes todaspestos
juntos, ele poderia iniciar a segunda fase da gperaestende
esse conhecimento a todo o universo (CALVINO, 1§941).

“Ouvidas” a voz do senhor Palomar e de Thomas TBomdobservados” seus
olhares, cada qual como nos foi possivel, encesammossa proposta de discussao.
Sabemos, entretanto, que o0 assunto ndo esta asgofael suscita muitas discussdes e

possibilidades que ndo serdo investigadas agora,qua ficam latentes para um proximo

trabalho.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da presente dissertacdo procuramos oslacitrés campos do saber:
Literatura, Cinema e Psicanalise. A intencdo naccenceitua-los ou tentar abarcar todos os
seus significados, pois esta seria uma tentatiwéakilora e malsucedida, devido a rigueza e
abrangéncia dos referidos campos. Para fazerlggiae foram escolhidos apenas um livro,
Palomar, de Italo Calvino, representando a Literatura enap um filme,Apaixonado
Thomasde Pierre-Paul Randres, representando o Cinemiaofa usemos outras obras como
referéncia, elas nada mais sao do que exemplosedezer comparagdes, aproximagdes ou
oposicdes. Quanto a Psicandlise, foram usados itmnde Sigmund Freud e Jacques Lacan,
apenas por questdes de foco, caso contrario, coliberatura psicanalitica € vasta, perder-
nos-iamos nas definicdes.

Acreditamos qu&dhomas Thomas o senhor Palomasao personagens tao diferentes
guanto parecidos e que trabalhar com eles tenbalsghfiador e valido, ja que sao obras que
ainda ndo foram trabalhadas juntas, além de setonpuoveitoso aproximar literatura e
cinema. O fio condutor dessa juncéo foi a psicaeapois ela trabalha a linguagem, o sujeito,
a voz, o desejo e outros conceitos que estdo pessate forma explicita ou ndo, nas duas
obras.

Terminamos a presente dissertacdo com uma citkz8alo Calvino:

Mesmo que o projeto geral tenha sido minuciosamestigdado, o que conta ndo é o
seu encerrar-se numa figura harmoniosa, mas a ¢ergiaifuga que dele se liberta, a
pluralidade das linguagens como garantia de undaderque néo seja parcial.

Assim sendo, encerramos nossa proposta sem emnggpassibilidades de se trazerem
a tona outras ideias, outros pontos de vista, ®utiscussdes sobre o tema que procuramos
desenvolver. Afinal, a conexao entre os referidmapos do conhecimento € rica e passivel
de ser ainda muito explorada. O que fizemos foaréar hipoteses e trabalha-las, sem a
intencdo de respondé-las de forma totalizante olwtoea; hipéteses essas, igualmente
passiveis de serem discutidas por outros pontogstie que ndo 0S NnOSSOs, pPois sempre

existem varias versodes de uma so6 “verdade”.
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