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"Onde aparece para nds uma cadeia de acontecimel#a® uma Unica catastrofe que
continua a amontoar destro¢cos sobre destrocoseaa a seus pés. O anjo gostaria de
se deter, despertar os mortos e reunir 0 que fpettacado, mas esta soprando uma
tempestade no paraiso que o impele irresistiveenpata o futuro a que volta suas
costas, enquanto a sua frente o monte de ruinasecem direcdo ao céu. O que
chamamos de "Progresso” € justamente esta temgeéstad

Walter Benjamin
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RESUMO

DUARTE, Ribeiro Mario.A narrativa sobre “E,T de Varginha” e sua relagdors o
processo de modernizacdo socio-cultural da cidag@09. 70 p. (Dissertacdo —
Mestrado em Letras). Universidade Vale do Rio Verd¢NINCOR — Trés Coragdes —
MG.

A recente onda globalizante aumentou consideraveer®@intercambio entre as nagdes
e provocou uma alteracdo no espaco dos paisesjeseg@ das localidades,
principalmente na periferia do sistema capitalisEgsas mudancas impulsionadas pela
l6gica cultural do capitalismo tardio vao interfede forma abrangente na questao
cultural e se disseminando pelas esferas econdmisasiais. O presente estudo é uma
reflexdo sobre a narrativa do “ET de Varginha” &edde a idéia, que pelo modo como
circula e é recepcionada pela populacdo da cidadia eegido é uma narrativa
mitologica pds-moderna que tem contribuido pardteragdo do espaco local, no
tocante a modernizacdo econdmica, politica e soitival da cidade de Varginha. Ela é
uma narrativa sobre um evento historico que fatipamente mitificado para responder

aos novos desafios propostos pela globalizacéo.

Palavras-chave: Modernidade, Pds-modernidaderatiar, ET de Varginha, Mito,
Politica, Globalizacéo e Cultura.

*QOrientadora: Dra. Geysa Silva — UNINCOR



ABSTRACT

The recent global economy situation considerabtyeased the flow between nations
and caused a change in countries, regions andtlesamainly in the capitalist system
periphery. These changes, promoted by the latetadigpn cultural logic, will have
a large interference in the cultural issues sprepdio the economic and social
spheres. This study is a reflection on the namadivout the ET of Varginha and defends
the idea that, by the way it flows and is receibpgdhe city and region population, is a
post-modern mythic narrative that has contributed the local area changes,
emphasizing economic, political and socio-cultunaldernization of Varginha city. It is
a narrative about an historical event that wastipally mythicized to meet the

challenges of global economy situation.

Keywords: Modernity, Postmodernity, Narrativd, & Varginha, Myth, Policy,
Global Economy/ (Globalization), Culture.

*Major Professor : Dra. Geysa Silva — UNINCOR
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INTRODUCAO

No inicio era o caos. Foram 0s deuses que puserdemono caos separando a
terra, as aguas e o ar e criando todos os denrais @®os para neles habitarem. A
seguir criaram o homem, mas sua criacdo se deuameira distinta da dos outros
animais: ele foi criado a imagem e semelhanca dosa$. Por isso, enquanto os
animais tém o rosto voltado para a terra, o hongama rosto voltado para o céu. Outra
caracteristica do homem que o fez ficar diferenteom poderes sobre as demais
criaturas foi o uso do fogo, presente de Promejaa, acendeu uma tocha no sol e
entregou-a aos homens. Assim se deu a criacdo dolan® do homem segundo a
mitologia grega.

Talvez seja por isso que, ndo s para 0s gregcos,tangbém para os demais
povos antigos era 0 “céu” que regulava a vida doedms na terra. O sol, a lua e as
estrelas exerciam e exercem até hoje verdadeicinég$io sobre os homens. A lua
ajudava a contar os dias (os primeiros calend&ias lunares), o sol era cultuado
como um verdadeiro deus, pois regulava as estalfeso0 e a temperatura, enfim,
toda a vida na terra.

Os gregos e demais povos antigos tinham uma visédcégtrica do mundo e foi
esta visdo que permaneceu valida até Copérnicadtes’ que o sol, e ndo a terra, era
o centro do nosso sistema solar. Ainda levaria nalggmpo para essa Visao
heliocéntrica ganhar a confianca dos povos; fdiyetodo a partir do desenvolvimento
da Ciéncia e de outros feitos, como as grandeggagfies nos séculos XV e XVI, que
se pdode comprovar a esfericidade da Terra e, daede, abrir caminho para, mais
tarde, termos uma compreensdo melhor de todo ensssolar, do qual a Terra é
apenas mais um planeta. Quanto mais as pesquesdSicas avancam, mais a Terra
vai ficando pequena e perdendo sua singularidade.

A partir dos anos 60, com a corrida espacial @emsgificacdo da guerra fria entre
americanos e russos, tanto o ocidente como o eramhentaram os investimentos e as
pesquisas cientificas sobre o0 universo extrateeredt par disso, nos ultimos anos do
século XX e no inicio do terceiro milénio, a prepagdo com a degradacdo ambiental
se intensificou (desmatamentos, poluicdo das agumsar, aquecimento global, dentre
outros fatos de nefastas conseqiiéncias) e tormmivéas as possibilidades de uma

iminente catastrofe no planeta Terra.
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Todos esses fatores geraram o medo de um apocalipsenultaneamente, a
esperanca de que exista vida fora de nossa gakmiagra nada esteja comprovado
cientificamente. O interesse despertado por essastd@ps e pelas narrativas que elas
ensejam foi 0 que motivou essa dissertacao.

Partimos da concepc¢ao de mito e das diversas fateaarrativa para chegarmos
aos relatos sobre o “E.T de Varginha” e seu sicgmifo para a identidade local. Nessa
busca, apoiamo-nos na concepc¢do filoséfica do Mitwa referenciar questdes
pertinentes a formacao cultural do sujeito pos-mumlee aos seus modos de

constituicdo identitaria.
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CAPITULO | - O “ET DE VARGINHA” E A MITOLOGIA

1.1 - A CONCEPCAO FILOSOFICA DE MITO

“O pressuposto fundamental da compreenséao filasofic
do mito € que ele, antes de tudo, € palavra oweoéo
mesmo, uma das formas do discurso humano”
(PERINE, 2002
A palavramythosé uma palavra grega que quer dizer: discursoatnzar dara
conhecer uma noticia, conto, boato, régistro de um acontecimentodito; aquilo que
nao admite nenhuma outra possibilidade de ser expetado, a ndo ser pela narrativa
deste acontecimento; diferentemente do logos, @msgpa esséncia das coisas para
obter um conhecimento constante sobre as mesmas.

O Dicionario de Filosofia Abbagnandefine mito como:

uma forma atenuada de intelectualidade; como ummaaf@utdonoma

de pensamento ou vida e como instrumento de cergodial. ... e nas
sociedades progressistas, 0 mito pode se congstiiir somente de
narrativas fabulosas, historicas ou pseudo-higtgrimas até mesmo
figuras humanas, conceitos ou nog¢des abstratasfofo da tradicdo

ou a formacdo rgpida de uma tradicdo capaz deatant conduta
dos homens parece ser a funcdo dominante do mito (N
ABBAGNANO, 1982, p. 644-646).

Etimologicamente ndo ha uma concepc¢ao Unica ppadasra mito. Por volta do
século V a.C, com a llustracdo grega, o vocabuldghos caiu em desuso e foi
substituido pelo campo semantico ldgos legein E mythostornou-se um discurso
particular, frente ao discurso explicativo e denmm@tiso do logos. A primeira
formulacdo déogos desde Parménides e Heraclito, deve sua origemealoss reunir e
contar, 0 que nos remete ao ambito racional doserasn A palavra logos se
generalizou como uma oposicdo a palawghos passando esse a definir-se como a
narragdo de uma noticia da qual sé tomamos conkatinatravés da narragdo, sem ser
possivel comprova-la e ou demonstra-la. Foi aindaséculo V aC. com o novo ideal
educativo retorico-dialético, quaythospassou a designar quase que exclusivamente
toda narrativa com a finalidade de convencer e, daéodemonstrar. Aos mestres da

retorica cabia escolher como exporiam suas idé@sle forma narrativanftho$ ou
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demonstratival¢gos. E neste sentido que Aristételes utiliza o caiecde mito, como
sendo o oposto do verdadeiro, porém, ndo de masaitadente.

No pensamento grego, além de ndo haver uma oposikiéeEma entre mito e
logos chega mesmo a haver uma correspondéncia, umaadngia entre ambos.
Tanto que Platdo imaginou unir a heranca racioeaSdcrates a tradicdo mitica da
religido popular, levando sua argumentacédo racianaltrapassar as possibilidades
demonstrativas e chegando onde apenas as narnaitteas eram capazes de alcancar.
Nos dialogos platénicanythose logosandam juntos na busca da verdade.

A propria tradicdo religiosa dos gregos fazia cogwveo potencial das
experiéncias vividas com a reflexdo que vinha dasativas dos cultos e das lendas.
Essa tarefa de unir mito a experiéncia vivida ersethpenhada pelo poeta-rapsodo.
Este configurava constantemente esta mistura gglieke pensamento proprio.

Na Grécia é a tradicdo mitica que fornece os elamepara a interpretacao
religiosa no culto publico, visto que ndo havia livvo sagrado, isto €, uma doutrina
correta, documentada, a ser seguida. Por issigi@oeyrega esta exposta a critica e em
constante transformacéo. Mas essa critica nao@e apradicdo, como podemos ver em
Platdo, que através dos mitos filoséficos nos raastquanto a verdade tradicional e a
nova concepc¢ao sao uma so, nao havendo ruptura.

A ruptura s6 vai ocorrer com a segunda llustragioudtura ocidental, no século
XVIII. E no contexto moderno que a concepcéo miticanundo sera colocada como o
oposto da concepcao racional; como assinala MaxeWE@ADAMER, 1993, p.14), o
desenvolvimento histérico promove a passagemmgthosao logos provocando o
desencantamento do mundo. A concepcao cientificlerma, através da demonstracdo
e da experimentacdo, se propde a destruir a coigepitica do mundo, num processo
natural de evolucao.

A secularizagéo do cristianismo, a partir do Nowstadmento, abriu o caminho
para o advento da llustracdo que imaginou ser \Eisshterrar de vez a mitologia,
através de uma concepcao racional e cientifica dodm Contudo para Gadamer
(1993), o desencantamento do mundo € apenas urteaicoento histérico e ndo uma
lei geral, como queria Weber. Isto porque 0 miton tsua propria rigueza e
credibilidade, que € inalcancavel pela explicacdoional do mundo, tanto que
Nietzsche via no mito uma condic¢éo vital, ou seganente num horizonte rodeado por

mitos poderia desenvolver-se uma cultura.
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Para Gadamer (1993), ndo podemos sustentar que dojpundo esteja
desencantado, pois ndo h4 uma razdo absoluta,déosianesma. O que vemos € uma
razao dependente, seja do poder econémico, dd soci@do politico. A idéia de uma
razao absoluta ndo passa de ilusdo. Por outro éadizdo mitica/religiosa do mundo
nao acabou, muito pelo contrario, atualmente ha ulmmsca muito grande pelo
transcendente. Pode-se mesmo afirmar que temfaitio uma busca das origens,
através de um fundamentalismo religioso, que afétes crencas. A religido esta na
moda e ndo mais uma apenas, mas uma multiplicdkadeligides. E se é certo que nao
ha cultura sem mito, ndo podemos compreender a legi@ade do mundo
contemporaneo sem entender o papel que o mito gesdia na cultura atual.

Para Perine (2002), a concepcéo filosofica do nsto,é, a busca de um sentido
para 0 mito, coincide com a concepc¢ao linguispoas o mito €, antes de mais nada,
uma forma de dizer o mundo.

O mito, por ser uma narrativa oral, o dito, a natio boato, comporta, por isso
mesmo, varias versdes, portanto, estd sempre aberwas interpretacdes, diferentes
da original. E esta versatilidade que da a naaatiitica o carater de veracidade, pois

pode se adaptar as mais diversas situacoes.

1.2 - MITO E POLITICA

E em seu aspecto politico que o mito revela toftaga de narrativa dos tempos
iniciais. O tempo mitolodgico é o tempo inicial, imedo pelas imagens que se constroi
do passado, isto €, do que se julga que poderg@aderesse passado. Essa imagem que
se faz do passado esté relacionada a uma visaeskEnge e da projecéo que se faz para
o futuro. Parte desse passado pode ser caradeepeda experiéncia do vivido, mas em
sua grande maioria € um passado ndo experimenistdog, mitificado, algo que
julgamos ter de fato acontecido.

Para Hobsbawm (1998) a definicdo do passado, tdeefastoriador, € a matéria-
prima para as ideologias. A forca do historiadorcanstruir a narrativa histérica se
iguala a do fisico nuclear, pois ele pode interfea vida das pessoas da mesma forma
destrutiva, sua narrativa pode vir carregada delodé, cheia de exclusdes, lacunas e

esquecimentos; numa palavra, ele pode mitificaassado.
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O imaginario politico €, de fato, recorrente quaatesse aspecto de mitificar o
passado. Hobsbawm (1998) lembra o caso do Paqguist@onacgéao recente (surgida em
1932/3), mas que em um estudo sobre as civilizagbéigas do vale do Indus é
colocada como sendo uma nacgédo de mais de 5 mildeniode. E nesse sentido que o
pensamento politico acaba também correspondenddatipo de leitura que fazemos

da historia.

Mito e invencdo sdo essenciais para a politicaldetidade pela qual
grupos de pessoas, ao se definirem hoje por etel@ido ou
fronteiras nacionais passadas ou presentes temtaomtear alguma
certeza em um mundo incerto e instavel dizendoosatiferentes e
melhores do que os outrldOBSBAWN, 1998, p. 19).

Agindo assim, transformando o passado no opostordpresente, este entendido
como um tempo de tristeza e decadéncia, o imagipatitico mitifica a representacéo
desse tempo inicial, transformando-o em uma idadeudo, onde tudo é exemplar, um
verdadeiro paraiso perdido. E nesse momento qugcius ao “mito en el sentido mas
completo del término: a la vez ficcion, sistemaedplicacion y mensaje movilizador”
(GIRARDET, 1996, p 94).

Essa volta ao passado esta muito mais préoxima skoraia-a-dia do que de fato
imaginamos. Os movimentos politicos sempre recomemm discurso, a atitudes e a
comportamentos que revelam, por um lado, uma atifudgressista e, por outro, uma
multiplicidade de referéncias ao passado. Na Eundpaé novidade a referéncia que se
faz a Idade Média, seja na época do romantismoper@odo entre guerras, no
movimento de maio de 68 e mesmo atualmente comdinddadeleine Bunting (2007)

em artigo recente:

O Natal ndo seria Natal sem acenos carinhosos asongassado
medieval. As Crbnicas de Narnia, O Senhor dos AréShrek, de
diversas maneiras, recheiam seus enredos com escursdievais
como castelos, rainhas e cavaleiros andantes, IRaittgr e o recém-
lancado A Bussola de Ouro usam associacfes meslipaead injetar
aguele senso de luta épica de uma época em queoisrhe e seu
triunfo ainda eram criveis. O “medieval” se tornoma espécie de
simbolo cultural, e serve a muitos propositos (BUNNG, 2007).
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Do mesmo modo o movimento ecolégico atual, com duéss contra as
construcdes de barragens, contra os desmatamentaigfesa das espécies ameagadas
de extingéo, a favor da criacdo de reservas, dentras que poderiamos enumerar, na
verdade estdo pregando uma convivéncia harmoénica ecmatureza, harmonia essa
vigente em uma época anterior a industrializacédando ndo havia agresséo a natureza,
e isto é, de certa forma, um desejo de volta asaodas uma nostalgia de um
tempo/espaco que estamos perdendo.

E assim, por exemplo, o que Girardet (1996) comstmte acontece na vida
politica francesa atual, independente do matizlddgmo, a recorréncia a um passado
mitificado, aos nobres ideais da Revolucdo de 1@8%cessidade de recuperagcdo do
espirito inicial do socialismo, da lembranca do Bamo. No Brasil, constatamos que
nado é diferente, existe a recorréncia aos periabsmaiores avancos sociais e
econdmicos tais como: os tempos de Getulio Vasyasdernidade desenvolvimentista
dos anos JK e até mesmo o milagre econdmico das oy militares.

Essa volta ao passado estd muito ligada as cosdig@resente e dos projetos
que temos para o futuro. Os historiadores das atigates nos mostraram o papel
decisivo que teve o relato das viagens nos secNs e XVIII na elaboracdo de

conceitos filos6ficos como o de Estado de Natureza:

fué en el fondo de los bosques americanos, al contzon tribus

“primitivas” que presuntamente ignoraban los ppios “de lo mio y

lo tuyo”, as veces assimiladas ao ejemplo antiggorsideradas en
conjunto afables, hospitalarias e felices, dondéogé a imagen del
“buen Salvage” (GIRARDET, 1996, p.97).

Hoje podemos comparar esses acontecimentos coapedss da industria do
turismo aos sonhos de exotismos, que buscam venditia de se visitar locais de
natureza intocada, tais como cavernas, cachodiitb®s, e outros; cidades onde o
tempo parou ou passa muito devagar, como é o @sscidiades historicas mineiras e
mesmo pequenas cidades de vida bucdlica, onde potainda é natural e nao foi
contagiado pelo tempo do progresso, do ritmo aam#dedas grandes metropoles. Onde
€ possivel participar de rituais folcléricos e respar puro.

Essa construcdo mitica em nossas sociedades apuisdo marcadas pelo ritmo
acelerado das mudancas, esta ligada a um abaloios@lode carater estético e
sentimental. Ligamo-nos a um passado muito proxatrayés de restos e de vestigios

dele. Transformamos tudo em objeto de adoracamenalo se torna um grande museu.
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Elevamos acstatusde admiracdo objetos, ferramentas e outros asefpelo simples
motivo de que foram usados num tempo anterior,belteemos uma relacdo de
religiosidade para com esses objetos, transformaadan verdadeiros sacramentos. O
exemplo das locomotivas expostas em pracas puldicds maquinas, ferramentas e
outros utensilios do inicio da revolucdo industqake se encontram em exposicdo e
mesmo aparelhos mais recentes como radios, model@parelhos de telefones, de
TVs, que ndo sdo tdo antigos, mas que ja se tomnpexas de museus. Na nossa
sociedade atual, tudo fica velho muito rapidamebtd. a necessidade que se tem de
manter no imaginario das pessoas esses objetoslgiosque nos ligam ao passado,
para nos lembrar do ritmo do progresso e de quenest evoluindo e que precisamos
manter este ritmo.

Por outro lado, num contexto ideologico e social gme os valores estdo em
constante mutacdo, aquilo que é novidade e aquiéo mps remete a uma idéia de
modernidade tendem a se impor com mais forca. Bso das novas tecnologias, 0
desenvolvimento da internet, o uso de aparelhadares e outras novidades da era
digital. Gracas aos apelos dmarketing estes objetos novos se transformam
imediatamente em sonho de consumo e, de forma lsemelao que acontece com 0s
objetos antigos, ndo escapam a certa venera¢@n@®iconectam a um futuro também
mitificado.

Os fatos historicos sdo mais faceis de serem fa=utos, apesar de exigir maior
trabalho para compreendé-los e para usa-los pohigote, pois requerem uma
racionalizacdo maior e mais complexa. Os acontetwseatemporais, diferentemente,
estdo fora da historia e, por isso, escapam a logiace a periodizacdo. Esses fatos nos
remetem a um imaginario coletivo e ndo € necesdaZer uso da razdo para
compreendé-los, pois basta acreditar que sdo wrdadOs parametros para analisa-
los sdo escassos, por isso € mais dificil compues;aeritica-los ou recusa-los. Além
disso, tém mais aceitacdo, sobretudo por ndo erigimaior racionalidade. A
contracultura mostra os anseios que estao sentkrigee a materializacdo de nossos
sonhos em cidades que idealizamos.

As representacdes do passado quase sempre depeadsna visdo do futuro e,
ndo menos verdade, as proje¢bes do futuro depeddamsmissdo ao passado. Atraves
da historia das mentalidades podemos analisar pggsgloxo na segunda metade do
século XVIII, quando a ideologia dominante erawnlinismo, com toda a defesa que

fazia do progresso, do desenvolvimento das forcadupivas, da multiplicacdo das
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manufaturas e do aperfeicoamento das artes mesan@antrariamente a essa
concepcao, havia também uma forca de resisténicidaaforma de modernidade, uma
outra visdo de mundo presente até nos debatess.atudoderiamos chama-la de
contracultura.

Com que cidade pode sonhar uma sociedade em um rdadento de sua
histéria? A partir dessa pergunta, a sociologa eRwarie Lagrave (apud
GIRARDET,1980, p. 126) analisou obras novelescédigadas na Franca, nos anos de
1950 a 1960, e constatou uma relacdo dialética entdefesa da modernidade e a
nostalgia de tempos passados, miticos. Um dadoessi@Ente € essas novelas, com
tematica rural, serem escritas num periodo quecicEntambém, com o éxodo rural
mais intenso e com a consequente alteracdo dossnaiedeida agricola. O que se pode
inferir € que recorremos mais ao passado quandamest mais carregados de
sentimentos em relacdo a esse imaginario que &@estendo ou em vias de perder-se.
E nesse contexto de mudancas que emerge com medsddmaginario coletivo do
tempo “de antes” da “idade de ouro”, de um tempmwopem que tudo parece ter sido
melhor. S&o nestes tempos de transicdo, quandwm ainda ndo chegou e o velho
ainda ndo morreu, que € maior a efervescéncia dos.nknsina-nos Lagrave (apud
GIRARDET, 1980, p.127): “la mirada dirigida haciapassado parece hacerse tanto
mAas insistente, tanto mas cargada de emocion pasiamto mas se vuelve hacia
géneros de vida desaparecidos 0 en vias de desapari

Essa nostalgia do paraiso perdido esta num seguado do imaginario coletivo
de uma sociedade e possui momentos de laténciatresode efervescéncia. Os
momentos de efervescéncia coincidem com aquelasiorhdos com os periodos de
desequilibrios e de mudancas aceleradas, comasnalearansformacdes econémicas e

sociais.

el auge de la economia de mercado y el desarrella drbanizacion
en la segunda mitad del ssiglo XVIII, el triunfd deaquinismo y el

capitalismo industrial en el transcurso del sigiguiente y la

importancia de las transferencias de poblaciors yriataciones de los
generos de vida inmediatamente después de la SegGueérra

Mundial constituyen, al parecer, otras tantas zatedragilidade o

fractura en que el'’ mito se arraiga, cobra cuerpsee difude

(GIRARDET, 1996, p. 127).
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Isto porque o0 mito tem este poder de reversibibgarticipa tanto do passado,
do retrospectivo, como também do presente e doof@tinavés do prospectivo. Ele nos
remete a lembrancga nostélgica do paraiso perdidoeepectativa messianica de um
porvir restaurador. O mito mantém sua logica sis\glee € a de uma oposicao entre um
presente sentido como de decadéncia e tristeza gagsado sentido como glorioso e
feliz, a que sempre queremos voltar ou recuperar.

Por outro lado, a busca dos tempos iniciais estdamente ligada a esse mal-
estar, a essa inquietude sentida em nosso temab Atgumas formas de vida social
contemporaneas projetam esse encadeamento congedexonagens, representacdes e
simbolos que sdo gerados a partir desse estackpitdce Esse fenbmeno nostalgico é
de fato uma regressdo. E a pulsdo de se retornastado fetal e tranqiilizador do
ventre materno e, a0 mesmo tempo, é uma busca ddicGes externas de
desenvolvimento, pois todo passado infantil es&segnte no inconsciente do adulto.

A mitologia, do ponto de vista politico, € essa miidade entre passado e
presente, entre o efémero e a longa duragdo. Naephéras, enfrentamentos, oposicéo
entre os poderes da nostalgia do paraiso perdidoesperanca na redencéo do fim dos
tempos. O que existe € uma indispensavel contidaida complementaridade. Na
verdade, essa expressao politica da mitologiaatieido ouro coincide com aquilo que
a sociedade ocidental conserva de mais profundseenaspecto religioso: a volta do
messias. Essa volta produz uma igualdade entréo imicfim, entre a queda e a
consequente expulsdo do paraiso e o dia do juiab & redencao. As religides cristas
situam a existéncia humana entre duas idades sagmgaraiso e a queda no inicio, e
0 juizo final, a redencdo no fim. E nesse hiate goontece o existir humano. Nesse
sentido, comeco e fim se equivalem e ambos possniéns que os explicam, dai a

importancia de estuda-los.

1.3 - MITO E LINGUAGEM

O mito € uma escolha e uma construcao histériaéamo arbitrario, ndo natural.
Contudo, ele tenta se passar como uma linguagamahaE ai ele deixa escapar sua
carga ideoldgica, pois ele € uma fala escolhida égnificar. O mito € uma fala
especial, é forma apenas, mas com um objetivoifisign Por isso, ndo se define pelo

objeto-conteddo de sua mensagem, mas pelo modo pafere esta mensagem.
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A mitologia faz parte tanto da Semiologia (ciénfdamal) como da Ideologia
(ciéncia histérica). O signo, objeto de estudoSeaiologia, € formado pela relacdo
entre os termos significante e significado. Temag®@ trés termos: significante,
significado e signo; na verdade, eles sdo meranfentgis e podemos atribuir-lhes
conteudos diversos e diferentes. O campo da Segrao®limitado, seu objeto sdo as
diversas formas de linguagem, s6 pode comportamaaf e s6 conhece uma operacao: a
da leitura ou do deciframento.

O mito constréi um sistema aumentado, na verdane, metafora. Ele possui
dois sistemas semioldgicos, um sobreposto ao ooitgye Barthes chama de sistema
conotado, isto é,Uumsistema cujo plano de expressao é, ele propriostitorido por um
sistema de significacdo{1999, p. 95). Portanto, 0 mito € um sistema @agr, um
sistema semiologico segundo, que usa 0 signo/se(redultado do primeiro sistema
semioldgico, uma totalidade associativa) como us tdomos (no caso o significante)
do segundo sistema (0 mitico) que resulta numéidatke associativa, que Barthes vai
chamar de Significag&o. E por isso que tudo podetese mito, desde é claro que haja
essa funcéao significante.

No sistema mitico, o significante pode ser encardeladuas maneiras: como
termo final do primeiro sistema semioldgico ou cammo inicial do segundo sistema,
0 mitico. Barthes vai chamar de sentido esse tefimal do primeiro sistema
semioldgico (o signo) e de significacdo, o reswtdthal do segundo sistema
semioldgico (signo mitico). Na verdade, o mito paaster dupla funcéo: designa e
notifica, faz compreender e impde.

O significante do mito (signo/sentido) se apreselgtdorma ambigua, pois é ao
mesmo tempo sentido e forma, tem uma realidadaliftatie associativa) que o
significante linglistico ndo tem. E por outro ladoomo signo linguistico, o
sentido/significante do mito tem valor proprio, pdaz parte da historia, isto é, no
sentido de que j& ha uma significacdo, um sentdapteto, que o mito toma e esvazia.
Esvaziado, o sentido perde sua historia e sé b i@ letra, pois, segundo Barthes
(1993, p. 139) efetua-se aqui uma permutacdo paradoxal das op@ea de leitura,
uma regressao anormal do sentido a forma, do sifingiistico ao significante
mitico”. Isto é, como forma lingulistica, € pleno, tem ums&dria, mas como forma do
mito perde esta plenitude e esta histéria e premisantrar uma significacdo que lhe
recupere o sentido. Ele é colocado, entdo, erdww&npeses para receber outro

significado. A forma apenas empobrece o sentidserva-o, deixando-o a sua
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disposicdo. O sentido ndo morre, ele perde seu,vadavia se conserva vivo para
poder alimentar o mito. Assim, a forma do mito @&om simbolo, mas uma imagem
inocente, espontanea e indiscutivel, enfim, umsgorga emprestada.

Pelo lado do significado, segundo Barthescbnceito restabelece uma cadeia de
causas e efeitos, de motivacdes e de intencdesorfiario da forma, o conceito néo é
absolutamente abstrato, mas esté repleto de urnacgiv. Através do conceito, toda
uma historia nova é implantada no mitdBARTHES 1993, p. 140)

A caracteristica essencial do conceito mitico € eat apropriado. Para Barthes, o
sistema freudiano é exempldem Freud, o segundo termo do sistema € o sentido
latente (o conteddo) do sonho, do ato falho, darosai E o sentido segundo do
comportamento é o seu sentido proprio, tal comamiaceito mitico, ele € a propria
intencdo do comportamerito(BARTHES 1993, p. 141)

O significado pode ter varios significantes, consocaso do conceito mitico que
tem a sua disposi¢cdo um numero imenso de signiésarNo caso da lingua, a relacao
significado e significante ndo excede a palavras n@amito se da o contrario, pois o
conceito pode, como ja dissemos, cobrir uma extensdito grande de significantes.
Para Barthes ndo ha nenhuma rigidez nos conceitos) eles podem constituir-se,
alterar-se, desfazer-se e mesmo desaparecer camplde e isso s € possivel porque
s&o conceitos historicos.

A significacdo, que é o terceiro elemento do siatenitico, se apresenta sem
ambiguidades, isto €, de modo pleno e suficientggAificacdo € o préprio mito, como
a palavra é o signo para Saussure. No mito, ospioigeiros termos (significante e
significado) sdo claros e ndo se escondem um @drésitro como acontece no sistema
semidtico. O mito ndo esconde absolutamente nagae @le faz € deformar, dar outro
significado. O significante mitico € formado por gentido ja constituido (signo), essa
€ sua natureza. O conceito deforma o sentido (sigme € a face plena do signo e o
interessante é essa deformacdo ndo o excluirhedtird a existéncia, o que ela faz de
fato, é retirar-lhe a memoéria. Vejamos como Bartihefine a significacdo no sistema

mitologico:

A significacdo do mito € constituida por uma espétg torniquete
incessante, que alterna o sentido do significardesaa forma, uma
linguagem-objeto e uma metalinguagem, uma condeignzamente
significante e uma consciéncia puramente reprebentaesta
alternancia é, de certo modo, condensada pelo itongae se serve
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dela como de um significante ambiguo, simultane&eniatelectivo e
imaginario, arbitrario e natural. (BARTHES,1993143)

O mito é um valor e como tal um alibi (vazio e pleeterno, pois o significante
tem duas faces e pode mostrar uma ou outra, nutaargao sentido existe para
apresentar a forma e essa para distanciar o seftidesa duplicidade do significante
que determina os caracteres da significacdo, jstongito € uma fala que se define por
sua intengdo. Ao contrario do signo literario,ngliagem mitica € sempre, pelo menos
em parte, motivada e essa motivacdo é necessaricgusa da duplicidade do
significante do mito.

A funcédo do mito é transformar um sentido (signa)wema forma, por isso, ele
um roubo de linguagem. Rouba nao para transformas, para falar através dela, é um
roubo por colonizagéo. Ele rouba, mas restituig®® a fala restituida ndo € a mesma

que foi roubada, é outra fala.

1.4 — SERIA O “ET DE VARGINHA” UM MITO?

A pergunta da soci6loga Rose-Marie Lagrave (aplRIABIERT,1980, p. 126) &
pertinente: “¢Con qué aldea puede sonar una satied un momento dado de sua
histéria?”

O ET de Varginha aparece e toma corpo num momeeta@léracdo e de
mudanca, quando se esta prospectando o futur@ thea narrativa que nao tem outra
maneira de ser demonstrada sendo pela experiéociardador, e s6 sabemos dele
através do relato desse narrador que teve o0 supostato. A partir dai segue-se a
narrativa de como essas pessoas tiveram contatagoser ou seres supostamente de
outro mundo. Os relatos os caracterizaram de folifeeente da forma humana, motivo
pelo qual o senso comum 0s projeta como imagensnd@ituro que nos aguarda, ou no
minimo, como habitantes de uma civilizacdo supedonossa, pelo menos em

tecnologia. O ET esta presente no imaginario popcteno um elemento de uma



23

civilizacdo mais avancada que poderia ter a solpeéa os problemas que nos afligem.
Vejamos o exemplo de uma cancao popular: “...tongala seja verdade que exista
mesmo disco voador, que seja um povo inteligent&,tiazer pra gente a paz e o
amor...”, de Palmeira (apud DELIZE, 2008, p.1)

Alem de ser uma narrativa, a principal caractedstio mito € de ser uma
explicacdo abrangente sobre as origens. Nesteoca3ode Varginha nos remete a uma
busca das origens, isto €, a busca de um passadoogsatruimos mais em fungéo do
presente e do futuro do que propriamente do passadaanto tal. Essa aparente
inversao passado/futuro, também esta presenteriaba fmuito clara nas manifestacdes
religiosas cristds predominantes na regido. Par&ris$dos, o inicio e o fim se
equivalem, o paraiso perdido é reencontrado naa¢édedos fins do tempo.

Outra caracteristica do mito € o fato de ser unpiiGacao abrangente, totalizante.
Contudo, em nossas sociedades pés-modernas nas tenmaicdes epistemoldgicas de
elaborar uma histéria que dé conta dessa totaligexiesso temos de relativizar o mito,
de dividi-lo, de torna-lo uma explicacdo parciaid® uma explicacdo do todo. A pés-
modernidade nos deu também abertura para que basuds respostas além do
demonstravel, do racional, do logos. Dai o ET dercerta forma, uma alternativa,
ainda que parcial, de solucdo, ou melhor dizendo,bdsca de solugdo para os
problemas da sociedade local.

Podem-se elencar outros motivos pelos quais o “ETVdrginha” €, segundo
entendemos, um mito. Se nos ativermos a uma coficepe mito como uma forma
atenuada de intelectualidade e como instrumentacaigrole social como quer a
sociologia, também podemos enquadrar 0 ET de Masigbiomo um mito, pois ele ndo
deixa de exercer certo controle social ao criardaique sutilmente, uma identidade
para a cidade. Essa identificacdo esta presentedaadiaria da cidade, lembrando a
existéncia desse elo que congrega a todos. E assmpre-se outra exigéncia do mito
que é a de construir uma nova tradicdo. Aqui o &Ppresta ao esquecimento de um
passado de uma sociedade aristocratica, ruralsep@uora, (Varginha a “princesinha
do sul de Minas”) preocupada em mantestatus quce aponta para o0 novo, para uma
sociedade desenvolvida, onde as condicbes de wderdo ser melhores, com mais
empregos, educacao e saude de qualidade, detr@s.ou

Se, como afirmou Nietzsche (apud, GADAMER, 199716), ndo ha cultura sem
mito, o ET é o mito que a cidade encontrou parapdasseguimento a sua historia, a

sua cultura. Com certeza Varginha € outra cidagled(sa mesma) apos o ET: agora € a
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Varginha do ET. Com este mito, busca-se suplantaidéa de uma cidade
tradicionalista e provinciana, e em seu lugar edtgler uma nova identidade, sem,
contudo, romper de forma radical com sua hist@i&ET se presta muito bem a esta
empreitada, pois como matéria ja trabalhada noimaag coletivo, ndo da margens
para ser contestado; pode-se brincar com ele, ngoessario leva-lo a sério, mas 0 ET
esta presente no dia-a-dia da cidade e interferaeléorma consciente ou ndo, na vida
da sociedade varginhense.

Mas é no uso politico do mito ET de Varginha, dioaa mais clara esta
ligacdo/mobilizacdo que ele propicia, quando ndsrdes a pensar o desenvolvimento
econdmico e social do municipio. O ET é usado paimente comanarketingpara
mobilizar uma unido de forgas sociais modernizaatespulsionar o desenvolvimento
da cidade. E 0 mito ET cumpre bem esse papel, gaiés acima do conflito politico.
Por outro lado, o ET também se presta aos apelosndiastria do turismo,
principalmente no tocante aos sonhos de exotispws,0 ET identifica Varginha com
uma caracteristica Unica em todo o sul de minas.

Com certeza a cidade com que se pode sonhar éaaguelvai trazer respostas
aos desafios que sdo, num determinado momentoss#@i®e enfrentar. No caso de
Varginha, o desemprego, o trabalho rural mal remagltee sazonal, dentre outros. Ora,
o ET aparece num momento de crise e é usado paiidéicte como elemento que vai
ajudar na mobilizacdo e na identificacdo de umaactiiade, agora mais preocupada
com objetivos de mudanca e de progresso.

Sob a perspectiva da linguagem, também podemosanalET de Varginha. Ele
esta presente no cotidiano da cidade, mas ndo pasalembrar que existem
extraterrestres e, sim, para nos lembrar de ooisa:cé possivel uma cidade moderna,
dindmica, progressista, diferente da atual.

Se conceito mitico € uma apropriagdo com o objafieadar outro significado,
entendemos que é isso que acontece com o ET dewWardle foi apropriado para dar
uma nova identidade a cidade, trazendo consigoda@aga subjacente no inconsciente
coletivo que 0 conceito extraterrestre comportag&assa extremamente trabalhada
pelos meios de comunicacédo, atraves de filmesnhteseanimados, relatos de outras
aparicoes, cancao popular, livros, enfim, toda wé@e de narrativas que circulam

dentro e fora de Varginha, e que veremos a seguir.
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CAPITULO Il - A NARRATIVA: ONTEM E HOJE

2.1 AS ORIGENS DA NARRATIVA

Antes de chegarmos a narrativa ficcional ou hisgonproprias das culturas de que
fazemos parte, houve anteriormente um longuissiertogo de desenvolvimento da
narrativa que pouco conhecemos.

Segundo estudos da paleolaringologia, foi cohobmo erectusha cerda de 500
mil anos atrds, que ocorreu o0 desenvolvimento dedicbes fisicas, como o
abaulamento do cranio e abaixamento da laringepopmciaram o desenvolvimento da
fala. E foram estas diferencas fisicas em relagdooatros animais que possibilitaram
ao homem desenvolver uma linguagem complexa. O momé&o pode respirar
enquanto come e por isso precisa de mais tempaparer. A consequéncia disso foi a
necessidade de transportar e armazenar alimentas.alBnentacdo passou a ser
metddica e feita em grupo o que possibilitou o deskimento da socializacio. E neste
contexto que se desenvolveram a linguagem e a eaidpte das relagdes humanas.
“E, portanto, 6bvia a relacdo da alimentacio e ekenvolvimento da fala, na medida
em que ela implica em ritmo, em metodizacdo e emuoicacdo imediatista”.
(SEVCENKO, 1988, p. 122)

Esta metodizagdo, este ritmo garantiram estall#ides comunidades humanas e
esta estabilidade s6 foi abalada com o surgimemtoNeanderthal, bem mais
recentemente, por volta de 100 mil anos atras,dyuanglaciacdo obrigou o homem a
um outro salto, levando-o a desenvolver novas ¢ésnile sobrevivéncia. Datam desse
periodo o surgimento das praticas cerimoniais,cdties mortuérios, da crenca na vida
apos a morte e o surgimento da arte abstrata. Péréud no Paleolitico Superior que
aparece a arte rupestre de maior complexidade eer@sdnias rituais passam a
centralizar as preocupac¢des humanas. E nesse nomenta figura do xama passa a
ter destaque, pois ele é o condutor dos rituaibeGaele imprimir nos homens sua
identidade cultural. Sua atividade principal éeacdntar, dancar e contar histérias;
nesse ultimo caso, as narrativas dos mitos fundadéssim, a narrativa do mito € a
sua atividade principal e é dela que derivam occard danca. O xama € o instrumento

usado por Deus para se comunicar com seu povo,é‘aevertice, a corrente e 0
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cadeado: dentro estdo os homens, abaixo os demaniosg os deuses e fora o nada”
(SEVCENKO, 1988, p. 126).

Houve uma época em que a narrativa mitica regaavalacées entre os homens,
com Deus e consigo mesmo. Contar historias eraatividade sagrada, na verdade era
0 proprio Deus que falava através de um corpo hap@maxama. A narrativa € o modo
supremo da experiéncia da vida e o circuito nendasatividade social. Como nos diz
Sevcenko:

A narrativa € uma performance integral, desencadeantrada pelo
xama, ela se torna comunitaria; sendo coletivégrs® irresistivel. A

narrativa ndo € uma exposicdo do assunto, € o reodeemo da
experiéncia da vida. Através dela o mito se toitwae a cerimonia,
uma suspensdo do tempo, evasdo do espaco e lfmedas frageis
limites do corpo mortal e carente. O fragmentagot@na uno, o
efémero, eterno, o eterno e o contigencial, re@eldSEVCENKO,

1988, p. 126).

Com a sedentarizacdo apareceram diferentes fungdesis, 0s papéis se
embaralharam e o xamanismo comecou a perder ocesp@ctinha. Nas sociedades
sedentarias o xama acabou sendo substituido pedfstgs, pelos videntes e pelos
poetas, porém esses nao tinhaglamoure a importancia de que gozava o xama e, ao
mesmo tempo, eram colocados a margem da sociedatiess como uma espécie de
loucos, ainda que tomados por uma loucura pro@sBio lugar do xama emergiu uma
classe sacerdotal sob o controle das aristocragas, fragmentou a experiéncia
xamanica e a classificou em quatro formas de l@cliy o transe das sacerdotisas e
profetas que transmitem oraculos, 2) a loucuraétivat dos seguidores de Dionisio, 3)
a loucura da possessao exercida pelas musas (Glnasemoria) sobre os poetas,
historiadores e artistas e 4) a loucura dos apactkos

A funcéo principal de mediacao entre os homens @eases, antes reservada ao
xama, continuou viva, porém agora é realizada ptvos mediadores.

Concluimos, entdo, que a partir dessa alteracéeehama distribuicdo/diviséao da
funcdo antes exercida pelo xama a diversos atawesis e a parte especifica da
narrativa € assumida pelo historiador e pelo pdeicia-se um novo tipo de narrativa
que, aos poucos, vai deixando a oralidade e cadanaés se tornando uma narrativa

escrita, como afirma Francois Chatelet:
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O estilo novo de discurso, na razao, se impde.nBefe uma ordem
desejada como légica. Determina-se nela uma plitiiginal. A
novidade € evidente. Ndo € mais a forca aparergd@oitos ou o do
poder pseudo real dos mantenedores da ordem, qug8&e, mas a
ordem da palavra controlada. Entretanto, no donde&sa novidade,
ja que ela é tomada no momento historico da caiggdih da cidade, o
filosofo permanece um sabio, um equivalente do xalo&eiticeiro.
Esta em convivéncia com dinamismos misteriosos (CELAT,
1973, p. 20).

Na mesma sequéncia de alteracdes, por volta déosétua.C, com o inicio da
Filosofia, a razdo, o logos passa a ter uma impcdanaior. De novo essas mudancas
estdo ligadas as transformacdes pelas quais pasgaitis grega, principalmente a
expansdo do comércio, que fez surgir novos papéiais. Essa reformulacdo gélis
desencadeou a difusdo das doutrinas gnosticasyifgiz a filosofia, a ciéncia, a histéria
e a narrativa literaria e politica. A relacdo dwsticismo e da cultura racional néo é
absolutamente casual. Para Sevcenko (1988, p.“@8Aundo séo duas dimensbdes da
cultura umbilicalmente ligadas, mais interpenetsadia que a versao racional admite ou
suporta considerar”.

A propria evolucdo da Filosofia, que € tida porebdsa ciéncia empirica, nao
superou a narrativa mitica, na verdade, ela langdo do uso destas narrativas miticas
na busca de explica¢des racionais. Este novo mageéxplicacdo, com seu acervo de
metéforas, é fruto mais da mudanca pela qual passziedade grega; causada pela
expansdo comercial. A mudanca de fato se operouneraixo de continuidades e néo
de rupturas.

“Do mito ao pensamento racional? Certamente. Magelagndo é pura
imaginacédo desordenada e este tende a se impor womwvo mito” (CHATELET,
1973, p. 21).

De qualquer maneira, as mudancas ocorridas alterarastatus do narrador,
tornaram as narrativas mais complexas, fizeramigigbeés onde antes havia o modelo
anico. Mas a narrativa ndo morreu, muito pelo @ur continuou viva e forte, agora
assumindo outras formas tais como: literaria, jealit historica. A narrativa nao
desapareceu porque ela esta ligada a transmiss@&xpaaiéncia humana. Se agora
temos uma narrativa literaria enquadrada por nat@®s, isto €, regulada para atender
aos interesses de uma aristocracia, por outrodadbnuamos a ter uma narrativa oral
presente junto as camadas populares, ligada asagr&ivenciais do grupo e, proxima

da experiéncia de vida e de trabalho das pessegsagticipam dos acontecimentos.
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2.2 - ANARRATIVA LITERARIA: DA ORALIDADE AO ROMAN CE

No desenvolvimento das formas narrativas, desdegingento da fala passando
mais tarde pela escrita, variaram as formas gues essrativas tomavam e, ndo, o seu
conteudo, que se manteve 0 mesmo: a experiénciartauen sua transmissao.

Benjamin, emO Narrador, seu estudo dos contos de N. Leskow, afirma que a
experiéncia € a fonte onde beberam todos os naesdisso porque a narracado esti
intimamente ligada a idéia de viagem, nesse cas@rimheiro comerciante, aquele que
viajou e teve muitas experiéncias e que agora @oneg pode transmiti-las aos seus
companheiros. Nao por coincidéncia foi com o deslimento do comeércio pelas
cidades gregas, que a narrativa assumiu, como vami@siormente, novas formas. A
outra forma de narrar a experiéncia € a do camporlésrador sedentario, que vivendo
honestamente do seu trabalho de lavrar a terrbdecertoda a histoéria e tradicdo do seu
grupo social.

Novamente, no final da Idade Média, ha uma alteragficontexto de producao
da experiéncia a ser narrada, agora ndo € maisioh®@ia mercante e nem o camponés
sedentario, mas o artesdo, uma figura em asceos#&# que passa a ser modelo de
narrador. A narrativa vai ocorrer nesse contexttralealho artesanal, em que o mestre
trabalha com um grupo de aprendizes que vem desolutgares, formando aquilo que
Benjamin descreve como a unido dessas duas foncaisas, 0 marinheiro comerciante
e 0 camponés sedentario.

“Nela (academia) se unia o conhecimento do lugatadie, como o traz para casa
o homem viajado, com o conhecimento do passadfyrde como este se oferece de
preferéncia ao sedentario”. (BENJAMIN, 1983, p..58)

Para Benjamin o narrador é fiel a verdade e temntenesse pratico, isto &, sua
narrativa carrega sempre uma utilidade, uma ligdondral, uma norma de vida. O
narrador é alguém que aconselha o ouvinte, consefis® proveniente de sua
experiéncia e de uma sabedoria acumuladas que@i@agssar adiante.

A narrativa € um trabalho artesanal. E é nessagatentrabalho que ela encontra
terreno fértil para florescer. Sua propria natunegeetitiva provoca uma concepcao de
tempo diferente. E o tempo do entalhe e do vinhotempo que passa devagar. Nesse

by

ambiente propicio a memodria (que é a capacidadea §pir exceléncia, sua musa
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inspiradora), a narrativa se desenvolve, se fixaneamoria do ouvinte, garantindo sua

continuidade e reproducao através dos tempos.

2.3 - ANARRATIVA ROMANESCA

As alteracdes das relacdes de producao e de toatpaghcomecam a acontecer no
fim da ldade Média, mais uma vez vao impactareralta forma da narrativa, fazendo
aparecer o romance. O romance é o oposto da narmatll. Ele é dependente do livro
e, portanto, sé foi possivel com o aparecimentdng@ensa. O autor do romance
trabalha na solidao, separado, segregado e néaa tmmessidade de ser exemplar como
o contador de histérias, muito pelo contrario,éekeexpressédo da desorientacdo em que
se vive, um periodo de grandes transformacdestitiecacd metafisica e de mudancgas
nas relacdes de producdo. O narrador do romancesaBe mais se expressar
exemplarmente, ndo sabe aconselhar. Isso aconvegeepdiferentemente das outras
formas de criacéo literaria, como o conto de fadasaga e a novela, 0 romance néo
deriva da tradicdo oral e nem entra para ela. Ganom € filho do mundo burgués, do
capitalismo nascente. E é nesse contexto que elencantrar condi¢cdes favoraveis
para se desenvolver. Segundo Benjamin, “o romarwes primoérdios remontam a
antiguidade, necessitou de centenas de anos peawater na burguesia em formacao
0s elementos que serviram ao seu florescimentoN(BEIN,1983 . p. 60).

O tempo do romance é outro, diferente do tempoadeativa oral. O romance
incorpora o tempo como um de seus principios dotists, nele ha a separacao entre
sentido e vida e, consequentemente, entre 0 eaben@ temporal. Toda acdo do
romance é uma luta contra o poder do tempo, peiseimove em torno do sentido da
existéncia e esse sentido exige um final, istoifearupcéo da continuidade.

A morte é a sensacao de tudo o que o narradorrptatar, é dela que deriva sua
autoridade, pois o sentido da vida s6 nos é dads apnorte. Ao morrer, 0 moribundo
deixa uma herancga: suas recordacdes e suas exjssiae vida que podem se
constituir numa narrativa exemplar. O que o ronsiadaz é se apropriar dessa heranca
de forma melancélica. Segundo G. Lukacs (apud BENDA 1983, p. 67) “0 romance
assume a forma de um desterro transcendental’.on@ance representa um destino
estranho, forcado e, por isso, perde o significRdwoticipar da experiéncia da morte em

sua forma natural, real, é diferente do que essddaonta que o romance produz. Para
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Benjamin, “0 que arrasta o leitor do romance é pemsica de aquecer sua vida
enregelada numa morte que ele vivencia atravésitdea” (BENJAMIN, 1983, p. 69).

Para Benjamim, o grande narrador continua sendel@aque tem no povo a
origem de suas narrativas e ndo se preocupa cavbeo(suvens) e desce (terra) dos
degraus da experiéncia. Até o choque mais profunde, € a morte, ndo lhe é
impedimento. Nesse sentido, o narrador verdadeirm&rador do conto de fadas, pois
foi ele que abrandou o mito, e enfrentou seus eed=rm astlcia e superioridade.

2.4 - ANARRATIVA FANTASTICA

Podemos falar de uma literatura fantastica, pd@ntastico se refere a tudo o que
é criado pela imaginacao, aquilo que é imagin@ue, ndo é real, mas algo fabuloso. E
nesse sentido, a definicdo se aplica muito bemteérdtura visto que essa € por
exceléncia ficcional, por mais que se pretenda,ocquerem alguns, aproxima-la da
realidade.

O que motiva essa literatura fantastica é a calaidi totalmente arbitraria, se
levarmos em conta aspectos cientificos (fisicagematica, I6gica). Quando temos a
unido das sentencas narrativas explicadas por eali@ade magica, estamos de fato
diante de uma literatura fantastica. O curiosditeatura fantastica aparecer no século
XVIII, gue, como sabemos, é um século que estgpeedsao crescente do racionalismo
iluminista. Paradoxalmente, o fantastico se dedeave se torna matéria literaria,
porém colocado dentro de uma moldura de verossamgbn O texto fantastico, como

nos diz Rodrigues,

...oferece um dialogo entre razdo e desrazdo, anastthomem

circunscrito a sua prépria racionalidade, admitindo mistério,

entretanto, e com ele se debatendo. Esta hesijagdesta no discurso
narrativo contamina o leitor que permanecera, tmte, com a
sensacdo do fantdstico predominantemente sobrexpl&cagdes

objetivas. A literatura nesse caso, se nutre destd equilibrio que

balanca em favor do inverossimil e acentua-lhe @digiiitdade.

(RODRIGUES, 1988, p. 11).
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2.4.1 - A Verossimilhanca

O problema da verossimilhanca € importante pareosgreender a ficcdo. Ao
longo da histéria, as relacbes que se estabelecemtna a literatura, as demais artes
representativas e a nocao de realidade foram ned@elos signos, elaborados a partir
de convencdes e variando de uma época a outra.

Platdo e Aristételes foram os que primeiro tratackessa no¢do de como a arte
elabora o real. Para eles isto se da atravémidaesis,que se realiza a partir da
verossimilhanca. Se Platdo condenou o poeta, cdgiera que fantasiava, e se
afastava da verdade, Aristételes defendia uma \a@tessimil, operada através da
mimesis,e que consistia em agir sobrelaysis criando uma nova realidade feita de

palavras; no caso, a literatura. Como afirma Roesg

a caracteristica mais marcante da arte, ou sejminh@sis artistica,
seria sua capacidade de criar formas de exist@&oomleis proprias
(desde que tenham a necessaria coeréncia e odgal@cinternas)
através de mecanismos de expressdo, a saber: donmeta
metonimia, a alegoria, o simbolo, etc. (RODRIGUERS, p.20).

O conceito de verossimilhanca como escopo artisgtomou com for¢ca no
Renascimento e nos séculos XVII e XVIII. A imitag@rnou-se o referencial e passou
a ser a peca mais importante da poética classicap @firma Torquato Tasso: “A
poesia ndo é, em sua natureza, outra coisa senfado) a qual ndo pode ser
desacompanhada do verossimel, pois a verossimidh@mgopria e intrinseca da sua
esséncia” (apud, RODRIGUES, 1988, p. 22).

A estética romantica, ao contrério, vai colocaxpegiéncia pessoal no primeiro
plano da criacdo artistica e a imitacdo dos cléssiai ser colocada de lado, enterrada.
Essa postura romantica liberou a narrativa paea &iacderiva, em lugares exoticos e em
situacOes fantasticas. Desde, é claro, que masévascoeréncia interna, para poder
passar ao leitor a ilusdo de ser verdadeira.

Opostamente o Realismo-Naturalismo se propunhazer fama imitagdo do
cotidiano, da maneira 0 mais proxima possivel dal. rEssa corrente foi muito
influenciada pelo positivismo de Augusto Comteopelilto a ciéncia e pela grande
preocupagdo com a realidade social. Foi a primeda que o cotidiano teve uma
importancia realmente grande na literatura, conmonaf Rodrigues, (1988, p. 24) “a

verossimilhanca agora chega proximo da vida coaagiretende ser dela a imitacao,
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imparcial, impessoal e objetiva”. Como nos ensinedchevski, ndo se pode esquecer
gue o material realista ndo € literatura, pois €cipo aplicar, sobre o material da
realidade, as leis da construcdo artistica. Em dimsséculo XIX, as narrativas se
diluiram num impressionismo detalhista. E, no camdg século XX, a influéncia
freudiana se faz sentir, quando surge uma narratiraoutras dimensdes e diferente da
representacdo da realidade social, o que fica bemgificado pelas palavras de
Charles Baudelaire (apud RODRIGUES, 1988, p. 28)nfitil e entediante representar
0 que existe, uma vez que nada do que existeazitis€om essas palavras, o poeta
modernista conclamou o fim do Realismo.

Novamente temos mudancgas na mediacdo entre dureera a realidade e, ao
mesmo tempo, conhecemos melhor essas mediacdesfoispossivel, gracas ao
desenvolvimento da Semiologia, a ciéncia dos sigm@s nos ensina que a literatura €
parte integrante do sistema geral de comunicac&dge,opara se concretizar, a
mensagem necessita de um cddigo, de um canal, s deferir a uma realidade.
Jakobson mostrou que, na literatura, o referemben@do ambiguo, porque esta sujeito
a funcédo poética, isto €, a um tratamento artist®mmando-se a esse raciocinio,
Bakhtin nos diz que a literatura ndo é neutra, ptasse faz com uma linguagem que
ndo é pura e nem simples.

Nossa época é caracterizada pela intertextualidagksa destina ao leitor parte
importante da autoria do texto. Ndo é que o rexlodede ser objeto do desejo, 0 que
acontece é que hoje temos consciéncia de que el@ode ser apreendido (Freud e
Lacan) e a pés-modernidade nos faz reconhecerlguehistoricamente relativo e esta
em constante mudanca. Como nos ensina Rodrigu88)(1® verossimilhanca € uma
convencao artistica relativa a um cédigo estétieaugha determinada época e deixa
claro o desejo de preencher o vazio que existe astcoisas e as palavras.

E assim que a narrativa fantastica surge com ardp@, num contexto de reacgéo
ao pensamento metafisico da teologia medievals&lapoiou no empirismo inglés de
Locke, assim como em todo o pensamento anti-memfisEla propunha a
desconstrucéo do verossimil religioso, isto €, iquerna-lo laico. Segundo Bessiére,
(apud RODRIGUES, 1988, p.27) a narrativa fantastealesenvolve na fissura dessa
racionalidade que busca o desencantamento do mumas,simultaneamente, nao
consegue dar conta da singularidade e do processwiiduagcdo. Com o surgimento
do sujeito individual a razdo ganhou forca e seewiucondicfes e com capacidade de

interferir no mundo e de mudar o futuro atravéssda atuacdo no presente. A
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Revolucdo Francesa e a Revolucdo Industrial sdosfrdesta nova concepcao de
mundo, cujas mudancas tém por base a racionalel@adeonhecimento cientifico com
suas aplicacdes préticas sobre a realidade ecoa@nsiacial.

A ilustracdo, com sua bandeira de liberdade e dgad, revolucionou o
pensamento politico e social do antigo regime abestceu uma nova relacdo com o
tempo: o futuro passou a ser concebido como prodas mudancas realizadas no
presente.

Por outro lado, esse movimento de racionalizac&zdwa dar uma explicacédo
laica para a historia da humanidade, através dahizacdo dos terrores religiosos, no
caso o préprio o dembnio é laicizado, isto é, swbdb por seres alienigenas,
provenientes de outro mundo. Pois, mesmo com tgdhcacdo racional do mundo
engendrada pela llustracdo, ainda assim, restoto roujue explicar, e foi pra suprir
essa lacuna que se criou o fantastico, nos mollggedsamento da época. Segundo
Todorov, “o fantastico se define a partir do efeiéoincerteza e de hesitacdo provocada
no leitor em face a um acontecimento sobrenat(f&/DOROV, 1975, p.188).

O fantastico se nutre dessa hesitacao diante dacomtecimento extraordinario
gque provoca uma ruptura tanto na ordem do cotidiemmo na ordem do sobrenatural,
colocando em duavida as duas. Ele se conservaautrem relacdo a essas duas
ordens, pois esta presente em ambas. Por outrp datbntastico € uma parddia da

crenca estabelecida, uma critica a crenca e ndsubstituto.

2.5 - A NARRATIVA DE FICCAO CIENTIFICA

A promessa da modernidade era a produgdo de umativarlinear que
pressupunha a existéncia de outro, neste casopraepsa da construgcdo de uma
sociedade democratica no futuro, onde reinaribexdade e a igualdade. De novo se
percebe a fissura, o desajuste claro entre o tatt&so pensamento moderno. E Isso se
deu por que os pensadores modernos separaram cactkn cultura, o racional do
mitoldgico, pois a concepgdo moderna era de qaatadtico (o mitico, o irracional) era
algo falso e nao-factual. Mas, na verdade, o qiav@®m jogo era a liberdade da ficcéo

e o rigor da ciéncia, isto €, a impossibilidadeddarem juntos.
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A Ficcao cientifica, por sua vez, surge na seq@édo desenvolvimento da
narrativa fantastica. E ela se concentrou nas ldigdes das fronteiras e do
esmaecimento dos limites entre as ciéncias humsoaigjs e naturais.

Ao abolir as fronteiras entre humano e ndo-humenioe factual e ficcional, entre
ciéncias humanas e teorico-experimentais, entre enibgos, a ficcao cientifica confere
um carater multiplo e hibrido as suas narrativasn€ afirma Oliveira (2001) “o que
caracteriza a ficcdo cientifica é a indagacdo soldteggar do homem no mundo a partir
da triade - subjetividade, desenvolvimento técfeantifico e futuro — cujas condicdes
foram forjadas ja no seu nascimento, na Modernidade

A Ficcao cientifica deriva diretamente da narratida viagens e das fabulas que
falam de seres maravilhosos e extraordinarios, étdantasticos. Esta literatura
fantastica permanece, no entanto, com o mesmawbg fabula: criar seres e mundos
desconhecidos, despertando curiosidade e deslurmbtam Ou como ressalta o
antropdlogo L.V. Thomas (apud ESPIRITO SANTO, 198826) “a ficcao cientifica €
uma combinacao entre representacdo fantasmatic&miza, a tradicdo do fantastico e
0 imaginario social através do qual pode se veesejd de cada periodo”. E como
afirma Rowlands (2003, p. 11) “a maioria das baaghas de ficgdo cientifica gira em
torno de um encontro com alguma coisa que é esdenrite alienigena ou estranha a
nds: um robd, um alienigena, um ciborgue, um mon&onfrontar esse estranhamento
€ como ter um espelho diante de nosso rosto —caepermite ver e entender a nos
mesmos de maneira mais clara”.

O que nos interessa aqui é deixar claro que o teomaum as narrativas
fantasticas, de ficcdo cientifica e mesmos as &buhue nos remetem a seres
desconhecidos, a lugares exaticos, enfim, a outonde ser, a outra cultura, € o fato
de que este deslumbramento nos leva a problematinasso proprio mundo e nossa

humanidade, bem como, buscar compreendé-los eréXpk Como nos diz Asimov,

cumpre entender, sem duvida, que nenhuma histéiafiatdo
cientifica baseadas em idéias — seja pessimisteo candle Mary
Shelley, ou otimista como as de Julio Verne — rsdej& relacionada a
sociedade em que foi criada” (ASIMOV, 1984, p. 126)

Se Mary Shelley foi influenciada pelas descobettagnatomista italiano Luigi
Galvani, Julio Verne escreveu sob o impacto dasabestas de Thomas Edison e de

outras que aconteceram em sua época.
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H. G. Wells, com o seuA' Guerra dos Munddsde 1898, inspirou-se nas
descobertas de manchas em Marte, que deram origspeaulacoes sobre a existéncia
de uma civilizacao adiantada naquele planeta. Vdeksreve a descida de marcianos a
Terra (Gré-Bretanha) para se apossar de terrif®@@s o0 minimo de consideracao para
com as populacbes que nele viviam. Esta idéia datamente relacionada com a
colonizag&o inglesa e de outros paises europeffina.

Neste sentido, 0 avanco tecnoldgico provocou muangignificativas na
realidade a ser reproduzida pela arte, bem conesfeniu nas técnicas artisticas da
reproducdo desta realidade. Foi 0 que aconteceugexamplo, com a fotografia, que
podia reproduzir o instante melhor que o Impressia poderia fazer na pintura. Mas
esta possibilidade, - de transformacao da realidade o uso de tecnologias cada vez
mais complexas, - de extensao do corpo humancéstdesnovas tecnologias, provocou
angustias e incertezas e criou uma tensao entrieea& A Ciéncial/tecnologia.

A Revolugdo Industrial foi um momento nunca antesenciado pela
humanidade, tal a sua capacidade de mudancas emdsdetores ligados a producéo e
reproducdo da existéncia humana. As mudancas des d@@moravam geracoes, agora
podiam ser constatadas durante o percurso de udz apenas. Estas mudancas
acentuadas provocaram, de um lado, a idéia de turofbrilhante para a humanidade,
mas, por outro lado, despertam temores dos resgltatléficos que poderiam advir
para grande parte das pessoas.

No século XIX, diante das possibilidades geradda Pevolucdo Industrial, o
romantismo, preocupado em afirmar a condicdo humdinate do processo de
industrializacé@o crescente, foi a primeira respastata tensdo. E ndo € de se estranhar
que foi neste contexto de desconfianca em relagdwweo, provocada pela Revolucdo
Industrial que nasceu a Ficcéo Cientifica.

A ficcdo cientifica surgiu inicialmente na literedy e para uma grande parte dos
estudiosos, ela nasce com o romanEeariksteini de Mary Shelley, cuja primeira
edicdo se deu em 1818. Porém, foi no contexto del®gho Industrial, com o
surgimento da industria cultural, que este géneropspularizou. De inicio foi
considerado pela critica como popularesco, pois Bagativas seriam de compreensao
imediata e identificadas por icones com significagé-determinados e repetitivos. E
como produto da industria cultural, ela foi estitjzeada pelo publico em geral como

literatura infantil e de fuga da realidade.



36

Conforme Asimov (1984, p. 130) no inicio do séckl, mais especificamente
nas décadas de 20 e 30, as historias de ficcatificeeé tratavam de temas relevantes
na época como: energia atbmica, superpopulacdevid@b, computadores, dentre
outros. O proprio surgimento do termo ficcdo die# esta ligado a producédo de
revistas de conteudos fantasticos e futuristagapotnavam a juventude desta época.

Na década de 40 do século passado surgiu uma getaggrandes escritores do
género como o proprio Isaac Asimov, Robert HeinlginVan Vogt, dentre outros. As
historias de ficcao cientifica eram publicadas ewmistas de brochuras feitas com papel
barato. O cenario destas histérias eram planetiices e racas alienigenas. Estas
histérias narravam aventuras intergalacticas eoexghm o imaginario das inveng¢des
cientificas da época. E preciso registrar, que,ogamkestas histérias montassem seus
cenarios em planetas distantes, os temas se refegimpre ao aqui e agora.

A explosédo da bomba atdmica, em 1945, é o marcaepeta a importancia da
ficcdo cientifica e Ihe confere credibilidade tantocritica, como no publico em geral.
Asimov assim se refere a ele:

o primeiro indicio claro de que as pessoas que diascreviam ficcdo
cientifica viviam num mundo real e de que todadeasais viviam nos
dominios da fantasia, ocorreu no dia 06 de agastb9d5, quando o
mundo ficou sabendo que explodira uma bomba atbneica
Hiroshima (ASIMOV, 1984, p. 146).

Foi a explosdo da bomba atdmica que deu maiorhiliddde ao género, mas,
também provocou a sua mudanca. A explosdo da boesba,artefato da tecnologia
bélica, aumentou a desilusdo das pessoas com oegsog pois ficava claro que os
avancos cientificos ndo necessariamente servirema @ bem da humanidade, muito
pelo contrario, poderiam produzir mais violénciadesigualdades como se vinha
assistindo, primeiro foi o caso do uso bélico dé@vdepois, da guerra bacterioldgica

(durante a | Guerra); e agora a bomba atdmica. dGoplica Asimov:

E a ciéncia, a grande forca que deveria conduda tohumanidade a
utopia, era capaz, nas guerras, de horrores nusits,vsob a forma
de explosivos poderosos, bombardeios provindos doraais terrivel
gue tudo, gases venenosos (ASIMOV, 1984, p.127).

Esta desilusdo se refletiu mais claramente nosmantos de contracultura, como

aconteceu em Berkeley e em Paris, em maio de B68ram estes movimentos de
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contracultura, chamados de “Nova Onda”, que geramama postura mais engajada da
ficcdo cientifica com relagdo as questdes socigisliticas. A partir deste momento a
literatura de ficcao cientifica ganha mais complexe e aprofunda a compreensao das
relacbes entre ciéncia e tecnologia, entre indodda sociedade. Assim, a “ficcao
cientifica tornou-se uma resposta literaria as freadides cientificas, resposta esta que
pode abarcar a inteira gama da experiéncia humena,vez que a ficcado cientifica
engloba tudo”. (TAVARES, 1984, p.72).

E para Oliveira, (2001) os icones da ficcdo ciematjftais como: espaconaves,
seres extraterrestres, robds, supercomputadorgsrekl exdticos e inexplorados,
referem-se as perspectivas trazidas pelo imagiréittifico e tecnolégico ao mesmo
tempo, que se referem as mudancgas no tempo e agoesue alteram a percepcédo da

realidade e provocam novas formas de organizagial so

2.6 - ANARRATIVA POS-MODERNA

Aquele que narra uma histéria que vivencia € umadar no sentido classico,
mas aquele que narra uma acao que nao vivencidayio 0 assistiu como mero
espectador ou repoérter € um narrador moderno efmdmpderno. Para Silviano
Santiago o narrador pos-moderno € aquele que queslscar fora da acdo que narra,
uma vez que ele a narra como espetaculo a quéeassigio enquanto atuante. E esse
movimento de rechaco e de distanciamento sua eailstta principal.

Ao contrario do pensamento benjaminiano, na sodedsual, em constante
modernizacdo, as pessoas ja ndo conseguem naar@rduia experiéncia, porque o
didlogo, enquanto troca de experiéncias, é mdisidibe para Benjamin a coisa narrada
esta mergulhada na vida do narrador, para 0 po®moa coisa narrada existe em si,
como informacao e € exterior a vida do narradompa&@a Benjamin a narrativa tem um
proposito claro, aconselhar, transmitir uma sabadeom a informagédo ndo se da o
mesmo, uma vez que a experiéncia narrada nao fez ¢e experiéncia do narrador.
Por isso Santiago nos diz que o narrador pés-modesnsmite uma sabedoria que ele

conseguiu na observacdo de uma vivéncia alheianp@uéoi tecida pela sua propria,
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neste sentido ele € o puro ficcionista, pois tendar autenticidade a
uma acao que, por nao ter o respaldo da vivéestaria desprovida
de autenticidade. Esta advém da verossimilhancaégpeoduto da

I6gica interna do relato. O narrador pés-moderte spe o “real” e o

“auténtico” sdo construcdo da linguagem. (SANTIAGE8B9, p. 40).

A figura do narrador passa a ser a daquele quaeressa pelo outro e ndo por si
mesmo. N&o faz uma introspeccdo de experiénciadagiv contudo ao dar voz a
experiéncia do outro, como numa entrevista, acabagexpor, pois nenhuma escrita €
inocente.Por que motivo o narrador pos-modernonaéia a experiéncia a partir de sua

propria vivéncia ? Santiago responde que:

o narrador se subtrai da acdo narrada e, ao fazédaim espaco para
a ficcdo dramatizar a experiéncia de alguém queséreado e muitas
vezes desprovido da palavra. Subtraindo-se a agé@ada pelo conto,
0 narrador identifica-se com um segundo observadar leitor.
Ambos se encontram privados da exposicdo da préppariéncia na
ficcdo e sdo observadores atentos da experiémgemaNa pobreza da
experiéncia de ambos se revela a importancia dsopagem na
ficcdo pos-moderna; narrador e leitor se definemacespectadores
de uma agdo alheia que o0s empolga, emociona, setitiz
(SANTIAGO,1989, p. 43).

Ao analisar os contos de Edilberto Cotinho, Santia@gsalta 0 enigma que cerca
a compreenséo do olhar humano na civilizagdo madepergunta: por que e para que
se olha?

A ficcéo existe porque existe a dificuldade de coiwacdo das experiéncias, seja
a do narrador seja a do personagem e para suparireomunicabilidade faz-se
necessario construir uma ponte de palavras, clga® envolve a experiéncia muda do
olhar. O narrador € um voyeur, seu prazer estéllean,gem correspondéncia, seu olhar
€ sua satisfacdo. Nao é mais o “bom conselho” gudaga entre 0s experientes, o0 que
se tem € apenas uma admiracdo do mais velho egdioed@ mais jovem. A sabedoria
que contém a narrativa ndo provém mais do narrguovém da acdo daquele que é
observado e que ndo consegue “narrar”, isto éwnj. H4 uma inverséo da sabedoria.

Como nos diz Santiago:

existe, pesado, o siléncio. Para evita-lo, 0 maigegente deve
subtrair-se para fazer valer, fazer brilhar o meexyseriente. Por a
experiéncia do mais experiente ser de menor vagatempos pos-
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modernos é que ele se subtrai. Por isso, é qtarrse radicalmente
impossivel hoje, numa narrativa, o cotejo de eRdpeias adultas e
maduras sob a forma mutua de conselhos. Cotejearisesemelhante
ao encontrado na narrativa classica e que condwziima sabedoria
préatica de vida (SANTIAGO, 1989, p. 45).

A acdo pés-moderna € jovem, inexperiente, exclusidasprovida de palavras, é
muda e a0 mesmo tempo auto-suficiente, por issgpari€ncia do mais velho é de
pouca ou nenhuma serventia. O olhar ndo pode sErdddo como um conselho porque
geraria a incomunicabilidade entre o velho e onoeedesapareceria a necessidade da
narrativa.

A falta de comunicacéo entre geracOes diferentgmssibilita a continuidade
linear do desenvolvimento do homem e da sociedadastoria também nédo € mais
continua, linear, dai ndo fazer sentido esta coiol#le entre vivéncia do mais
experiente (velho) e a do menos experiente (jov&®gim, excluiu-se o paternalismo
como o amalgama entre as geragoes.

As narrativas pés-modernas sdo quebradas, estjwes@nrecomecar; € iSSo 0
gue nos mostram as grandes rebelides de jovens btmaonento de Liberdade de
Expressao, em Berkeley, e o Movimento de Maio d&8;18m Paris. O que aconteceu
foi uma simpatia cumplice entre aquele que olhaeglbo) e aquele que participou da
acao (o jovem), e € essa cumplicidade o que t@@g&@es intercambiaveis.

N&o existe diferenca essencial entre as acfes degeracao e de outra, o que
muda é apenas a maneira de encara-las e de oliNdlmaéa mais uma sabedoria que se
sobrepbe a outra como vencedora. Ela pode seraslacamomo uma sabedoria da
experiéncia ou como uma sabedoria da ingenuidadgueOexiste é a necessidade de
uma sabedoria e esta é sempre conflitiva no existinano, como o € também no
interior da narrativa entre o narrador e o persemagcomo nos diz Otavio Paz (apud
SANTIAGO, 1989, p. 47): “ En la sociedad postindiastias luchas sociales no son el
resultado de la posicion entre trabajo y capitalijnos que son
conflitos de orden cultural, religioso y psiquico”.

O que interessa do narrador pos-moderno € verparsexperimentar na agéo do
jovem a sua experiéncia de vida e a diferenca édoncomo encara e afirma essas
experiéncias, pois a questdo pés-moderna dessaénqgie €: de que valem as glorias
épicas de um velho, frente ao ardor da experiéwjavem?

Segundo Santiago, esse narrador pos-moderno tear desuperioridade ferida,

de narcisismo esquartejado, impavido por ser gid@dor de palavra num mundo de
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imagens, em que as palavras contam pouco. Serdpas®Onico ao saber que sua

palavra tem pouca utilidade.

Olhar e palavra se voltam para os que dela sdadws$v A literatura
pés-moderna existe para falar da pobreza da exp&ié também da
pobreza da palavra escrita enquanto processo denemagédo. Trata-
se de um dialogo entre surdos e mudos, ja que ariende na relacéo
a dois, estabelecida pelo olhar, € uma correnteerdggia, vital,
silenciosa, prazerosa e secreta (SANTIAGO, 19897).

O escopo dess e olhar pés-moderno é uma necessiti@dde dar uma razéo e
uma finalidade a vida. Ele esta num sentido invemsodaquele imaginado por
Benjamin, que é o do sofrimento e da morte. O giidgmoderno € enigmatico e esta
voltado para a luz, para o prazer, a alegria,@ esfim, para um hedonismo dionisiaco.
E o espetaculo da vida, hoje, em oposicéo ao espetda morte, ontem. E um olhar ao
corpo em movimento, vivo, com energia e potenagakxperiéncia e impossivel de se
fechar na completude da morte, € um agora, umnitesja de mil possibilidades. Ele
nao quer afastar o perigo de viver que a morte lengelo contrario, 0 que conta € esse
movimento de corpos que se deslocam com sensualidasnaginacdo dentro da
precariedade da existéncia. E pelo desejo queasiaa vida na morte.

A acao pOés-moderna € energia, por isso temos atespaomo tema e 0 jovem
como personagem. O que atua passa a olhar, a abseoutro semelhante a ele e que
ocupa o lugar que foi seu. A vida cotidiana atualidhentada por essa condicdo de
prazer vicario. A experiéncia auténtica é a padatlé prazerosa e o imobilismo critico.
Somos sempre espectadores de acgdes vividas owsmepresentados como afirma

Santiago:

Pelo olhar, o homem atual e narrador oscilam eotgrazer e a
critica, guardando sempre a postura de quem, mesmdo se
subtraido a acdo, pensa e sente, emociona-se cue eele resta de
corpo e/ou de cabeca” (SANTIAGO, 1989, p. 51).

O espetaculo torna a acado, representacdo. Ela mtircampo seméantico da
“acdo” 0 que existe de experiéncia, de vivénciaeeeimpresta um significado exclusivo
de imagem. A acao liberta da experiéncia € a deagmwna desprovido de palavra, é a
experiéncia do ver, do olhar, do observar. A namaé construida pelo olhar que
recobre a palavra.



41

A humanidade se transforma no grande drama e @®m@Bgens, 0s homens
observados, sdo atuantes e se transformam em aesee drama, que se exprime
através das acdes ensaiadas. O narrador pos-maestepara falar das varias facetas
dessa arte que sO existe num lugar (palco) e npadjopvem) em que pode se realizar.
Diante da televisdo todos e qualquer um pode gesd@ (mesma condicdo do leitor).
A palavra escrita s6 existe na sociedade pés-magera testemunhar a experiéncia do

olhar.

2.7 - ANARRATIVA SOBRE O “ET DE VARGINHA”

Entendemos que as narrativas sobre o “ET de Vaginpodem ser
compreendidas como narrativas pos-modernas. Sesloges ndo a experimentaram,
isto é, ndo participaram do acontecido, (salvouss ghessoas que dizem terem visto o
ET e, contudo, hoje se recusam a falar sobre g,c@senas souberam do relato atraves
dos meios de comunicacéo, principalmente pelaigéleou ouviram o relato de outras
pessoas. Isso aconteceu, mesmo, com pessoas gagamoproximo ao local da
suposta aparicdo. O que é narrado é o que se camsdyggorver dos relatos feitos pela
TV, pelos jornais e revistas ou pelo que escutatarmutras pessoas. E um olhar para o
espetaculo, para o fantastico, provocado peloifatsitado e pelas possibilidades que
este fato ofereceu, seja de tornar a cidade muitisgnais conhecida no pais e no
mundo, seja em criar uma nova identidade, paraaigidade em torno de um objeto
comum, que fosse por todos identificavel. E dialwtespetaculo apresentado pela TV e
pelos demais meios de comunicacdo sobre o ET, tpddem se tornar potenciais
narradores.

A narrativa sobre o “ET de Varginha” é também uragativa fantastica, pois se
situa nesta area de sombra entre o racional @@dral, entre ciéncia e ficcdo. E certo
que muitas das informacgfes configuradas nestativarestdo embasadas em estudos
cientificos, principalmente com as novas descobeitntificas de planetas e mesmo de
sistemas muito semelhantes & terra e ao nossmaiselar, o que nos leva a inferir
possibilidades de existéncia de outras civilizagpes outro lado, ndo existe nenhuma
comprovacao cientifica de que realmente existans, p@o ha prova concreta, apenas

evidéncias que ndo se materializaram.
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Poderiamos nos perguntar: por que o “ET escolhegiaa™? A escolha foi obra
do acaso. Ndo é de hoje que o sonho de depararomosciwilizacbes avancadas,
sobretudo originarias de outros galaxias nos ingoiedesde A Guerra dos Mundds
de Wells, que data de 1898, até as sequénciabross fatuais sobre extraterrestres. Por
estarem ja configuradas na ficcao cientifica, tagas definicdes de certo modo estéo
presentes no imaginario popular e se torna a karsesp propagar a narrativa do ET de
Varginha.

Como nos revelam os relatos colhidos sobre o “EVatginha” ha, diante destas
narrativas, uma indecisao, uma hesitacao, poissemitos elementos para crermos em
sua veracidade, e a0 mesmo tempo, também temes &sgumentos para refutd-la. E é
este o conflito que d& origem ao género fantasti@diccao cientifica. Todorov define o
género fantastico como o efeito de hesitacdo eterse diante do acontecimento. Esta
situacao fica mais evidente quando analisamos las tos entrevistados, como por
exemplo: ‘@ gente leva na brincadeira, ndo tem credulidade),(snas se alguém
pergunta eu falo que é verdddeu ainda “o ET tinha bolinha vermelfigbrincadeira)

e “se tantos estudiosos do assunto tiveram o trabad¢hse reunirem, vindos de outros
paises € impossivel que néo seja verdadahtamente a esta abordagem ha o mistério,
0 oculto, o inalcancével pela légica como: éxército estava envolvido, ...pessoas e
animais morreram misteriosamentay ainda‘...foi um dia muito esquisito, caiu uma
tempestade que eu nunca vi em varginha até agigle ‘ths meninas que viram o ET
ficaram muito assustadas e passou a viver com @ paodas estas afirmacdes nos
dao conta do mistério que envolve o caso, de algxplicado, e que foge a
racionalidade e nos deixa em duvida.

Outra abordagem € a politica, que se expressalzss D prefeito na época néo
Se preocupou muito em aproveitar o assunto, .s. onlslauro (atual prefeito) comecou
a modificar a cidade.’..e vem toda a fala de identificacdo que o ET projpoou, o
gue todos os entrevistados afirmam que a cidadeu ficonhecida nacional e
internacionalmente apos agarecimento do ET varginha entrou para a historiaNa
sequéncia, aparecem os comentarios sobre as m¢éeg&eno espaco publico a partir do
evento ET. Sao eles: trilha do ET, abrigos de &ibaixa d’agua, - em forma de nave
espacial de extraterrestre - a praca do ET noaelatcidade, dentre outros. N&o sé se
criou uma imagem da cidad®ii generisem toda a regido, como a propria cidade

também se alterou para justificar a imagem queise dela, apds o evento ET.
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A narrativa do “ET de Varginha” € também fortemenflienciada pela narrativa
de ficcdo cientifica que tem como icone principalextraterrestre e a inovagéo
tecnoldgica. Ora, como ja vimos anteriormente, aatiga de ficcdo cientifica bebe
deste caldo de cultura que é o avanco tecnolégioouldo ao progresso e ao
desenvolvimento. Ao mesmo tempo em que se refeede,atambém se propde a
compreender os desafios e as questdes que semolacatualidade, é o espelho no
qgual nos enxergamos, como nos diz Rowlands (2003@p € de espantar que a imagem
do “ET de Varginha” esteja muito proxima aquelacstiada nos relatos de ficcdo
cientifica e nas imagens dos filmes sobre extedtes. E aqui ndo se pode olvidar a
relacdo do caso ET como o processo de desenvoliomeu do esforco de
desenvolvimento e de modernizacdo socio-econdmicalteral que se faz na cidade,

assunto que abordaremos a segquir.
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3 - CAPITULO lll - UMA CULTURA COMUM

Em nossa época, a cultura dominante solapa asddédes tradicionais, como nos

diz Eagleton:

a familia, regido, comunidade, cédigo moral, tradiceligiosa, grupo
étnico, Estado-nacdo ou ambiente natural encorgearsitiados,
inspiram um movimento que desafiando a cultura dente do
presente, reivindica aquilo que poderia estar @éla. A medida que
0 poés-modernismo proclama um final da histéria,agsforcas
continuam a representar aquele cenario mais matiernop qual o
passado retorna, desta vez, como futuro (EAGLETZDE5, p. 174).

Foi a industria cultural que colocou a cultura garala de nossa época, pois sua
producado foi incorporada ao processo geral de gémlwla mercadoria. E foi esse
processo que eliminou as barreiras antes existemties uma cultura da elite e uma
cultura de massa. Com a expansao da cultura dey@aswipalmente nas décadas de
70 e 80, foi necessario um novo conceito para defifenébmeno: o Pés-modernismo.
E no entendimento de Jameson, o prefixo “pds” & maisentido de exorcizar o velho,
neste caso a modernidade, do que propriamentalartic novo. Neste sentido, o que
esse termo sinaliza é o fim da idéia de uma cuttiviizatoria de uma elite intelectual
em contraposicao a uma cultura da barbarie vividiaspmassas. A idéia de uma cultura
alta e outra baixa, ainda permanece, mas essacdistiestd cada vez mais sendo
realocada dentro de uma cultura hibrida que espali@ainfluéncia sobre todos os
enclaves sociais. A cultura pés-moderna é sem edagsois é consumista, e 0
consumismo néo tem classe.

Com o pos-moderno o que se alterou foi o statusultara e ndo apenas seu

contetdo. O que importa € a sua influéncia transddora nos outros niveis da

sociedade e nado o fato de ela estar cada vez mesisnpe. Nas palavras de Jameson:

uma prodigiosa expansao da cultura por todo o dordim social, até
0 ponto em que tudo em nossa vida social - do vadondmico e do
poder de Estado as préticas e a prépria estrutugaapria psique —
pode ser considerada cultural, em um sentido @iigjne nao foi, até
agora, teorizado (JAMESON, 2007, p. 74 ).

Eagleton complementa,
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a politica foi espetacularizada, as mercadoriasieatias, o0 consumo
foi erotizado e o intercurso social semiotizadoylura pareceu ter se
tornado o novo “dominante” social, tdo entrinchddérae difundida a

sua prépria maneira como a religido na Idade Matigijlosofia na

Alemanha no inicio do século XIX, ou as ciénciasuras na Gra-

bretanha vitoriana ( EAGLETON, 2005, p. 178).

A cultura passou a ser uma segunda “natureza”,, moisapitalismo tardio
naturalizou suas préprias formas de vida, apelamdlm para o que tinha de mais
permanente, mas por aquilo que tem de perecivelfédeero.

Houve entdo a passagem de uma cultura politizadarig dos anos 60 e inicio
dos 70, para uma politica cultural pés-moderna éwadha de 80, passagem esta que
coincide com o avanco das forcas de mercado solpreducao cultural, ao mesmo
tempo em que se esmaeciam as lutas operarias antteaultura. A contracultura dos

anos 60 se transformou em pds-modernismo, desaimtodse de sua base politica.

3.1 - AMODERNIDADE E A MODERNIDADE TARDIA

Na nossa cultura ocidental a modernidade foi uncgeso de racionalizacao que
provocou inovacbes em cadeia e acabou por desisuibases sobre as quais se
assentavam a velha sociedade medieval. Como noRalianet (1993, p.120) “a
modernidade € o produto desses processos globa&cidaalizacdo, que se deram na
esfera econdmica, politica e cultural.” Na econgnaaracionalizagdo formou a
mentalidade empresarial moderna, isto €, a admagé&bd racional da empresa e o
consequente desenvolvimento do capitalismo in@duisi¥ia politica fez surgir o Estado
moderno, burocratico, com um sistema tributariotredinado e legitimado por regras
normativas legais. E na cultura houve a dessaatg@zda visdo de mundo tradicional e
a diferenciacdo entre as esferas de valores. Aiaiéa arte e a moral se desvincularam
da religido. A moral se secularizou, a arte seawrautbnoma (mercado) e a ciéncia,
através do acumulo de saber empirico, se coloc@eraco do desenvolvimento
produtivo.

Apesar de todo o esforco empreendido, 0o pensanmatterno € caracterizado
por uma bipolaridade entre mito e razdo. Mas, emgua mundo anglo-saxénico e o
mundo influenciado pela doutrina comunista sdoataraados por uma fé na razéo e

no progresso, 0 mundo latino e catdlico, seguendefedo o jus-naturalismo, sem que 0
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pensamento moderno consiga abalar suas estrufuramerica Latina, colonizada por
espanhdis e portugueses reflete bem esta realidade.

Nos tempos atuais, nestes primérdios do século XXd, chega a ser novidade
dizer que as velhas identidades centradas que destailidade ao mundo social estéo
em declinio, substituidas por novas identidadese gdo sendo criadas para
acomodarem uma nova situacgdo, resultante das ntesce constantes alteracbes do
nosso mundo. E uma mudanca estrutural que sesseoa sociedade atual, como nos

afirma Hall:

isso estd fragmentando as paisagens culturais aksecl género,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que ssaga, nos tinham
fornecido sdlidas localizagBes como individuosasci

(HALL, 2003, p. 09).

Acontece o deslocamento ou descentracdo do sujgite, se d4 no plano
individual e também no plano social e cultural.

Essa mudanca é um processo de transformacdo glze aabalicerces de uma
concepcao metafisica, essencialista, isto €, de ammeepcao fixa de identidade que
desde o Iluminismo, é colocada como centro, cons@resa do NOSSO ser e como
fundamento de nossa existéncia humana.

O sujeito do lluminismo é o individuo completameogéaitrado, unificado, dotado
de razéo, de consciéncia e de capacidade de acéiga Aentralidade se dava com o
nascimento e se desenvolvia num continuo idénticear) ao longo de toda a sua
existéncia como individuo. Na verdade, é a conagfibé@ral, individualista, do sujeito
e de sua identidade.

Ao lado e em decorréncia desta concepcao moderrsaljdio, surge 0 sujeito
sociologico. Este refletia a crescente complexidalde mundo moderno e sua
consciéncia ndao era nem autbnoma, nem auto-suB¢iparque se formava na relagao
com outras pessoas, era uma consciéncia cultstal,éi uma concepcao interativa,
tanto da identidade quanto do eu individual. A itlrde se formava na interacdo do eu
com a sociedade. Esta identidade preencheu taesparo interior, quanto o exterior,
isto é, 0 espaco existente entre 0 publico e oopks§anto o sujeito, como 0 mundo

cultural tornaram-se, ambos, reciprocamente, nrafados e prediziveis.
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E €, portanto, essa identidade una, predizivelt&elsque esta em processo de
transformacdo, esta se fragmentando. O sujeito éamais composto por uma

identidade, mas por varias e algumas delas sdasine, contraditdrias.

3.2 - O SUJEITO POS-MODERNO

E nesse contexto de mudancas que nasce o sujsimguierno. O sujeito pos-
moderno é aquele que nao dispde de uma identidealeefssencial ou permanente.
Muito pelo contrario, sua identidade esta em constaransformacao: ela é formada e
transformada de acordo com as relagbes que seclestim, bem como pelas formas
como se é representado ou interpelado nos sistanttasis dos quais se faz parte, isto
€, Nos quais se esta inserido.

O sujeito pos-moderno é constituido a partir de defanicdo histérica e politica
e ndo a partir de uma definicdo natural, biol6gi€aa narrativa do eu, uma narrativa
construida pelo préprio sujeito e que por isso neesinuma histdria cobmoda, que o
conforta nestes tempos de instabilidade.

Enquanto nas sociedades tradicionais se venerapassado, perpetuando a
experiéncia de outras geracdes, nas sociedadangunas, onde tudo muda rapida,
abrangente e constantemente, a reflexdo que deekesta é sobre as praticas e como
altera-las. H4 um corte, ndo ha mais continuideteéto pelo contrario, o que ha séao
descontinuidades, pois acontece um processo serdefinupturas e fragmentacdo no
interior da nossa sociedade atual.

Com o descentramento, 0 que era 0 centro € substipor uma pluralidade de
centros, formando uma rede. As sociedades pos-masierdo tém um centro que as
organizem e as articulem e nem se desenvolvemtia g@ruma Unica causa ou lei. E
por iSso mesmo, nao tém uma evolucao linear. Ardades da modernidade tardia,
gue sao as nossas sociedades atuais, globaliz@tasaracterizadas pelas diferencas,
pelas divisbes e pelos antagonismos sociais quiipea uma variedade de diferentes
posicdes de sujeitos e de identidades culturaistudo, elas se mantém coesas e néo se
desintegram porque o0s seus diferentes elementosdeatidades podem ser
conjuntamente articulados, ainda que parcialmepbes, a estrutura da identidade
permanece aberta. E esse modelo que garante auidatle da Histéria, dando provas
de que ela ndo morreu, muito pelo contrario, elanpaece em pleno gozo de sua

vitalidade.



48

Ao mesmo tempo que esta concepcdo de identidaderofungamente
desestabilizadora, provisoria, ela também nos tedgo positivo, pois abre
possibilidades de criacdo de novas identidades.cltacdo de novas identidades € uma

questéao politica e de consequéncias politicas.Jaanason,

qualguer ponto de vista a respeito do pés-modemisancultura é ao
mesmo tempo, necessariamente, uma posicao politigdicita ou

explicita, com respeito a natureza do capitalismdtinacional em
nossos dias” (JAMESON, 2007, p. 29).

Na verdade, a criacdo e a adogcdo de uma novadddetié definida de acordo
com as conveniéncias politicas, assim, nenhumdiddel® pode se tornar referéncia
anica, pois ndo ha uma identificacdo imediata.rl@la conforme a interpelacéo ou a
representacdo. O que ocorre é uma inversao, pasda-uma politica de identidade,
como havia na questdo do nacional (moderno), paepolitica da diferenca, é isso o
que distingue, o que diferencia o que é local dadyuie é global.

3.3 - O GLOBAL, O NACIONAL E O LOCAL

Foi o mundo moderno que inaugurou o pertencimentagio, ou melhor, ao
Estado-nacdo. O individuo moderno nasce membrie dggpo que é o nacional. A
nacao, por sua vez, € um sistema de representa@@l; uma vez que as pessoas, que

dela participam, participam também da idéia de magamo nos diz Hall,

uma cultura nacional € um discurso.... e as cutuacionais, ao
produzir sentidos sobre a “nag&o”, sentidos coluass podemos nos
identificar, constroem identidades. Estes sentekido contidos nas
estérias que sdo contadas sobre a nacdo, memaeagectam seu
presente com 0 passado e imagens que dela sdoubtdast Como

argumentou Bendict Anderson (1983) a identidadgonat € uma

“comunidade imaginada” (HALL, 2003, p. 51).

Inicialmente a lingua foi o grande elo de unido termo do qual se formou a
nacao, pois garantiu a formacéo de uma identidaltieral. Ela possibilitou a criacao de
uma cultura homogénea, principalmente a partirrdg&o de um sistema de educacao
nacional. Aqui temos, ent&o, condicdes de produmarrar a historia da nacdo. E como
membros desta comunidade imaginada, possuidorandehistoria, uma literatura, um

sistema de midia e uma cultura popular, que no®sgrarticipes desta comunidade.
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N&o € menos verdade, que a vida nacional aconteceigades, no espaco local.
E ali, na cidade, que os homens trabalham, repemdezinterferem no mundo. E como
nos diz Powell, (apud HALL, 2003 p. 51) “a vida dascOes, assim, como a dos
homens, é vivida em grande parte na imaginacao”.

O discurso moderno formador da cultura nacionaverdade n&o é td&o moderno
assim, pois, ele constréi identidades ambiguassegusituam entre as glorias passadas e
0 impulso de avancar rumo a modernidade, (passddtum) isto é, “de empreender
uma espécie de modernizacdo, em preparacdo panaoumestagio da competicdo
capitalista global” (HALL, 2003, p. 57), que no eiizde Wallerstein (apud HALL,
2003, p. 57) trata-se de assimilagdo no universaina adesao ao particular, numa
reinvencdo das diferencas. Temos entdo um Univarsalatravés do particular e
particularismo em meio ao universal.

O ET de Varginha como uma identificacdo mitica, jagicia esta compreensao,
isto é, nos integra neste mundo globalizado e ammdéempo em que, particularmente,
somos identificados por ele. E isso nos possibditdemarcacdo do nosso local de

convivéncia e a nossa inser¢cdo no mundo global.
34-A DESCONSTRU(;AO DA CULTURA NACIONAL

Para Timothy Brennan (apud HALL, 2003, p. 58), &dapra nacéo refere-se tanto
ao moderno Estado-nacdo quanto a algo mais antigebaloso — a natio — uma
comunidade local, um domicilio, uma condi¢cao degmeimento”.

Podemos entdo, entender que tudo o que se aptiegd® pode ser aplicado ao
local também. As culturas nacionais sdo, na verdhid®idos culturais unificados
através do exercicio de diferentes formas de padarral a que elas estdo submetidas.
E devem ser pensadas como um dispositivo discurgi tem a diferenca como
unidade ou identidade.

A modernidade é globalizante, e o capitalismo senfpi um elemento da
economia mundial e ndo das nacionalidades. O tapiia reconhece as fronteiras
nacionais. E, tanto a autonomia nacional, comoobajizacdo, tém suas raizes no
processo de modernizagéao.

A globalizagéo - que é o processo de atuacdo eataeglobal - que atravessando
as fronteiras nacionais, integra e conecta comdeglee organizagdes em novas

combinacfes de tempo e espaco, implica um procdes@fastamento da idéia
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sociologica classica de sociedade como sistemadsfmido, e a substitui por uma
perspectiva que se concentra na forma como a widal®sta ordenada ao longo do
tempo e do espaco. Essas novas caracteristicagodspgporais sdo as mais
significativas do processo de globalizacdo queraaten, substancialmente, as
distancias espaciais e as escalas temporais, Eis&soonseqiéncias marcantes sobre as
identidades culturais. A partir dos anos 70 do Isépassado o processo de integracéo
global sofreu forte aceleragéo, com o aumentowmfe dos lagos entre as nacdes. Esse
aceleramento levou a desintegracdo das identidadagais nacionais e, a0 mesmo
tempo, cresceu muito a homogeneizagcédo culturaliddstidades nacionais e outras
identidades locais estdo sendo reforcadas, sejareethaco a globalizacdo e também
pela necessidade de inser¢cdo no contexto globaltu@o, as identidades nacionais
estdo em declinio e as novas identidades, aganddsbestdo tomando seu lugar.

E nesse ambiente de necessidade de se identifazarpcupar um lugar no espaco
de uma sociedade cada vez mais global, que o Kje ssomo um elemento mitico
capaz de colaborar na busca de solucéo para ressheecrise de identidade, pela qual
se passa e pela necessidade de se integrar asqwabe globalizacdo, uma vez que
ficar de fora significa deixar de aproveitar opartiades de modernizacédo. Vejamos o
relato da entrevista 01 e 0%hdo houve um aproveitamento no turismo e nem na
geracdo de empregos ou recursaxl ainda“o prefeito da época ndo se preocupou
muito em aproveitar a noticia. Uma pessoa registeoumarca para poder ganhar
dinheiro”, o que nos mostra uma preocupacao de que estmekd@nde Varginha pode
ajudar a inserir a cidade em um novo contexto déorias e mesmo de alteracao do

status quo

3.5 - A IDENTIDADE E A CONCEPCAO DE TEMPO E ESPACO

O impacto da globalizagdo sobre a concepcao deotespgrco se da devido a
aceleracdo dos processos globais, pois 0 mundors@ut menor e as distancias mais
curtas, em funcdo das novas tecnologias de tralespatomunicacdo. Eventos locais
repercutem imediatamente sobre pessoas e lugastmtds, longinquos. Porém, o
tempo e o0 espaco sdo as coordenadas basicas elserdpcao e por isso vao se articular
de diferentes maneiras em fungédo das diferentesifestagdes culturais. Se no
iluminismo esta relacéo foi de ordem, de simetréeesquilibrio, na pés-modernidade

(XIX e XX) essas relacfes se tornaram coordenadasatas pelo rompimento e pela
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fragmentacdo. A Teoria da Relatividade definiu umosa relacdo tempo-espaco, e as
pinturas de Picasso e Braque, os trabalhos dosadigtas, as narrativas no romance de
Poust e Joyce séo testemunhas dessas novas pdstatasia arte.

As identidades estédo profundamente envolvidas ocegso de representacao, e a
forma como se organizam as relacbes de espaco-tampoterior dos diferentes
sistemas de representagcdo afetam profundamentema fcomo as identidades sao
localizadas e representadas. Todas as identidadgés calizadas no espaco e no
tempo simbdlico, elas tém suas “geografias imagiear(SAID apud HALL, 1990
p.71): suas paisagens caracteristicas, seu semsgalede casa/lar e sua localizacdo no
tempo.

Nas tradi¢bes inventadas que ligam presente, pagstduro, as narrativas fazem
a conexdo do individuo com os eventos histéricH& uma separagcado entre espaco e
lugar, (GILDENS apud HALL, 1990, p. 72) o lugar mcide com o local, com o
especifico, com o conhecido, com o familiar, é calanesmo das praticas sociais que
nos moldaram e nos formaram e com as quais nadsaisdades estdo ligadas. Se nas
sociedades pré-modernas o espaco e o lugar caingigiois eram dominadas pela
presenca, na modernidade, espaco e lugar vao seasdp e as relacbes com o0s
ausentes, com os distantes vao se reforcando. &®jéocais sdo moldados por
influéncias sociais vindas de sociedades distarfdesocal ndo é mais o0 que esta
presente, ele oculta as rela¢des distanciadasejeerdnam sua natureza.

O ET de Varginha pode ser compreendido como adwide uma tradicao local,
configurada a partir de elementos oriundos daalitea, do cinema e da internet, enfim,
vindos de uma cultura distante que foi incorporad@ptada ao local. Isto é possivel
porque 0 espaco se tornou global, estamos todegratos, conectados, e, por isso,
participamos, influenciamos e somos influenciadel® pue se passa desde as estepes
geladas da Russia Siberiana, passando pelo Aldsea, México, Manchu Pichu até
chegar a Varginha.

3.6 - O LOCAL E O GLOBAL NA POS-MODERNIDADE

A globalizacdo ao mesmo tempo em que homogeinikerificagdo cultural,
também propicia a producdo de novas identidadesentEndemos que O “ET de

Varginha” € uma resposta a esta demanda de cri@eawvas identidades. Alguns

tedricos culturais argumentam que a globalizacfargeu mais as identidades locais,
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regionais e comunitarias, uma vez que a global@zagdocou as identidades globais
acima das identidades nacionais, criando identsladenpartilhadas entre o local e o
global.

As pessoas que moram em comunidades pequenases jialsr periferias acabam
tendo acesso as mensagens e imagens culturaisndaidades ricas e consumistas, que
lhes chegam através da nova rede de comunicachal gfincipalmente, através da
TV. Com isso a vida social local estd sendo medj@@las processos globais e as
identidades culturais, que antes provinham dagéadiagora se desvinculam de tempos
e de lugares, de histérias e de tradicdes espaiBcparecem flutuar livremente ao
sabor de uma concepc¢ao global. Os “causos” e @stds sobrenaturais” que antes
animavam e pululavam o imaginario de uma sociedace e agraria, como acontece
sociedade varginhense e mesmo sul mineira, sda,ag@®mnao no todo pelo menos em
parte, substituidos pelo imaginario global, priatipente por aquele proposto pelos
E.U.A através dos filmes de Holywood. E a sociedaaligjinhense, que atualmente
ainda € muito influenciada pelo rural, vai paulatrente se tornando urbana e, como
tal, v8o sendo postos outros desafios e necessid#desntes daqueles de outrora.

A difusdo do consumismo (real ou desejado) contplua a criacdo desse efeito
de “supermercado cultural”, onde podemos escolmeamifestacao cultural que melhor
atenda aos nossos interesses de consumidoressgmlib@cais ao mesmo tempo. As
diferencas e distingdes culturais que definem atidade ficaram reduzidas a uma
espécie de agenda global homogénea, deixando mEspaLo de manobra para uma
identificacdo cultural autoctone, se € que issossipel. Na verdade, temos uma tensao
entre global e local. Dai a necessidade de encomigauma mediagdo, algo que “fale”
a lingua local e a global ao mesmo tempo, que degifique como uma comunidade
cultural e, simultaneamente, nos coloque comogiaatites da aldeia global.

O ET de Varginha, nos parece, busca a solucdo gss@ impasse, para essa
tensado: ele é o mito modernizador que nos ajudatrarena modernidade, ainda que
tardia, e ele € apropriado pela comunidade vargs#egue vé nele uma identificacéo,
como atesta a entrevista OZuando falo que sou de Varginha o pessoal falereat
do ET.

Por outro lado, juntamente com a homogeinizacaturallque a globalizag&o
promove, ela também desperta uma fascinacdo péto, quor aquilo que é exdético,
diferente, pois vé ai a possibilidade de tornad@umercadoria, um produto cultural, e

assim garantir sua mercantilizacdo — através denigimo de mercado. Desse modo
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garante-se a centralidade do local, pois € naittatld que as pessoas vivem e
consomem.

O “ET de Varginha”, de certo modo, criou um mercéattal para Varginha, ao
mesmo tempo em que a inseriu num mercado muitorrdai@ue aquele que existia
antes. A cidade foi divulgada mundo afora comodade do ET. Como reforcam as
narrativas de nossos entrevistadoszieram pessoas estudiosas do exterior,” ou “néao
houve aproveitamento no turismo, nem na geraca@rdpregos ou recursos”, “ a
cidade ficou histdrica” , “muitas industrias vierapar ca”.

O ET é um caso de identificacdo local fazendo usoumha simbologia do
imaginario global. E local, pois congrega, juntan@ a comunidade em torno de um
propdésito comum, mitico, simbdlico, cria o pertemento a cidade; é global no sentido
de proporcionar a insercéo da cidade e da regidmmigxto mundial. Varginha € hoje
conhecida como a cidade em que ocorreu um dos nasedntrigantes da ufologia, no
mundo.

Por outro lado, a homogeneizacdo também é congliagrande quantidade de
desigualdades que existe no mundo, sejam elas egi®es ou mesmo dentro das
regides. Com isso, acaba sobrando espaco parargfestacoes locais.

A globalizagéo, apoiada nas novas tecnologias ateunicagdo, rompeu as
barreiras da distancia, e provocou o encontro emttentro colonizador e a periferia
colonizada de forma imediata e intensa. Abriu-seespaco para que a cidade, usando
de um acontecimento que ja estava presente nonaragglobal, pudesse se identificar
local e globalmente e ainda se projetar como umiadei moderna, identificada com o
futuro.

A industria cultural ocidental domina as redes glsb Nos centros, a proliferacédo
de escolhas de identidades acaba sendo maior gueenterias, e isto acontece porque
0 padrdao de trocas culturais desiguais continuxistirna modernidade tardia. As
sociedades periféricas estdo se abrindo e ou semddidas pela influéncia da cultura
central ocidental. Nao existem mais culturas feabaéhtocadas, puras, sem contato
com a modernidade. Entretanto, ainda existe unadenocidental sobre a alteridade,
gue imagina existir pureza e exotismo em certagiragd locais; isto apenas se presta
para que se garantam os nichos de mercado tdoséAeossa esta nova etapa do
capitalismo.

Essa crenca permite a cidade, através da idegfificaom o ET, mostrar ao

mundo suas particularidades, suas outras idensdayelas a tradicdo cultural e ao seu
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local geografico, como algo proprio, especifico utea cidade tradicional do sul de
Minas Gerais. Isto porque a globalizagéo tem paath (2005) o efeito de contestar e
deslocar as identidades centradas e fechadas deultue e, ao fazé-lo, abre espaco
para que a cultura local possa se re-identificarnenos modelos, mais palataveis e
adaptados as novas condi¢des culturais dominange® @ossibilita a sua inclusdo na
modernidade.

A globalizacdo também multiplicou as possibilidadks identificacdo, porém
estas permanecem ambiguas, pois oscilam entreitacaceda tradicdo, da busca por
um "tempo perdido”, de uma idade de ouro, e owrEstam e estdo sujeitas ao plano
histérico, politico, da representacdo e da difeagmcpor isso, gravitam em torno da
tradugéo como a define Homi Bhabha.

Nosso tempo parece ser o tempo do paradoxo e dagiadades. O ET, ao
mesmo tempo em que nos remete a busca de um teergmlqy ndo mais numa
tradicdo historica, espacial, mas numa tradicdentada, imaginada como a literatura
nos fornece grandes modelos e exemplos, buscamdsnupo perdido que para nds se
encontra no futuro, ou fora do nosso mundo, em uimoanundo, porém em um mundo
ndo mais metafisico, essencialista, mas um mundoprdbabilidades, as quais
chegamos, através de inferéncias logicas dedudidanaterial com que a Ciéncia e
suas novas descobertas sobre o cosmo nos dispanbil
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4 — CAPITULO IV - A MODERNIDADE E O “ET DE VARGINHA

4.1 - A POLITICA DE MODERNIZACAO

Na América Latina, segundo Canclini (1997), o wramhial ainda néo foi embora e
nem o moderno chegou de fato. Isso se deu porauedarnidade, na sua totalidade,
nao era interessante para as classes dominangesstavam interessadas em manter o
seu $atus quo Por aqui, a modernizacao foi se firmando pawuatiente e combinando
o velho e o novo. Na verdade, os dilemas politeaspre estiveram no centro da
guestdo: o que fazer primeiro, uma vez que, exist& gama muito grande de
deficiéncias, cujas solugbes dependem da articulag® diversas forcas politicas
presentes na cena social. Para a populacdo emqgerarecisa melhorar sua condicéo
de acesso aos bens, inclusive aos culturais, nadiWi@as sobre a necessidade da
modernizacdo. Tanto é assim, que os politicos,cosaistas e a publicidade das
novas tecnologias tém na modernizacdo o seu painclgetivo. Entretanto, se para a
populacdo a modernizacéo é ainda importante, garargyuardas ela ja esta superada.

A questdo da modernidade na América Latina s6 pedeompreendida através
da interdisciplinariedade e da andlise politicaneEesséario buscar o sentido e o valor
desta modernidade nos cruzamentos sociocultur@éssgqudao entre o tradicional e o
moderno. Canclini (1997) usa a metafora da cidadede se entra por varios caminhos
- para poder compreender estes cruzamentos enteltasas e as idas e vindas da
modernidade. E na cidade que convivem, lado a agogvinciano e o transnacional, a
expansdo do consumo e o desemprego. E é tambénada que se mora e que se pode
interferir, de fato, nos destinos econdémicos, s®aapoliticos da propria cidade, da
regiao e do pais.

Foram as ideologias modernizadoras do liberalismo éesenvolvimentismo que
acentuaram a oposicéo entre o mito e o logos, entrederno e o tradicional, na defesa
de que a modernizacdo acabaria com o tradicionata FCanclini (1997) este
pensamento é simplista e a prova disso € que ad@suma visdo bem mais complexa
sobre esta relacdo entre 0 moderno e o tradicioha. que diz respeito a arte, por
exemplo, o que aconteceu foi que o trabalho dstaré do artesdo foram redefinidos

pela l6gica do mercado. Isto quer dizer que, ag@mao o artista como o artesao
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precisam cada vez mais, se adequarem ao mercgdoatsmvés da busca de mais
informagéao ou mesmo da busca de iconografias maslef) artista teve de sair de seu
mundo auto-centrado e passou a ter que levar ema ¢cambém, os interesses do
publico e por isso, acabou por participar do reaataimento do mundo que a da midia
nos propicia atraveés da espetacularizacdo. Asamiaam de ser a expressao unica de
seus criadores para se tornarem obras que adqairparticipacdo do mercado, do
consumidor.

Este procedimento, também alterou o olhar do hiétor, que vai analisar o papel
do artista e também alterou o olhar do antropélage situava o artesanato numa
matriz mitica ou em um sistema socio-cultural aobhdn e com sentido preciso. Hoje
estas operacgdes sdo multi-condicionadas por aggaeetranscendem o simbdlico e o
artistico. A arte hoje, ndo é apenas uma quest@ticasque depende unicamente do
artista, assim como o que é popular, ndo se defirpriori, mas pelos multi-
condicionamentos, dados por agentes externos.

Estas transformac¢des dos mercados simbolicos lavarama radicalizagdo do
projeto moderno, que por sua vez, levou a umacgitupos-moderna. E isso se deu
porque foram transformadas as relacdes entre gdmdo modernismo cultural e a
modernizacdo sécio-econdmica. Se na Arte, nadfilbe na Arquitetura os conceitos
sdo po6s-modernos, na politica e na economia aim@&alpcem 0s conceitos
modernizadores.

Criar as condi¢cdes econbmicas favoraveis para guragsas tenham condicdes
de ter acesso aos bens culturais, principalmeme @opromocao destes em praca
publica € um desafio colocado as sociedades Latimericanas e este desafio s6 pode
ser enfrentado nas cidades, no espaco local, qoedé as pessoas convivem e
produzem cultura. E neste sentido que o ET de Whagié modernizador ao criar
condicbes de modernizagcdo sociocultural como namassos entrevistados: urha
pessoa registrou a marca “ET de Varginpara poder ganhar dinheifo “...acho que
€ uma boa idéia de divulgar a cidade, que ficou dmlmente conhecida por esse fato”
(Entrevista, 1, anexo) e ainddpi‘a partir da gestdo do Mauro que vi investimento
assunto, teve a nave ai na praca, os bone@®strevista, 2, anexo)a“cidade cresceu
muito depois da aparicdo do ET, muitas indUstrissam pra c&”, “muita gente veio
pra ca também”(entrevista 3, anexo).Tém vindo mais pessoas, ta virando um
turismo...” (Entrevista 6, anexo). E clara a percepcdo das @esspanto a

modernizacao provocada pelo ET de Varginha, ncegtmisécio-econdmico e politico.
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O ET de Varginha tem colaborado nesta tarefa de@géo sociocultural como atestam
as varias manifestac¢des culturais que acontecaridade como: o festival de cinema, o
concurso de charges humoristicas com o tema ETyssihoe acontecem na concha

acustica, situada a praca do ET no centro da cidizadre outros.

4.2 - MODERNIDADE E POSMODERNIDADE

Para compreendermos O que Se passa has socieddbesalmmericanas é
necessario a reflexdo pos-moderna do descentramstdoé, da impossibilidade de
tudo conhecer através de esquemas estruturais.niefsdologia € a mais apropriada
para se pensar a heterogeneidade cultural.

Isto porque, tanto na sociedade como na cultur@lomw que se entendia por
modernidade, abandonou-se o evolucionismo e aignéos costumes rurais e hoje, na
Ameérica Latina, existe uma articulacdo bem mais piera entre tradicbes e
modernidades diversas e desiguais e, em cada quessistem multiplas l6gicas de
desenvolvimento.

A pos-modernidade, podemos concebé-la como umairaateeproblematizar os
vinculos e equivocos que o moderno armou com dgdes que ele quis excluir e
superar. A relativizagdo p6s-moderna do fundamiemale do evolucionismo ajudam a
revisar a separagcdo entre o culto, o popular e esi@ na elaboracdo de um
pensamento mais aberto e capaz de abarcar asg;gésra integracdes entre 0s niveis,
géneros e formas da sensibilidade coletiva. Para Waber, o moderno se forma
guando a cultura se torna independente da raz&bastiva consagrada pela religido e
pela metafisica e se constitui em trés esferanantés a saber: a ciéncia, a moralidade
e a arte.

Para Canclini (1997) ser moderno hoje, na Amérigdng, se resume a quatro
movimentos basicos: o emancipador , 0 expansiqmistnovador e o democratizador.

Na América Latina a modernidade, no campo cultwsal,caracteriza por um
modernismo exuberante e por uma modernizacao elefig;i porque nossa colonizacéo
se processou pelas nacfes européias mais atrd&apasiha e Portugal), além de ter
sofrido movimentos anti-modernos, como a contrarrsé.

N&o houve de fato modernizacdo na América Latirgyeohouve foram ondas de
modernizacao. A primeira se deu no inicio dos &tbdo século passado, quando uma
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oligarquia progressista se aliou a intelectuaiomeizados. E isso se deu, mais em
funcéo da expanséo do capitalismo e do conseqdergeimento dos setores médios da
sociedade impulsionados pela imigracéo, pela estlaassa e também pela imprensa
escrita e pelo radio.

Outro impulso modernizador se deu a partir de 1%60n a industrializacdo
crescente e a urbanizagdo, com mais acesso a® engerior, ainda restrito a uma
pequena minoria, € com o desenvolvimento da noddésina cultural. Contudo, isso
ainda nao propiciou a formagcdo de um mercado antér® auto-sustentavel e nem o
desenvolvimento econdémico foi capaz de sustentares®rcos de renovacao
experimental e de democratizag&o cultural.

Segundo Renato Ortiz, (apud CANCLINI, 1997, p. ‘6®) Brasil ndo se produziu
uma distincdo clara, como nas sociedades euroma® cultura artistica e mercado
massivo e nem as contradicdes adotam uma formgGanica.”

A modernizacdo e a democratizagdo ainda atingempegaena minoria, e por
isso ha muito espaco para que 0s mercados simbdlassam crescer até que se tenha
uma maior autonomia do campo cultural.

A hegemonia das oligarquias, principalmente asregasempre se apoiou nas
divisdes da sociedade para manter o controle gmliéicondmico e social. Essa postura
acabou por limitar a expansdo da modernizacdo. E iggD, a expansdo da
modernizacao cultural se da de modo restrito. Rtnodado, a democratizacao atinge
apenas uma minoria, porque a renovacado das idéfagaécom baixa eficacia nos
processos socioculturais. Tomemos como exemplg aqdivisdo que se estabeleceu
entre arte e artesanato e que provocou uma egpEégdo da producao cultural,
materializada na promoc¢do de um congelamento dalagdo dos bens simbdlicos
através dos museus, dos palacios governamentais eotecdes particulares. Assim, a
recepcdo desta arte se da na forma da contempl&taoé, de uma interacdo
poésmoderna, em que se olha de longe, sem de fp@imenta-la, enfim, uma cultura
do visual e do espetacular como a produzida pethamprincipalmente a televisiva,
produzindo-se uma modernidade diferente da européjai, ela € um eco tardio e

deficiente emanado dos paises centrais, como nd3adhicline:

0s paises latino-americanos sédo atualmente resutadedimentacao,
justaposicdo e entrecruzamento de tradi¢Bes inasgeobretudo nas
areas mesoamericana e andina), do hispanismo abéatblico e das
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acles politicas educativas e comunicacionais madern
(CANCLINI, 1997, p.73).

A colonizacgéo produziu trés setores sociais: o @ermhescravo e 0 homem livre.
A relagdo senhor e escravo era bastante nitida, anadacdo senhor homem-livre
dependia do favor, do compadrio. Se na Europa afsgionais liberais ndo deviam
nada a ninguém, isto €, ndo havia nenhuma relagz@emendéncia, nestas plagas, estes
homens-livres eram governados por uma relacéo pendéncia, na forma de favores
do senhor para com eles. Ora, o favor é tdo antierm® quanto a escravidao, porém,
ele &€ mais simpético e suscetivel de se unir &pdilsmo. Se na Europa o liberalismo
significou a autonomia da pessoa, aqui ele se mssacdependéncia. O mesmo se da
quando se tenta criar o estado burgués moderneu caater republicano nao fica
evidente, muito pelo contrario, ele é apenas @6A democracia ndo é levada a serio,
uma vez que a cidadania ndo acontece por complefara a falta de sintonia entre um
discurso moderno e uma pratica ultrapassada. Cooso emsina Schwarz (apud,
CANCLINI,1997, p. 75) em seu livroAb vencedor as Batatgsno caso brasileiro,
adotamos idéias alheias com um sentido impropti@mamos de independéncia a
dependéncia; de utilidade o capricho; de univexrsaxcec¢des; de mérito o parentesco e
de igualdade o privilégio.

Nossa Cultura esta alicercada sobre esta baseesSeéliberalismo deslocado e
desafinado, o elemento interno mais ativo da alhacional. Nossa cultura e nossa
arte sofrem com esse triplice condicionamento: litonfnterno, dependéncia do
exterior e utopias transformadoras. E elas s6 podementendidas a partir da
compreensao e da explicacdo dos processos somaisquhis se nutrem e dos
procedimentos a que estdo submetidos os atoresasit

Na América Latina, o modernismo nao foi somente urdgia literal do
modernismo europeu. Precisamos entender como iesssa& modernidade se deu e se
da, e recuperar o modernismo como forma de inted@no cruzamento de uma ordem
dominante semi-oligarquica, em uma economia cagtdalsemi-desenvolvida, com
movimentos sociais sem-transformadores.

O “ET de Varginha” é um exemplo acabado desta maistdesse hibridismo
cultural tdo caracteristico das sociedades latmermanas. Pois, apesar de se
formarem campos culturais modernos em nossas sol@ed ainda persistem as

polémicas de como articular o local e o cosmopaiiéacomo conciliar as promessas da
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modernidade e a inércia das tradi¢des, e, primogaie, 0 modo como a reorganizacao
da industria da cultura acaba por manter e até mesoniar mais desigualdades.

A transnacionalizagdo da economia e da culturatoiw®u contemporéneos de
todos os homens, transformando nosso planeta nigigia global. Ao mesmo tempo, a
globalizacédo e a modernidade nao foram capazebndi@a as tradicdes, o logos nao
foi capaz de suplantar o mito, ao contrario, o ac@nteceu foi um re-avivamento, um
re-encantamento do mundo. Criaram-se novos mitospalhor, mitificaram a propria

modernidade.

4.3 - UMA ESCOLHA POLITICA

Todas estas discrepancias entre mito e logos, éradicdo e modernidade,
levaram alguns autores a acreditar que, na Améatiaa, ainda se necessita de uma
coesao social e de uma cultura politica moderndieientemente firmada para que as
sociedades possam ser governadas, isto é, pahagugovernabilidade.

O mito do “ET de Varginha” tem se prestado muitsmba nosso ver, a criar um
clima de governabilidade numa cidade onde as fquoliicas estdo bem polarizadas
entre uma elite agraria e conservadora e as f@uagressistas ligadas aos setores
urbanos.

Segundo afirma Daniel “a tradicéo local - herdadgassado - traduz-se em uma
historia e num conjunto de simbolos que carregamarga da visdo e dos interesses das
responsaveis pela sua producao - as elites lo¢BIANIEL, 1999 p. 207).

Todas estas historias e estes simbolos elitistasreea construgdo do imaginario
local que, por sua vez, se reproduz em uma idetgidacio-cultural elitista, e como é
uma construcdo elitista ela estd deslocada de ugaonde direito a cidade, de
pertencimento, principalmente por parte dos setpopsilares. Dai a necessidade de se
romper com essa identidade antiga, e construiraddgntidade que possa incluir e
preparar toda a cidade para os novos desafios atlwecpor estes tempos pos-
modernos.

A polarizacéo politica se da de um lado pela dljgar agraria e conservadora,
mais preocupada com o sstatus quodo que com a modernizagéo da cidade, como
comprova matéria publicada niornal Café do Brasjl sobre o trabalho agricola,
especificamente sobre a colheita do café, a pahpiducédo econémica do municipio,

o0 texto nos parece auto-explicativo:
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tem se tornado completamente inviaveis os customdle de obra
para a colheita. A média de R$ 22,00 dias pagdsabalhador rural
acrescida de outros encargos, como o transporte séerificado o
produtor. Ndo & por outra razdo que a area caféminacaido nos
ultimos anos (CAMPQOS, 2008, p. 2).

Do outro lado estdo as forcas progressistas capitias pelo Partido dos
Trabalhadores, cujo prefeito, Mauro Teixeira (2@008), adotou um posicionamento
modernizador e foi o grande incentivador do mito‘l® de Varginha” como atestam
as fala dos entrevistados a que ja nos referimtsriaimente. Ele usou o “ET de
Varginha’ para dar mais visibilidade e mesmo p#teaar ostatus quala cidade.

E importante destacar, para melhor compreensie gestesso modernizador da
cidade de Varginha, que ele se insere no contexteedemocratizacao brasileira, nas
lutas pelo direito de votar e eleger seus reprantgg diretamente. N&o custa lembrar
que Varginha chegou a ter um senador biénico deiraditadura militar.

Apés a segunda metade dos anos 70 e durante daddea80, periodo que
coincide com o processo de redemocratizagdo doilBeaxom o processo de
globalizacdo mais acentuado, surgiram algumas é&xmeas de gestdes publicas
municipais preocupadas com as praticas democrategarticipacdo popular, mas foi
s6 a partir de 1989 que houve a multiplicacdo destperiéncias.

Foi também durante periodo de redemocratizaca@idoqoie surgiu o Partido dos
Trabalhadores (PT) com uma nova proposta politi@ gbvernar baseada,
principalmente, na participacédo popular (atravésrigdo de conselhos populares e da
confeccdo de um orgcamento municipal participatvala inverséo de prioridades, isto
é, privilegiar investimentos publicos em obras aisce nas periferias da cidade e néo
em obras ditas “faradnicas” (grandes construcOdsigad como pontes e viadutos,
dentre outras).

Nos ultimos anos da década de 90, o PT comecommiattar algumas cidades e
passou a colocar em pratica o que eles mesmos d@ram de o “modo petista de
governar”. De inicio, ainda muito influenciado parma visdo de oposicao
centro/periferia, o que levou Daniel (1999) a chamatencdo para o fato de o PT néo
ter, num primeiro momento, compreendido aquilo quemaioria dos governos
democréticos e populares ja vinham implementande, & 0 investimento em acdes
urbanisticas, também, nos centros da cidades, gas ele os “Espacos publicos

urbanos , enquanto locais de encontro da populacéstituem fonte de identificacdo
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dos moradores com sua cidade, bem como pontos al@izacdo da vida urbana”
(DANIEL, 1999, p. 185), e por isso, também mereaenc¢do. Daniel entende que
essa postura mais radical de oposicédo entre centperiferia precisa ser melhor

entendida, pois

subestima-se o peso dos espacos publicos urbarmmnsgtuicdo da
identidade local — isto €, na auto-estima da pgawlaom respeito a
sua cidade. Por outro lado, deixa-se de lado odatque os centros
das cidade sao locais tipicamente democraticos, vemaque Sao
passiveis de apropriacdo pelo conjunto da populagasobretudo,
daquela que habita a periferia. As elites ao cdotréem acesso a
espacos privados (em condominios fechados, clulsgsrt&os,
shoppings centers etc.) (DANIEL, 1999, p. 185).

Como sabemos, o ET surgiu em Varginha em 1996 dgusa iniciava o mandato
do prefeito Antonio Silva (1996-2000) que, como aia dos nossos entrevistadosio
se importou muito com o fdt@ por isso ndo aproveitou o evento para a projeza
identificacdo da cidade, talvez até por falta depwojeto modernizador para a cidade,
preferindo manter a identidade tradicional da cdé@rincesa do sul de minas”), e a
consequentemente a manutencacsiddus quoFoi o prefeito Mauro Teixeira (2000-
2008), como nos diz 0 nosso entrevistado quem devessdo ao evento do ET,
deixando transparecer uma preocupacao em tornaf deEVarginha numa marca
identitaria para a cidade.

Como ja mencionamos anteriormente, a globalizaigdensificada nos ultimos
anos do século passado, também deu novas dimesédesle provocar alteragcbes no
espaco local, principalmente, nos campos econdmpmgicos e socio-culturais. No
aspecto econémico, por exemplo, houve a alterag&orequisitos locacionais dos
empreendimentos econdmicos, uma vez que estessiteguilizem respeito ou estéo
relacionados diretamente a questdo local, tais comfra-estrutura, impostos,
incentivos diversos, logistica, ambiente favorévehovacéo, dentre outros. Isto sem
duvida colocou para o municipio a necessidade mheafar a economia local para poder
desenvolver o seu potencial e gerar emprego e pardeos seus cidadaos.

Mas é do ponto de vista sécio-cultural que o lgealhou especificidade - pois é
nele, o local, que a resisténcia a padronizacae ged estabelecida - no processo de
integracéo e de legitimacao social. Aqui, nos mefes a criacdo de um ambiente mais
ou menos favoravel as diversas manifestacbes ftédeas que vao impactar,

principalmente, nas condi¢cdes de auto-estima doadoces. A cidade é aqui entendida
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como espaco de socializacao por exceléncia, querpcee tornar mais ou menos apta a
coesao sociocultural, dependendo da disposicao apdgriacdo, pelo conjunto da
populacdo, dos espacos publicos urbanos.

Dentre as novas exigéncias colocadas para a ladaliéstd a necessidade de
concentrar esforcos na busca de um modelo de ddsengnto original e a0 mesmo
tempo sintonizado com as especificidades locaisa Paniel (1999), no ambito local,
convivem de modo ambiguo duas maneiras distintasod@bilidade e de legitimacéao
que sao: a identidade local e o direito a cidadeds que a identidade deve estar
subordinada ao direito a cidade e este, por suadexz se vincular a um modelo de
desenvolvimento local. Para isso 0s espagos p&b§iéo decisivos para proporcionar
oportunidades de socializacdo e de expressao aul@direito a cidade se articula com
a identidade local por meio de marcas urbanas emdeifestacbes culturais
comunitarias, o que faz com que os governos dettoxséde populares devam ter o
compromisso de garantir um espago urbano e cultdealqualidade, capaz de
proporcionar uma elevagao da auto-estima posi@vaapulagdo e capaz de mobilizar
as vontades coletivas da comunidade local parasfeg@io de suas necessidades.

As acdes urbanisticas sdo importantes neste pomeassermos de sintonia entre
a identidade e o direito a cidade. E necessaderfa reestruturacido de espacos
publicos ou até mesmo a criacdo de novos espagds ancomunidade possa se
expressar em toda a sua diversidade cultural, eawdb os diversos setores sociais que
vao produzir uma integracéo sociocultural vinculaddéia de uma identidade local e
gue, por sua vez, garanta a pluralidade e a calzséomunidade.

Neste sentido, aparecem varias intervencdes noc@spablico urbano de
Varginh, relacionadas ao mito do ET, todas eladizemtas pela administracdo
municipal tais como: a caixa d’agua em forma deerespacial, a praca do ET (ponto
central da cidade), além dos abrigos de dnibugivoteserem em boa parte em forma
de nave espacial. Além destes marcos fisicos,rmBé&a aqueles marcos culturais que
levam em conta a tematica do ET, tais como: oviglstie cinema, cujo troféu € o ET de
ouro, o concurso de charges humoristicas com o E€mahows que acontecem na
concha acustica, situada a praca do ET no centcadde, dentre outros.

Para Daniel estas intervencdes criam as “condipfmscias a gestagcdo coletiva
de uma utopia de cidade ancorada na idéia dea$itéDANIEL, 1999, p. 208).
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V - CONSIDERACOES FINAIS

A chegarmos ao fim desta breve reflexdo concluiquestanto o mito como o
logos sempre acompanharam a reflexdo do homem sahtendo e sobre si mesmo. O
que variou ao longo do tempo foi a énfase, queserald a um ou a outro como
mediador dessa reflexdo. Em nosso tempo, - quaahas de pos-moderno, apenas
para diferencia-lo dos tempos modernos, marcadlzs dase na racionalidade, no
logos, - a narrativa ficcional e mitolégica vem lando forca como modelo de
explicacdo e de compreensdao do mundo e do existiaho. No momento em que a
ciéncia ndo da conta de apreender o real na sabdémte, é necessario buscar na
narrativa ficcional e mitica o complemento queafa@trazdo. Na America Latina, onde
caminham lado a lado o moderno e o pos-moderncplacacdo mitica encontra terreno
fértil para se desenvolver e se firmar como mededas relagdes socio-culturais.

Entendemos que o “ET de Varginha” € um mito, ouhoretizendo, é um evento
que foi mitificado em funcéo de ser palatavel, eeago ja disponivel no imaginéario
popular e que por isso mesmo se presta muito berragdo de uma nova identidade
para Varginh, com o claro propdsito de responder desafios que os tempos atuais
colocaram para a cidade.

Ao relativizar e multiplicar as formas de signifi@a mundo, a pds-modernidade
abriu espaco para o mito, porém, numa nova forriataggora ndo como uma
explicacdo totalizadora, mas apenas como mais uxmic&ao Oou como uma
explicacédo parcial que, juntamente com outras, atitocal uma identidade original,
isto é, o diferencia, num mundo cada dia mais jgielido a massificagdo imposta pela
|6gica do capitalismo tardio que colonizou tambéfmoateira cultural.

A narrativa sobre o “ET de Varginha”, pelo modo cogircula na cidade e
regido, nos remete a narrativa pds-moderna, aqueta Santiago define como a
narrativa dovoyeur daquele que observa e ndo daquele que experiméntonarrativa
que se faz do espetaculo a que se assiste, idtoespetacular. E a narrativa que existe
apenas para falar da impossibilidade de se narraalalade como ela de fato €, por
isso, narram-se apenas quadros, imagens, instdesta realidade, que nao foram
experimentados pelo narrador, mas, que foram odbscapintados e afixados por
outros em locais de visibilidade, seja pela cidadera em forma de monumentos e

marcos ou através das midias, principalmente aisela.
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A narrativa sobre “ET de Varginha”, mesmo sendo uraaativa pds-moderna,
seu principal feito, a nosso ver, é servir a unmgbooemancipador e democratizador
como advoga Canclini. Em Varginha, assim como nasiBre na America Latina,
nossas elites econdmicas sao conservadoras, n@ataas rurais, e relutam em alterar
o status quoque a tradicdo Ihes confere, talvez por acreditagpie sO podem
sobreviver sobre a miséria econdmica, social eumlltde seus agregados e
trabalhadores. Esta posigdo conservadora vai eatnaconflito com uma massa de
trabalhadores rurais e urbanos e com setores médigsopulacdo que querem ter
acesso aos bens econdémicos e socioculturais. @tersé da na cidade, pois, mesmo
os trabalhadores rurais residem, em sua maiorigjdaae. Na cidade também € mais
facil organizar a resisténcia e a alteracao detsac8o devido as condi¢gdes sociais de
produzir e praticar a cidadania. E também na cidmgese encontram condicées para a
articulacdo dos grupos de interesses politicosdtigaa modernizacdo. A cidade
proporciona diferentes alternativas, pois € pluhdbrida e nela convivem as mais
diversas formas de manifestacao cultural, e osogrgpe a compde tém o direito de se
manifestar.

A narrativa sobre o “ET de Varginha” é paradoxaispao mesmo tempo em que
se liga a ldgica cultural do capitalismo tardica &dmbém ajuda na mobilizacdo para
resistir a essa massificacdo soécio-cultural. Pardof cria-se uma nova identidade
cultural definida de acordo com conveniéncias alét pois, entendemos que o “ET de
Varginha” € uma identidade forjada por um grupoita, melhor dizendo, como
expressdo de um grupo politico interessado na mzaéeto da cidade. E isso é feito
aproveitando essa nova conjuntura que da ao efpeaja prerrogativa de se destacar,
de se posicionar, neste contexto de globalizac&mbesica e de massificacdo
sociocultural que o capitalismo tardio impde. Anfiar como € feito este destaque
consiste em identificar o local de modo originatoié, dar-lhe uma identidade que
possa ser apresentada de forma espetacular papasgaeser amplamente divulgada.

O “ET de Varginha” proporcionou essa matéria espiaa para ser “vendida” ao
local, ao pais e ao mundo. Mas € bom que se digaoggue se “vende” € muito mais a
cidade, sua gente, seu espaco, e ndo o propriod&EVarginha” em si. Dai nosso
entendimento de que, mesmo se constituindo comoobjato cultural da poés-
modernidade, ele é de fato modernizador, no sewkque o ET é mito, e como tal
uma metafora que tem um sentido segundo, poissiazle uma narrativa pos-moderna

para produzir uma modernizagao politica e econGmica
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O resultado desse movimento foi a criacdo de unva m@dicdo/identificacao
para a cidade: Varginha é a cidade do ET. E isquosivel através da publicidade e da
divulgacdo em massa do caso. Recupera-se deste atcal@es de uma narrativa pos-
moderna, um imaginario de progresso, de desemehtio tecnologico. O mito deixa
de ser encarado como coisa do passado, da tragip@otanto, sem importancia para a
modernidade, para se constituir, na pés-modernjdadeum elemento modernizador,
capaz de articular o politico, o social, o econ@m@m cultural em funcdo de um futuro
melhor.

Como nos ensina com maestria Hobsbawm (1998), tantito como a invencao
sdo essenciais para a politica de identidade, s@losde encontrar alguma certeza em
um mundo incerto e instavel dizendo: somos difeiegt nos constituimos como um
grupo cultural.

A capacidade humana de sonhar, de refletir, depirgiar e de dar significado ao
mundo e ao proprio existir do homem, continua fdeamso do mito e do logos sem que
se consiga promover o desencantamento do mundogtoopela modernidade, muito
pelo contrario, cada vez mais, nestes tempos pdemaos, ha necessidade da
literatura, do ficcional, das artes e das religipasm suportar o mal-estar gerado pela
modernidade, que é o mal-estar do tudo conhecgujldajue mitologicamente ja havia
expulsado o homem do paraiso por comer do frutmdae da sabedoria.
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ANEXO | - ENTREVISTAS SOBRE O ET DE VARGINHA

Foi solicitado ao entrevistado que narrasse arastio “ET de Varginha” e

apontasse as possiveis mudancas que ela desencadadade.

Entrevista 01: Homem, 65 anos morador na area ruralproprietario rural.

A gente leva na brincadeira, ndo tem “credulidadeds eu sempre que alguém
me pergunta 0 que aconteceu, se é verdade, egualé verdade, que aconteceu algo,
pois no fundo no fundo, se tantos estudiosos dan&sgiveram o trabalho de se
reunirem , vindos de outros estados, de outrosepa impossivel que esse pessoal seja
tao leviano para conduzir o negdécio desse jeito.

Na época o comentario foi muito grande, muita ceestalou, que era ser de outro
planeta e tal. Eu realmente ndo vi nada, mas tantigos ufélogos antigos, inclusive
médicos e advogados, pessoas sérias que levaragboim muito a sério e comecaram
a falar muito, dar entrevistas, etc.

Tenho um amigo que foi obrigado a parar de falareso assunto, o exército, que
€ um oOrgao de repressdao, e tem receio que levpuggdo a uma situacao de panico, e
foi obrigado a parar de divulgar no radio e tel@ois

Eu até procurei ele uma vez, para comentar a tesgeium fato que aconteceu
comigo, La na minha casa, que eu bati uma fotageafiepois de muito tempo revelei
aguela fotografia e apareceu um sinal na fotogafa eu ndo pude identificar o que é
que era. Al, levei pra ele dar uma opinido e &leu pra eu levar até um profissional de
fotografia para ver se era um defeito da foto, é&t@ssa época ele ja ndo quis comentar
muito. Mas o profissional analisou e viu que néa @efeito da foto. Alguma coisa
aconteceu l4 e eu nédo fiquei sabendo até hoje aaprgeceu.

Teve um outro colega nosso, que trabalhava no esladminas (jornal), e
comentou com ele, o jornal se interessou e fez enbi@vista comigo, apresentou a
matéria falando sobre o assunto foi justamentgoeaédos acontecimentos do ET.

E isso que a gente tem noticia, que o exércitov@stavolvido, pode nio ser de
outro planeta mas houve algo, algo que contaminoambiente. Pessoas que
participaram da remoc¢&o dos corpos (dos supostpridigeram, animais do zooldgico

também morreram misteriosamente. Alguma contamanbgéave.
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A noticia na época se espalhou, em todos os meiosis, radio, TV e internet.
Esse ufélogo amigo meu que depois ndo quis dar opaigdo. Ele promoveu reunides
aqui em Varginha. Vieram especialistas de outrdadgs, se reuniram aqui e ja havia
outros estudos comprovando alguma coisa na recafd @o exterior, eu me lembro que
houve uma reunido no Varginha Ténis Clube (VTC)o\gente do exterior, inclusive
da Europa, para participar do evento e para estudasunto. S&o pessoas interessadas
nesta questao.

No meu modo de entender na época o prefeito eranfntSilva e ele ndo se
preocupou muito em aproveitar a noticia para dasudégcidade.

Uma pessoa registrou a marca “ET de Varginha” pader ganhar dinheiro com
ISSO.

Ai, depois mudou o prefeito, entrou o0 Mauro Teiaeie 0 Mauro se interessou
pela idéia. Ele fez varios eventos, usando mais pstio para divulgar a cidade.
Promoveu uma cavalgada, passando perto do meuwesitido até a Ferndo Dias, que
ficou conhecida como a trilha do ET, com placasxtos alusivos ao acontecimento.
Mais ou menos participaram 3 mil cavaleiros, 15 dantrilha. E depois ele comecou
com essa questao ai dos abrigos de 6nibus em figmave, a caixa d’agua que foi um
convénio com a COPASA gue se interessou pela id&em os e os bonequinhos
(replicas do ET de Varginha), a Praca do ET, tudsnudo isso divulgou a cidade.

O pessoal da cidade n&o vira muito ndo, (ndo seriamp) mas os de fora que
vem passear ou a negocios, tiram fotos, compranbriamas. As pessoas de fora
conhecem mais que as de varginha, que os pro@igsthenses.

Acho que é uma boa idéia, sendo verdade ou nadiydigar a cidade, que ficou
conhecida mundialmente por causa deste fato e r&ibr® estado ou no pais, mas

mundialmente por esse fato.

Entrevista 02: Homem, 43 anos - trabalhador urbano.

Sobre o caso ET de varginha € interessante.

Aconteceu 0 caso préximo da minha casa. Uns 80fbseb maximo. Subindo a
rua da minha casa, passa duas quadras, vira a@sgomis uma ou duas quadras, e ja
é o local (da aparicdo) ai vocé imagina a diséanci

No dia do acontecimento, eu estava fazendo unina ttié moto (mexia com isso

na época) foi um dia muito esquisito. Choveu bastaragente tava voltando duma
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trilha, ai caiu uma tempestade tremenda que euarningqui em varginha até aquela
época, arvores tombar, aquela ventania, a gentegiew parar num local e esperar até
poder chegar aqui.

A primeira coisa que a gente ficou sabendo do agmte ficou ligando a outros
casos, e mais nada, mas depois comecou um conoemaacidade, o ET e isso e aquilo,
muita gente gozando, que o ET tinha bolinha vermatla fase da gozacdo, mas néo
sabia da noticia apesar de ter acontecido no bairro

Quando saiu no Fantastico (Programa de TV), queerdipassou um tempo
depois, que vi as meninas falando, o fantasticceeistando as meninas falando em
Varginha, aquela coisa, ai que me inteirei da cdigabairro ndo tenho muito contato
com o0s vizinhos, saio para trabalhar, aquela ca@s®la ndo tinha ouvido falar da
noticia, antes da TV, por incrivel que pareca,dangecendo tdo perto e sé vejo pela
TV, que interessante, eu queria ta ali na horar evisdo aquilo, quer dizer foi tdo
préximo o que aconteceu.

Depois a coisa ficou conhecida mundialmente, aqoeksa toda, veio gente de
fora, tem o Ubirajara, que é o ufdlogo da cidaddéd@ teve uma repercussao muito
grande. Na época, me parece, ndo foi tdo aproeedakistéria dele para de alguma
forma, tornar mais conhecida do que ficou (refereascidade), até comercialmente
aproveitar de alguma coisa. S6 depois da vinda dordlpara cé, € que ele comecou a
investir, a falar, a colocar o bonequinho (repticeET) 14, ter o bonequinho vendendo.

Foi a partir da gestdo do Mauro que vi investimera@assunto, teve a nave ai na
pracga, os bonecos, aqueles discos nos postedaadsatidade.

Eu mexo com radio amador também, to meio paradg, pna onde faco um

contato e me identifico, quando falo que sou deggMaa o pessoal fala: aterra do ET.

Entrevista 03: Mulher, 45 anos - auxiliar de biblidecaria

Na época eu ja morava em Varginha, no bairro Ciddolea, e fiquei sabendo
deste fato, que as meninas, realmente, viram dHEitaram muito assustadas inclusive
eu morava em um apartamento e embaixo o pessoalgkrmercado conhecem a
familia da garota. E ela ficou extremamente asdastgpassou a viver com 0s pais.

Sei também que na captura deles veio o pessoxedoite de trés coragdes, la da
ESA, inclusive um dos policiais que estava na capdo ET ele ficou muito doente e os

meédicos ndo conseguiram diagnosticar as causaveatxa E ele veio a falecer. A
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partir deste fato a cidade ficou conhecida no muodo, inclusive eu tenho parentes
gue moram em Sao Paulo e no Rio (Rio de Janeirlgsesempre perguntam sobre o
ET de Varginha, inclusive, veio ufdlogos até dosadss unidos para pesquisar,
ufélogos de Varginha pesquisou também, por issm gae é verdade.

Depois do aparecimento do ET a cidade cresceu rdapois da aparicao do ET,
muitas inddstrias vieram pra ca. Muita gente vee ga também, vieram ver o ET e

acabaram gostando e ficando. Acharam a cidadpdraase morar.

Entrevista 04: Mulher, 35 anos - secretaria

No dia 20 de janeiro de 1996, houve um tumultoidade de Varginha.

Algumas adolescentes se assustaram, era de tarsi@agsavam por uma avenida
que liga o bairro Santana ao Jardim Andere, e vibamser estranho, com formas
diferentes que ficou conhecido como o ET de Va@gin

O caso se espalhou rapidamente, a imprensa legabnal e até nacional vieram
para cobrir a matéria.

Houve a interferéncia do exército de Trés CoracOegue gerou ainda mais
assunto pois, um soldado que estava presente Vaecar misteriosamente.

Depois disso a cidade ficou conhecida como a cidad&T, e o seu nome foi
projetado nacionalmente.

Com relacédo as mudancas, aos beneficios que dalréatxe para a cidade, creio
que somente a projecdo do nome e da regido doesMimias, pois ndo houve um
aproveitamento no turismo, nem na geracao de empiagde outros recursos.

Acho que com um tema tao rico em especulacbfesnmetiacdo municipal, em
parceria com 0 governo estadual, poderia ter eeeiJo a regido tanto em cultura

quanto em recursos.

Entrevista 05: Mulher, 18 anos - comerciaria

O que eu sei sobre 0 ET é que duas pessoas qumssando pelo bairro , acho
gue Damasco, mas ndo tenho certeza ndo, encontrasameio do mato la, ai se
assustaram e correram, ai pegaram, o pessoal dgp&fkam para investigar e ficou
como o ET de Varginha. A cidade ficou historicdobado ET falou de Varginha.



75

Entrevista 06: Mulher, 26 anos - Comerciaria

Eu conheco a histéria do ET de vaginha por duasenes que passando pelo
“trio” no jardim Andere afirmou ter visto o ET deaxfinha. Segundo estas duas
mulheres ele era marrom, tinha as méaos longass Esss mulheres moram no bairro
que minha avé mora. E dai entdo comecou a sutgstaria do ET. E Varginha ficou
conhecida como a cidade do ET e agora onde ndssvaomos reconhecidos como a
cidade do ET. Tem vindo mais pessoas, ta virandtutismo, as pessoas tao vindo em

Varginha conhecer a historia.



ANEXO Il - FOTOGRAFIAS DA CIDADE DE VARGINHA

Foto 1

A

Caixa d agua da Praca do ET, em Varginha-MG, réfletm prédio vizinho.
Foto: Diego Gazzola

Foto 2

Caixa d agua da Praca do ET, em Vargiha—MG
Foto: Diego Gazzola
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- l-
Monumento ao ET, Praca do ET, em Vaginha—MG
Foto: Diego Gazzola



