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RESUMO

CAMPOS, Mariana Rezende Gontijo Outro possivel:a poesia de Armando Freitas Filho
em didlogo com CDA. 2009. 88 p. (Dissertacao — kaest em Letras). Universidade Vale do
Rio Verde — UNINCOR - Trés Coracdes — MG.

Ao medir-se com poetas modernos, em especial COrjaAdo Freitas Filho reconhece no poeta a exata
velocidade para medir a maquina do mundo. A ansidesca do outro e da similitude sdo marcadas @m su
poesia. Para o poeta ha sempre algo oculto qusendefine. A partir das imagens que surgiram nesnas,
tentou-se problematizar o intervalo que mantém e paético em consonancia com o (tornar-se) obaseado

na Fenomenologia da Alteridade do filésofo Levindssse sentido, o principal objetivo da pesquosacfietir
sobre a questdo do tempo como fundamento que pibasina mudanca na busca ao outro possivel inplart

se das seguintes questdes : Qual o sentido quecéiEriu a apropriacdo feita nos poemas drummondian
Que enigma o eu - lirico procurou solucionar? Ardagem metodoldgica qualitativa e exploratériackmtrada

em uma analise p6s-moderna, proporcionando novigxdes na poesia armandiana. Apds esse percuiso, f
possivel afirmar que, a questao do tempo, na satiia, faz um desvio ao entrar na aventura déceelagao
com o outro homem. Desta forma, péde-se concluir @jescrita poética de AFF é permeada por tragos de
alteridade, inaugurando, assim, uma forma de assujlementada.

Palavra-chave: poesia contemporanea - tempo idatier.

“ Comité Orientador: Prof. Dr. Luiz Fernando Medside Carvalho — (Orientador) — UNINCOR.



ABSTRACT

CAMPOS, Mariana Rezende Gontij® Outro possivel:a poesia de Armando Freitas Filho
em dialogo com CDA. 2009. 88 p. (Dissertation — tdaf Letters). Universidade Vale do
Rio Verde — UNINCOR — Trés Coracdes — MG.

When comparing to modern poets, in special CDA, &mdo Freitas Filho recognizes in the poet the ateur
speed to measure the machine of the world. Theegnixi search of the other, of the similitude isrkeal in his
poetry. To the poet there is always something acbat it is not defined. From the images that hpdeared in
the poems, we tried to question the interval tlesps the poetic self in accordance with (becomnting)other,
based on philosopher Levinas’ Alterity Fenomenoldgythis direction, one of the objectives was aflect on
the question of the time as a base that made pessibhange in this search for the other. What thassense
that AFF gave to the appropriation he made of Dramais poems? What was the enigma which the podfic s
tried to solve? The qualitative and exploratory meblogy based on a post-modern analysis, provideg
reflections of the poetry. After this passage sitpbssible to affirm that, the matter of time, & diachrony,
makes a diversion when entering the ethical advenaf the relation with the other man. However, we
concluded that AFF’s poetical writing is crossedalttgrity traces, inaugurating a supplemented fofmriting.

Key word: contemporary poetry - time - alteridade.

“Guidance Commitee: Prof. Dr. Luiz Fernando Medeite<arvalho — (Major Professor) — UNINCOR
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INTRODUCAO

No percurso de meus estudos literarios, questOldivess a poesia e ao
contemporaneo emergiram, com frequéncia, mesmasj@nfoques tenham gradativamente
adquirido outros contornos, em momentos distineomohhas reflexdes.

No periodo em que lecionei na escola publica ecpdat, entre os anos de 1999 a
2006, ocupava-me em trabalhar os poetas moderna® &inicius de Moraes e Carlos
Drummond de Andrade. Inquietava-me a falta de contento dos alunos em relagéo aos
poetas, a ndo presenca da poesia no material atidatio pouco incentivo dos outros
professores na leitura do género. Por esses mdiugtsava trabalhar com projetos a parte, ou
seja, fora das exigéncias curriculares, chegandosive a receber premiacdo, como o 4°
lugar na Il Mostra de Inovagfes Pedagdgicas, weddipelo Sesc-BH/ 2000.

Acreditava firmemente na importancia de obras pastiserem enderecadas a
qualquer idade, em especial aos adolescentes eemeupava em delimitar caracteristicas da
poesia, amparada pelos estudos de especialiséasalde Lingua Portuguesa.

No ano de 2007, quando ingressei ho mestrado eras,.eta UNINCOR, dentro
do convénio da FAPEMIG, essas incertezas comecaraneder espago a SucesSivos
guestionamentos, que me lancaram na procura des mmscoes referentes ndo apenas ao
conceito de poesia, mas sobretudo a questdo denspataneo. Novas pesquisas instigaram-
me, igualmente, a prosseguir em minhas indagacodes.

Durante o periodo letivo, surgiram questfes refarias a poesia, vi-me diante da
necessidade de revisdo de certos conceitos ligadw#ica poética. Contudo aumentava o
meu interesse em tentar uma interlocucdo com algoets modernos e o instigante foi que
ao invés de estudar Carlos Drummond isoladameptej jgor trabalhar com Armando Freitas
Filho, poeta que conviveu um periodo de sua viga Boummond.

Armando Freitas Filho publicou seu primeiro livrdPdlavra” em 1963.
Influenciado pela poesia praxis, publicou “Dual’966) e “Marca Registrada” (1970).
Continua publicando até os dias de hoje. Em seimepos livros, dedica poemas a
Drummond e, explicitamente, cita alguns versosalpsgta em suas epigrafes. Contudo, em
2006 com a publicacdo de “Numeral/Nominal” AFF dgd abertamente com o poeta
“pegando-o pela gola”

As possibilidades de relagdes que o poeta Armameitas Filho estabelece nas

! Fala de Armando Freitas Filho em entrevista coideed Sociedade Psicanalitica Freudiana, no Ritadeiro,
em novembro de 2007.



11

dualidades poesia e mundo, poesia e tempo, poesiawro, multiplicam as diferentes
maneiras de interagir com a palavra escrita naangsgiedade. Ampliando, assim, as
multiplas facetas de compreensao do ser, a perwagacial de seu lugar no mundo e sua
convivéncia com o outro. Foi nesse sentido o mapieta escolha das obras desse poeta e
também pelo constante dialogo com Drummond, o dueed para a leitura da poesia
contemporanea um pouco de sua herancga.

A poesia de Armando Freitas Filho possibilita abofeuma compreensdo do
dialogismo. Através do fazer poético que esta emstemte didlogo com a contemporaneidade
e no resgate desse poeta moderno torna-se sigiéficssta analise, pois proporcionara
reflexdes sobre essa nova forma de discursar coumtro, trazendo-0 em corpo e escrita.

Enquanto ndo delineava minha linha de pesquisgueih@ pensar que Armando
Freitas Filho estava em um retorno a Drummond, mprétornar significa uma volta, um
regresso, e a producdo poetica ficaria condensasisariembranca. E ndo era isso 0 que o
poeta fazia.

Ao analisar o percurso de pesquisa e estudar em@ies indispensaveis ao seu
reinicio, cheguei a elaboracédo de um novo projet mretende, de agora em diante, refletir
além das questbes ligadas a critica poética astbgsesla contemporaneidade, como:
intertextualidade, parddia e pastiche.

As questbes que me inquietavam, ganhavam, assimpumcontorno: a relagéo
poesia/contemporaneidade s6 poderia efetivar-agéatrdo quesito da referencialidade. Seria
possivel uma articulagdo que privilegiasse algereifte da pratica de alguns poetas
contemporaneos de néao referencializar sua poesiafag»

Observamos que alguns criticos véem a poesia cpotémea sem referéncia e
status, num periodo de impasses: 0 que € pos-nuti€rgue é contemporaneo? Como € que
a linguagem se prende a realidade?

E percebido que os valores poéticos encontram-sers®, em uma Situacio
conflituosa, pode-se reconhecer que alguns poetdsrmaporaneos como AFF indicam pontos
de contato que causam interesse ndo num sentickdladeo ao modernismo do séc.XX, mas
de uma recuperacao ativa de elementos que compeesagescritos, retornados.

Paralelamente a esse questionamento, vinha remgensapapel da literatura na
contemporaneidade e seu objeto de estudo estatimesia.

Nesse percurso, em que pude compartilhar minhasietagdes com outros
pesquisadores, um outro desejo comecou a insiaube:articular a poesia de AFF a questao

do tempo. Tive contato pela primeira vez com ted®é$ evinas sobre a alteridade e o tempo.
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Embora o fil6sofo seja de uma area especificaddorgue se possa efetivamente estabelecer
interlocugcbes com a literatura e a filosofia, nessenento, em que a questdo do tempo tanto
sensibiliza.

O objetivo geral da pesquisa é:

*Refletir sobre a questdo do tempo como modo doa‘jgéem do ser’ que diante
da alteridade adquire seu sentido pleno.

E os objetivos especificos séo:

*Conhecer a trajetéria poética de Armando FreitdhoF a partir do livro
“Maquina de escrever poesia reunida e revista” ar6RMar” e “Tercetos na Maquina”,
selecionando os poemas em que dialoga com Drummond.

*Analisar minuciosamente estes poemas selecionddssando questdes comuns
aos dois poetas, ou seja, sobre quais assuntogalial a questdo do tempo, da maquina e do
fazer poético.

O primeiro passo para essa articulacdo sera umma brposicdo dos poemas em
que o eu-lirico dialoga com CDA, delimitando assincorpus da pesquisa, que sao 0s sete
poemas contidos em “Numeral/Nomind&|”sete poemas em “Raro Mat” e “Tercetos na
magquina” , publicado em 2007. Ndo deixando de lado outrosmas, os quais sendo
necessarios deverao ser trazidos no decorrer daipasA escolha por esses poemas deu-se
devido ao dialogo entre o eu - lirico e o poeta CDAeriodo de 2003 a 2007 foi marcado
pela referéncia explicita a CDA.

A leitura dos poemas selecionados me levou a destacmos nucleares. Os
termos surgiram confrontando o contetdo de um paameoutro e permeando ligacdes com
alguns poemas de CDA, como;

1. Releitura/ reescrita — permeiam o0s poemas ‘Re&jttManual da maquina
CDA’, ‘Duas mesas’.

2. Maquina/ maquina geral da vida = ato de escritermpiam os poemas ‘26,
‘Manual da maquina CDA'.

3. Intertextualidade/ dialogismo — permeiam o0s poen@3A na cabeca”,
‘Aporia’, ‘Tercetos na maquina’, ‘O observador dtservador no escritério’, ‘Doente
imaginario’.

4. Outro/ alteridade/ transformacdo - permeiam os peefReleitura’, ‘DNA,

2 Compdem o livro “Maquina de escrever poesia rauridevista”, 2003.
® Raro Mar, 2006.
* Tercetos na maquina é um poema apenas, 2007.
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CDA'.

E colocada em questdo, desde o inicio, a ansiaudoligico em resolver um
enigma, um vestigio de um acontecimento. Essegiestia marca de algo ocorrido e que
deixou apenas um sinal de sua passagem, o quespoden indicio de que foi perdida, mas
se conserva como um marca forte, trazendo numa perximidade a lembranca.

Carvalho (2004, p.15) em seu artigo comenta soltlestbocamento do poeta: “O
poeta volta ao arquivo, a estrutura mater paraafifgar-se nos intersticios, dizer a diferenca
no intersticio, negociar com o interlugar. De s&adamesmo e algo ndo &”.

O florescimento subito de producdes poéticas de dddtinado ao poeta moderno
CDA aconteceu em um momento bastante peculiar tdeatlira brasileira, em que as
reflexbes referentes ao pés - moderno encontraeaatisradas. Segundo Paulino (1995), a
intertextualidade, tornou-se um conceito operatdindispensavel para a constituicdo da
literatura. Hutcheon (1991, p. 169) discorda, pdaa ndo € mais a intertextualidade o termo

correto para as poéticas do pés — modernismo:

Interdiscursividade é o termo mais preciso parazutiis esse processo. Nessa
pluralidade discursiva, o centro € o disperso emasgens, as extremidades,
adquirem um novo valor. O ex — céntrico passa aliadgsalor, o diferente é
valorizado em oposicéo a nao — identidade.
Outros autores prescrevem que com esse descentoaraditeratura perde sua
referencialidade e muitas vezes se dispersa. Ejgeodiz Jameson (1991, p.31) sobre tal

periodo:

O pds — moderno é um campo de forgcas em que vépios bem diferentes de
impulso cultural de formas “residuais” e “emergshtde produgdo cultural — tem
gue encontrar seu caminho.

E Jamenson (1991) acrescenta elementos que caactey periodo, como: uma
nova falta de profundidade, que se vé prolongadaaréa contemporanea de toda cultura da
imagem e do simulacro e em um conseqiente enfrageeto da historicidade, tanto em
nossas relacdes com a histoéria publica quanto esasdormas de temporalidade privada.

Proporei no primeiro momento, uma abordagem ted@isaconceitos discutidos
no pods — modernismo: intertextualidade: parodiafigize e a questdo da referéncia. A partir
desses conceitos, tentarei encontrar uma aproxomagauma natureza diferenciada a tais
conceitos no didlogo de AFF com CDA.

Compagnon (1996) em “O trabalho da citagdo” conmeltiasobre a mobilizagéo
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no texto nos recorda uma fala de Proust: “Proustdi&ia que todo escritor ndo comecga com
pastiche?”. Jameson (1991, p. 43) relata em segpagjue “O desaparecimento do estilo
individual, a crescente inviabilidade de um espkssoal, engendra a pratica que se pode
chamar de pastiche, que deve ser distinguido dal @ér

E mais diretamente Santiago (1989, p. 135) explimamo pastiche:

Fiz um pastiche de Graciliano Ramos. De certa fpeuastou repetindo o estilo de
Graciliano Ramos, adoro o estilo de Graciliano Remacho uma maravilha:
portanto, acho que este estilo deve ser reativadsobretudo, devia ser reativado
em um momento em que alguns escritores brasiletmssiderando os melhores,
estavam escrevendo muito mau romance. (...) assyiur ainda, o Eu de
Graciliano Ramos. (...) mas eu gostaria exatam#mtazer um suplemento a isso,
de suplementar isso que ja € um todo. (...) pasfich) é transgressao.

E aproximando e recuando os conceitos de pastichard@lia que buscarei o
conceito mais claro para a aproximacao do poetaczaao poeta mineiro. Ndo deixando de
levar em consideragdo o problema da referéngcia é o estigma do mundo pds — moderno.

Antes de deter-me nas teorias e postulados queewesn| a refletir sobre as
questbes levantadas, gostaria de focalizar, aindasgcintamente, a questdo do tempo, fator
gue desde cedo, tem marcado a trajetéria poétiédHe

Considerando a questdo do tempo abordada por lseeimao “Humanismo do
Outro Homem?”, o fildsofo vé entre o ‘um que eu seub outro pelo qual eu respondo’ que

se abre uma diferenca sem fundo onde amplia-se&no

N&o se trata, na proximidade, de uma nova “expeie&noposta a experiéncia da
presenca objetiva: ou de uma experiéncia da prasehjetiva: ou de uma
experiéncia do “tu” produzindo-se ap0s, ou mesntesama experiéncia do ser, ou
de uma “experiéncia ética” a mais da perceptéata-se, antes, do questionamento
da EXPERIENCIA como fonte de sentido limite da a percepcéo transcendental,
do fim da sincronia e dos seus termos reversittgita —se da nao-propriedade do
Mesmo e, através de todas estas limitacBes, dodémtualidade como se o
intempestivoviesse desordenar as concordéncias da representagio se essa
estranha fraqueza fizesse estremecer e abalagsesancaou o ser em ato.
(LEVINAS, 1993, p.15)

O tempo referido e ao qual proporei reflexdes ééaido “tempo” necessério
para a constituicdo do ser, mas também é idéipata ‘além do ser'que como relacdo do
“pensamento” ao OutPpsurge — como efeito de uma hipdstase — um sujeitsformado.

A base epistemologica deste trabalho esta na apag&io entre a literatura e a

filosofia. Focando a Fenomenologia da alteridadearéir do fildsofo Levinas que analisa a

° LEVINAS, 2006.
® LEVINAS, 2006.
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relacdo do Eu com o Oufraa dimensdo de sua temporalidade e transcend@imianéncia

do ser, ou seja, é a saida do ser, ir para fosamdesmo, escapando de sua imanéncia, em que
0 “eu se substitui a0 mesmo e o outrem a 8ut® tempo é considerado ndo como a
percepcao de duracdo, mas como transcendéncia, ajabertura a outrem e ao Outro. Nao é
o fato de um sujeito isolado e sozinho, mas € ac@el do sujeito com outrem. Essa
transcendéncia é tratada sob a perspectiva dadiacrO tempo é abordado num dinamismo
levado para outro lado diferente das coisas paassuicbmo se houvesse no tempo um

movimento para além do que € igual aos seres husn@omno relata o filosofo:

O movimento do tempo entendido como transcendérama Infinito do
“completamente Outro” ndo se temporaliza de marleigar, ndo se assemelha a
retiddo do raio intencional. Sua maneira de sigaifi marcada pelo mistério da
morte faz um desvio ao entrar na aventura éticaetigdo com outro homem”.
(LEVINAS, 2006, p. 03)

Para Levinas, a transcendéncia ao Outro se dabpeftura a palavra do outro que
emerge em meu mundo como um ré5t® outro se revela outro em seu rosto, mas maaifes
ser infinitamente Outro pela sua palavra. A lingeragorna-se, entretanto, apenas o espaco
do encontro do Eu com o Outro: “a linguagem naoeganexperiéncia, nem um meio de
conhecimento de outrem, mas o lugar do reencordaro o Outro, com 0 estranho e
desconhecido do Outrs.

Para aprofundar tal concepcao filosoéfica, seleciommema “Releitura” e “DNA,
CDA” para andlise.

Tal concepgao mereceria uma reflexdo cuidadosa tparar a tona diversas
guestdes: a luz de teorias contemporaneas. Setilagnée prosseguir priorizando o estudo do
“tempo” em poesia? E possivel uma aproximacdo emtfidosofia e a literatura? Como

conceber, hoje, uma “poética” a ser temporalizaga sentido diacrénico pela linguagem?

" Essa palavra pode significar tanto a alteridadénali quanto o antropologicamente outro para além do
conceitos do eu.

8 A distincdo entre outrem e Outro poderia ser admtem certos contextos, tanto como a distincée en
outrem antropologico e o Outro divino quanto aiggsto, em outros contextos, entre outrem enquanioeito

do mundo do mesmo e Outro como alteridade transceaa@ consciéncia do eu. (LEVINAS, 2005, p.29)

° Diacronia na perspectiva levinasiana “dia-cronia ge mostra na paciéncia da espera, que é a&xterRsma
do tempo, que ndo se reduz a antecipacéo (queigdusea maneira de tornar presente”), que ndo encena
representacéo do esperado ou do desejado (estaer{@gdo seria pura “apresentagdo”). O esperatisepado

ja seriam termos, a espera e a aspiracao, finalidaddo relacdo ao infinito (N do autor). (LEVINAZ)O6,
p.03).

90 rosto na filosofia levinasiana “apresenta-sesuea nulidade: ndo é uma forma, ocultando — masjsgor
mesmo, indicando — um fundo; nem é um fenémenonestao — mas, por isso mesmo, traindo — uma caisa e
si”. (LEVINAS, 1993, p. 61)

1 POIRIE, Francois, Levinas, 1987, p.21.
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A fim de iniciar a discusséo das questdes, situamda nova posi¢do em relagao
a fenomenologia da Alteridade, como também a ariliteraria, opto por uma revisao de
conceito de poesia e tempo, abordando-os em agicetom a literatura.

No que concerne a poesia contemporanea interes$acalzar o ponto de vista
critico, com destaque para os trabalhos de Maflameeia, Silviano Santiago, Luiz Fernando
Medeiros de Carvalho, Jodo Camilo Penna, Vivianai.BoO ponto de vista historico:
Frederic Jameson, Linda Hutcheon, Lyotard, Kristgwanto ao tempo, privilegio um recorte
com o filosofo Levinas, buscando coteja-lo com @ogne dado a questdo colocada pelos

criticos pés — modernos e pela fortuna critica BE.A
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O enigma
As pedras caminhavam pela estrada. Eis que umaafainscura lhes barra o
caminho. Elas se interrogam, e a sua experiéncis paaticular. Conheciam outras
formas de ambulantes, e o perigo de cada objetgimmlacdo na terra. Aquele,
todavia, em nada se assemelha as imagens tritupatla®xperiéncia, prisioneiras
do habito ou domadas pelo instinto imemorial datrg®e As pedras detém-se. No
esforco de compreender, chegam a imobilizar-seode. tE na contencdo desse
instante, fixam-se as pedras — para sempre — no, atdinpondo montanhas
colossais, ou simples e estupefatos e pobres éésgmrrados.
Mas a coisa sombria — desmesurada, por sua veest&@ia maneira dos enigmas
que zombam da tentativa de interpretacdo. E mahitgnas néo se decifrarem a si
proprios. Carecerem de argcia alheia, que ostditibr sua confusdo amaldigoada.
E repelem-na ao mesmo tempo, tal € a condicdorigmas. Esse travou 0 avanco
das pedras, enquanto ndao chega o dia dos ventosgas passaros, e o do ar
pululante de insetos e vibracdes, e 0 de toda Wda, da mesma capacidade
universal de se corresponder e de completar, duesge a consciéncia. O enigma
tende a paralisar 0 mundo.
Talvez que a enorme Coisa sofra na intimidade des dibras, mas nao se
compadece nem de si nem daqueles que reduz a adagsdpectacéo.
Ai! de que serve a inteligéncia — lastimam-se adrg®e NOs éramos inteligentes;
contudo, pensar a ameaga nao é remové-la; é tacria-
Ail de que serve a sensibilidade — choram as pebli@s éramos sensiveis, e 0 dom
da misericordia se volta contra nés, quando contagaaplica-lo a espécies menos
favorecidas.
Anoitece, e o luar, modulado de dolentes cancBespgeexistem aos instrumentos
de musica, espalha no céncavo, ja pleno de sebraptas e de ignoradas jazidas,
melancdlica moleza.
Mas a coisa interceptante ndo se resolve. Baraaninbio e medita, obscura.
(Drummond, Novos poema. pag. 259)

... fazer do aspecto negativo ndo apenas assurt&n@ mas algo constitutivo de
sua poética e da tentativa de expressao do poefzedfa deixa de ser apenas
obstaculo psicoldgico, social ou moral, para sasfiamar num elemento de
poética. (BISCHOF, 2005, p.48)

O poema em questédo é “No meio do caminho” (AR),dsse breve texto provocou
grande celeuma quando publicado, tornando-se pepac na histéria do
Modernismo brasileiro, por ter se constituido ewogbrincipal e constante das
zombarias dos adverséarios do Movimento (...) pargartidarios a sua extrema
condensacgdo transformou-o em enigma plurivoco, vaxr de interpretacdes
diversas. (CORREIA, 2002, p. 37)
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2 REVISAO DE LITERATURA

2.1 A escrita como possibilidade de encontro — aigma

Para quem aceita o desafio da aproximagdo comsiapae pega-la como estudo,
ela torna-se uma aventura de descobrimento, deanasst, de revelar-se, de encontrar-se. E
em meios a encontros surge o gosto e a admiragéaon@eor poeta contemporaneo vivo
Armando Freitas Filho. Poeta complexo, profundoteeenamente pessoal. Falar de AFF é
também um arriscar. Muitos de seus criticos confeee sua poesia o tom de visceral.
Segundo Bosi (2003, p. 6-7) em prefacio a MaquieaEdcrever, sua maior coletanea de

poesia, comenta que a construcdo da poesia:

Ha uma coragem entre raivosa e erdtica, que areepzet dentro das coisas — ndo
em consonancia, mas em desafio. A dissociacdo anfiga matéria do outro e o
esforgo do coracdo s6 pode ser franqueada por ylsm de langar-se contra a
“impassivel paisagem”: muro, marmore, mar. O sojgitompativel com o mundo-

parede tenta arranhar, com ritmo imperfeito, a reatu esquiva. O pensamento
insatisfeito procura interrogar o que passa. “Fei@egritos”, o corpo reconhece o
limite da expresséo e seu escuro. Ele resiste @mes, 0sso, ferro interior, “ira de

raizes”, contra a “derradeira terra imediata”.

Na tentativa de escrever, na ansia em alcancdaaradugidia, o poeta luta com
a palavra-viva que num instante foge. Sua poeai@rcenacdo de uma luta constante, como
relata novamente Bosi (2003, p.07) “a dificuldadpedia da escrita reproduz um obstinado
galgar na direcdo da claridade que evoca as apagies precisas e repetidas de cacador
cabralino”. O fracasso em alcancar as palavrasgistra no poema, escrever para ele € como
uma aposta que deu certo.

Bosi (2003) observa a luta do poeta como um tengpmsivo e Penna (2006) o
observa como uma medicdo. Nesse sentido, um ollies sobre o tempo € interessante
realcar, focando o tempo pés-moderno e agonizamdsua relacdo de passagem, como
mecanismo em relagéo ao outro. E esse o instrondarpesquisa.

O tempo vivido é para o poeta um fundamento pasgreender e dar sentido
ao tempo atual, ja que este, com suas maquina®j couito do que de bom ainda exista.
Também considera o tempo como uma medicdo, comtNemeral/Nominal” usa de uma
numeracgdo-seqiencialidade na titulacdo de seus gsoel possivel afirmar que a
‘numeracdo/ sequencialidade’ é uma boa figura né&eeste da poesia de AFF, como também

nos faz refletir sobre uma medicdo que ele estebalem os poetas anteriores, medindo-se
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com 0s poetas maiores como Drummond. Penna (20089)pem prefacio a “Raro Mar”

comenta que:

AFF parece ter ligado com um traco indissolUveberpa a notacéo de pensamento
do tempo. Escrever passa a ser, a cada vez, unaaveay a experiéncia datada e
datavel de acompanhamento e contagem diaria dogaenefinindo sempre a sua
possibilidade rara e improvavel a partir dessaag@m numérica ao mesmo tempo
singular e repetida cotidianamente.

Bosi (2003, p.07) argumenta que a passagem do tparpeste poeta perpassa 0s
poemas de forma sutil ou de forma dramética. Plaraos objetos e a paisagem atestam o
discreto entardecer, desde a mesa seca que oflgré@rore com passaro, até a sombra que
avulta sobre a vida.

Por outra via, é através das lembrancas do temydoyidos encontros que
marcaram e das inquietacdes que ainda provocaguass fazem com que o poeta ndo deixe
a tradicdo de lado. AFF mesmo tendo vivido comartgs do modernismo, como: Bandeira,
Cabral, Gullar e Drummond, ndo os deixou de ladél- Aonstréi seu universo poético na
presenca de todos eles; dedicando poemas ou usanslos destes poetas em suas epigrafes.

O poeta AFF em “Literatura Brasileira em Debate’ skr influenciado por quatro
mosqueteiros, 0 que remete aos poetas acima citados

Quanto a versificacdo, nos dois livros do poetar6RMar” e “Numeral/
Nominal”, € comum a frequéncia da utilizacdo doswelivre. Em entrevista concedida a
Heloisa Buarque de Hollanda, AFF faz um comentsolore a elaboracéo de seus versos a
partir de uma frase de Torquato:

A frase pode ser boa, mas eu a contesto: um pedtz £om versos, sim. Fazer um
verso que justifiqgue esse nome é trabalho pesasltsago, impensado também.
Olhando para um poema meu vejo que, as vezeslacinti verso que sustenta
aquela alvenaria toda. E quando ndo pinta? Vai&gemaria, me deixando com a
boca seca. O que cago é um verso livre que pesteimal mais arisco que existe,
misto de ar e muasculo, que ndo gosta de ser presm 0 poeta faz ao escrevé-lo”.
(FREITAS FILHO, 2003)
Para intensificar ainda mais o uso do verso liveiepnesia de AFF, Carvalho
(2007, p.01) explana em seu artigo “O verso livie mao cacadora” comentario ao livro
“Raro Mar” e a poesia de AFF, que “0 verso preaisaescrita — apesar dela e devido a ela -,
ser pensado como livre. Livre da mao cagadora”.
Ao lado dos poetas modernos, em especial Drumnidwsl,(2003.p.06) comenta
a obstinacdo incessante do poeta AFF em medirrmeDrammond, “nele reconhece a exata

velocidade para apreender a maquina do mundo” duiajue o poeta AFF “observa em si
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mesmo o ritmo errado, desenfreado ou gago, qualndoca o cerne fugidio das coisas”, vé
em CDA uma medig&o de impossibilidade ou seu limite

A ansia em busca do outro, em busca do mais intlamgjmilitude é marcada em
sua poética. Para o poeta, ha sempre algo oculigmético que nio se define. E nesse
sentido que reflito sobre a questdo do tempo camdadmento (necessario) que possibilita na
busca ao outro uma mudanc¢a, uma conversdo. Qualséi-F confere a apropriagcdo que
faz aos poemas drummondianos? Que enigma € essg@alongo se resolve e que
constantemente o eu - lirico tenta solucionar?

Destarte, o encontro ao outro ndo se realiza coséof mas como corte, € o que
Bosi (2003, p. 08) confirma:

Um — no - outro de Armando néo se realiza comodflis&a, mas sempre corte, em
que a ferida testemunha o encontro. A persistéAcieomo uma doenca, um
caminhar de cego que forceja para descrever a somhis do que a silhueta,
encontrando o oco do que morde.

A funcéo do corte leva a compreenséao do desejadivieo em separar-se do que
nao lhe agrada. Através da citacdo acima, podexssap no sentido do corte em relacéo a
escrita, abordado por Compagnon (1996, p.13), rdidaem que lemos um texto, as frases
dentro dele vao assumindo um poder e, no momentogjuee as relemos, vao tornando-se
“formula autbnoma”. Diante essas acodes, sdo rel&zaperacdes de “re-cortes”. De acordo
com (lbid), o “fragmento escolhido converte-sereEsmo em texto”.

Comparando o relato de Compagnon e a escrita padticAFF percebe-se que a
escrita é feita num certo momento a partir de feagos condensados de CDA, que se fazem
explodir em sua poesia.

No periodo entre 2003 a 2007, ha a maior conceidrde dialogos poéticos com
CDA, porém, AFF ndo fazia como o homem da tesaetato de Celine Cashiéfs que lia
com uma tesoura nas maos, recortando o que o ddsmgf, mas recortava em seu
pensamento, para logo depois ndo jogar fora, nmagiear, pedaco por pedaco, aquilo que da
poesia de Drummond, ndo conseguia digerir. E carrguardasse o ndo-entendivel para mais
tarde poder re-dizer. O poeta recortava 0 que eralgnatico, e assim surgia, uma nova
forma de escrita “ex-citada e dilacerdtia

Portanto é um recorte que 0 poeta contemporanelizaream ‘Numeral/

12 CELINE, Cahiersapud COMPAGNON, 1996, p. 23-24.

13“Eu leio com a tesoura nas maos, desculpem-mecentw tudo o que me desagrada” (COMPAGNON, 1996,
p. 24).

4 Termo usado por Compagnon (1996, p.25) “criarardade da leitura como excitacdo e dilacerac&o”.
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Nominal”, “Raro Mar” e “Tercetos na Maquina” ondenta explicar a poética, que seja
alguma imagem, algum vestigio e, tudo torna-se nignea. E possivel refletir outra questao:

sera que é o poeta que trabalha a poesia ou &ia ppe trabalha o poeta?

2.1.1 O pensamento e a mao: a escrita “de-moradain AFF

Na contemporaneidade, com o advento digital, o ggamw de escrita sofre
profundas alteragBes, existem meios rapidissimosajdstes e alteragcdo de textos; a
velocidade do sistema acelera a elaboracdo memxigindo do escritor um maior rigor nas
suas construcoes.

Com a utilizagcdo do computador na elaboracdo datasos textos fazem-se,
refazem-se, compdem-se, decompdem-se, recompdemssa,am-se, emendam-se, perdem-
se e recuperam-se, aumentam ou diminuem de exteasiwmntuacdo modifica-se, 0s
paragrafos reorganizam-se, 0s versos encontrammawaadistribuicdo espacial. O sistema de
informacéo encontra a palavra exata, a expressf@ispr o adjetivo certo, a intencionalidade
desejada, sem que de tudo e de muito mais resgnahm um traco, uma sombra, uma pista
de escrita, da dificuldade de se encontrar a palalo desenrolar-se do pensamento em seu
ato poéetico.

Escrever € algo muito dificil, que s0 se aprenaeegsndo, porém, acredita-se
que o pensamento vai evoluindo no momento em queite tempo para retornar ao texto e
modifica-lo, pega-lo mesmo em sua concretude, teondtato, presenca.

Derrida (1992) explana que para acontecer umat&guoiética, para que haja
poesia, € necessario “aprender de cor”, de cor&@ema € “aquilo que a palavra coracao
parece querer dizer”, ndo esta ligado somente #wian deve “deixar-se atravessar o
coracgao pelo ditado”, pelo que vem de fora, asasutozes, 0 poema necessariamente nao
nasce do eu, mas de uma escrita cultural “da agsingue repete sua dispersao”. Nesse
sentido, o fazer poético € um devenir “ele acontéce sem que se tenha que fazé-lo”, pois
esta na “vinda do outro”.

E necessario pensar o texto no processo de fazeleseonstruir-se: como as
palavras se encadeiam, como as idéias fluem aa smbdépis. E comum ao critico a
inquietacéo de saber como foi produzida a constrdedum poema por seu autor.

A titulo de andlise foram selecionados alguns pseameaAFF que refletem sobre

0 ato de escrever. E possivel observar a dific@éldadrema do fazer sistematico, que é uma
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questdo de prazer proprio de cada escritor. Em $Doesas” AFF comenta o trabalho do

escritor, para ele, € arduo e cheio de constatitgagbes. E incompletude e busca.

(..)

A mesa-maquina de um ndo se completa.
Sua carpintaria apesar de todos os planos
de muita plaina, é erratica,se acrescenta

de novos talhes, apaga-se e recomeca

o trabalho nas tabuas, movel, arrastando

no pensamento, que se reescreve, constante
e onde o escritor € rascunho e resultado.

(..)

E preciso olhar a escrita de AFF como um despreseléias teclas automaticas, o
poeta desvencilha-se da escrita superficie, dek®japrofundar seu olhar, torna-lo mais
reflexivo, e o olhar reflexivo, pensa a si mesmaa 8scrita permanece ndo apenas no espacgo
do livro ou do papel, mas no tempo, no intervalogem® escreve e reescreve, em gque marca a
presenca de sua poesia. AFF tenta destituir o tma@canico/digital em proveito de uma
escrita capaz de explodir, uma escrita que se rénse perfaz ndo somente nas linhas do
papel, mas, sobretudo e, exclusivamente, na enfieglnas lacunas. O poeta privilegia uma
forma de escrita colada a pagina. Mesmo assimmgam-se algumas questfes dessa
comunicacdo “E possivel na era digital promover @Rrperiéncia de escrita de-morada,
colada ao lapis e papel?

Em “Numeral/Nominal”, ultimo dos livros que compdenedicdo de sua poesia
reunida, o poeta AFF em poema dedicado a Mario,Rosapara a escrita a um arriscar — que
seja um perigo ou uma aventura.

16

Para Mario Rosa

Escrever é arriscar tigres

Ou algo que arranhe, ralando

O peito na borda do limite

Com a méo estendida

Até a cerca impossivel e farpada
Até o erro — é rezar com raiva

O poeta pensa a escrita selvagem, que mostra I8 fms fazendo dependentes

dela, subentende-se que precisa ser domesticalangel que escreve e pelo pensamento que

!> Raro Mar, 2006, p. 32.
16 Numeral/ Nominal, 2003, p.42.
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raciocina. Esta sempre, segundo o poeta, “na lwrdianite”. A alusdo ao animal tigre alerta
para que o ser humano seja violento e fuja do pe&gse limite, e que consiga ultrapassa-lo.
A escrita precisa ser dominada, penetrada, pershawlo.

Derrida (1992) numa tentativa ou simulacro de retgppara o questionamento “O
que é poesia?” expbe-se com a representacao demign.d?ara ele, a poesia é um “animal
lancado na estrada, absoluto, solitario, enroladde@a junto de si”. Esse animal € conhecido
por seus espinhos no dorso que no momento de pesigiplta no pélo ou corpo de seu
adversario. Derrida comenta que esses espinhanabsen-se a “flechas ericadas”. O uso da
palavra “flecha” nos remete a dispersdao que a @opsiporciona ja que indica muitas
direcbes ao seu leitor.

O animal que se apresenta na auto-estrada enmatadmla como a se desviar ou
a si proteger de um acidente, “é cego sem idade mas ndo vé chegar a morte”, é assim o
poema, as vezes, hermético, fechado, impenetroaho a si defender das muitas
interpretacoes.

Para que o poema se realize, € preciso lancarsgges para fora, desviar-se ao
outro, a uma abertura, nunca se mover em si, gcgadéncia a partir de si.

A metafora usada por Derrida envolve a poesia nssentido mais literal, que é a
dificuldade de penetra-la, o leitor esta semprerisep “na auto-estrada”’, como também
escreve AFF “na borda do limite”, e se por um atiee leitor € captado por este mundo
poético pode ser ferido pelas palavras, pelo vegscapturado “de cor”, de coracado, €
flagrado. Para Derrida (1992), “ndo ha poema sedeate, ndo ha poema que ndo se abra
como uma ferida, mas que nédo abra ferida também”.

A poesia-ourico como comenta (Ibid), € também arisomo é o ato de escrever
para AFF. O poeta € um animal que se arrisca pagarp palavra, o ritual de sua caca é
calculado, demorado para que a mao nao percaamiasio pensamento, sua presa é algo que
vem vindo e resulta em poesia.

Percebe-se que o poeta abraca o risco, isso dem@nstia coragem na luta, no
combate, na desconstrucdo das amarras do homeentatidO chegar a outra margem, ao
que deseja, que é 0 poema em si, a travessiaaal@igcnecessaria e € um perigo, pelo qual o
homem que pensa, corre.

No poema 19, o eu-lirico nos lembra Cabralom a escolha minuciosa das

palavras, mas, antes, liga a idéia - pensamentagaima de escrita - mao.

7 Jodo Cabral de Melo Neto no poema “Catar feijao”.
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19

Escrever o pensamento a méo.
Reescrever passando a limpo
Passando o pente grosso, riscar
Rabiscar na entrelinha, copiar
Segurando a cabeca, pelos cabelos
Batendo a maquina, passando o pente
Fino furioso, corrigindo, suando

e ouvindo o tempo da respiragao.
Depois, digitar sem dor, apagando
Absolutamente o erro, erraf.

A mao é o membro responsavel pela concretizac&satita. E a possibilidade da
passagem do pensamento ao concreto da poesia. Mamd&guina € nem o0 moderno
computador que realiza a atividade, mas € a escritdo pura, na proximidade, no trago, na
forca do pulso, dos dedos, na marca da letra.

Pelo “pensamento a mao”, o que se pretende sugerr da ordem de um
desestabilizar dos dominios do texto da escriténiea. O ato de escrever, em AFF, deixa de
ser escrita como expressao de automatismo, defisiglelade, em proveito de uma escrita
“de-morada”, presa ao papel e pensamento. A fothpapel ndo € s6 objeto, mas sim um
espaco, no qual, a escrita se expande para alé&sn éaima extensao, € a possibilidade de
visualizar o que vem do pensamento.

Carvalho (2008, p. 09), “a méo vai retirar o véntedor e transparente, para

possibilitar que se toque com os olhos a outranaétade” e expandindo a reflexao:

A mao destampa o escondido ou anunciado como nudesejante que a mao
procura na sua fome expansionista de descoberta.dasidescobertas é que a mao
passa e 0 tempo passante é a oferta das maos. i@ecnever sem registrar o
impasse de ficar retido, de enclausurar o ariscgimento que necessariamente
escapa.

No poema 19, 0 poeta escreve por etapas, num pmcBsmeiro com a mao
pura, coloca o pensamento no papel, depois reescpassa a limpo usando um “pente
grosso”, risca, completa nas bordas e entre paasahisca, até chegar o momento de passar
“o0 pente fino” como a catar piolho, minuciosamentggarosamente bate a maquina, atento
ao olhar, com os dedos nas teclas ouve o “tempesg@racdo”. No ato da re-escrita corre-se
o risco de dizer diferente ao ja dito, o traco aotgd ndo € o mesmo; quando ele tenta dizer
melhor ja esta dizendo outra coisa, 0 ato € umaukas dores. Depois de todas as etapas, no

computador “digitar sem dor”; como ja se passodass do corte, percebe-se que o poema

18 Numeral/ Nominal, 2003, p. 43.
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esta pronto. Mas o0 poema em si, pronto, nao seamaior erro?

Mais adiante 0 poeta repensa novamente nesse $ooEHO que € a escrita.
Outro poema entra em didlogo com “19”, “Ar e termratrata novamente a escrita em etapas.
Primeiro, 0 pensamento corta, recorta metaforicé@narn‘massa cinzenta... da qual forja a
obra”, no inicio a escrita poética parece, segundmeta, muito obscura, esta apenas no
pensamento, na elaboracdo, mas € nessa/ dessaiddmEique 0 poema nasce. Depois “a
tentativa vitoriosa risca/ com o grafite quase @aho papel (...)", s6 apdés o0 pensamento é
que se inicia 0 ato da escrita, mais uma vez a éndoresponsavel para apanhar o que o
pensamento apresenta “a mao/ que apanhou no espdgdido”. Mais adiante o que se

insinua ndo é a assinatura do escritor, mas a auEano seu estilo.

Ar e terrd®

Antes do macarico, 0 pensamento

corta, recorta, a massa cinzenta

da chapa de ¥z polegada de ferro

na qual se forja a obra a fogo

sem solda na dobra da placa solo.

Depois, a tentativa vitoriosa risca

com o grafite quase carvao

o papel, o protétipo, o piloto

em escala compativel com a méo

gue apanhou no espaco, o bolido

em peso e pouso, o ar e terra, que ganhara
enguanto esfria na fundic&o, universo
tamanho de astro, grandeza aspera.

O que sobra é o resto do sonho

através do pincel, do gesto espalhado

gue assina com tinta preta na folha de desenho
ndo o nome Amilcar de Castro

mas o grafico de sua marca.

Nessa ambiéncia, AFF propbe uma negacdo a esanitéensporanea. E
fundamental perceber que se trata de um pensardentombate, e este combate se situa
nesse limbo da escrita contemporanea - computadiariA escrita digital ao mesmo tempo
apaga, corrige, refaz o texto sem deixar sequer mra@a, um traco. AFF tenta tornar
permanente o ritual de escrita, que contradiz @cighde atual.

O que estad em jogo para o poeta é justamente useatdbilizacdo das categorias

performaticas da escrita atual e também uma suipetas possibilidades que os textos

19 Raro Mar, 2006, p. 38.
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digitais possuem de sintese. O poeta parece iaHsetpara que o leitor tenha um olhar mais
atento, para que nao se deixe ser dominado pete@oé@ velocidade. O poeta imagina uma

escrita contaminante, como relata no poema “Prowattio”:

Escrever, apontando o lapis
direto ao objeto imaginado.

No comecgo, rombudo, cabeca
de obus -pronto para

a necessaria explosao
arasura, o trago grosso

do primeiro rascunho

ou do que requer o assunto.
Depois, ir aparando, aos poucos
0 que precisa de apuro, 0 risco
fino que se corre ao afiar

a ponta do desejo de dizer

até o ponto mais proximd

A escrita que se faz com a utilizagéo do tracegefesla, vai construindo as linhas
do texto, vai apresentando com cuidado as palawnagjndo poético, vai criando espago nas
bordas, vai lapidando-se, ultrapassando os lineitésassim, portanto, para o eu - lirico uma
forma de escrita habitada/ demorada.

O poeta alerta o leitor para uma escrita como &pes, ele deseja a abertura de
espaco por entre as palavras para que 0 poema possfuir-se artisticamente, nao
aceitando a paralisacdo, a mecanizacdo. Criar wwa forma de habitar, conforme fala
Heidegger (2001) de que um habitar precisa ser dglnoMas ndo se pode deixar que a
demora, impeca a natureza do devir, das coisaslpgam a velocidade dindmica que nos
constituimos com o outro. Precisa-se de uma pargdaye ao outro, mas que também deixe
rastros, marcas, vestigios da escrita. Contud@césséario retomar o final do poema “Ar e

terra”.

O que sobra € o resto do sonho

através do pincel, do gesto espalhado

gue assina com tinta preta na folha de desenho
ndo o nome Amilcar de Castro

mas o grafico de sua marca.

“ Fio Terra, 2003, p. 581.
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2.2.1 A dificuldade, o obstaculo, a luta

No desenrolar deste capitulo, seréo abordadasogsestie emergiram do dialogo
poético; porém nédo serdo levadas a exaustdo. @vobge apresenta-las de forma sucinta e
esclarecer as que condizem a pesquisa, no capéglodo e terceiro. Como coloca Correia
(2002) “eles ndo explicam tudo. Menos do que am&® indicacbes; e sobretudo, treino para
a percepcao da linguagem poétita

O poeta num didlogo com Drummond, buscando penetraisua poesia, mas

sabendo das dificuldades a serem ultrapassadais, nel poema “Aporia™

Entro no abrigo

do mundo cerceado
sem espaco sequer
para abrir paragrafo

gue descreva, rupestre

a metamorfose do inseto do ser
gue contesta a necessaria
escuridao inexplicavel.

A estrofe comeca com o verbo entrar na primeirageesonferindo autonomia ao
eu — lirico quanto ao que se relata: a confiss&guéeentra num espaco limitado, em que néo
h& abertura ou alguma possibilidade de escap&.sagkquéncia “abrir paragrafo” remete a
uma forma para iniciar a escrever ou falar, deigagmh curso a possibilidade de enunciacgéao.
Se nédo ha espaco, conduz ao hermetismo, e se haguen tipo de acéo, o esforco para se
mover serd arduo. Mesmo nao havendo espaco paocximento, € um paradoxo, pois relata
através do adjunto adverbial “no abrigo” a algo quelhe, protege, aconchega, conforta.
Contudo percebe-se um anseio por nada, uma buscasperanca.

O poeta procura através dessa confidéncia compl@xque assume a entrada no
espaco limitado da explicagdo, para a necessidadesduriddao, a fim de que haja a
metamorfose do homem. No verso “metamorfoséndetodo ser” (grifo meu), nos recorda
Kafka quando seu personagem Gregor Samsa transg@nean um inseto. Parece que a
reclusa que ocorre na metamorfose € necessariagparbhaja mudanca no homem frente a
modernidade, em que as atividades humanas se noleca exterioridade, & mostra, a

materialidade, cara a cara com a maquina que tranafsem mistério.

L CORREIA, 2002,p. 16.
220 estudo dos poemas: Aporo e Aporia sera suparfjéique a ocasido é apenas para um percurmeass
em que AFF retoma o poeta CDA. Pode ser que dstgoefique para outra ocasiao.
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O movimento natural da leitura imp&e uma sequéamibora acidentada que é, na
verdade, fundamental enquanto progressao articuledaima confidéncia complexa. O
movimento acidentado vira do uso exclusivo da texqeessoa gramatical, por meio da qual,
ao utilizar o vocativo “Zendo”, desloca-se, exterando, 0 que antes era uma instancia
lirica: “Zendo, ndo me formule”. A ironia ao buseaoutro, parece um distanciamento ou
uma omissao da responsabilidade em responder dwugeava interpretar. O sentido do
deslocamento se faz tdo intenso quando passa paraa como se nao estivesse em si, a
resposta a qual desejava, mas € pelo espelho apqué o sujeito se mostra, e a contradicao
nao poderia ser maior quando relata “nem pelo dbsdle me sentir liberto quando preso”, é
nele mesmo que esta a saida, a resposta.

Costa Lima (1968, p.188) refletindo sobre o poedyaoto” de CDA (Um inseto
cava/ cava sem alarme/ perfumando a terra/ semm asbape) trabalha essa nocéo percebida
acima como tempo-corrosdo. “Entendida ao nivehdeto e de vegetal, a vida se realiza. O
que lhe é interdito é a realizacdo de escavar caalmracdo de uma perspectiva, em que 0
tempo se desata”. A nocdo de tempo nado esta nmeat® um tempo vivido que se perde

com a velocidade das novas tecnologias, mas comdlusdo, uma falta de perspectiva:

A corrosdo no caso ndo esta em que algo se destrugue as coisas se percam.
Isso é exigido pelo movimento e pela prépria leiedenomia do mundo. Ela sim

estd em que o homem esteja desligado do produtsu@semaos tenham moldado
ou de que seus olhos ndo consigam penetrar alérevaeiro presente. (Id, p. 189)

Bischof (2005) em seu livro “Razdo da recusa” damtina obra poética de
Drummond construida no impasse do poema, ou sjater sobre os obstaculos que o eu -
lirico aponta na construcdo de sua poética; impassequais, a vida moderna trouxe para o
poeta CDA, como: o confronto com a metropole eestfio do tempo.

Para (Id, p. 13), ha em “Aporo” um “movimento emed&o a luz (o escape do
labirinto subterraneo)” e “o que se busca em Apaoogue parece, é o escape da negatividade
por meio da acao (de cavar) e da transformacaaigeg), (Id, p.69)”".

A abordagem feita pelos dois tedricos, nada magsie2 uma metaforizacdo do
fazer poético que o eu - lirico da poesia de AFscawatravés da estrofe: “Um inseto cava/
cava sem alarme/ perfumando a terra/ sem achgpegsqgara realcar a dificuldade de entrar
na poesia drummondiana, mesmo com o impasse dmgenetravel, traz a questdo de ser
abrigo, desmistificando o que antes havia relat@dabrigo que a poesia proporciona parece

ser generoso, mas ndo custa indagar. “Isto ndo wemd custo? Um preco? Uma
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consequéncia?”.

A poesia de AFF se aproxima da critica feita pacBof (2005), para a autora “o
obstaculo é constitutivo” da poesia drummondiares®m CDA passa a ser um obstaculo
constitutivo da poesia de AFF “Entro no abrigo /rdondo cerceado / sem espaco sequer /
para abrir paragrafo”. Vé-se que o0 poema se carsihiie uma estrutura de impasses, numa
luta para alcancar a luz, brota numa negatividadentvimentacdo das estrofes: a
impossibilidade incontornavel do eu — lirico emaalgar, na escrita poética, o objeto de seu

desejo.

2.2.2 A nocao de velocidade

Mesmo sabendo da dificuldade de penetrar na pdes@oeta moderno como €
visto em “Aporia”, o eu - lirico do poema %6se manifesta na tentativa de medir-se com a
velocidade deste e também de Cldficévaliando as experiéncias vividas entre eles, e
comparando-0s a uma maquina, sente-se incapazodepacha-los. A medicdo ja é logo
observada e a angustia e tristeza de ficar paa@#ta impregnada no sujeito em sua maquina
“mecénica’ que “tampouco entranhada, enferruja’adsim se justifica “perdendo forca a
cada dia™

26
Pensando em Drummond e Clarice

A maquina de um, a outra

se sentindo uma, e a minha:
mecanica, nao oferecida

tampouco entranhada, enferruja

sem metafisica ou metafora

perdendo forca a cada dia

nao dizendo o que durante

tanto tempo prometeu — iluséo nao era
pois 0 mundo palpita para todos.

E interessante notar que o sujeito poético aoz® ti a minha: mecanica” eleva

seus interlocutores a uma noc¢do de maquina queénd@ecanica, poréem mais rapida e

%> No momento em que comecei a analise dos poemtes,papo método cronoldgico em que os poemas foram
publicados. Primeiramente, iniciei com “26” e cangi escrevendo... Quando estava quase concluiadéliae,
percebi que o poema “Aporia” deveria comecar e itam mudando totalmente a ordem cronoldgica de
publicacéo.

24 Clarice Lispector foi uma companheira poética € Amuitas poesias foram dedicadas a ela, estaiestap

€ dedicada a ela e a CDA.
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autbnoma. A partir desse relato, Drummond é visto@uma maquina “a maquina de um”, e
Clarice tentando ser “a outra se sentindo uma”,mamlhor, com esse uso do gerundio
“sentindo” quase chegando a ser; o0 sujeito poétim sendo, mas tentando acompanha-los
constréi-se um triangulo que tendo como referéoci@angulo religioso (Deus, Cristo e
Espirito Santo) em que o poder estd em Deus, redpehpor toda a criacdo, deduz-se que
Drummond estaria sendo esse “todo poderoso”, odapam lugar de destaque, de
superioridade na triade. No ultimo verso da prie@strofe “pois 0 mundo palpita para
todos”, o sujeito poético acredita poder particg@icomunhao, ter a possibilidade de dizer “o
gue durante tanto tempo prometeu”. No segundo ssgmdo poema, tenta explicar
metonimicamente o motivo da falta de velocidade deslos gagos ndo conseguiam, nas
teclas, articular as palavras, através dos dedpesenta o corpo e a mente que nao
conseguem atingir a velocidade exigida, necess@astficando ainda o que se “exprimia”
esta “proximo”, mas ao mesmo tempo “além”. Estejagtitético € um grande reflexo do
tridangulo, em que o eu - lirico “embora igual aagr@s”, na sua negatividade “desistia”. Mas

€ dessa negatividade que surge a poesia.

O que faltou foi velocidade
na datilografia, acurécia, para
captar o que sub-repticio se afastava
e mesmo se gritante, os dedos gagos
nao conseguiam, nas teclas, articular
as palavras, 0 que se exprimia, préximo
mas sempre além de todo mecanismo
que embora igual aos outros, desfstia
29 12002 (26)

O aspecto da escrita, no poema, parece subordaadw produtiva maquina de
escrever que sO produz sentido pela rapidez, ipsstlo através do vocabulo maquina,
levando, assim, em consideracdo a rapidez tecwmaldgD poeta reivindica um
aperfeicoamento de sua escrita, sendo que a sumaé énferrujada e onde ele ndo consegue
captar o que afasta, o que escapa num instante.

O poema analisado € uma preparacdo para 0 agug@adteptincipio maquinico
gue se intensifica em “Manual da maquina CDA” o-dirico da dicas de como o objeto
funciona. Inicia o0 poema com uma frase nominal:MAquina é de pedra e pensamento”

descrevendo a maquina através de um contrastea pepgensamento. O jogo com 0 signo

% Numeral/ Nominal, 2003, p.47.
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“pedra” no poema reforgca a nocao de dureza, impanktiade da poesia drummondiana. A
poesia de Drummond também foi muito marcada par sggo, referindo-se a obstaculos,
impasses. Com a introducdo do substantivo com &umd@ predicativo do sujeito:
“pensamento” fica mais complexo entender o funcier@o dessa maquina. Ao mesmo
tempo em que é autbnhoma, mecanica, é de pensarSenéoque pensar se refere a calcular,
refletir, saber o momento certo de realizar seusacmos?

O eu - lirico assim sumariza seu funcionamentodajdo o leitor a ler
ordenadamente, explicando a execucédo desse otietaciona sem agua, deslizando / seu
lencol de laje e lembranca / aberto e despertonptureza”. Busca nos vocabulos: motor,
alavanca, tragcdo, roldanas - descricOes extertagza— maneiras para entender seu
funcionamento. Porém, ha um deslocamento do olbha&ud- lirico, ao concentrar-se em seu
funcionamento, quando convida o leitor, ou conversa seu interlocutor, pois em sua
atividade maquinica desperta quem o |&, modificamdocada vez que age; tornando assim,
um ser diferente, adquirindo um novo olhar sobrgla ou sobre o ser.

Representa, disfarcadamente, a velocidade atravégndo do poema, que se
realiza com os enjambments. Este recurso poétiberéado do modernismo. Os poetas
modernos consideram-no um recurso formal muitasali principalmente quando néo se faz
necessario o uso da métrica “Tem por motor o atitvacdo/ a alavanca que levanta quem
|&/ e 0 modela, diferente, a cada passada/ pdész gambém diversa”.

A maquina se liga ou funciona no choque com o Qpines ao iniciar a acao para
movimenta-la, funde-se a ela: “se aproximando, comboxe — / através do choque, onde se
juntam — / intimos, podendo parecer ternos / apisadentes, roldanas, o amor / arranca, em
ch@o de escorpido”. Esses versos ja inauguramsadguda alteridade que vai ser abordada
no capitulo terceiro.

Dependendo da forca de insisténcia do leitor, oejdesde analisar
minuciosamente, na parte interna, é que haverdsihilidade de compreender um pouco do
trabalho, de suas atividades e invencgdes: “Quaensta, de perto, por dentro / a maquina —
gue nao se passa a limpo — / se compreende um pouengenho / do mecanismo de suas
linhas partidas”.

O seu funcionamento ndo é ordenado, é “assimétacedu produto se fabrica
através “do mecanismo de suas linhas partidas’uédsg resulta n&o foi feito por um tempo
linear, mas simultaneo, com preenchimentos e lagusau produto foi se modelando
distintamente dos que sado fabricados por normagegseis, porque a maquina é diferente

das outras, seu funcionamento também haveria dépsés se faz também diversa: / novos
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perfis que se enfrentam / assimétricos, e que sgeram / 0 encaixe certo, feito a régua /
mas o impossivel, irregular, sem / efes - e —eo@s, recortes irritados”. Ligando o adjetivo

“irregular” ao titulo “Manual da maquina CDA”, é gebida a realizacdo de um jogo, que o
poema ndo é um manual, j& que seu funcionamengte dtravés de linhas partidas, €

irregular e assimétrico.

2.2.3 Admiracao refulgenigma

Caminhando nas imagens e idéias extraidas dos pommadisados, encontra-se
pontos de contato com o poema “Tercetos na magqimatialoga com o poema “A maquina
do mundo” de CDA, o qual, recebe critica liter@lgaBischof (2005)e Vilaca (2006).

Bischof (2005) na analise do poema “A maquina dmaol relata que ha um
afastamento em relagcdo ao objeto buscado. ExpOecajue analisar “um movimento de
recusa que se articula, de um lado, a incorpordgaabstaculo pelo préprio eu - lirico e, de
outro, & escuriddo circundante para a qual voéa olirico™®,

Sendo assim, 0 poema se inicia por um “oferecimguéose abre ao caminhante,
dando a ver o funcionamento do murfd@ conclui “por voltar seu foco para um movimento
de dificil compreens&o: o gesto de recusa do @ice’f®,

Nesse percurso, 0 eu — lirico vive um confrontofada de materializacao/
temporalizacdo da maquina; e o espaco, no quailseee € marcado pela temporalizacéo - a
referéncia que se coloca € a estrada mineira. Gnhanpor qual trilha € visto por Bischof
(2005, p. 111):

Se 0 espacgo com o qual se abre o0 poema é permeadcutiddao, na maquina o que
se vé sdo imagens de luz e grandiosidadéma pura, clardo equilibrado, a

memoéria dos deuses, a total explicacdo da vidagacta sublime, os recursos da
terra dominados, as verdades altas, mais que tambasmumentos erguidos a
verdade

Para a critica o que fica dificil de entender éestg estranho e afastado que se

opera na recusa do eu — lirico frente a manifestdederfeicdo da maquina. E expoe:

a recusa introduz no poema um outro tom: o caraterioso e lasspo desdém

%6 BISCHOF, 2005, p. 103.
2" BISCHOF, 2005, p. 107.
%8 BISCHOF, 2005, p. 112.
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(“desdenhando colher a coisa oferta”), os atrib¢toturno e miseravgde um eu —

lirico imerso na escuridao e desisténcia — mas aum isso parece mergulhar,
recusando o carater a - histérico da maquina, mapdealidade do mundo.
(BISCHOF, 2005, p. 111)

Segundo a analise de Bischof, conclui-se que o dirice realiza frente a
grandiosidade da maquina um movimento de recusa alsstracédo e generalizacdo. O poeta

volta a trilhar o caminho mineiro, mesmo sendo olisc

Se apresenta a inusitada recusa do eu — liricdefram contelido totalizante da
maquina.O gue o poeta parece recusar ndo é, no entandgUE0 ao pensamento
(sabemos que sua poesia é firmemente calcada oa pasum sentido, valendo-se
da reflexdo no esforco recorrente, marcado pelaistiage pelanquietude para
tentar chegar a um desenho mais claro do mundajueGe repudia €, justamente, a
possivel e invasiva explicacdo de um sentido mueémte oferto e gratuito (sem a
marca da busca recorrente), que trouxesse a efipradacilidade de uma excessiva
luz — o que acarretaria, para a poesia aporétieacarecida de Drummond, um
desacordo com o mundo (esentimentalo mundd que essa poesia constroi e da a
ver. (Id, p. 23-24)

Vilaga (2006, p.105) ao analisar o poema “Maquinamundo” de Drummond
relata que “a revelacdo mais dramatica esta nauqulaf inadequacéo entre o sujeito e a
representacdo maxima do ideal classico”, ou semzad em que a escrita se desenrola “como
o globo camoniano”. O poema de CDA ¢ feito em \@idecassilabos, recuperando a arte
classica em sua forma e conteudo. Para o critipoeta fica com o conflito entre o eterno e o
moderno, representando assim, “esse hiato de sajoie vive 0 homem moderno, sem outro
recurso que o da liberdade aterradora de avalianmdo vazio da intimidade ja despojada da
vontade, da crenca e da esperanc¢a”. Para Vilag@irega a maquina traria para o convidado
muitas conseqiéncias. E a recusa € de modo l(pmionos vem “oferecer uma passagem so
de ida para algum reino de iluséria plenitutfe”

A partir das anélises de Bischof e Vilaca, ambopaema estudadd véem que a
recusa e a negatividade perfazem a escrita do,poestrando o seu sentimento do mundo.

No paralelo que se estabelece entre “A maquina dodof e “Tercetos na
maquina”, foram estabelecidas algumas relacbesgpqdem anunciar situacfes importantes
vislumbradas pela poesia de Armando Freitas Fith@dmiracdo ou a recusa a maquina.
Como relata Penna (2006, p.15) em prefacio a “Ré&ad “em Armando a maquina-mundo,
o mundo-maquina — relégio, revélver, motor — égradémente poema e sujeito, dele ndo mais

se dissociando”. Os significantes descritos acieraetem, sequencialmente, ao tempo, a

29VILACA, 2006, p. 106.
%0 poema “A maquina do mundo”.
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aposta na escrita — a palavra poética como fleachanaquina drummondiana — sua atividade
constante, a velocidade, o potencial, conceitosv§aeser trabalhados mais adiante.

Em “Tercetos na maquina” o poeta segue o mesmae rEnDrummond, usando
trés versos em cada estrofe, perfazendo um totédirda e duas estrofes, ndo usa o verso
decassilabo, heranca do classicismo para sua otz um trago da pods-modernidade: o
verso curto e livre. Em seu poema, o eu — liriceulisa ora com a aparicdo da maquina — que
se realiza em “A maquina do mundo”, ora com o &@strever. Inicia descrevendo a escrita

poética que € ardua e a luta do poeta em alcarg@msamento:

Tercetos terriveis
de tantas arestas soldadas
sem cuidado e melodia.

(..)

O pensamento nao parou
para refinar um pouco

a irrecusavel caneta de ferro

ora em brasa, ora gélida
na escritura minuciosa
no contraforte da montanha

A escrita poética é dificil “tercetos terriveisg &scritura minuciosa”.
Na 4 e 5 estrofes, 0 eu — lirico retoma as formagmghricdo da maquina “no
contraforte da montanha”, numa superioridade aMes adiante, na 7 estrofe se localiza

espacialmente “na treva do chao”:

mostrando em baixo-relevo
na treva do chéo, a ferrugem
da existéncia corroida pela dor

Nessa ambiéncia o sujeito lirico, fora de si, pergenta buscar o outro, em
contemplacdo, estd numa perspectiva imovel facecéta poética de CDA. A forma de
aparicao esté superior a ele. Quando utiliza “atedsouraca imével” se percebe a outra face
possivel desse objeto, a face persuasiva que ia:direevitavel, inerente / apesar da mirada
azul / do olhar e da serra”.

J& que “ndo poupava ninguém / no corte da sua ¢eeraRarece delinear-se o
convite a este mundo: o mundo da escrita conteimplde CDA, porém o eu — lirico —diante

da grandiosidade - resistia, pois via “lluminac@mgativa provinda / de um sol desligado,
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repentino / que ainda brilha na memaria”. Mesmdisda-se atraido pela “esfinge tacita” e
sua beleza “enverga o rigor do seu rosto / quecsertaa pela decisao final” pois ele néao
consegue acompanhar a escrita de CDA. O poeta dotdra esse relance, essa
epifania,conclui-se que inicia o gesto de recusi @ eu — lirico prefere ficar “na noite dos
livros fechados / na escrivaninha”. Nao que o diico queira ficar nessa situacdo, mas se
sente incapaz de acompanhar/ decifrar a esfingeA-EDdtendendo que “absorvendo os
riscos, os lanhos” quem se deixa levar, ser dominada conseqiiéncias, ndo sera 0 mesmo.
Nesse interim, € introduzida a nocéo de tempoddidaanifestada pelas palavras
“durante o rosario de horas do rel6gio”, o tempespae 0 poeta se sente corroido pela

inspiragdo que ndo chega. Até que se mistura aialatade da mesa na qual escreve:

(...) cada um desapareceu
na espessura do cedro duro
seco, estanque.

exposicao aguda debaixo de luzes
em riste, em pleno uso
sobre o0 casco opaco, irremediavel.

No decorrer do poema, 0 sujeito poético expde clameza e detalhes a escrita
gue ndo se separa de seu autor “a vida e o veradessavam”. Ja que este se encontrava
com a barreiranadeira, cedro duro, casco opaco.

Ha de todo modo, algo que deve ser observado caospreeisdo: a recusa.

Entende-se que o eu — lirico recusa uma escrilagaperficial:

O designio da clara esfinge
e dificil _ refulgenigma

Prefere ficar nas entrelinhas:

se distribuia, cifrado, nao oferecido
nas entrelinhas tortas, escuras
feitas de recusa, remorso, labirinto.
Pois a escrita em si é:

pedra bruta sem preparo
ensimesmada na estrada

coisa em si, sem fim.

A escrita poética precisa ser lapidada.
O eu - lirico volta a si apés sua apari¢do “corsasg sem fim”, ignora o brilho
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lucido, a oferta gratuita e envolvente da escuigtipa que o dominava.

Em ambos os poemas, 0 eu — lirico se manifestauporcaminhar. Em “A
maquina do mundo” segue “uma estrada de Minasegeda” € clara a referéncia espacial.
Em “Tercetos na maquina”, inicialmente, a estraddata fica confusa em relacdo ao que
seja e a sua localizacdo, mas no decorrer da engiscebe-se que a estrada é a escrita
poética e a espacializagdo vai tornando-se claemdp nos versos se relata

na escrivaninha, (...)

()

com suas gavetas fechadas
de chaves perdidas para sempre

O eu - lirico esta “ensimesmada na estrada”, nadsaela, tentando trilha-la. A
estrada é para ele “pedra bruta sem preparo”. idigoética pedra refere-se ao ato de
escrever, absorvendo em si mesma a falta de istep® aquilo que se encontra ao redor,
pois a pedra é bruta “coisa em si”, precisa sedéaa.

De acordo com Correia (2002, p. 37) a metéafora rgedonstante na poesia de
CDA “transforma-se em enigma plurivoco, motivaderirterpretacdes diversas”.

O dialogo entre “A maquina do mundo” e “Tercetos Maquina” sintetiza o
problema crucial que se propfe a obra do poetagninbar na estrada de um poema ao outro
€ sempre interceptado pela “pedra-desafio”: qua naals é que a admiracdo, contemplacao e
nao recusa a poesia drummondiana.

As formas em que o eu - lirico aborda a apari¢@ntetnplacdo e ndo recusa da
maquina assemelham-se a sequéncia apresentada&ma poummondiano “A maquina do
Mundo”, analisada por Bischof (2005), porém um o@wentido, 0 que esta em analise € o
dialogo com CDA. O poeta caminhante tenta fazeragir novos enunciados e novas visoes,
encenando junto a uma dindmica do olhar a memitieacde suas leituras e de sua escrita.

Dessa forma, proponho uma comparacao a no¢cao demaanalisada, no poema
“26” e “Manual da maquina CDA”. O que se observang contraste quanto aos conceitos.
Antes CDA era considerado uma maquina inatingigeé possuia todo ritmo e poténcia.
Sendo necessario na vida do poeta a velocidadeapampanha-lo. Nao era visto como uma
maquina que recusa e que tem algum tipo de ingegarJa “A maquina do mundo” registra
pela sua totalidade e ndo é aceita. Em “Tercetosaguina” CDA é visto como uma
totalidade, e é aceito. O poema joga com aspeegativos: a dificuldade em acompanhar
essa maguina, e aspectos positivos: o desejo a@dsatie acompanha-la. E fica uma reflexao:



37

O que haveria na maquina drummondiana que tantigans atrai o poeta AFF?

2.2.4 Pedra penetravel/ penetrabilidade

Retomando o primeiro verso de “Manual da maquinadACtA maquina é de
pedra e pensamento” e tragando um paralelo comressrdo poema “CDA na cabecga” “Sua
pedra € do castelo” ha uma visdo de poder, deldrgaJa que ndo é uma pedra comum
encontrada em qualquer lugar. A sua “pedra’ é @st&do”, de algo grande, que impde, que
se traduz em pompa, em beleza.

NoO jogo com o signo pedra, 0 poeta remete ao pd&mha uma pedra no meio

do caminho” onde a pedra € vista como obstacutopaelata Bischof (2005, p. 11):

O obstaculo é constitutivo — instancia privilegiagapoesia drummondiana para a
incorporacdo ou a expressao das fissuras deutodo retorcidoou, visto por outro
angulo, do mundo igualmente torto em que lhe é dader — € constitutivo
(segundo a interpretacdo que se quer expor) deedprassado que faz assomar, no
caminho truncado e pedregoso que o eu — liricari@ardo a trilhar, uma concepcgéo
de poesia e também unddica: a propria escolha do caminho dificultoso num
mundoretorcido, dando a ver os tons de sombra da realidade, seabi-la ou
falsea-la.

O poema é a reunificacdo da intensidade de forgascantrastes. Enquanto
confere ao poeta o carater maquinico, veloz, deggi@m outro contraste: a maquina com

todo seu poder ndo consegue aparar a pedra, néeguenabasta-la, € autbnoma, real.

nao soletra nem se metaforiza.
N&o se deixa paginar — bruta
nao se lapida nunca, néao

se faz rara, nenhuma maquina

a consegue aparar, pois se parte
e se funde, no trabalho, a¥la

No vocabulo “nédo se deixa paginar” é regida por @&g&o que o eu - lirico ndo
pode se submeter.

Mais uma vez, a luta com o admirador se alterizstuma-se. O Ultimo verso “e se
funde, no trabalho, a ela:” é a realizacdo mai® fda poesia de AFF.

No sentido de tentar essa penetrabilidade, o fstza em outro poema a palavra

chave como pretexto, como possibilidade de abena@oética drummondiana.

31 Numeral/ Nominal. Manual da méaquina CDA. 2003%3.
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Palavra-chave

Esta chave néo é de puro ferro.
Mas tem inesperada ferocidade
que os dentes escuros escontfem

Portanto a chave ndo é de um material capaz ddeskizido e ainda ndo se

encontra junto a fenda de sua fechadura, sendilidiid a abertura ou impossivel.

Seu peso espesso, nao é nitido do chumbo
nem niquel, mas de algum minério obscuro.
Perdida da fenda do metal da sua fechddura

O que é interessante levar em consideracdo é armaneno 0 encaixe da chave

se molda, ja que ndo se encontra junto a sua fenda.

O encaixe desta chave nao
se corta a priori: seu ajuste
se molda a partir da febre

que o instante forja — fugiz

Molda-se num instante, num intervalo, num lapson mumtrelugar da febre que o
momento propicia, na leitura do poema, no contata 0s versos, nos intersticios. E como
nao se funde, ndo se faz copia. Seu segredo se pamb também se descobre. Cumpre ao
pensamento ou & imaginacdo a funcéo de refazenairmaomo utiliza-la novamente. E no

imaginario que esta o acaso de encontrar o0 segeedbave.

N&o se faz copia, do que néo se funde
nem memoriza o fecho, a nuvem cinzenta
do seu segredo volatil: entdo

se perde completamente, amnésica
isolada, imperfeita, inutil

no fundo a gaveta, do pensamento

até que a imaginacao refaca

em outra liga de duracéo semelhante

sua imagem de uso e magia

A anotacdo poética “se molda a partir da febred diifaz copia, do que ndo se
funde” concentra-se numa intensidade de contrateto se esvai até atingir o maximo do

paradoxo.

¥Numeral/ Nominal. Palavra-chave. 2003, p. 62.
% Numeral/ Nominal. Palavra-chave. 2003, p. 62.
% Numeral/ Nominal. Palavra-chave, 2003, p. 62
% Numeral/ Nominal. Palavra-chave, 2003, p. 62.
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2.2.5 Pedras e maquinas

Confere ao poeta mineiro em “Manual da maquina CD/ia qualidade
irracional: mineral “pedra’” e ao mesmo tempo ragiotpensamento”, quando relata “A
maquina é de pedra e pensamento”.

Mesmo que vocé use objetos que o ajudem a visuatimdhor “Oculos,
de Drummond é oculta, profunda, mesmo estando ,perivando em seu mundo “0 que
respira colado a pele sem que /o pensamento pdisspoao calor /do que quase inaudivel é
inaudito” 3.

Mesmo assim ilumina para dentro. “llumina para denpara baixo /e cresce —
raiz sem flor no fim*’Dentro da onde? E cresce. Cresce para onde? Rarsfrmacao que
nao se sente? Quem sente? O que 0 poeta poderenSirm@eta ensina a intensidade da
passagem do humano em direcdo ao fim que é obseD®.€ quem o atravessa. O eu-lirico
ndo sabe em que vai dar esse percurso. AFF reafiva poética da passagem e € na
singularidade da producéo poética que vinculosleietidade e alteridade entrelacam.

Mesmo falando que Drummond é uma maquina inalcah¢cévque nenhuma o
consegue lapidar, o poeta relata em outro poema eele “Um cristal partido da maquina
geral da vida” (Drummond andando). Isola-o, deacéstma, e faz refletir ao mesmo tempo,
como o cristal, visdo transparente e fragil, por@ora e brilhante. Existiria a separacéo
“partido da maquina geral da vida” ndo seria untgiéecia? A maquina geral da vida ndo
englobaria as outras menores? Seria uma maquieaig$pE ainda comenta “O corpo esta
em jogo desentranhando-se /das paredes urbanadrguessa /a passo automatico, com sua
fala seca®®. Percebe-se na poesia a tendéncia a fuga do nmadoinico sendo maquina.
Isto pode ser explicado nos versos em que expdeDguemond teria dois corpos: um
material e o outro sensivel capaz de penetrarcdignutezas:

Desde o corpo cotidiano, preso

no mecanismo do ponto da cidade

ao outro, metafdrico, poroso
Drummond andando

E também na descricdo de seu olhar “sob o olharcgrude longo alcanc®”

% Numeral/ Nominal. CDA no coracao, 2003, p. 59.
3" Numeral/ Nominal. CDA no coracao, 2003, p. 59.
% Numeral/ Nominal. Drummond andando. 2003, p.61.
%9 Numeral/ Nominal. CDA no coracdo. 2003, p. 59.
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Dessa forma compreende-se a exaltacdo ao poetdajedata:

Drummond é Deus. Pai inalcancavel.
N&o reconhece os filhos. A méo ossuda
e dura, de unhas rachadas, ndo abencoa:
escreve, sem querer, contudo, a vida

de cada um, misturada com a &la.

Na sequéncia, confianca e esperanca retratam ejodds ser sangue da mesma
familia. Nas palavras: sangue, carne, milagre,, ¥ei&da, coracdo lembramos o sofrimento
de Cristo, comparado ao trabalho arduo do poetdutaacom as palavras, na luta com o

deciframento, em captar o real e transforma-lo eesia.

Sangue da mesma familia, carne

igual — de milagre e tigre — continua

a se emendar, ferida apos ferida.

Mas nédo cessa. Nao para, ainda que a dor
ameace interromper a veia, do que sé sob
presséo se articula inteligivel, do que s6
funciona sozinho, pessoal, mas transparente
contra a vontade de coracdo medido.

Nos versos encontra-se a encenacdo do périploiteapiparece agudizar os
signos da plenitude e salvacdo; mas agora, cagazasializar o carater do olhar caminhante:
confiante e esperancoso de ser sangue de suaaftamili

Contudo, € necessario pensar na questdao do tempscdta que foi abordada
acima “escreve, sem querer, contudo, a vida /da oad misturada com a sua” e o tempo
visto por AFF em outro poema: transforma tudo/ @myuagem; / acontecendo em dois
tempos: /calculado e sem contagem, dentro da mesmaque imprime, minuciosa, no
verso”. As vezes, é medido ou ndo, numa dimens&@akdade “no verso/ o revérbero, e no
rosto da folha/ da natureza, as suas variacoeséfléxdo remete a leitura do poema para
fora para além das linhas, é preciso captar o stdeper detras das palavras.

O corpo poroso que consegue atingir as profundesassformar o que capta em
poesia inspira medo e questionamentos no poeta:

Como lidar
com o delicado nucleo
do seu mundo?

E depois, da nudez

“ Numeral/ Nominal. CDA no coracéo. 2003, p. 59.
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da sua alma
que a vida empedernitf?

O que capta é complicado, dificil de compreensaalinairoso, fragil... Como
lidar com tanta esséncia, pureza, que sO a linguageapaz de transmitir? Se é inalcancavel
qual seria o sentido da volta, retorno? O que tiitdo forte? Que enigma seria esse que nao

se resolve? Por que a ansia de encostar, de beg§é-hdo consegue alcancga-lo?

Nem o beijo mais leve
alcanca sua pétdfa

Devido a admiracéo, ao deslumbramento, a inquiedediesvendamento relata:

Drummond é o cara: se abisma
impar, sabendo que viajar, despedaca.
O observador do observador, no escritorio.

AFF confere ao poeta CDA a capacidade de apanigaie gpassa, confirmando

como discutido anteriormente “a velocidade magainic

O que fica para tras, 0 que ndo se arrumou
na frente, sensivel ao que a primeira mao
perde, e a segunda, segura, tenta.
O observador do observador, no escritorio.

Sendo assim o caminho, mesmo dificil, pedregoso,dae travessia, mas

significativo e que vale a pena ser trilhado.

Auto-estrada pedregosa, de ultrapassagem
ou desastre, de dura travessia, que ferve
do lado do mar, meigo e mordaz.
O observador do observador, no escritério.

Se o leitor aceitar a passagem corre 0 risco decadode contaminar-se:

CDA nao tem cura. Quando pega
nao passa, e martela virulento:
na cabeca, introduzindo uma voz
gue esquizofreniza, insistente —

“ Raro Mar — Nominal. Sonetilho do falso CDA. 20p627.
42 Raro Mar — Nominal. Sonetilho do falso CDA. 20p627.
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Doente imaginério

O leitor sem perceber estard impregnado por umaessfio que nao tinha

percebido e que possui com tamanha for¢a, que ehegacar a unha:

CDA marcava a unha
no papel-biblia, as linhas
0S Versos que interessavam.

(...)
Mas marcava a unha, como sua poesia
que nos atraves&a

Compagnon (1996, p. 16) aborda as marcas dedgetenmdo como exemplo o
grifo:

O grifo assinala uma etapa da leitura, € um gestorrente que marca, que
sobrecarrega o texto com o meu préprio traco. diaizo-me entre as linhas munido
de uma cunha, de um pe de cabra ou de um estikt@mduz rachaduras na pagina;
dilacero as fibras do papel, mancho e degrado yetmbaco-o meu. E por isso que
na biblioteca toda esgpgesticulacdo intima me é proibida.

Enquanto o critico d4 seu exemplo, uma caraciisdde CDA passa a ser
conhecida através do poema armandiano. O poetawaaacunha. A marca € um conector, €
uma forma de pontuar o texto de outra maneirasingsassa a ser um sinal especial para a
escrita de AFF que mais tarde sera recortado, gdoham novo valor.

Tamanha forca é capaz de fazer atravessar umarbdaum limite no meio do
labirinto, encontrar a razao, ou melhor, o senfjde necessitava, que desejava. E quando néao
consegue ultrapassar o labirinto, ou as cercaBmies, camufla-se, metamorfoseia, “num
movimento em direcéo a IUZ” nesse entrelugar AFF sente-se outro, um ser. [Quando
consegue ultrapassar a barreira dos poros e penatescuriddo sem ter a visao do fim (raiz
/luz) é que consegue se sentir completo, diviramsfiormado. E no abrigo, na concentracdo

que a poesia nasce.

neste labirinto, sem vestigio
de raiz ou flor provavel
de portal na terra, camuflatio

43 Raro Mar — Nominal. Impresséo. 2006, p. 29.
4 BISCHOF, 2005, p.13.
> Raro Mar— Nominal. Aporia. 2008, p. 35.
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Essa transformacdo s6 € possivel com a presengatdn De um outro, alter.
Proporcionando, assim, ver de outra forma, solms&mgulos, sob varios prismas. A reflexao

com o outro sera abordada mais adiante com o ptieehaitura”.

Poema e flor séo aquilo que, em contraste a um endecescuriddo e confinamento
(pensando mais uma vez em Aporo), adquire umatesiruque permite sair da
escura galeria das agOes repetitivas, da procungava o dia claro da possibilidade

e da construgéo (também literaria). E neste semfidose deve ver o vocabulario
acurado e complexo que caracteriza a flor, nesket&ewa (aporo, nelumbo) —
vocabulario aparentemente tirado de dicionaridsred especializados — como um
esforco para danome/formanos mais variados modos possiveis, ao simbolo que
passeia pelo livro e Ihe da envergadura criticESQBIOF, 2005, p.69)

2.3 Uma poesia pés-moderna

Propde-se uma investigacdo do contexto histéricoas— permanéncias e
deslocamentos - da escola artistica moderna rymds & moderna, a fim de situar a poesia de
AFF em um espaco de representacdo dos elos intetexio cenario da poesia brasileira
contemporanea. Os poemas selecionados para etisa aitdam-se na instancia artistica que
se denomina pés — modernismo e intitulam-se: “Gewtasior do observador no escritdfio
e “Doente imaginarid”, serd4 colocado em evidéncia os indicios intéu®is ; em

*® e “Tercetos na maquifid em dialogo literario com “Apord” e “Méaquina do

“Aporia
mundc® serd colocada em evidéncia a questdo da parodia pastiche. Sera feita uma
andlise do periodo mencionado - 2003 a 2006 — arublicacdo dos poemas, inserindo-os
num contexto maior da pos — modernidade.

Mostra-se oportuno analisar a partir das imageessqrgem dos poemas, o painel
da literatura brasileira do séc. XXI, sob a perSpacdas influéncias modernistas em
deslocament & pés — modernista, j4 que as questdes pds — nasjeromo: parddia,
pastiche e referéncia sdo extremamente parad@siiglos recentes buscam resolver se o pos
— modernismo é uma continuacdo ou uma ruptura quanmodernisnTo.

A sequéncia deste capitulo serd organizado pelareaqiio das questdes do pos —

“6 Raro Mar, 2006, p. 28.

" Raro Mar, 2006, p. 31

“8 Raro Mar - Nominal. 2003, p. 35.

9 Tercetos na maquina, 2007.

¥ Rosa do Povo. 1979, p. 177.

*L Claro Enigma. 1979, p. 303.

*2 Esse deslocamento é devido a muitas questdesmpoésernas ainda continuarem com uma certa permanénc
das quest8es modernas. S6 depois de um tempoaglquieem configuracées pés — modernas.

>3 JAMESON, 1991, p.22.
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modernismo, em consonancia a poesia armandiana.

A analise busca uma problematizacdo dos temas ratuzas imagéticas e
estilisticas da poesia de AFF, na tentativa de ceemgler sua poética na pés-modernidade,
pois o eu lirico da poesia armandiana busca umauaheo verso livre, caracteristica pés —
moderna, em contraste aos versos decassilaboslbsrda classicismo, presentes na poesia
de CDA.

E utilizado o termo p6s-modernismo na concepcieriedvida por Hutcheon
(1991), Lyotard (1986) e Jameson (1991), como umpla formacdo cultural artistica de
carater paradoxal.

Hutcheon (1991, p.20) argumenta que o poés-modemnigmfundamentalmente
contraditorio, deliberadamente historico e inewdtenente politico”.

Lyotard (1986, p. 08) expde, enquanto condicdo didtura nesta era,
caracterizando-se pela incredulidade perante odisetaso filoséfico-metafisico, com suas
pretensdes atemporais e universalizantes.

Jameson (1991, p.25) perscruta que o pos-modermame so contestado, mas é
intrinsecamente conflitante e contraditorio.

O pés - modernismo, por sua vez, em seus desdobi@snecostuma ser
caracterizado pela eliminacdo do estatuto estdticarte que a separaria da vida cotidiana, ou
que a transcenderia, o fim das diferencas enteeealbaixa cultura, ou “cultura popular”,
ecletismo, mistura de cédigos, parodia, pastickayaliacdo da prépria arte como discurso
entre discursos, mas acima de tudo descrenca ustesaem relacdo ao mundo atual.
Destruicdo da aura do individuo e de sua integedad

Pds — moderno quer dizer, aproximadamente, 0 maNone€e pensamento
contemporaneo que rejeita totalidades, valoreseusas, grandes narrativas historicas,
sélidos fundamentos para a existéncia humana ssbilalade de conhecimento objetivo. O
pds — modernismo é cético a respeito da verdadenidade e do progresso, opfe-se ao que
vé como elitismo na cultura, tende ao relativismdtucal e celebra o pluralismo, a

descontinuidade e a heterogeneidade.

2.3.1 O jogo do fragmentario e ndo — fragmentario

A cultura do pos-modernismo, segundo Hutcheon (19923) “tem um

relacionamento contraditério com aquilo que cosmwo® classificar como nossa cultura
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dominante, o humanismo liberal. Ela ndo o nega ¢antesta-o a partir do interior dos
proprios pressupostos”.

Neste enfoque, textos da cultura popular a litesatoarginal, por exemplo, tém
sido efetivamente pesquisados. Segundo Jamesof, (A28B) “ha o apagamento da antiga
(caracteristica do alto modernismo) fronteira eatedta cultura e a assim chamada cultura de
massa e comercial’.

O poés-modernismo recusa propor qualquer estrufpoatanto € importante
observar o que Lyotard (1986) argumenta sobre ragtivas-mestras.

Lyotard (1986, p. 16) define o pds-modernismo sasplente como
“incredulidade diante das metanarrativas”, parautwrao fato é devido ao progresso das

ciéncias e expande sua reflexao:

A funcado narrativa perde seus autores (functews)grandes heréis, os grandes
perigos, os grandes périplos e o grande objetiV@.sE dispersa em nuvem de
elementos de linguagem narrativos, mas também aliraxt, prescritivos e
descritivos etc., cada um veiculando consigo vekdgragmaticas sui generis.

Todos os elementos contribuem para a “crise ddiregao” segundo Lyotard
(1986, p. 28), de que as tradi¢cdes historicas persieu atrativo e ndo sdo mais polos de
atracdo popular. Além da crise de “identificacéesih os grandes nomes, com os herdis da
historia atual, que se tornam inacessiveis, ha éamd dissolucdo da coletividade, agora o
que existe € “uma massa composta de atomos indigitancados num absurdo movimento
browniand™®. Ligada & crise da identificacdo surge outra c@réstica do pés-modernismo: a
fragmentacao do sujeito.

Jameson (1991, p. 42) explana que houve uma mudangmamica da patologia
cultural ao analisar a obra de arte ‘O grito’, derl¢h para ele “conceitos como ansiedade e
alienacdo ndo sdo mais possiveis no mundo pés-nawd&€onclui que a alienacao do sujeito
é deslocada pela sua fragmentacdo. Entende-se flragnoentado € aquele ser fronteirico,
que convive com 0 contemporaneo e o novo, mas gaeahandona o estilo antigo; ele é
partido, dividido.

A consciéncia poética da impossibilidade de vidéividual, solitaria, alienada
portanto insere o eu-lirico dos poemas analisadegemas que seriam do pés — modernismo:
fragmentacdo. Essa tendéncia poética alterizadateeno momento em que se busca a

relacdo com o outro ser.

*LYOTARD, 1986, p. 28.
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O eu — lirico poético ao discursar com outra pessoacaso CDA, vé nele um
interlocutor para refletir sobre o cotidiano, sohr@oesia, sobre 0 que acontece no mundo
atual. Busca relacionar-se com o outro ser, cofatarao verso:

Drummond é o cara

O eu-lirico busca uma referéncia ao poeta modamas também traz a sua
prépria escrita. A poesia drummondiana € algo asgueolta, mas que da possibilidade ao
surgimento de algo novo.

A perspectiva do fragmentario pés — moderno € uorestatacdo do real na
sociedade capitalista e consequentemente indivgtaialonde o individuo fruto do novo
contexto passa a sofrer a perda de suas refergresasais. Desta forma, a poesia de AFF
ajuda a olhar por outro viés: propde a libertagddndliividuo dos discursos totalitarios, no
qual, vivia, abrindo-se as possibilidades de juségar de agregar seus proprios
pedacos/fragmentos a outros.

O sujeito que antes era marcado pela totalizacad'raarativas-mestras”, agora
se vé “fragmentado”, dividido entre o novo e o gmtiporém pode perder suas referéncias, ja
que existe a crise da falta de identificacdo aoSitieaos grandes acontecimentos. O que a
poesia possibilita € um novo olhar sobre o semiegado, que ao invés de perder-se no
novo, ou de ficar agarrado ao antigo, deve busoar neferéncia, no caso CDA, para que haja
o surgimento de algo novo. Essa é a nova formachitapoética, tanto aberta ao verso livre
e curto quanto alterizada.

Neste sentido outra caracteristica delineia-sessantindividuo era determinado
pelas narrativas mestras, com poucas chances deanm®sa subjetividade, atualmente — na
pds-modernidade, mesmo que tenha abertura pamsstita, sera um paradoxo; pois ndo ha
mais um estilo préprio, auténtico.

Quando Lyotard (1986) abordava o ‘fim das narrativeestras’ teve-se uma visao
de que o sujeito era centrado. Em contrapartida, Z@bordagem de Jameson de que no pos
— modernismo ha “o fim da ménada, do ego e do iddiv burgués”. (Id, p. 42) é possivel
pensar no problema da expressao. Jameson (19%Yyaligie “o problema da expresséo esta
intimamente ligado a uma concepc¢ao de sujeito teceponadico, cujos sentimentos sao
expressos através de uma projecdo no exterior’p(Ki2).

Pensando na escrita poética que requer a catelgon@nada individual, percebe-

se que o poeta isola-se; entregando-se a solidéscdia.

%> Raro Mar. O observador do observador, no esait@f06, p. 28.
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Jameson (1991, p. 43) confirma com a fala:

Ao dramatizar o infeliz paradoxo de que quando oosstituimos como uma
subjetividade individual, como um campo auto-sefité e um dominio fechado,
também nos isolamos de todo o resto e nos condenarsoliddo vazia da monada,
enterrada viva e condenada a uma cela de prisésaidm

Como a alienacédo do sujeito o pés-modernismo @cash para a fragmentacao,
surge o0 sujeito que ndo tem mais o estilo pessoed INesse sentido ha uma reflexédo sobre a
escrita poética em dialogo com CDA. Quando o euirieol discursa poeticamente
intertextualiza alguns versos/fragmentos poéticogarece se misturdrcom o estilo de
escrita de Drummond. As vezes ndo se sabe se ®@AEPA.

O p6s — modernismo € marcado imprescindivelmeriterp®/o, que nao € mais o
estilo pessoal e unico, mas que ainda ndo se nocoeow estilo que surge.

Devido a essa abordagem, mais a frente torna iciptigel a andlise, o que se
denomina pastiche.

O eu - lirico opta por refugiar-se na realidade su@ propria imaginacéao lhe
permite situar. Nessa realidade alternativa, ogppetlie voltar a experimentar a sensacao de
estabilidade, que foi fixada na memoria, que listare ndo se quer perder.

Na busca de identificacdo por algo, a poesia de t&Rta um refigio na imagem
profunda de CDA, no verso:

Drummond é o cara: se abisma / impar, sabendoigjze sespedaca

Ha indicios de profundidade e deslocamento, seincicnde lugar determinado,
devido a imagem poética do abismo. E uma tentatéevae manter concentrado, para ndo
despedacar, para ndo fragmentar. E estar na nafisnga imanéncia de seu ser, e nessa
tentativa acaba isolando-se. Esse nao € o jogosionpdernismo: profundidade e superficie /
manter-se imanente e disperso ao mesmo tempo?

A passagem seguinte faz recordar um momento anter@morialistico que néo
foi concluido que deixa vestigios e se encontrasguou em substituicdo, pelo momento que
vem, que chega, que toma conta.

O que fica para tras, 0 que ndo se arrumou
na frente, sensivel ao que a primeira mao
perde, e a segunda, segura, ®nta

% Um n&o apaga o outro. Tem muita proximidade pagthas acima de tudo ha diferenca.
" Raro Mar. O observador do observador, no esait@f06, p. 28.
**Raro Mar. O observador do observador no escritdfos, p. 28.
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Dialogando com a teoria pés-moderna, os versodiaumxe, as vezes, podem
clarear a reflexdo em relagédo ao status da est@tcaaracteristicas que o pés-modernismo
nao utiliza (que sédo as do modernismo), porém ediase perdem, sdo colocadas ao lado das
que permanecem numa tentativa de compreensao dadoeovinante cultural. A poesia tem
um viés que se confirma no jogo antitético: pesdgfura. Enfim, o pds-modernismo remete a
algumas caracteristicas modernistas em direcagas mategorias pos - modernas.

Afinal, se a identificacdo € uma “Auto-estradarpgdsa, de ultrapassagem /ou
desastre, de dura travessia”, € porque o poeté seEapaz de acompanhar o passante, que se
configura na impossibilidade de acompanhar o moongrgsente.

O poeta olha, observa CDA num aspecto de repatafeebrota sua poesia. E do
reparar, que € um olhar mais focado, detalhado emeggem seus versos.

Ao relatar que “Drummond € o cara”, impar, sem liguaico, aquele que
consegue atingir o inefavel, AFF traz a idéia dgigu individual, isolado, inatingivel e
fragmentado. Ao conceitua-lo, o limita, dando agem de um caminho estreito “dura
travessia”, que no eixo espacial esta “do lado woa imensiddo: o mar, esta préximo de,
deixando claro que, nao esta “ao lado de”. Or@o mostra-se proximo, nao ao lado. Mais
uma vez o poeta esta distante do objeto desejatiaa posicdo contraria, numa posicdo de
observador.

O atravessar da estrada imagética pelo poetatendrios varios de experiéncias
vividas e lidas. A estrada revela, enquanto sujé uma estranha duplicidade, ao mesmo
tempo, em que o convida a ultrapassa-la, € gerditerrdi. A poesia atrai o eu — lirico, como
as ondas do mar, e a0 mesmo tempo, o repele camm@afundidade oceanica.

O poeta tenta alcancar o limite do ser “Drummond éeu deslocamento espacial
e temporal € necessario para que possa ser realizaldservacdo, mesmo sabendo que esta &
fragmentada.

Observa-se nos versos “O que fica para tras, ongoese arrumou / na frente,
sensivel ao que a primeira méo / perde, e a segsegara, tenta.” a poesia como corte, como
ruptura da prosa para introduzir o verso, ou datigcoidade ao verso. Uma poesia que possui

em seu caminho o significante “pedregosa”, se lms@rompe, 0 verso.
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2.3.2 Subjetividade, marca da originalidade e comtuidade subjetiva

Kristeva® comenta que o pés-modernismo é chamado de “esorita —
experiéncia — dos — limites: os limites da linguagda subjetividade e da identidade sexual,
bem como da sistematizac&o e da uniformizacao’uedtdf® complementa que “a nocéo de
criacdo, a unidade da obra, a marca de originadi@ad infinita riqueza de sentidos ocultos”
interferem nos conceitos de consciéncia e contau@dsubjetiva que sdo questionados
atualmente.

Entende-se que é preciso refletir, ainda mais,esabsubjetividade, a marca da
originalidade e sobre a continuidade subjetiva gu#eratura coloca em questdo nos dias
atuais.

Por tras do verso “Drummond é o cara’ e dos adjstimeigo, mordaz” &
deduzido, mesmo que, implicitamente, uma subjdlivago poeta. O olhar do poeta tem
linguagem, é protagonista da presenca realizadam#gem como representacdo do
irrepresentavel. A imagem poética é que diz, ndpakvra. A linguagem expressa a
continuidade de seus assombros e disparates paaaeaidade com os olhos das palavras.

No poema, a revelacdo fenomenologica transformaeatidade o que imagina,
tornando visivel a existéncia de um CDA anterioroderno e um atual - pés-moderno, que é
possivel através da poesia. No imaginério, é quaeta representa a paisagem.

E a memoria que influencia a percepcédo e a comgdieedo presente, isso, 0
poeta tem como fundamental. Mais do que rever eggias 0 poeta busca compreender seu
préprio presente a partir do tempo Unico - de agataal, do tempo em que vive, o qual
guarda muitas imagens de um passado sensibifizadpsua imaginacéo poética, mas que se
atualiza numa experiéncia coletiva, numa imageral g um espaco ali esbocado em cada
verso, cujos significados sO6 sdo possiveis no toram o campo de forcas semanticas
semelhantes dos leitores.

A palavra cobica em suas dobras de significAncées@eranca de uma pratica
visionaria que torna 0 poeta participante de um&ndia excéntrica, ultra, extrema,
“ultrapassagem”.

A impossibilidade é superada na imagem e em suagdb de continuidade, o

que resulta ser a Unica esperanca ontologica,Mée sonhecimento do real, mas também de

*KRISTEVA apudHutcheon, 1991, p. 25.
% FOUCAULT apudHutcheon, 1991, p.29.
®1 Este conceito surge pelo constante uso de adjatdferentes & CDA usados na poesia de AFF.
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libertacdo do eu- lirico. O poeta se liberta dadfa” — obsticulo — da poesia “Tinha uma
pedra no meio do caminho” - cuja imagem é caraadda em CDA- quando o poema sai:

Auto-estrada pedregosa, de ultrapassagem
ou desastre, de dura travessia, que ferve
do lado do mar, meigo e mordaz

As imagens no poema de AFF nunca estdo sozinhaszas, confundem-se com
as de CDA®, sempre ha algo por tras delas: o préprio eualvez a alteridade, a capacidade
de ser 0 mesmo, ou a capacidade de negar-se, Uatangrca sua originalidade. Falar de

alguém por tras dele mesmo, por tras de véus.
2.3.3 Os jogos de linguagem

Na poética p6s-moderna, procura-se interpretaemiura por meio das teorias que a
circundam. Para Hutcheon (1991, p.32) “hda umaag#e da teoria e pratica, uma interacao
complexa de reacdes compartilhadas a provocacOeminsd. Ao escrever sobre essa
interacdo, a autora traz o fato de que as narsafiba-modernas sdo rompidas por uma “rede
densa de interligacdes e intertextos, e cada urmananos paradoxos da continuidade e da
separacao, da interpretacao totalizante e da inipglatade de sentido final” (Ibid, p.33).

Lyotard®* coloca que o escritor pés-moderno esta numa mosleafilésofo, o
texto que escreve néo € governado por regras taBedscidas. S4o essas regras que a obra
de arte esta buscando. O critico coloca que “amisarvinculo social ser linguistico” (1986,
p.18), ndo é tecido por um unico fio, mas por umniero indeterminado” de jogos de
linguagem e, ndo estabelece necessariamente “cagdi@s linglisticas estaveis, e as
propriedades daquelas que estabelecemos ndo séssaegmente comunicaveis” (lbid, p.
16).

Lyotard (1986, p.16) emprega Wittengenstein (o ipinda teoria dos jogos de
linguagem) para iluminar a condicdo do conhecimguis-moderno, esse “centraliza sua
atencdo sobre os efeitos dos discursos”, chamavessds enunciados que ele caracteriza
desta maneira, e dos quais se enumerou algunsga® de linguagem.

(Ibid, p.17) faz trés observacdes sobre os jogdsmdeagem:

62 Raro Mar. O observador do observador no escrit@fio3, p. 28.
%3 Como foi falado antes que ndo ha apagamento,dxénidade em diferenca.
¥ LYOTARD apudHutcheon, 1991, p.33.
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1. Suas regras nédo possuem legitimacdo nelas mesnaas,comstituem um
contrato explicito ou ndo entre os jogadores.

2. Na auséncia de regras, ndo existe jogo, uma madiac de uma regra
modifica a natureza do jogo, e um “lance” ou umnemdo que ndo satisfaca as regras, nao
pertence ao jogo definido por elas.

3. Todo enunciado deve ser considerado como um “Idied®’num jogo.

Percebendo as possibilidades dos jogos de linguagdenque as regras podem
ser flexibilizadas, Lyotard (1986) aceita as quades abertas, potenciais das conversas
comuns. Ele atribui muita importancia a aparentgredicao entre essa abertura e a rigidez
com que as instituigcdes circunscrevem o que pasen® pode ser dito:

Numa sociedade em que a componente comunicacitotah-se cada dia mais
evidente, (...) é certo que o aspecto da linguaflangagie) adquire uma nova
importéncia, que seria superficial reduzir a aléwa tradicional da palavra
manipuladora ou da transmisséo unilateral da mensagor um lado, ou da livre
expressdo ou do dialogo, por outro lado. (Ibid9p.2

O que o critico tenta abordar € que as regras paeerfiexibilizadas e mudadas
para "encorajar a maior flexibilidade de enuncidc@ essencial para o pluralismo poés-
moderno é a idéia de que todos os grupos tém dodde falar por si mesmos com sua
propria voz, e de ter aceita uma voz como autémetiEgitima. A "atomizacdo do social em
redes flexiveis de jogos de linguagem" sugere qde am pode recorrer a um conjunto bem
distinto de cdadigos, a depender da situacdo emsguencontrar (em casa, no trabalho, na
igreja, na rua ou no bar, num enterro etc.). Naidae@&m que Lyotard aceita que o
"conhecimento é a principal forca de producdo" toalmlade, o problema é definir o lugar
desse poder quando ele esta evidentemente "dispersouvens de elementos narrativos"
dentro de uma heterogeneidade de jogos de linguagem

Assim é gue se percebe AFF deixando-se seduzpeiasse, pelo aspecto mais
libertador e, portanto, mais atraente do pensampdsamoderno: sua preocupag¢do com a
alteridade.

O préprio titulo do poema “O observador do obsesvado escritério” uma obra
alterizada que ataca o viés individualista no edémimento de novos estagios que
introduzem na poesia a busca ao outro, ilustra wotegso de contra-ataque a essas
presuncdes individualistas da sociedade moderdasinalizada, maquinal. O poeta assume
novas maneiras de reconstruir e representar as \oegperiéncias de seus “eus”. Por parte,

enfatiza a abertura dada no pés - modernismo areemgdo da diferenca e da alteridade,
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bem como o potencial liberatério que ele ofereteda um conjunto de novos movimentos a
outros mundos “auto-estrada (...) de ultrapassagem”
O jogo se trava na luta, na aposta, por estarddo tle”, colado e nao “do lado

de”. O poeta deseja essa ultrapassagem.

Auto-estrada pedregosa, de ultrapassagem
ou desastre, de dura travessia, que ferve
do lado do mameigo e morda2.

A vontade de integracéo faz com que nele exerditéia da poesia como “lance”,
os lances dos jogos de linguagem de Lyotard; aanmdsmpo, sintaxe (continuidade) e
cesura (corte/ separacao), centro (ao lado de xinpidade) e margem (do lado de -
distancia).

2.3.4 Intertextualidade: citacdo/ modos de relacdoom o passado: parddia e pastiche / o

problema da referéncia

Cabe aqui retomar as duas nocdes de intertextdatida

A intertextualidade desempenha uma fungdo commecantraditéria nos processos
de homeostase e de mudanga do sistema semidgcérit Por outro lado, a
intertextualidade representa a forca, a autoridade prestigio da memodria do
sistema, da tradicdo literaria: imita-se o textodelar, cita-se o texto candnico,
reitera-se o permanente, (...). Por outro ladogmora intertextualidade pode
funcionar como um meio de desqualificar, de coatestdestruir a tradigado literaria,
0 c6digo literario vigente: a citacéo pode ser jea e ter propositos caricaturais;
sob o signo de ironia e do burlesco, a parddiaradith, muitas vezes desprestigia e
lacera, tanto formal como semanticamente, um testevante numa comunidade
literaria, procurando por conseguinte corroer dlicularizar o cédigo literario
subjacente a esse texto, bem como os cédigos aisltaorrelatos, e intentando
assim modificar o alfabeto, o cddigo e a dinAmigasidtema literario. (AGUIAR E
SILVA, 1984, p.632)

Na poesia de AFF, a intertextualidade assume urel plgpdestaque e de difusao
de versos ja conhecidos. Entende-se intertextulbdidamo sendo um “didlogo” entre textos,
que pressupdbe um universo cultural amplo e complérplica-se na identificacdo e no
reconhecimento de remissdes a obras ou a textesomanenos reconhecidos.

Flores (1998, p.16) ao discutir as teorias do dféBakhtin amplia a nocao de
dialogo. Segundo o critico, Bakhtin introduz a &éde comunicacdo dialdgica “a linguagem

vive na comunicagdo dialdgica daqueles que a us@hil, p.158). Vale ressaltar a

% Raro Mar. O observador do observador no escrit@fio3, p. 28.
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duplicidade comunicativa a qual aborda Bakhtin rszudso “o discurso opera uma dupla
relagcéo: sobre o objeto de discurso e para o disde um outro” (Ibid, p. 26).
De acordo com esse outro no espelhar bakhtinisswutiio por Flores pode-se

pensar o didlogo que se trava entre AFF e CDA:

O”"eu para si” que subjaz o “eu para o outro” éyvealade, a tese de que as vozes
gue constituem a consciéncia do sujeito, essesymwez, fala a partir do discurso
do outro, com o discurso do outro e para o discdosoutro. Na voz do sujeito esté
a consciéncia que o outro tem dele. (FLORES, 19981)

O poeta ao intertextualizar fragmentos poético€D@& entrelaca vozes do outro
na sua poesia.

A teoria bakhtiniana muito contribui para compresmad dialogo entre os poetas
analisados, principalmente quando Flores (1998&)p&alca a teoria da intersubjetividade,
pela qual, a constituicdo do sujeito se d4 quarste ®r atravessado pela “alteridade da
interlocucdo”.

Na tentativa de interlocucdo, a superposicdo detexto sobre outro pode
provocar certa atualizacdo ou modernizacdo do pontexto. Nota-se nos versos seguintes,
do poema “Doente imaginario” em que o poeta, erméode citacdo explicita, transcreve
versos de poemas de Drummond, como “Habitac&ocapacit€®, “Destruicdd™, e outros.

Doente imaginario

CDA nao tem cura. Quando pega
nao passa, e martela virulento:
na cabeca, introduzindo uma voz
gue esquizofreniza, insistente —
Dos cem prismas de uma jodia,
guantos ha que ndo presumo.

No ataque do coracdo, tatua:
amor, a quanto me obrigas

e No sexo, a sentenca, dura —

0S amantes se amam cruelmente.

Uma vez inoculado, CDA circula

sem saida, sem vacina no sangue
hospedeiro, invadindo a cidade
mesmo sem poder detonar Manhattan:

% Fazendeiro do Ar, 1979, p. 310.
% Licao de Coisas, 1979, p. 377.
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terrorista avant la lettre que guarda

na boca o gosto feroz, a 4gua ardente
mistura damel e asfalto, na curva
perigosadesta dor, na escada, onde
nosso beijo e baba se incorporam

no verso, que é cancer, da vida, derivado.

O poeta se vé doente, numa amnésia, contaminadergeegado o virus poético
de CDA. O jogo realizado entre doenca / cura étooid® no mundo da razdo “na cabeca”
em contraste com o mundo dos sentimentos “no aotaca

Observa-se que na literatura contemporanea, enciaspg poesia, hA uma
grande exploracdo da primeira funcdo de intertdigtade. A literatura traz resquicios
consequentes das vanguardas para o pO0s - modernisipercebe alguns elementos da
tradicdo na contemporaneidade. O poeta busca elr&ddcar um prestigio, ou melhor, uma
incompletude Dos cem prismas de uma j6ia,quantos ha que naapr@s CDA apresenta-
se em varias facetas.

Uma parte significativa dos poetas atuais procuwethordar em suas obras temas
dos autores classicos, provavelmente, tentam e@rtiima tradicdo que Ihes sdo anteriores e
gue estdo quase perdidas. Nesse sentido, a intetidade para Jameson (1991, p. 47)
assume uma importancia primordial ja que “como ataréstica deliberadamente urdida do
efeito estético e como um operador de uma nova tag@o de anterioridade e de
profundidade pseudo-histérica, na qual a histéom aktilos estéticos desloca a historia real”.
Parece que a intertextualidade pés — moderna ganhaconotacao referencializada, no caso
a poesia em andlise, em um poeta classico moderno.

O que antes era realizado por um génio da esqtiapossuia a configuracao de
originalidade, perde seu curso na pos — modernidaden a busca incessante da novidade,
chega-se a exaustdo de temas e formas, dissolvezsaceito de novo, e 0 que resta aos
poetas é a realizagdo de um trabalho de recriag@la, mais que uma repeticdo das tendéncias
do passado. Derrida (2002, p. 74) aborda “repetigés repeticdo em diferenca”, pois o que
€ produzido através da repeticdo nunca pode satiddéa ele mesmo. AFF constréi as
estrofes recheadas de citacfes “misturaneé e asfalto, na curvéperigosadesta dor, na
escada, ondeosso beijo e baba se incorpordno verso, que € cancer, da vida, derivado”.

Uma forma intertextual usada pelos escritores pd®eernos é a citagdo e /ou a
referéncia. A citacdo é tida como um operador foretdal da intertextualidade. O texto
deixa de ser autbnomo, fechado. Os textos pos -emosl adquirem a forma de um

palimpsesto.
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Quando é citado o outro, apropria-se de seu discyassando a existir uma
forma de identificacdo, que € uma maneira de toanabra alheia diferente (DERRIDA,
2002). Este recurso, sobrevaloriza-se pela criggdama imagem mitica, e também como
garantia de qualidade literaria. O poeta AFF vaiigp a pouco, recontextualizando cada
fragmento do texto citado.

Quando se busca em um processo de citacdo a opcaaufpres e tradicao
artistica, pretende-se restituir a tradicdo ou &usm lugar nela, mas também ndo querer que
o fim da arte caia no paradoxo pos — modernistdousca da tradicdo, como objeto de
recuperacdo, é fundamental para que haja a inovag@o ruptura, € isso que o poeta AFF

realiza em sua poesia. O poeta recupera para inovar

2.3.4.1 Modos de relagcdo com o passado: parodipastiche

A intertextualidade pés - moderna que Hutcheon 1199 164) considera
“parddia intertextual” é uma sensacao de preseagaadsado que sO pode ser reconhecida a
partir de seus textos e de seus vestigios ‘limsaou histéricos’. Para a critica, parodiar é
sacralizar o passado e questiona-lo ao mesmo teznp@o uma destruicdo deste, esta acdo
torna-se um dos paradoxos pds-modernistas.

Deduz-se que a parédia ndo apenas recupera aidistéa memodria, mas
questiona qualquer ato de escrita por meio daif@gg@lo dos discursos da historia e da ficcao
dentro de uma rede intertextual em continua expansa

Para Hutcheon (1991, p. 169) a parddia é a esattiendo por meio de outras
escritas, outras textualiza¢des de experiénciareseenta que “interdiscursividade € o termo
mais preciso para discutir esse processo”.

E necessario retomar os poemas em andlise panaabgaais vozes discursam.
O poeta ao dialogar com CDA, apresenta outras yapes sdo marcadas pelo poder. Nos
versos “Quando pega / ndo passa, martela virulenttJma vez inoculado, CDA circula /
sem saida”, envolve todos os objetos e processnsais de dominacdo que se apoderam do
homem contemporaneo. O homem sem voz, cercadovpelada instituicdo, do poder,
incapaz de deslocar, esta contaminado, “doenteimddg’. A partir desses versos, ha um
desmascaramento de certas facetas da realidadleitaas

AFF apropria a voz do proprio poeta num sentidaia@, na idéia de que CDA
também é incapaz, ndo consegue detonar Manhattgue@ usa de um tom irbnico na

medida em que joga com o poder de CDA.
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A utilizacdo do poema acima € somente para teni@rear a nocdo de
interdiscursividade proposta por Hutcheon, o eatiaal das vozes do poeta retomado ao lado
das vozes da ideologia.

E relevante trazer para a discussdo os termos reipae pastiche, os quais,
propdem reflexdes sobre os modos de relagéo camssago na contemporaneidade.

Para Hutcheon (1991) e alguns criticos com os gliaisga, o p6s-modernismo é
um dialogo irbnico com o passado, nunca um retowsialgico. E o marco da luta para o
surgimento de algo novo. Segundo a autora (1928),0'a maioria dos textos pos-modernos
contraditorios sdo também pardédicos, ligados aciiade dotados de uma espécie de apelo a
continuidade”. E o paradoxo da parddia é que eta édlestituida de profundidade, tem
segundo a autora uma viséo de interligacdo. Egtagéforma de estabelecer vinculo entre a
arte e aquilo que Said (1991) chama de “mundo”afgia estabelece uma relacéo dialogica
entre a identificagdo e a distancia. E observad@xto poético em analise, quando o eu-lirico
busca significantes da poesia de CDA, como “pediaiave”, sao identificagbes com a
escrita do outro, mas, ao mesmo tempo, sdo distdosipela presenca memorialistica.
Também ¢é caracterizada pela duplicidade paradoralcahtinuidade e mudanca, de
autoridade e transgressdo. A retomada da poeside ponsiderar-se uma forma de
continuidade e desdobramento dos mesmos signéisapbrém com apelo a mudanca — a
escrita de AFF é diferenciada da escrita de CDAgpgemplo: a pedra para um € vista como
um obstéaculo, para outro é o proprio poeta-enigma.

O termo parodico usado pela critica se contrapdéelaoo parddico usado no
modernismo, o qual é caracterizado pela rupturanieassim Jameson (1991) acha melhor
nao usar esse termo . Para o autor o pastichgo @aé vem suplementar. O pés-modernismo
ao se apropriar do passado o altera, num sentiddetenca. Quando Jameson analisa “Um
par de botas de Vincent Van Gogh e Os Diamondshets de Andy Warhol” conclui que a
pintura de Van Gogh € um desvelamento do que mumshto, o par de sapatos, em verdade
€. Para ele, esses sapatos recriam o mundo do abjgtnte, ao lado do pisar forte da mulher
camponesa. Ja a pintura de Andy Warhol, ndo fala@enesma imediatidade, é claramente
um fetiche, uma colecao aleatoria de objetos sela amterior, 0s sapatos sao centrados numa
idéia de mercantilizagdo; enfatizam o fetichisma daercadorias na transicdo para o
capitalismo tardio. O que o critico quer real¢cassaecomparacdo é que o pastiche € uma
forma de convivéncia e ndo apenas uma critica madetsta ao lado, perpassando num
movimento de dialogo, de negociacdo. Hutcheon d&esenca como sendo uma ironia e

Jameson como uma forma de convivéncia. Ao buscarfala de Hutcheon de que “o diadlogo
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entre o passado e o presente, entre 0 velho e@m Bayue proporciona expressao formal a
uma crenca na mudanca dentro da continuidade” (294) observa-se uma aproximagao
com o que Jameson fala sobre convivéncia — seatialogo entre o velho e o novo do qual
fala Hutcheon. Embora a critica prefira adotar giarntertextual ao invés do termo pastiche.

Outro critico ao discutir a questdo do pasticheagmxima do que Jameson
aborda. Santiago (1989, p.108) ao abordar a qudsti@rmanéncia do discurso da tradicao
no pés-modernismo, encara 0 modernismo dentroad&éio da ruptura. E comenta que “um
dos discursos mais privilegiados do modernismptém sido a parédia”.

Para continuar a discussao, precisa-se esclarecgre cSantiago entende por
modernismo:

Por favor, ndo se assustem se, de repente, (.I)gande falar moderno (isto €, da
tradicdo moderna que tem inicio no romantismo, wufi@ais do século XVIII),
esteja, ainda que de maneira meio inconscientantaido a questdo para 0 que
ainda deve vir, ou esta chegando, isto €, o p6emod(SANTIAGO, 1989, p.109)

Para o critico (lbid, p.110), “ha uma permanénaitomatica da tradicdo dentro
do moderno e do modernismo”. Essa ‘permanénciaraética’ aproxima-se do que seja a
convivéncia (Jameson) entre o velho e o novo (Ml também como uma espécie de
continuidade (Hutcheon).

Silviano comenta que o papel da tradicao foi téitefque contaminou um poeta ja
feito como CDA, este que é um poeta do tempo pteseé - se abordando em seu poema
“Maquina do mundo” o episddio classico: o cantoanda “Os Lusiadas”.

E questiona “Qual é a razdo para esse retornoad&do hoje?” pode ser que
problemas ainda maldefinidos e malcaracterizadeogmuem torno do que seja o pos-
modernismo.

Segundo Santiago (1989), CDA ao voltar ao classimie refletir sobre o
momento presente o desloca num questionamentacpplido discurso sobre o0 momento da
aurora.

Tanto Jameson quanto Santiago dispensam o terrodipa e apropriam-se do
estilo do pastiche, pois esse para eles busca amvaséncia ndo — destrutiva com o passado.

Santiago (1989, p. 116) ainda aborda que “o arfi@iemoderno incorpora a
tradicdo e o passado de uma maneira onde a cdickiale seria a tonica, respaldada pelo
pluralismo”. Ao contrario de que “a parddia (Ibjpl,124) ao fazer ironia dos valores do

passado, faz com que o presente rompa as amamas quassado, cortando a linha da
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tradicdo”. Ainda acrescenta que “nos aproximamoss reamais de uma poesia, de uma
producdo poética que se desliga do social enqudintensao do histérico vivenciado pelo
poeta” (Ibid, p.130). Mais uma vez deve-se esclargcoe na acepcao em que é abordada a
parddia por Santiago, ndo € a mesma que Hutcheoenta; a parddia intertextual para a
critica € vista numa outra abordagem, num outrdidsenO presente para Hutcheon € uma
espécie de continuidade e ndo de ruptura, é unéziespe mudanca dentro da continuidade.

E mais a parddia pés — moderna ndo se desligacik.ddutcheon comenta:

Na arquitetura, literatura, pintura, cinema ou asia parddia pds-modernista
utiliza sua memoéria histdrica e sua introversdétiest para indicar que esse tipo de
discurso auto-reflexivo estda sempre inextrincavabmepreso ao discurso social.
(Hutcheon, 1991, p. 58)

Nos poemas de AFF, percebe-se o0 que Santiago afeamigrno retorno. Em “A
maquina do mundo”, CDA recusa a maquina, podeistr @ eterno retorno do mesmo, ja em
“Tercetos na maquina” quando ndo se opera a retusa-lirico observa-se o eterno retorno
em diferenca; em que o homem maquinal ao se cpigerrom a maquina, em admiracao,

n&o a recusa. E um processo de chamada, desejoltala si.

O designio da clara esfinge
é dificil _ refulgenigma
no sol-posto, seu recorte:

pedra bruta sem preparo
ensimesmada na estrada
coisa em si, sem fim.

A expressao “pedra bruta” € uma imagem forte em poesia, designa a
dificuldade da escrita poética, “pedra bruta seep@m” é o estar em si, sem condi¢des, mas
em si mesmo “coisa em si”, em processo de transigdion que ndo termina “sem fim”. Ou
seja, como relatou Santiago (1989, p.128) “é meteetorno do mesmo, e o0 eterno retorno
em diferencga”.

Santiago coloca que o pastiche aceita o passado t@me a obra de arte nada
mais € do que um suplemento. Quando relata quelpasGraciliano Ramos, assumindo a
voz e estilo dele, encontra a verdadeira definpit@ pastiche “é transgressao” (lbid, p.135)
nao critica; € um estilo que deveria, segundosele;reativado”.

O poeta AFF ao trazer temas poéticos de CDA pardaser poético, como 0s
titulos dos poemas ndo apenas 0s rememora, as vezeanscreve relendo-os — parodiando-

0s. No sentido de fazer conviver o que antes Czfeg&, mas agora num tom de diferenca,
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de suplemento.

“O observador no escritorio” titulo dado por CDAyoaa € modificado por “O
observador do observador no escritério”, ha unrlimtator no centro dessa observacéao.

O titulo “O observador do observador no escritdodo” poema de AFF surge a
partir de um livro de CDA “O observador no esciabgue é um livro de memoarias. O poeta
AFF coloca-se em posicdo de observacdo e seu péeommstruido em cima de varias
imagens. Tem CDA no centro e fica como na margara paptar o que os olhos véem. “No
escritorio” remete a um lugar onde ha uma conceftra partir do uso do papel e lapis, ndo
um lugar descontraido, mas tenso e conflitantey paema, o lugar em que o eu - lirico se

coloca em observacéao.

O observador do observador, no escritorio

Drummond é o cara: se abisma

impar, sabendo que viajar, despedaca.

O que fica para tras, 0 que ndo se arrumou
na frente, sensivel ao que a primeira mao
perde, e a segunda, segura, tenta.
Auto-estrada pedregosa, de ultrapassagem
ou desastre, de dura travessia, que ferve
do lado do mar, meigo e mordaz.

Na expressado “o que fica para tras” parece dialogar as memadrias, com o que
ficou e que “ndo se arrumou” as coisas que aindzssgam de explicagdo. H& uma
intertextualidade parodisti®aque se desdobra no adjetivo “pedregosa”, o qaefdre-se ao
significante “pedra” de “No meio do caminho” de Bmmond. Concluindo, pode-se dizer que
0 poeta parodia CDA a partir do titulo e tema de peema, mas sempre num sentido de
diferenciagéo, de suplemento.

Em “Aporia” de AFF e “Tercetos na maquina” percele-primeiramente,
indicios da parddia. O poeta mantéem quase o meéisuhe, a forma/ estrutura poética e o
mesmo sentido de CDA em “Aporo”, e “A maquina donaoi’ do que é observado, deduz-
se: 0 eu - lirico parodia CDA: usando do titutoria, mesma estrutura.

Analisa-se primeiro “Tercetos na maquina” em corag@o com “A maquina do
mundo”:

Em “Tercetos na maquina” e “A maquina do mundo”

% Segundo Afonso Romando de Santana, ha trés tipgsadbdia: verbal (alteracdo de uma palavra), forma
(altera o estilo e efeitos tecnicos- em forma delmria) e a tematica( caricatura da forma e déisspe um
autor) . Nesse sentido, a parddia seria a tem#@iis,0 eu — lirico apropria-se do espirito poétiedCDA.



Tanto um como o outro poema € dividido em tréssfase

1° - a aparicao

AFF

CDA

Atras do coragao controverso
que nao se expunha
para fora do seu pulso

mostrando em baixo-relevo
na treva do chéo, a ferrugem
da existéncia corroida pela dor

inevitavel, inerente
apesar da mirada azul
do olhar e da serra.

Abriu-se majestosa e circunspecta,
sem emitir um som que fosse impuro
nem um clardo maior que o toleravel

pelas pupilas gastas na inspecao
continua e dolorosa do deserto,
e pela mente exausta de mentar

toda uma realidade que transcende
a propria imagem sua debuxada
no rosto do mistério, nos abismos.

2° - a contemplacéo

AFF

CDA

Que ndo poupava ninguém
no corte da sua heranca:
lagcos de sangue coagulados

ha tanto, na terra devoluta
que escorreu, entre os dedos
fracos e quebrados do malvisto

nascido para o desmonte
e caréncia, enquanto crescia
sob a luz da derriséo.

lluminacao negativa provinda
de um sol desligado, repentino
que ainda brilha na memoria

da retina, e vai se retirando
dentro do passo do dia
quando cai, no lusco-fusco

em meio a pedra e céu
e atinge o instante do equilibrio
de perfil e fundo, no ar rarefeito.

assim me disse, embora voz alguma
0U Sopro ou eco ou simples percussao
atestasse que alguém, sobre a montanha,

a outro alguém, noturno e miseravel,
em coloquio se estava dirigindo:
“O que procuraste em ti ou fora de

teu ser restrito e nunca se mostrou,
mesmo afetando dar-se ou se rendendo,
e a cada instante mais se retraindo,

olha, repara, ausculta: essa riqueza
sobrante a toda pérola, essa ciéncia
sublime e formidavel, mas hermética,

essa total explicacdo da vida,
nesse nexo primeiro e singular
que nem concebes mais, pois tdo esquivo

se revelou ante a pesquisa ardente
em que te consumiste... vé, contempla,
abre teu peito para agasalha-lo.”

3% - arecusa/ ndo recusa

AFF

CDA

60



A perfeicdo da morte
longe da mortalha de Minas
no esquife que estala

0 verniz novo, forrado
de exato fustdo aspero
capitoné, e o corpo

enverga o rigor do seu rosto
que se acentua pela deciséo final
e irrecorrivel, que transpira

através do terno grosso
na noite dos livros fechados
na escrivaninha, depois exposta

dependurada na abéboda, numa
espécie de mudancga interrompida:
nem nave nem ave metaforica

mas mesa de madeira irredutivel
gue cede a transcendéncia
absorvendo os riscos, os lanhos

com suas gavetas fechadas
de chaves perdidas para sempre
recuando para o lenho original (...)

Mas, como eu relutasse sem responder
a tal apelo assim maravilhoso,
pois a fé se abrandara, e mesmo o anseio,

a esperanga mais minima _ esse anelo
de ver desvanecida a treva espessa
gue entre os raios do sol inda se filtra;

como defuntas crengas convocadas
presto e fremente ndo se produzissem
a de novo tingir a neutra face

gue vou pelos caminhos demonstrando,
€ como se outro ser, ndo mais aquele
habitante de mim a tantos anos,

passasse a comandar minha vontade
que, ja de si voluvel, se cerrava
semelhante a essas flores reticentes

em si mesmas abertas e fechadas;
como se um dom tardio ja ndo fora
apetecivel, antes despiciendo,

baixei os olhos, incurioso, lasso,
desdenhando colher a coisa oferta
gue se abria gratuita a meu engenho.
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Os dois poemas séo divididos em 32 tercetos iguaénenantendo o mesmo
sentido. Pelos aspectos analisados o eu - liric)AlBE parodia CDA, observando as
caracteristicas da parédia como coloca Afonso RomdanSantarid e Hutcheoff. Voltando
a analise do primeiro capitulo, percebe-se questapFF ndo conclui seu poema tal como o
de CDA, nem tem as mesmas referéncias (quantopagasde um é a estrada mineira, de
outro € o escritorio/ quanto a maquina: de umegdilmente uma maquina, de outro € o poeta
interlocutor). O poeta CDA recupera os versos éssenquanto AFF opta pelo verso livre.
Diante disso observa-se um tom de diferenciacatral@® poema, que na concepgéo de
Hutcheon é vista como parddia intertextual. Na epgéo de Jameson e Santiago, € vista
como pastiche. E a recuperacdo de um estilo dagassuma forma de convivéncia em
diferenciagao.

Em “Aporia’ acontece quase o mesmo que em “Apore” @DA. Ambos
obedecem a estrutura do soneto. Mantém-se a megj@nia poeética, porém com alteracao

de sentido. Primeiro, buscam a profundidade, logdsaacontece o dificil processo da

% Segundo Afonso Romando de Santana, ha trés tipgmadbdia: verbal (alteracdo de uma palavra), forma
(altera o estilo e efeitos técnicos - em forma aalmaria) e a tematica (caricatura da forma e gigsde um
autor). Nesse sentido, a parddia seria a tem#@iiis,0 eu — lirico apropria do espirito poéticaGizA.

0 A parédia estabelece uma relacéo dialdgica entdenrtificacdo e a distancia, funciona para diseane
envolver o artista e a platéia numa atividade heéutica de participacao. (...) € assim que a parpds —
moderna caracteriza sua duplicidade paradoxal diéncidade e mudanca, de autoridade e transgrelis#l,
p.51)



metamorfose, mas em diante, a transformacgéo, @deserva:

Aporia

Aporo

Entro no abrigo

do mundo cerceado
sem espago sequer
para abrir paragrafo

gue descreva, rupestre

a metamorfose do inseto do ser
que contesta a necessaria
escuriddo inexplicavel.

Zenao, ndo me formule
em surdina nem pelo absurdo
de me sentir liberto quando preso

neste labirinto, sem vestigio
de raiz ou flor provavel
de portal na terra, camuflado.

Um inseto cava
cava sem alarme
perfurando a terra
sem achar escape.

Que fazer, exausto,
em pais bloqueado,
enlace de noite
raiz e mistério?

Eis que o labirinto
(oh razédo, mistério)
presto se desata:

em verde, sozinha,
antieuclidiana,
uma orquidea forma-se.

Profundidade:

Aporia

Aporo

Entro no abrigo

do mundo cerceado
sem espago sequer
para abrir paragrafo

que descreva, rupestre

a metamorfose do inseto do ser
que contesta a necessaria
escuriddo inexplicavel.

Um inseto cava
cava sem alarme
perfurando a terra
sem achar escape.

Interlocucéo:

Aporia

Aporo

Zenao, nao me formule
em surdina nem (...).

Que fazer, exausto,
em pais bloqueado,
enlace de noite
raiz e mistério?

Metamorfose

Aporia

Aporo
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de me sentir liberto quando preso Eis que o labirinto
(oh razao, mistério)

neste labirinto, sem vestigio presto se desata:

de raiz ou flor provavel

de portal na terra, camuflado. em verde, sozinha,

antieuclidiana,
uma orquidea forma-se.

Transformacéo/ ndo transformacéo

Aporia Aporo
neste labirinto, sem vestigio em verde, sozinha,
de raiz ou flor provavel antieuclidiana,
de portal na terra, camuflado. uma orquidea forma-se.

Em Aporia a transformacdo é mais lenta, continéi@nd Aporo é finalizada. De
acordo com os titulos é observado em ‘Aporia’; isnijem transformacéo, luta e em ‘Aporo’:
sujeito ja pronto.

Aporia é uma escolha precisa para titulo desse @aepode ser determinante
também para o entendimento do percurso que a a&oregoética realiza, da luta e
dificuldade inicial até o constituir-se em poema.

Bischof (2005, p. 63) em analise do poema discugstado propriamente dito da
palavra Aporo. Para a critica, este “desmembrarsen®is de um significado: inseto,
problema de dificil (ou impossivel) solugéo e odgai’. Comenta ainda que o eixo central do

poema esté contido nestes trés significados:

As trés imagens — no seu primeiro estado, o demico — foram, ao que tudo

indica, agrupadas ao redor da nocao de dificuldadporo — eixo organizador do

poema (provavelmente a primeira significacdo qusaos olhos do poeta, no

confronto com o nome), a qual se referem, de um, ladnseto — enredado a esta
carga de aporia na narrativa inventada por Drummerd de outro, a orquidea: a
sua superacdo, a possibilidade de reviravolta eangad O que nos da indicios da
organizacdo interna que a poesia pode sofrer, rnesten, capaz de conferir a
imagens aleatérias, desvinculadas, um perfil pdaizado, um mythos inerente a
sua poética. (Ibid, p. 64-65)

A partir da analise da critica Bischof (2005, p,6&)motivacdo do poeta em
Aporo esta relacionado com a “passagem da difidelmra a resolucéo, do bloqueamento

para a possibilidade de saida”. O poema pode ster @mo uma metafora drummondiana de

transformacao, metamorfose. Como relata (lbid6p. 6
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Aporo é, como observado, uma reunido de dificuldagiee, repentinamente, de
modo néo explicado (“oh razao, mistério”), encamtiaa sua resolucéo, a sua brecha
de luz e liberdade. Entre um momento e outro, alypoema se faz. Algo atropela
o mundo parado de imagens recorrentes, do espaggnado e claustrofobico,
dando origem a um fato, um acontecimento. Esse mimmegértice da peripécia,
parece ser a mola mestra do poema. Narra-se alpageira concisa, o instante
crucial de um acontecimento, o0 nd, subitamentestestie uma transformacao.

Aporia ndo se realiza nesta concepcao, pois aflerfura o asfalto em Aporo e
que parece significar, por um momento, a possdikdde existéncia de algo outro, nao
bloqueado e liberto ndo nasce em “Aporia”, aqui haolibertacdo e claridade. O poeta

continua camuflado.

neste labirinto, sem vestigio
de raiz ou flor provavel
de portal na terra, camuflado.

Em AFF, a poesia toma forma no percurso, na cardanba busca, marcada pela
“inquietacdo e aporia”’, busca de alcance e impiissidbe’” e a articulacdo que tal
impossibilidade de alcance tem com a realidade,oceisto pelos criticos - Hutcheon,
Jameson e Santiago - a impossibilidade de um mestiio, dai 0 que melhor explicaria essa
escrita seria - pastiche ou parddia intertextu@lo-que o poeta realiza. O poeta convive em
diferenca.

A partir das analises percebeu-se que a parédizanadavéncia com o mesmo
estilo, o que se entende também por pastiche.

Contudo o que ndo acontece em ambos 0s poemasrévaépcia do verso
decassilabo em “A maquina do mundo” e a redonailbaor em “Aporia”. Utiliza de versos
livres.

H& uma coexisténcid num mesmo espaco do moderno e do pds-moderno, do
antigo e do novo, do passado e do atual; sem quiesprestigie o outro.

Ocorre nas técnicas utilizadas na poesia um jogdifdeenciacdo, sem que haja
traicdo do significado primeiro. Para néo ficar eomflito com os conceitos trazidos pelos
criticos, nos quais, a andlise baseia-se, o mahoonceituar a escrita poética de outra
maneira. Apos as analises e estudos dos poemase segobserva é mais que parddia e

pastiche, possivelmente, trata-se de uma suplegéntiiferenciada. Desta forma, um novo

" Como relata Bischof em anélise de Opaco, 20085 p. 48.

2 Jameson comenta “parece essencial entender o guEsmismo ndo como um estilo, mas como uma
dominante cultural: uma acepc¢éo que da margemsimge e a coexisténcia de uma série de caracasisfie,
apesar de subordinadas umas as outras, sao beemth&®. (1991, p. 29)
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estilo poético surge.

2.3.4.2 O problema da referéncia

A realidade é construida, mantida e alterada ndweste pela forma como
nomeamos o mundo, mas, acima de tudo pela forma,cgmiocognitivamente, interagimos
com ele: interpretamos e construimos mundos atrdaésmteracdo com o entorno fisico,
social e cultural.

Com a p6s — modernidade, o sujeito perde a momaiddual’, ha um contraste
entre a perda definitiva das fronteiras humanageRese uma concepcéo de lingua deslocada
completamente do cdédigo. A referéncia para CDA ue goesia era com a linguagem e
mundo, na poesia de AFF é diferenciada, este, gorvez, tem como objeto de referéncia o
outro. CDA luta com a escrita poética. O poeta AlRB com a escrita e também com o
sujeito real CDA.

Fica interessante observar o que Koch e Mondadedatmosobre a questdo da
referéncia.

Koch (2003, p.35) relata que “ndo se pode enteadeferéncia da forma como
tradicionalmente era entendida”. As operacdes cembpetos de discurso apresentam uma
dinamicidade de varias ordens, como postula Mon¢ulad Koch, 2003, p. 38):

O objeto de discurso caracteriza-se pelo fato destogir progressivamente uma
configuracdo, enriqguecendo-se com novos aspectpsogriedades, suprimindo
aspectos anteriores ou ignorando outros possiyaésele pode associar com outros
objetos ao integrar-se em novas configuracdes, pelm fato de articular-se em
partes susceptiveis de se autonomizarem por suanvemvos objetos. O objeto se
completa discursivamente.

E essa dinamicidade discursiva que se deve levacarsideracdo na poesia
contemporanea em analise, em que o referente,jas predominava apenas como objeto
lingUistico lexical, e também como relacdo ao muoelde lugar ao objeto de discurso em
relacdo ao outro, trazendo para a poesia a quidstfica: alteridade.

A afirmacéo € importante, porque vai provocar uwn guestionamento a respeito
da atuacdo humana na realidade, como fazer pensatidade sobre o que cerca o mundo,
seus objetos e eventos. Pode-se entender que émelmo cultural que as intencbes séo
determinadas, os mundos sdo construidos e as esn&fd materializadas. Como relata

3 Jameson, 1991, p. 45.
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Mondada (2003) “o objeto se completa discursivagieneste caso, 0s poetas.
O poeta AFF recupera a questao da referéncia @rnnaznova conotagao para ela

na pos - modernidade.



... Agua

das montanhas sem aspereza
Onde

euvi

Eu

me dissolvo

e gracas a respiracao que confunde o sopro do Elb@r das alturas:

Isso

esta proximo

uma vez que

a substancia em mim que sopra
é

a mesma

que

a outra dos longes

Michel Deguy
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2.4 Poesia e tempo

A condensacdo dos poemas tendo como interlocutoA 6® da nos livros
Numeral/ Nominal e Raro Mar.

Em Numeral, o poeta traz poemas que tratam de tearaslos, como: atos de
escrever (1, 16, 23), reescritas (3, 19), indagag@stencial (7), transcendéncia (22),
memorias de ACC (27); s6 o poema ‘26’ intertexiaatom CDA.

Ja, “Nominal”, apesar de repetir alguns temas:tuee (Iluminacdes), atos de
escrita (Livro, Borrdo), memarias através de imagemograficas (Monroe, Sobre uma foto
de Edward Weston, Sobre uma foto de Ana C.), armas novos: poemas sensitivos (BB),
desejos sexuais (Fissura, Desejo), marginais (Apassante, Atlantica), acontecimentos
sociais (Império) e dialoga com Guimaraes Rosas($e#tdes). Seis poemas intertextualizam
explicitamente com CDA: ‘CDA no coragado’, ‘CDA nabeca’, ‘Drummond andando’,
‘Palavra-chave’, ‘Manual da maquina CDA’, ‘DNA, CDAOs poemas de Nominal se
referem a certos significantes da poesia de Drurdimuor exemplo: pedra, maquina, chidve
e a descricbes fisicas mais detalhadas: corpo, lf@ce, rosto, oculos, méo, bragcos. Ja o
poema ‘DNA, CDA’, se diferencia dos demais ja gegaeem forma de prosa poética. Esse
parece dar seqiiéncia para 0s que estdo em RareMagspecial, ‘Releitura’, ficando na
fronteira entre o verso e a prosa.

Os poemas de Raro Mar: ‘Sonetilho do falso CDA’ oliservador do observador
no escritorio’, ‘Impressao’, ‘Releitura’, ‘Doentemaginario’, ‘Duas mesas’, ‘Aporia’
analisados previamente e superficialmente pelatositacentuam um tempo diferente aos
publicados em Nominal. Os poemas de Numeral coramarde apenas numa descri¢éo fisica,
esta pode ser redigida de forma mais distancigumas externamente. Ja os de Raro Mar, o
eu — lirico observa mais atentamente ndo so o pmets a densidade de sua poesia. Através
dos versos, observa-se um olhar mais focado, retathddo no objeto poético.

O eu - lirico aborda um tempo mais maduro vivido gmeta. Nesse sentido, o
poeta perpassa por uma abordagem fisica - Nunidoahinal até chegar a uma observacao
mais detalhada no livro de 20860bserva-se uma memdria poética mais agucadaJhan o
mais apurado (observador), as marcas (impressiefises de re-leitura, 0 pensamento que
recorda (imaginario), e assim a retomada do sosrt&onetilho do falso CDA e Aporia. E

na primeira parte de Raro Mar em que estdo estesig® A segunda parte tem como

" Esses significantes aparecem de forma mais ddtatia 1°capitulo.
> Raro mar, 2006.
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continuagédo “Numeral” de “Numeral/ Nominal’, o gua&o tem nenhum poema intertextual
com CDA. A primeira parte € marcada por um constalidlogo com outros poetas: Cabral,
Rosa, Machado, até chegar a CDA.

Permeando a ordem cronolégica dos dois livros, cadaeles dividido em duas
partes, observa-se a maior concentragdo do digogae trava com CDA na segunda parte
de Numeral/ Nominal e na primeira de Raro Mar,nalfido livro de 2003 da sequiéncia ao
inicio do livro de 2006. E observado sequencialmente os poemas de Numeral/ Nominal
sdo construidos com versos mais curtos, ja os de RRar sdo marcados pelo verso mais
longo, chegando a trazer a prosa poética. Pensatgeusa a fragmentacéo e pela escolha do
verso mais corrente, sem quebra, sem paradas igisdes.

Apoés essa sondagem, foram escolhidos para an@iste dapitulo os poemas
‘DNA, CDA’ e ‘Releitura’. Houve uma diferenca tenmab entre a publicacdo de um livro
para outro. A diferenca estabeleceu-se da segfantea: os poemas de Numeral/ Nominal
parecem descrever imagens mais concretas, ja ¢¥ade Mar apresentam imagens mais
abstratas, permeados por um movimento temporal desisorado, sdo mais detalhes, € um
tempo que se retorna e que exige um olhar maia@ép. Sao marcados por um estagio de
leitura e releitura mais maduros. O fator de maduencontrado pode ser entendido pelas
constantes leituras e releituras a qual passa-elgico, também justificadas pelo titulo do
poema ‘Releitura’.

O tempo de convivéncia na poesia proporcionou usraodd® e influenciou
muito o eu - lirico, dessa influéncia surgem imagele alteridade que o levam a uma
transformacdo que pode ser observada pelo sigmiéicenaquina e pedra’, pois ao longo da
pesquisa recebem conotacdes diversas.

A maquina/ pedra do 1° capitulo, em especial, rem@o‘Manual da maquina
CDA'’ é de pedra e pensamento, € bruta e precidagdada. Ja no poema ‘DNA, CDA’ é a
pedra sua, seu proprio ato de escrita, o fazeligpoét entendido como uma maquina em
atividade/ em oficio, e em ‘Espelho e cego’ hajago “maquina quebrada da pedra’A
maquina/ pedra se parte ap6s “explorar o pldfioDa-se a entender que o plano seria a
poesia de CDA, logo, apés andlise minuciosa e tiwae em conta o tempo que foi gasto
para entendé-la, visto que se refere a tantastumlej deixando o eu — lirico diferente,

transformado.

" Heidegger, 2001, p. 129.
""Raro Mar. Ultimo verso da poesia Espelho e ce§662p. 20.
8 Raro Mar. Verso da poesia Espelho e cego. 2008).p.
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Impossivel sair ileso ou iludido, depois

de explorar o plano, de repente o ingreme fragil

os relevos gritantes do dia em diagrama:

perdeu! O pensamento se move cego

para o ladrdo _ corre, escoa, desaparece

longe, logo, ladeira precipitada no escuro

sem saber onde parar, onde o ponto final

do interruptor na velocidade da parede

s6 tato até topar com a maquina quebrada daBedra

Estudando alguns conceitos do filosofo francés EnuslaLevinas, encontra-se
aberturas, ndo capazes de responder, exaustivarasrgeestdes propostas, mas possiveis de
clarear e propor novas reflexdes ao redor do teshadado. A conferéncia escolhida para
andlise intitula-se “O tempo e 0 Outro”, publicata 1947, traduzida por André Piffto

Concentram-se as questbes deste capitulo nas @asegalteridade, tempo,
transcendéncia. Buscam-se, nas categorias forradisvdnas formas para clarear as imagens
que a poesia de AFF trouxe, em especial, nos po€iRateitura” e “DNA, CDA”". Tais
poemas localizam-se no livro Raro Mar e foram setexlos porque abordam questdes em
gue o eu - lirico dialoga com gquestdes sobre dhdeg.

Também foi necesséria a apresentacdo de outrosapqeara ampliar o contetdo
da andlise, os quais foram retirados de NumerahhiNal e Raro Mar, como: ‘Espelho e

Cego®, ‘Carga®.

2.4.1 Concepcoes filosdficas

O relacionamento com o outro e a influéncia exeredtre um e outro, interessa
as areas de saberes diversificado, como: a FilgsafEtica e a Literatura. Portanto, quando
na poesia e/ou na prosa poética imagens de aleridavelam-se ou fingem se revelar, é
pertinente tentar perceber suas producdes sobda IE#osofia.

A relacdo entre a Literatura e a Filosofia é, semwidh, um tema muito
interessante e novo, mas ao mesmo tempo, muitolermpAs nuances de alteridade que

surgem na poesia ndo podem nunca ser consideratas wivéncias da vida da pessoa. Da

" Raro Mar .Espelho e cego. 2006, p.20.

80 A conferéncia usada neste capitulo foi traduzistadmdré Luiz Pinto da Rocha e revisada pela Fod.
Elena Moraes Garcia, com o titulo original em fémd.e temps et I'autre, em 2006.

81 Raro Mar — Nominal. 2006, p.20.

82 Raro Mar — Nominal. 2006, p. 51.
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perspectiva da andlise literaria, o problema éa&ponto, e como, a filosofia levinasigha
de relacionamento ao Outro- tida como estudo- perituminar e compreender melhor a
poesia de AFF.

A questéo da releitura e da alteridade, levantaderiarmente, coloca em pauta
elementos de andlise filoséfica extremamente imaptes para a analise do objeto desta
pesquisa. No interior dessa densa andlise, umaaguespecifica chama a atenc¢éo, por
colocar em foco textos poéticos altamente dial@jinos quais é impossivel ndo reconhecer a
presenca de elementos de alteridade: a questdengmtcomo elemento fundamental no
relacionamento com o outro.

Nao é dificil perceber que o fator temporal confiripara 0 amadurecimento do
relacionamento ao outro que é visto por imagernsoeaia.

Nesse trabalho, porém, ndo pretende-se desenvoleer,aprofundar em areas
como a Filosofia ou a Etica, e nem entrar em desalécnicos, qualificando conceitos, como:
hipostase, transcendéncia, Outro, Eu e si, evento..

A intencdo € somente mostrar quéo fascinante éud@poético, permeado pela
alteridade, especialmente pela palavra Outro, pafsgquentemente usada para descrever os
contatos e influéncias humanas. O primordial é rapsfue nada se encontra fora do alcance
do conviver humano e que tais sentimentos poderavadar claramente em formas literarias,

COmo: a poesia e a prosa poética.

2.4.2 Estagios de releitura

Para aprofundar ainda mais a andlise, toma-se rn@&eleitur®’, visto que nele
€ percebido um estagio avancado do poeta. Pelo, ttipoeta recorda algumas passagens e
recortes que ja tinham sido feitos na poesia de GDiato é reforgcado pelo uso constante de
prefixos de sentido repetitivo. Indicando uma fasgs madura, experiente, parece que o
poeta olha de cima, observa por um angulo mai® largis amplo. Consegue julgar com
clareza a impressdo causada pela poesia, e porlastiaas. “Releitura” remete a uma
passagem pelos fragmentos que marcaram e, compo,téon necessario recordar. O poeta
apenas nao recorda, mas conduz o leitor adiant® se estivesse, também, sendo conduzido
a ir adiante, ambos, em transito pela vida, a damao Outro. A discussado baseou-se nas

palavras-chave do poema “Releitura’: transito, @utansformacao.

8 Emmanuel Levinas — o filosofo que seré usado paddise.
8 Raro Mar, 20086, p. 30.
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Releitura

Quem relé Drummond é sempre um outro.

Mesmos olhos que ganham, a cada vez

lentes melhores, ou é o olhar que vé por novo angul
Poesia de tantos anos, ndo se dissipa — muda igégos
alcanca inesperado matiz na ponta do verso livre:
drummondicionario em perpétua elaboracao, se @escr
até quando de cor ecoa, livro aberto

gue inaugura, iluminando de forma diferente

o sentido da pagina da vida em transito

os verbetes que vao da manha porosa a noite erapared
Drummond difere, desfere, divaga, diverso

linha a linha, movendo seu tracado, de acordo

com a transformagédo que se imprime em nés, impredae

No segundo verso, a questao do olhar, aguca “Mesihos que ganham, a cada
vez / lentes melhores, ou € o olhar que vé por rimgulo”. O olhar ndo é capturavel, é
sempre uma matéria excedente, um além ou um fomaudoo. Por que néo se estabiliza, esta
sempre em mudancga, em busca, indo além. Ao mesnpmtem que percebe algo, ja € outra
coisa. Ele permanece distante no mesmo instanteeltiatamente préximo. O poeta olha a

“ A

poesia como um sintoma de agora, na medida emsgue tempo presente “é sempre...”, ou
seja, esta em constante metamorfose, mas nao qaad @ um presente numa dinamicidade,
as mudancas acontecem num dinamismo total.

Pensando na perspectiva levinasiana da diacroria eelacdo ao tempo atual,
pode-se compreendé-la a partir do que seja o éVeatgo que acontece sem que se tenha
planejado, algo que vem com toda forca e muda @grexia estavel.

O tempo do poema analisado volta ao passado, aeéonasce, criando a poesia
agora, justificada nos versos “Quem relé”, porém fiéa 14,“muda de posi¢do”, trazendo
algo novo. O poeta ndo para no tempo, deixa-sareyadoesia nasce diferente.

A interposicdo do tempo na poesia de AFF “drummoodério em perpétua
elaboracao” se estabelece pela continua elabodacéscrita. O tempo poético do eu - lirico é
dindmico. A poesia de Drummond se mistura, ou meléaolada a sequéncia infinita de

verbetes ou significados / palavras do dicion@immmond da aberturas a linguagem, emite

8 Evento na perspectiva filoséfica levinasiana: o/ppao evento néo é ainda o tempo. Pois este pqné ndo
€ ninguém, este porvir que 0 homem néo pode asspana vir a ser um elemento do tempo deve ainttaren
em relacdo com o presente. (...) a relacdo domargresenca do porvir no presente parece aindarsprir na
face- a -face com outrem. A situacdo face- a -&c@ 0 cumprimento mesmo do tempo; a extensaoedeme
sobre o porvir ndo é o fato de um sujeito sozimhas a relacdo intersubjetiva. A condicdo do tengta pa
relacao entre humanos ou na histéria. (2006, p.27)
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setas em varias direcbes, as que saem de sua @oegia conduzem a escrita poética
armandiana.

O eu - lirico “em perpétua elaboracao” da o exengig@lajue ndo deseja fechar o
conceito, estd em continua construcéo, isto diz @@ se conclui ndo se enclausura, ndo se
conserva. Com isso o eu-lirico ensina a estarmogpregeem metamorfose, em “continua
elaboracao”, foge, sob pena de aprisionar o caragite se justifica novamente pelo verbete
criado “drummondicionario”. E um amontoado de digados, mas sdo abertos ao além,
remetendo, ndo indicando. E assim o0s versos sd@osve®mo continuos, ddo sentido a
invengdo da vida, valorizam a convivéncia e a didade, estdo sempre dinamicos, em
passagem “o sentido da pagina da vida em transigoisitando.

O uso constante de prefixos remete a nocao de dquk ttaz uma certa
anterioridade, de que ele esta antecipado, conpeesia esta aquém de nés. Por isso AFF
insiste na diversidade prefixal “Drummond diferegstiére, divaga, diverso”. Diferir é o
mesmo que ser diferente, o poeta o vé diferents, dmrque este esta aguém e além a nos.
Desfer&® poderia ser entendido como uma caracteristicaogtapmoderno em lancar sua
escrita, que atinge o poeta carioca. Divilgéro mesmo que devanear, andar sem rumo, sera
gue nédo é o poeta que fica divagando com a laita@oética de CDA? E por fim, como ja se
espera — diverso — mdltiplo.

Por outro lado, os outros prefixos ‘di’, ‘d&ssignificam separacéo, movimentos
para diversos lados, negacéo, acao contraria,enéansetem a uma relacédo de igualdade, mas
sim, de assimetria.

Mais a frente, o poeta traz outro prefixo ‘em’. emgalada, indicando movimento
para dentro, € a posi¢cdo de AFF diante da grami@idsido outro poeta, fica como cercado,
limitado, lado a lado, entre paredes, sem said®it® emparedada”. O prefixo ‘em’ remete
ao que fica no interior da poesia, no oculto, epimesdes pode ser entendido como um
labirinto, em que o leitor sai & procura de solygdi@a um obstaculo ou um impasse.

O intervalo que se estabelece na antitese tempaealai “da manha porosa” a “a
noite emparedada” pode ser entendido pelos verhqedés/ras poéticas sedentas para serem
escritas, amanhecem pululando, ansiosos para emegao papel, porém acabam
enclausurados, nao livres.

CDA move sua escrita “linha a linha, movendo sagado”, passo a passo, cComo

8 De acordo com o dicionario BARSA DE LINGUA PORTUGBA. Desfere: lancar, despedir, vibrar, dar com
impeto. 2003, p.311.

87 De acordo com o dicionario BARSA DE LINGUA PORTUESBA. 2003, p.337.

8 De acordo com a gramatica FARACO & MOURA. Ed. Atit999, p.168-169.
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a tecer um tapete, com cautela, com cuidado, rantntcom todo a fabricacdo poética ndo
deixa de causar impressdes em quem o |é, e mdis, &m quem o relé “com a transformacgao
que se imprime, impressentida”. A concentracao te$ixos esta presente: ‘trans’ indica
movimento para além de e ‘im’ movimento para derdroma transformacéao que acontece no
interior para ir além do leitor. Isto se reforcaverso “alcanca inesperado matiz na ponta do
verso livre”, ou seja, a transformacgé&o acontecditmrdade.

O que é importante ainda observar € que o olhdrassforma “vé por novo
angulo” e a poesia também “muda de posicao”. A t@oedo olhar retoma a imagem do
prisma, este da poesia drummondiana que aparetidahitacdo para a noft¥ também esta
na poesia de AFF “Doente imaginéario”

Vai-me a vista assim baixando
Ou a terra perde o lume?

Dos cem prismas de uma jbia,

Quantos ha que ndo presumo?

(..)

Aparece aqui proporcionando novas imagens, novasai novos olhares. O
prisma que € um objeto comum na poesia drummondiam@ando o eu — lirico da poesia
armandiana o carrega em sua poesia, transmitena famtitética e metaforica de Ié-la, através
das impressdes que causam.

Pode — se aceitar que € o prisma o significantelddura, € a imagem que liga a
transformacdo, o encontro ao outro, que se estabeleavés do olhar, das passagens de
leitura, da transformacéo realizada em nés, mesreméo sentida, pois a cada virada desse
objeto, que quer dizer, a cada nova releitura, e kBrco se sente outro, transforma-se, tira a
forma fixa e muda o conteudo, o interior, ganhaandimensao.

No verso “que inaugura”, o presente ndo se linel@,é o “a partir de si”, parece
gue néo carrega heranca - ndo recebe nada do passege. A poesia inaugura. Traz o novo,
0 que surpreende, é abertura ao evento, ao qua.cheg

No verso “iluminando de forma diferente”, o poetdrega-se a luz que surge
quando busca por algo.

E no proprio ser que acontece a mudanca. Ela &, lavas perpétua “alcancando
inesperado matiz”. Acontece em liberdade. No entasadmo foi falado antes, essa liberdade

se transforma em responsabilidade. O encontro cautro, o0 conduz para um movimento

8 DRUMMOND, 1979, p. 310.
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além de si, causando uma impressao. O uso de gsdéiinos remete ndo mais a um retorno,
ou a uma exterioridade, mas sim, como apresentaremclatura gramatical“im”, indica,
movimento para dentro, portanto agora o “im” € um@ressao em mim, no meu ser, N0 meu
interior. E algo além, mas em mim.

O tempo poético relatado nos versos “que inaugerdiluminando de forma
diferente”, ndo pode ser medido, cronometrador&imco. E na relagdo ao outro que ele se

estabelece, na diacrofia

gue inaugura, iluminando de forma diferente
o sentido da pagina da vida em transito
os verbetes que vao da manha porosa a noite emapared

O “um outro” do primeiro verso se liga ao ultimotfansformacao”. A filosofia
levinasiana ajuda a entender essa imagem de trar@sfao que acontece no poema quando o

filésofo fala sobre a questéo da transcendéncra. #la a transcendéncia é

O intervalo do espacgo dado pela luz é instantanetasorvido pela luz. A luz é
aquilo pelo qual alguma coisa é outro do que e, ¢coao se ela ja saisse de mim.
O objeto iluminado é ao mesmo tempo, alguma caisasg encontra, mas de fato
mesmo de ele estar iluminado, encontra-se ele mesmo se ele saisse de nés. Ele
ndo tem uma estranheza essencial. Sua transcea@st&ienroupada na imanéncia.
E comigo mesmo que eu me encontro no conhecimemo gozo. (LEVINAS,
2006, p. 19)

O eu — lirico poético encontra-se consigo mesmege encontro permite a
transformacao, ndo deixando de lado o fato daftranacdo s6 ser possivel na convivéncia
com o outro, como ja foi dito, “na situacéo facdaae, numa relacéo intersubjetiva”.

O encontro que se configura “iluminando de fornfardnte” inaugura uma nova

vida, um novo modo de viver; € o que proporciopadgria escrita de sua poesia.
2.4.3 Imagens de alteridade
O poema “DNA, CDA” diferencia-se um pouco de Reledtpor ser escrito em

forma de prosa poética. O poeta deixa entrelagataamais os lacos de alteridade, ele

escreve, reescreve, misturado-se. A gaguez queaécaracteristica psicoldgica e fisica do

% De acordo com a gramatica FARACO & MOURA. Ed. Ati¢999, p. 169.

% Diacronia na perspectiva filoséfica levinasiamapossibilidade de coincidir, inadequacao, que @@on®cdes
simplesmente negativas, mas que tém um sentidemédnfeno da ndo-coincidéncia dada na dia-cronia do
tempo. O tempo significa este sempre da nao-cancid, mas também este sempre da relacéo, dac@gpica
espera. (2006, p. 03)
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escritor AFF “Nasce, sob a sentenca do anjo sujcsalebra: vai ser gago na vida’.
Intertextualiza-se ao verso do “Poema de sete’faee€DA:

Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! Ser gauche na vida.

A intertextualidade que foi trabalhada no 2° cdpittolta agucada nos versos
acima.

Os arrancos e a lentiddo da pessoa gaga se mamfestitas vezes em sua
linguagem, devido ao sentido que se da a velocidaaiguinica de CDX. Até se sentir
submisso “Nasce, sob a sentenca do anjo sujo deragndando énfase a preposicéo ‘sob’ e
a comparacao ao “Escorpido debaixo da pedra”.

Vale ressaltar que a alteridade é melhorada n@ VEiscorpido debaixo da pedra,
gue ndo o esmigalha, o incorpora a sua esfingegsfige egipcia € uma antiga criatura
mistica geralmente apresenta-se como um ledo edberd animal com associacdes solares
sacras — com uma cabeca humana, usualmente a darain A esfinge era usada para
demonstracéo de poder, assim como as piramidegitwEUm no outro, que é entendido
como 0 eu - lirico e a poesia de CDA, ndo se suiimehdo se engrandecem, porém
incorporam, misturam e alterizam-se. A imagem diags e a do escorpido cada um com seu
poder ou seu veneno ndo se competem, visto gyergara, se incorporam. A alteridade para
Levinas é vista como “uma relagéo com o que seiesgempr&” e melhor explica que “O
outro enquanto outro ndo € aqui ndo é aqui um k@t vem a ser noSso ou que Nos vem a
ser; ele se retira, pelo contrario, para seu nistér Também "O outro ndo é um ser
encontrado, que ameaca ou que quer se apoderaitao O fato de ser refratario ao poder
ndo o torna uma poténcia maior do que é. E a ddigei que faz toda essa poténcia. Seu
mistério constitui sua alteridatfe Através da imagem do escorpigo e da esfingeséipel
entender, um pouco, 0 que seja a alteridade p@pustLevinas, é o0 poeta se passando por
um escorpido, inseto venenoso, pequeno que possipiagidade de incorporar a esfinge, que
€ bem maior que ele. A alteridade € a diferengagée o outro tem e falta em mim, € uma

mistura. Dessa relacdo, ao incorporar a esfinge,éqa imagem de algo outro, maior que o

92 Abordagem feita no 1°capitulo.

% http://pt.wikipedia.org/wiki/Esfingeacessado em 20/10/2008.
* LEVINAS, 20086, p. 31.

% LEVINAS, 20086, p. 31.

% LEVINAS, 20086, p. 32.
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poeta, ficando “em riste”, em posicao erguida, fyqrara a escrita.

Desse jogo de alteridade, nasce um ser outro guien@gem de um outro ser. A
poesia seria a legenda, uma outra histéria, atessgro codigo de linguagem que € concreto,
que foi reproduzido “Nesta lamina, € a imagem &.l9genda”. A alteridade se realiza em si,
no interior.

A imagem de Sisifo, personagem da mitologia gregaara considerado o mais
astuto de todos os mortais, € trazida ao poemargfngar a idéia de valentia, de luta com a
palavra e/ ou consigo mesmo. Agora “a pedra” n&wis a de Drummond, é a pedra sua, 0
seu obstaculo “sua pedra sua, feita de si mesnmmadora em diante, é a sua escrita poética,
0 Seu poema, o0 seu trunfo.

A escrita poética joga com a dualidade “Ardor, aci@ entre dois polos
irreconciliaveis: fogo, frio, na mesma estacaaoést verso”. A dificuldade da escrita que foi
trabalhada no primeiro capitulo acompanha a tnagetle AFF. A escrita € ardor/ ardéncia,
fogo/ frio, estrofe/ verso. Porém, neste poema-digco ndo usa a forma estrofe/verso, pois
traz a poesia em prosa, como nas historias que@#adas correntemente, sem corte da
linha. O fazer poético é dificuldade, é luta. Sagetoria € marcada pela luta com a palavra e

a busca constante pelo verso livre

Enrustido, Sisifo, sua pedra sua, feita de si me$fiveu s6 do préprio figado ou
enigma, mas nao ficou a escuta, saiu a cata, ctarrdgacdes irrespondiveis,
rasgando o siléncio do papel, sem deixar passarrantdo tudo o que podia ser
marcado com letra minuciosa, maniaca, implacawelseum grafico que anota o

tremor da terra sem tremer a Mmao

A luta é constante, ndo fica na espera. Sai a @pcasga o siléncio do papel,
deixa sua marca. A tempestade de idéias, de escrita consegue desviar a mao, cujo
membro é um significante da poesia armandiana. A é® que possibilita a escrita. E
através dela que a escrita transita. E “Nascdegenda”. Surge a propria historia do eu —
lirico, vinda da poesia de CDA.

“Com interrogacfes irrespondiveis” este verso fjostio titulo do poema
“Releitura” devido as tantas interrogacdes, eisompé de tanta re-leitura. O poeta “sai a

cata” de resposta e surge a poesia.

°”Numeral/ Nominal. DNA, CDA. 2003, p. 64.
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Véem-se nessa analise imagens de alteridade. e ftaae poético € responsavel
pela mudanca, pela transformacéo e pela transceiadén

2.4.4 O tempo filoséfico

Gostaria de continuar a andalise esbocando a quekiddempo com uma
interrogativa do prefacio das conferéncias de Optem o Outro “O tempo € a limitacao
mesma do ser finito ou a relacédo do ser finito asDE”

Um realce para se pensar a questdo do tempo, Ene Yfolver, de Pedro
Amodévar®. Através das cenas da narrativa em que se obsawémnmas de conservacado do
passado pode se entender um pouco mais a poe8iaFde poeta fica, como no filme, re-
volvendo o passado através de suas releituragritaesnuma forma de preservacao. Quando
se cultua muito algo, acredita-se que é uma foreneothservacdo, de manter-se ali, até que
algo se resolva, como se resolveu no decorrer dativa. No final, mae, filha, irma e neta
ficam juntas. E na poesia quando se ajuntam toddsagmentos o poema hasce. O poeta
revela uma maneira de reler, recordar e revivefigrado pelo passado — presente, trazendo
sua escrita permeada pela memoria.

Muitas sdo as formas de abordagem que se propdderapo: analises
cronolégicas, diacrdnicas ou sincronicas, escaitddg psicoldgicas, dentre outras. Os

% LEVINAS, 2006, p. 02.

% 0O filme ‘Volver de Pedro Almodévar nos traz a gemagem Raymunda interpretada pela atriz
Penélope Cruz, configurando sob o ponto de vistanieo o resgate a comparacao da mulher e da mamori
Raymunda tenta salvar a filha adolescente, queuratpai, quando este tentava abusar dela sexuam&nt
narrativa neste ambito é recheada pela cumplicidatte mae e filha, revelando que o maternal evonieo
sdo marcas da mulher. A histéria pessoal de Rayansadissemelha a da filha, que é ao mesmo terhpoefil
irma, ja que também foi abusada pela pai, se distatio da mae, que por ndo saber do acontecidwafgue a
filha sempre vivera distante, com preferéncias para Paula.

As cenas aparecem / desaparecem ao espectadorgeengps flashes, o que fica um pouco dificil a
sequéncia do filme. Os fragmentos relembram o passas pessoas, as situacfes. Muito das vezes, esse
fragmentos causam confusao no espectador, poisagmaitrazendo o passado em forma de presente.

Memoéria e imagem dialogam, principalmente, na pgagem mae de Raymunda, que nao suportando
mais as traicdes do marido o mata, mas para odidessiteria morrido num incéndio com ele. Vive coom
fantasma, e no decorrer da narrativa, aparece $enaas familiares. Ela é o motivo das recordacdes q
acontecem no cemitério, na casa da tia Paula,relquauida de Agustina, que esta com cancer.

Os personagens do filme estéo a todo 0 momentoda&wdo 0s acontecimentos de sua infancia, o que
da prosseguimento ao filme e que acabam por dedesicaa morte do marido de Raymunda — o que a@ntec
com a personagem quase acontece com a filha/irma.

A narrativa esta sob mistérios, na pequena aldsi® e passa a maioria das mulheres ficam vilvas
cedo. Esse fato € um enigma, porque ninguém praalier o motivo dessa viuvez. As imagens mostramasce
de uma familia em fragmentos em que 0s personagdtsm ao passado o tempo todo. Estdo limpando e
cuidando dos tumulos, lembrando dos pais, vivens@wando a morte, e se preparando para ela.

O titulo Volver leva o espectador ao futuro imedliatim contraponto com o que passou; vou ver o que
aconteceu no passado, para que o presente tenidoséts cenas permeadas pelo passado distantesevdo
desencadeando e vao dando sentido ao titulo.
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leitores estdo habituados a pensar o tempo comsucessao de instantes, a imagem de uma
linha homogénea, cada instante se equivalendoead@lcomo unidade quantitativa da linha.
Uma imagem geomeétrica, espacializada. Mas naoaéimsgem de tempo que é buscada na
pesquisa. O que se deseja é refletir o tempo eerérefia ao infinito, em que ndo ha
causalidade, nem progresso, cada instante sendacomtecimento independente e sem
correspondéncia causal com 0s outros instantes @athnte € um comec¢o absoluto. Dessa
forma o tempo € visto em sua diacronia, ou sef@meca a cada minuto e € novo em cada
evento.
O eu - lirico ao nomear CDA de “card® ou “Drummond é Deus. Pai

"101 5 vé como algo inacessivel, indefinido que nadeiga assimilar. E nessa

inalcancavel
ambiéncia que Levinas discute a relacdo do eu cautr@, o qual estando como simples
objeto causa uma dinamicidade por haver no entre wutro algo que néo se define, que
instiga a busca, a relacdo. E comenta:

consiste em pensar o tempo (...) como relac@staque, em si inassimilavel,

absolutamente outro, ndo se deixaria assimilar gagariéncia ou asteque, em si
infinito, ndo se deixaria com-preender. (LEVINASOB)

O tempo que surge ou permeia a relacdo infinitdsto \vomo forma de um
evento, pois nada nessa relacdo pode ser contr@adae acontece entre um e outro é tido

como um fendbmeno:

Mesmos olhos que ganham, a cada vez
lentes melhores, ou é o olhar que vé por novo aftul

Ou ainda como no poema ‘DNA, CDA’, é apenas umaana
Nesta lamina, é a imagem.
Do ponto de vista da filosofia levinasiana:

O tempo significa esteempreda néo-coincidéncia, mas também estenpreda
relacdq da aspiracdo e da espera: fio mais ténue que linima ideal e que a
diacronia ndo escapa; ela o preserva no paradoxmdeelagéo, diferente de todas
as outras relag6es de nossa ldgica e de nosséogscLEVINAS, 2006, p.03).

1% Raro Mar, 2006, p. 28.
191 Nominal, 2003, p. 59.
192 Raro Mar, 2006, p. 30.
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Alteridade, relacao, outro, transformacédo sdo algupalavras também utilizadas
para nomear estados pessoais e filosoficos em dqueivdduo foge da soliddo em busca de
convivéncia. O eu — lirico na trajetéria poéticapwiodo selecionado para analise foca sua
escrita numa intertextualidade constante ao pobwa. Gto é visto como uma forma de busca
pelo dialogo e pela ndo fragmentagéo do ser e tanpleéa recusa a questdes contemporaneas
de individualismo. O outro do didlogo tem carast&zds muito positivas, pois esta
constantemente influenciando o eu - lirico em s&erf poético e o conduzindo-o sempre a
frente. O que se percebe em toda a analise € gue-dirico também se reveste em outro ao

passar pelos estagios da poesia de CDA. Nao s&@elo explicito:

Quem relé Drummond é sempre um outro.

()

com a transformac&o que se imprime em nés, impregdde>

Mas também pela quebra do significante “pedra”:

s6 tato até topar com a maquina quebrada da’8édra

A questdo do ser outro entra em constante debateoytoos criticos como

Kristeva (1941) que esclarece a questdo do outrmaon ser estrangeiro:

Estranhamente o estrangeiro habita em nés: efageaculta da nossa identidade, o
espaco que arruina a nossa morada, o tempo ene @ferglam o entendimento e a
simpatia. Por reconhecé-lo em nds, poupamo-nosrdpie detesta-lo em si mesmo.
Sintoma que torna o “nés” precisamente problemati@advez impossivel, o
estrangeiro comeca quando surge a consciéncia dhandiferenca e termina
quando nos reconhecemos todos estrangeiros, rebelds vinculos e &s
comunidades. (KRISTEVA, 1941, p. 09)

Para a critica, 0 ser estrangeiro € a nossa caolecie refletir e aceitar nossas
formas de alteridade, mas atualmente o que tentexda foge a essas caracteristicas em que
prevalecem as formas de viver com o outro.

Os modos de viver do homem contemporaneo torna Bemano cada dia mais
distante uns dos outros, calculistas, indifererfréss e interesseiros. Tornando-o apatico a
tudo e a todos. Os valores éticos cada vez mass®st levam-no a um individualismo,
deixando de lado o relacionamento interpessoalcilygsar-se indica uma busca ao outro, as

suas diferencas, ao ser estrangeiro, que sejagesmonou uma certa receptividade ao outro

193 Raro Mar, 2006, p. 30.
194 Raro Mar, 2006, p. 20.
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Observa-se mais densamente a necessidade de m$éstw@m o outro. Vai sendo

delineado, aos poucos, na poesia 0 outro eu — meanooutro que chega de outra pessoa?

Na busca pela alteridade encontra-se em jogo adquda autenticidade. H4 um

j0go no poema para que se estabeleca a marca efgicidade. Isso se realiza também na

relagdo que se tem com o0 outro, com 0s modos qredaggona. H4 um limite entre o eu e 0

outro, porém um completa o outro e vice-versa. dzes, ndo se sabe quem é gifenPor

isso usa-se de disfarces na construcao de ideaid@djogo que se estabelece entre o eu e si,

0 eu-mesmo até tornar-se eu - outro € permeadsepoelhancas e diferencas. H4 um jogo

entre o eu e si. Levinas chama de hipdstase o ntoreenque o eu (consciente) chama para

si uma mudanca que € possivel pela presenca do.oWllo poema “Carga”’, 0 poeta

transcreve claramente o0 jogo que se realiza n#asoom 0s processos metamorficos pelo

qual passa o eu-mesmo em direcdo a eu - outro.

Cargd®®

(...)

Quem é que assina a sintaxe retorcida:

0 autor, outro, anagramatico, ou este eu
atentado, que nao se explica e explode?
Ou:

O autor, outro, anagramatico, trocando

de género, para melhor disfarce, ou este eu
atentado, que nao se explica e explode?

Com essas investigacdes chega-se ao Outro da mpmesiBF: o outro enrustido,

trespassado pelos vestigios poéticos de CDA. Canpmema “Espelho e cegd® em que o

poeta se auto-opera, num processo de metamorfasecpegar a ser outro precisa “rever/

com a aparente outra mao” o que ficou em desafio.

A cabeca nao passa o corpo a limpo.

Passa em revista, apalpando-se
apalpando-me, pois revisao implica

em revolver o sintoma, auto-operar-se

sem a lamina estética da anestesia.

Em atacar, ao se reter, no espelho de repeticao
e se reler, por dentro, a fundo _ rever

com a aparente outra mao, os irremediaveis

19 para o filésofo, “a marca do escritor ndo é maigqde a singularidade da sua auséncia; é lhe reiess
representar o papel do morto no jogo da escriEDUCAULT. 1992, p. 36)

1% Raro Mar. 2006, p. 51.

197 Raro Mar. 2006, p. 20.
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pontos tortos das linhas costuradas na urgéficia

(..)

O outro de AFF vai se concretizando na medida em ajescrita poética vai
percebendo os diversos elementos da poesia drunemandue a suplementam e a faz
diversa, os elementos que extrapolam a poesia sugeeendem, e a pegam de rasteira.

A l6gica do complemento e do suplemento é traballpad Santiag8® (1989), o
complemento se realiza dentro de uma logica inferoimo se algo faltasse num todo, ja o
suplemento é algo que agrega, alterando o corpticppé uma forma de intervengdo que
altera contaminando e causa uma diferenca, p@pazae mudanca, ndo completa uma falta.
A escrita poética de AFF é uma escrita suplementada

O poeta AFF, num certo periodo poético, concentica goesia num dialogo
constante com CDA. Sua escrita visceral mostrarekca inquietude de seu ser. Na verdade,
0 poeta no periodo analisado esta sendo instigalds pnigmas da poesia de Drummond e
por sua incapacidade de decifracdo. Mas € exatamsst sensibilidade por sua poética que

faz surgir sua poesia, portanto, considera-se Al §rande poeta contemporaneo.

198 Raro Mar. 2006, p. 20.
199 SANTIAGO, 1989, p. 134.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

A dissertacdo em analise abordou o fato de quesofia e a literatura tém uma
relacdo muito interessante. Por um lado, a lingmageética aproxima os dois campos
apresentando uma duplicidade, visto que a palawaa/oculta ao mesmo tempo. Por outro
lado, é preciso considerar a autonomia da poeémbnscando na filosofia uma forma de
explicacéo, busca-se apenas um clareamento dasnsigge surgem na poesia.

Assim, no interior dessa complexa problematica, uquastdo especifica foi
fundamental apresentar, justamente porque cologaaemta textos altamente intertextuais, em
que é impossivel ndo reconhecer a presenca dergtestae transformacéo/ de mudanca. E a
questao do tempo e os efeitos sobre a produca@ogie se faz evidente na obra de AFF.

A partir de varios estagios de leitura e releitoinpoeta ao perpassar pela poesia
drummondiana une em sua trajetoria significantesrdos. Debruca-se sobre esses pequenos
enigmas e em forma de afirmacdes, didlogos e dagtiess, ndo com tranquilidade, mas com
muita observacao e cuidado, desta forma vai surgnd poesia.

Um ponto alto da poesia armandiana é marcado gldisante pedra e maquina.

A maguina da escrita se altera no decorrer do terpa pedra se quebra, se entrega a
lapidacéo.

A poesia, que no inicio, era versificada, dorasaadquire ao longo de “Raro
Mar” o aspecto prosaico. O observador vai delineangdrisma poético até sentir-se diverso.

Dessa forma, ao observar CDA, o poeta passa abservador de si mesmo.
Pode-se dizer que desenvolve “a teoria da esatiéatéxtual”, jA que sua poesia recupera e
modifica, numa perspectiva minimalista, os fragrasoéticos trabalhados por CDA.

Ao ressemantizar constantemente sua tradicdo, @ gopeena uma espécie de
escrita suplementada e a oferece como espetacéatwgoComo relata Pereira (1991, p.71)
“recorta a tradicéo e volta a edita-la sob a fodadragmentos”.

O poeta salva a tradicdo do esquecimento, suagpessmula leituras retroativas
e conduz a questbes de referencialidade. Conectasddragmentos drummondianos
trabalhados no passado aos oriundos da pés-modéenid

Nada melhor para realcar a analise do que o commrdé Pereira sobre o

romance de Piglia “A cidade ausente”

Repetir e diferir, alucinar para expressar as piias verdades pessoais e sociais,
inventar a ficcdo como uma utopia privada e ao mewmpo coletiva é fazer do
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texto um laboratério de mutacdes linglisticas isaetes. Tais mudancas ameagam
as tradicOes locais que sao responsaveis, em Ulist@ncia, pela manutencéo de
diferencas culturais. Por outro lado, seaacaica s6 se conserva gragas a sua
permanenterenovacad trata-se de encontrar uma linguagem capaz declaeci
antigas historias para que, atendendo as demandagat contemporaneo, elas ndo
desaparecam. (PEREIRA, 1991, p. 70)

O poeta constréi sua diferengca como uma condicaexéncia, num processo
conflituoso de aproximacéo e distanciamentos daigaate CDA, em que a predilegdo por

significantes ou fragmentos poéticos orientou aesgaita.

E imprescindivel deixar de lado o que o filésofovibes deduz da escrita

intertextual suplementada, para ele ela se cormmbasada na caricia:

A caricia € um modo de ser do sujeito onde o syjait contato com um outro, vai
para além deste contato. O contato enquanto sen&aParte do mundo da luz.
Mas o que é acariciado, falando francamente, n&eado. Nao é a veludez ou a
tepidez desta méo oferecida no contato que a agmocura. Esta procura da caricia
Ihe constitui a esséncia pelo fato de que a caméxdasabe 0 que procura. Este “néo
saber”, esta desordem fundamental lhe é o essenEia é como um jogo com
alguma coisa que se dissimula e um jogo absolut@nsem projeto nem plano, ndo
com 0 que pode vir a ser nosso e nos vir a ser,coRISalguma coisa do outro,
sempre outro, sempre inacessivel, sempre a vicarkia € a espera desse porvir
puro, sem conteudo. Ela é feita deste acréscimmmde, de promessas cada vez
mais ricas, abrindo a perspectivas novas sobragréensivel (LEVINAS, 2006,
p.33)
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