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“Sobre o vale profundo, onde flui o rio Maranhéo,
sobre os campos de Congonhas, sobre a fita dal@&stra
de ferro, na paz das minas exauridas, conversam ent
si os profetas.

Ai onde os pds a méo genial de Anténio Francisep, e
perfeita comunh&o com o adro, o santuario, a pamsag
toda-magnificos, terriveis, graves e eternos-edésrf

de coisas do mundo que, na linguagem das Esctituras
se vao transformando em simbolo”

(Carlos Drummond de Andrade).
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RESUMO

FERRAZ, Marcides Janes ChavB®lagao dos filactérios com o gestual dos profetde Congonhas-MG.
2006. 84 p. ( Dissertacdo- Mestrado em Letras)véisidade Vale do Rio Verde- UNINCOR- Trés Coragdes
MG’

Esta dissertagdo objetiva descrever e analisapotto de vista icnografico, os doze profetas emiste na
cidade historica de Congonhas, em Minas Geraigjlgdos por Antbnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho
Partimos da hipétese de que ha relacdo entre aajekis profetas e os filactérios, na significagée obras.
Queremos investigar como essa relacdo se congttusignificacdo das obras. Temos, pois, como fazo d
investigacdo, a relacdo do gestual dos profetas seus filactérios, na perspectiva tedrica da sérnidt
Objetivando mostrar a relacdo existente entre tugks o filactério, procuramos mostrar a semi@eimagens
desses profetas, ou seja, 0 que a imagem tem eomteom a palavra. Pudemos verificar que os filaagdEm
relacdo com os gestuais das esculturas que ajudamp@or o simbolismo das obras que se encontraifnesrie
ao Santuério do Senhor Bom Jesus de MatosinhosaemgoBhas-MG. A contribuigdo desta pesquisa é levar
leitor a compreender que o conjunto estatuariofaiguico tem o seu valor simbdlico e que ele napgbor
meio do gestual, aquilo que enfatiza no discursbalgisto €, nos filactérios que cada obra contém.

" Comité Orientador: Doutora Professora Beatriz BM&tkert-Hoff- Unincor (Orientadora) e comissao.
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ABSTRACT

FERRAZ, Marcides Janes Chaves. The Relation of phglacteries with the gesture of the prophets of
Congonhas-MG.2006.84 p. (Dissertation-Master's ekegn language and literature).University Vale do R
Verde- UNINCOR- Trés Coracdes- MG

The dissertation aims to describe and analyze, ff@miconography point of view, the twelve prophfetsnd in

the historical city of Congonhas, in Minas Geraiarved by Anténio Francisco Lisboa, O Aleijadinhiché

Crippled). We started from the hypothesis thatdhisra relation between the gesture of the propuedsthe
phylacteries, in the significance of the masterpéedVe wish to investigate how this relation isadsished in
the significance of the masterpieces. We havegefber,as the focus of our investigation, the refatf the

gesture of the prophets with their phylacteries,the theoretical perspective of the semiotcs. Agnio

demonstrate the existing relation between the gestod the phylactery we have tried to present$eeniose’in
the images of these prophets, that is to say, theaitnage has in common with the word. We have laééa to

verify that there is a relation between the phyeet and the gestures of the sculptures that telpempose
the Matosinhos in Congonha-MG. The contributiortlo$ research is to lead the read to understardtliea
statuary/architectonic has its symbolic valuc amat ts demonstrated through the gesture, whichmgshasized
in the verbal speech, that is to say, in the phgtaes that each piece of work holds.

"Guiding Committee: Doctor teacher Beatriz Maria &tkHoff- UNINCOR (Major teacher) and comittion.
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INTRODUCAO

Toda obra de arte é carregada de signos, possieeiserem decifrados. Nossa
pesquisa propde-se a estudar elementos que envalmenobra de arte - as estatuas dos doze
profetas feitos em pedra-sabdo na cidade de ComgtMimas Gerais, estatuas essas
esculpidas por Antbnio Francisco Lisboa, o Alendudi, entre 1800 e 1805. Queremos
investigar essa obra, a sua simbologia e signifisads vezes explicitos e outras vezes
implicitos nas imagens, possiveis de interpretagi¥essas.

Nosso objetivo primordial é analisar o gestual imames dos profetas e sua relacéo
com os filactérios. Postulamos que os elementdasi@esde cada escultura estéo atrelados ao
simbolismo da obra como um todo, ndo se tratando, i$s0, de escolhas aleatorias.
Queremos, pois, que nosso estudo possibilite tomgbes para o desvelamento da semiose
da gesticulacéo daquele que é considerado o maurto estatuario do mundo.

Observamos que, ao enunciarmos a palavra filactédmamos como base o
dicionario Aurélid que consta a seguinte definicdo: Do gr. Phylakérilugar de guarda,
posto, corpo de guarda”; Escrito que 0s judeudamazsuspensos N0 pescoco, e onde se
podiam ler versiculos da lei mosaica; qualquerafai@m divisa; Amuleto, talisma. Vejamos
que o verbete nos mostra que os filactérios eratalaa que as pessoas usavam para carregar
0S escCritos no pescoco.

JA em nosso trabalho vemos que esses escritossgjueleus carregavam, sao as
cartelas que os profetas de Aleijadinho carregans@as maos. E que nessa cartela constam
as mensagens que os profetas querem transmitmanidade em gerabkercebemos que os
profetas carregam em suas maos e trazem nelasabvenensagens, as vezes, de uma
passagem da vida deles ou sobre algo que ira @eome mundo. Observamos a partir dai,
que os sinais de gesticulacdo dos profetas, entdgnaarte dos casos, ajudam a enfatizar o
discurso verbal que cada uma figura traz em staérios. Queremos investigar o que cada
profeta quer transmitir ao povo e verificar até goato ha uma ligagédo entre o gestual com
os filactérios.

Como forma de organizacdo, dividimos nosso trabaho partes. No primeiro

capitulo, apresentamos uma visao geral sobre @&ag sua manifestacdo em Minas Gerais.

'Filactério. In: FERREIRA, Aurélio Buarque de Holandicionario da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1986, p.777.
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Apontamos também aspectos relacionados a cidad€otgonhas, ao Aleijadinho, ao
Santuario do Senhor Bom Jesus de Matosinhos erafetgs, para mostrar como se deu o
desenvolvimento das esculturas das doze figurapmbdstas. No segundo capitulo expomos
os fundamentos teoricos a respeito do processerdmse no gestual, incluindo concepcodes
de Pierce, Santaella, Oliveira, Tompakow & Weil,ddado, dentre outros. Esse capitulo se
divide em trés partes: “Semiética: Preliminaregiistéria da gestualidade” e “entre gestos e
palavras”, itens esses que nos permitem compreasdercdes da Semidtica.

No terceiro capitulo temos: “da fala gestual dasfd?as de Aleijadinho: um gesto de
interpretacdo” abordando, inicialmente, a metogial utilizada para o desenvolvimento do
trabalho. Nesse capitulo mostramos 0s passosadiilizpara a desenvoltura da pesquisa: o
levantamento bibliografico do material coletado; fakbs em varios angulos, para que
possamos fazer uma analise mais detalhada sobimmaagens, procedendo a analise e
interpretacdo de cada um deles. A principio fazeunus breve sintese da vida, da fisionomia,
e por fim, analisamos a relagdo existente entrélaxgtérios e o gestual de cada um dos
profetas. Para arrematarmos esse capitulo, terAoematando as interpretacfes” em que
procedemos a algumas consideracdes referentetisegracedida.

Nas consideracdes finais discutimos os resultadssatalises, as contribuicbes da
pesquisa e apontamos as dire¢des para pesquisassfut

Como forma de enriguecimento do trabalho, anexaaso$magens e lugares que
foram abordados na pesquisa.
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CAPITULO |

1 BARROCO UM PERCURSO HISTORICO

Este primeiro capitulo aborda os aspectos relesaiteestilo Barroco, apresentando
uma visdo ampla sobre esse estilo. A partir dasemelvemos os aspectos basicos do
Barroco, como se deu a manifestacdo desse estilime essa manifestacdo se desenvolveu
em Minas Gerais, principalmente na cidade de CdmggmnApresentamos um estudo sobre 0
gue envolve o desenvolvimento do Barroco em Comg®mehapresentamos um dos palcos da
obra de Aleijadinho nessa cidade, uma sintesed#ade Aleijadinho, do Santuario do Senhor
Bom Jesus de Matosinhos (local onde foram deseitlshas figuras dos doze profetas) e,
em seguida faremos uma breve sintese dos profetadpielos por Antonio Francisco
Lisbod, o Aleijadinho.

1.1 Aspectos béasicos

O estilo Barroco nasceu como reacdo ao estilo daagtenca. O homem do
Renascimento teve como fator fundamental para desteodo corpo humano e do mundo,
fatores que eram escondidos na ldade Média. O muntlomem e a vida passaram a ser
vistos sob o prisma da razdo. As formas no Renastoreram estaticas e rigidas, segundo
Vasconcellos (1993, p. 16). Pareciam querer seiate seus contextos e rebelar-se contra as
normas tradicionais. Eram rebeldes, teatrais écioadhis de efeitos espetaculares.

O Barroco surge como para quebrar esse jeito lipgaros artistas usavam nas obras
do renascimento. Ele funda-se na expresséo datangéindo para se libertar do pecado do
homem renascentista. E um estilo associado adeééxagero, mau gosto e falta de logica.

Percebemos que a arte barroca é o sentimentéiaainaaginada, percebida e expressa
pelo artista em sua experiéncia de vida. O afféastaima representacdo do tempo e espaco de

um ser, no tempo e espaco da obra. A obra tem seimgiicios de época. O artista barroco

2 Anténio Francisco Lisboa é apelidado de Algijad. A partir desse momento colocarei apenas @gelido
no trabalho.
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captava as emocgoes de seus temas, por iSSO aBlEsC@ram expressivas, pareciam estar
vivas, conversando com as pessoas que por alitam®. Notamos que o gestual das
esculturas barrocas tem tudo a ver com 0s acorgatds da €poca, pois 0s artistas se
inspiravam neles para desenvolver suas obrasele art

A escultura barroca propunha freqlientemente camtex historia inteira mostrando
apenas 0 momento culminante, e esta caracteristitaou fortemente a obra dos doze
profetas em Congonhas, que trazia em seus filast@scritas sobre as passagens desses
profetas no Antigo Testamento. Nas esculturas dae grofetas expostas no atjneotamos
que os filactérios que cada profeta segura com @ tex@d uma estreita relacdo com seu
gestual. Percebemos que eles enfatizam aquilo sjaeerpresso em seus filactérios, através
do olhar, da postura do gesto. A obra do conjunt dbze profetas em Congonhas mostra
perfeitamente uma experiéncia signica, que tem coétga Ultima o olhar do antigo
testamento, percebemos que ao esculpir as dozeemsagos profetas, Aleijadinho se
preocupou em fazé-las de modo que a indument&rigestos, os olhares seguissem a historia
da época, essas obras eram encomendadas pelaggesfmandava recriar representaces do
contexto biblico. O artista barroco preocupava&® 0s aspectos de suas esculturas com o
contexto da época dai ele observava sua posic@, sdade, habitat, atividade profissional,
no esforco de configurar tanto sua fisionomia huenguanto seu social do modo que eles
eram em sua época. As representacdes dos profetesializam as representacbes da
Sagrada Escritura.

Verificamos que os artistas na maioria de suagspl@xtravasam o seu sentimento ao
estarem esculpindo o que eles almejam no trabalMm. momento que eles estdo
desenvolvendo sua obra eles colocam todo o serttmaremocdo do momento. Dai, eles
desenvolvem suas obras com caracteristicas prapréasles idealizam.

Segundo Avila (1994, p.70),

Este (o periodo barroco), como convencionam quaarimemente os especialistas,
abrangeria desde os primordios do século XVl atéetade do seguinte, uma etapa,
portanto, marcada por grandes transformacdes miastepara o mundo e,
paradoxalmente, por uma crise filoséfica deflagradde choques ideolégicos e
embates religiosistas, com repercussdes univegsaisongo prazo. A colonizagdo
das Américas e a expansao mercantilista, a0 memmuotque a contra- reforma e o
absolutismo politico, séo as principais coordenattagjuadro histérico dentro do
gual se insere o barroco.

*Adro-terreno em frente e/ ou em volta de igrejarfhio, 1986).
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A Igreja Catélica promoveu, nessa época, 0 movimdat Contra-reforma, que foi o
movimento para que a igreja pudesse recuperar ermpee ela tinha, utilizando o Barroco
como principal instrumento de afirmacao da fé &ri§€ clero teve uma forte atuacao, pois se
dirigia as novas terras para o trabalho de dow#ina

O artista barroco tentava, em suas obras, refigtiilo que estava acontecendo na
época, mas sob o predominio da emoc¢éo e ndo da r@zEilemos perceber, a partir dai, que
as obras do estilo Renascentista e do Barroco &imsvpontos divergentes. Segundo Hauser
(2000, p.445),

Wolfflin desenvolve seu sistema na base de cincespde conceitos, em cada um
dos quais uma caracteristica da Renascenca é @pasta qualidade do barroco, e
0S (quais, com excecdo de uma dessas antinomiasiframoso mesmo
desenvolvimento no sentido de uma concepc¢do darai® estrita para uma mais
livre. As categorias sdo as seguintes: (1) lingaic#rico; (2) plano e recessao; (3)
forma fechada e aberta; (4) clareza e auséncialateza; (5) multiplicidade e
unidade.

Enquanto no estilo da Renascenca o artista delsenes trabalhos, numa total
singeleza, empregando a razdo, no Barroco, o aar@stcapaz de transformar o real,
empregando o sonho. Segundo Tavares (1972, p. X2agsicismo e Barroco sao
considerados como apenas momentos diferentes ndaatmncepcao criadora, claramente
dividida entre a razdo e o sonho. Se o artista@m&imento tinha por objetivo alcancar a
verdade, o artista barroco busca, antes de tudeapuma verdade que ja possui.

Na maioria das esculturas barrocas, o0s artistafpdaa recorriam a Biblia para o
desenvolvimento de suas esculturas, talvez pa seica referéncia que esses artista tivesse
na época. Segundo Castro (1993, p. 256), o estiliodo € retorcido, cheio de detalhes,
exagerado, refletindo o préprio conflito vivido pdlomem da época.

Segundo Avila (1976), a arte barroca propende, ddondeclarado, para limites
indeterminados, delineando contornos imprecisoscdraente estética se relaciona a recursos
de impresséo sensorial, 0s quais sinalizam umdgdansao entre envolvimento intelectual e
atitude contemplativa. A arte barroca sugestionseoidos, provocando éxtase.

Percebemos que a arte barroca, enquanto estikiiartie cultural, surgiu apés a
Renascenca na Europa. Segundo Castro (1998), tm d3drroco teve sua origem
controvertida: pode ter nascido na ltalia, maswcrimizes na Espanha, o que resultou uma

forte influéncia espanhola em todas as atividaN@&s. se sabe ao certo de onde o Barroco
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surgiu, mas o seu desenvolvimento é bem acentuaddtatia. Foi uma arte que se

desenvolveu na Europa para logo em seguida virgBrasil. De acordo com Hauser (2000),

a arte italiana é internacional, como o fora acgdfrancés, assimila todas as forcas
disponiveis e combina todos os esforcos artistia@ss do periodo naquele estilo
que é considerado a expressdo maxima de moderrigad® extremo ao outro da
Europa. Em 1620, o barroco tinha finalmente taalofem Roma.

Notamos que no estilo barroco, as esculturas arempnsigo uma expressao de dor,
angustia e sofrimento. Com isso, as pessoas acsdanendendo a contemplacéo da obra. Ha
uma forte expressividade nas esculturas barrocas.

Segundo Avila (1970, p.15),

o grande artista barroco jamais esquece a suagéande homem, acossado que se
encontra em sua propria interioridade pelos valereembate da fé e da razdo, alma
agoniada pelo seu exilio no mundo e carne dilaeepada paixéo reprimida dos
sentidos. E através também da ludicidade das foqua<sle logra a extraordinaria
figuragcdo plastica de uma imagem humana recriadasbamediante a persuaséo
realista do desenho anatémico, mas sobretudo nypnassividade insuflada de vida
e emocdo (...)

O artista barroco, para demonstrar as formas npva®le empregava em seu trabalho
criador, viu-se levado, por vezes, a assumir umnea mventiva. Foi um ser em crise, sua arte
registrou, como um grande radar, as oscilacfegddass e as linhas das formas de expresséo
em mudanca, assumindo, as vezes, uma forma meiscada e um pouco exagerada em suas
expressoes, vemos que as figuras sdo carregadas diesmas.

Conforme Avila (1970), a linguagem barroca apreses seguintes elementos: ltdico,
énfase visual e persuasivo. Isso se da tanto ne@essgo plastica, quanto na literaria. No
elemento ludico, o artista desenvolve sua artesé@érde um jogo de imagens feito entre as
esculturas. Na énfase visual, os receptores cofdemps obras percebendo os detalhes
marcantes em cada uma delas, e o persuasivo é aquaneceptor fica preso a imagem
exposta a sua frente, como se a imagem tivesseewidantivesse uma certa relacdo com o
seu receptor.

Na maioria das obras barrocas, percebemos quee exisa certa preocupagao em
relacdo a ordenacgdo das esculturas e a compoSiegondo Oliveira M.(1981), as obras
barrocas tém uma caracteristica teatral e, pammseontempladas, 0s receptores tém um

ponto privilegiado que deve ser seguido para copliEcdo da obra.
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Verificamos, a partir desse ponto, que o estilodzartem uma influéncia teatral que
é de facil percepcédo. A arte vem para persuadapectador. A expressédo se faz pela mimica
e pelas atitudes do corpo. O artista barroco expdmnamaticamente o seu instante social e
existencial, fazendo com que a arte também assomma$ agonicas, perplexas e dilematicas.

Ao assumir a funcdo de arte persuasiva, formapesia a servico de uma ideologia -
a da Contra-reforma, e até, como querem algunses,ito Barroco teve que abrir-se, teve que
sugerir, teve que excitar, teve que propiciar @adicipacao imaginadora do homem comum.
Essa abertura, quando excessiva, incontroladau lev@asmo ao surgimento de um barroco
popular, muitas vezes deformador, caricatural,ing&AVILA, 1994).

As formas sédo exageradas, cheias de detalhesreidaty por exemplo, figuras que
apresentam uma certa estranheza, narizes grandesuitwl finos; os pés muito grandes,
desproporcionais ao corpo e outros detalhes quenpger visto em qualquer estatua barroca.

De acordo com Avila (1994, p. 28),

a sensibilidade 6tica do homem barroco das monsanaaua permanente busca do
comprazimento dos olhos podiam ser constatados reejaproveitamento das

singularidades topograficas, no risco ousada daitetgra, na elegancia das
fachadas, no ornato caprichoso das portadas, masd@o interior das igrejas, seja
no colorido do ritual religioso, na pompa dionisiaclas festividades, na

versatilidade cromatica da indumentaria ou até demlhes como a bordadura
caligrafica, e fantasia das iluminuras nos livras idmandades e o artificio

generalizado dos textos e inscricdes.

Alguns artistas barrocos, em geral, desenvolviaas sibras no alto das cidades, e é
importante ressaltar que o estilo desses artisteatravam fachadas ondulantes e decoradas
com esculturas. Nas igrejas, o interior € repletordadeira entalhada recoberta de dourado,
com magnificos altares, tetos pintados e muitasgema distribuidas no espaco. A
indumentéria das esculturas levava drapeados asvamamentacdes, além de presenciarmos
esses detalhes o0 receptor percebe ainda, que tss giss esculturas muita das vezes
apresentam sinais de violéncia e que o0 semblanteadaia das esculturas € de tristeza.

Essas questdes nos levam a estudar como essavatvoasas eram desenvolvidas por
esses artistas, que vinham de outros lugares e sent®eu o desenvolvimento em Minas
Gerais, principalmente em Congonhas, cidade quedgua maior tesouro mundial que séo
0S passos e os doze profetas feitos em pedra-sabhesse enfoque pesquisamos como as
obras dos doze profetas foram desenvolvidas equpatelas terem sido colocadas no alto da

cidade de Congonhas em frente ao Santuario dooBS8oim Jesus de Matosinhos.
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1.2 O Barroco em Minas Gerais

Como manifestacdo artistica no Brasil, o Barrocove teuma repercussao
importantissima em Minas Gerais a partir do sécliX8egundo Neves (1984, p. 9),
“afluiram para as montanhas do centro de Minastak&ns de todo o Brasil e da Metropole.
Com eles vieram nao s6 a sede de fortuna e a aondhécgloria, mas também as inquietacdes
mais profundas da alma”. Esses aventureiros paatin da criagdo de obras nas cidades
como Ouro Preto, S&o Joao Del Rei, Sabara, Conganbatras.

Aleijadinho aproveita o material que encontra emnadi Gerais e comeca a
desenvolver, lapidando as obras de arte, sendmgiias acabam se transformando em obras
mundialmente conhecidas, como € o caso das obraitaddos doze profetas em pedra-sabé&o
e dos passos da paixdo em cedro, que se encomraftorda cidade de Congonhas a frente
do Santuario do Senhor Bom Jesus de Matosinhom déssas obras serem magnificas, elas
guardam consigo um enigma que s6 depois de musigujsa € que descobriremos o valor
enorme que elas tém. Percebemos que no alto ddeciddeijadinho desenvolve em suas
esculturas a biblia, onde parte das esculturasesd@edro descrevendo o novo testamento e
a outra parte em pedra-sabdo, descrevendo o amf|mento, essas apresentam gestos
expressivos e enfaticos que é uma caracteristteat.

A arte barroca, por suas formas empolgantes, ggnastrumento nas maos do clero
para reavivar a fé dos religiosos. A principal téoaadesse estilo foram as figuras de
passagem biblica que na maioria das vezes eramvibbddas dentro e fora das igrejas. Os
artistas, mesmo trabalhando de acordo com férnuilasentes e buscando efeitos diferentes
do estilo anterior, tinham pontos em comum: exjveksle e movimento. Constatamos a
presenca desses dois pontos em muitas das olsseseaftilo.

No entanto, embora a arte mineira barroca da épeaaalizasse de acordo com as
normas da igreja, os artistas ndo fecharam paradiciobnalismo, mas se libertaram pela
manifestacdo mais livre do homem, pois a maiorssele artistas e intelectuais eram nativos,
capazes de criar seus proprios recursos formaipressivos.

Segundo Ab-Ackel (1978, p. 9),

0 Barroco é uma escola artistica que transpdsares e, chegando a Minas, foi
revolvida, recriada, redimensionada pelos géniotedpo. Homens sem formacéo
artistica regular, autodidatas, vivendo em viladeondo havia exemplos nos quais

pudessem mirar-se. Homens que nunca tinham vigd&loopa, que nao conheciam
os grandes monumentos arquitetdénicos das grang#sisa que, apenas em funcao
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da adaptacdo da arte as condigBes geograficagaraemeruma escola, dando-lhe
caracteristicas que ela néo teve em lugar algumudwlo.

E importante ressaltarmos que vérias pessoas amegatogo foram desenvolvendo
seus trabalhos, de maneira a aproveitar todo ori@agistente na regido. Em Minas havia
muita madeira e vindos de fora do pais, esses we@mts se alojaram e comecaram a
desenvolver a maioria dos trabalhos de arte bagrdeaando, assim, um grande numero de
obras espalhadas por toda o estado. Aleijadinh@oatrario desses artistas era um artista
nato, e suas obras se espalham pelas cidades asjnemcontrando principalmente um
namero maior na cidade de Congonhas, cidade peggeeaficou conhecida pelo maior
conjunto arquiteténico/ escultural, consideradoassnsompleto do mundo de obras barrocas.

Os artistas nessa época procuravam aproveitar erielaue havia nas regides das
Minas Gerais, para assim desenvolver suas esaulltdssas pessoas que vinham de varias
partes do Brasil e até mesmo de fora, traziam gonsirias lembrancas e como eram muito
devotos acabavam desenvolvendo os trabalhos ddoacom o que lembravam de sua terra
natal. As vezes, esses artistas s6 tinham umdesirfgiografia que servia de inspiragéo aos
artistas mineiros e a partir dai desenvolviam é&g@ag ainda mais exuberantes do que aquelas
que estavam no papel. Os artistas barrocos erarerfsosimples que as vezes ndo tinham
condicOes financeira de fazer viagens longas panaspirarem a fazer suas obras. Porém,
mesmo tendo um modelo para o desenvolvimento das oflavam sua propria maneira de
desenvolver suas esculturas, eles ndo as imitapaig, ja tinham o seu préprio talento,
deixando sua marca registrada. Percebemos quista anineiro na maioria das obras de artes
que eles desenvolvem, superam o desenvolvimemielacao as obras vindas de fora, eles
tém seu estilo proprio para confeccionar as obras, precisando de uma replica para se
espelhar.

Conforme Machado (2003, p.160),

as pesquisas de interpretacdo genérica, na apdreggficdo de suas hipéteses,
vieram a demonstrar como os padrdes chegados @ledostantemente, interessaram
e a si mantiveram preso o artista mineiro, tant@sgiracdo de realiza-lo por seus

proprios meios, quanto no desejo de libertar-s@tiaa imitativa por uma criagédo que
ndo s6 aquela equivalesse, porém mesmo a superasse.

A arte mineira é a expressdao do barroco, o arbaraoco nao ficou limitado as
formas exteriores, ele sintetizava as forcas dwioridade bastante caracteristicas do homem

desse periodo e delas impregnou, por isso, todasaasgestacdes da vida cultural e social.
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Por isso Machado (2003), conclui que € impossivep@squisador em uma investigacao
sobre o barroco deixar de utilizar-se do enuncimal. Esse investigador conceitua o
barroco como um estilo onde os seus artistas ariliformas pictéricas desenvolvida em
profundidade, gracas a organizacdo de formas abguey tendendo a unidade do todo, da-
nos a clareza relativa.

A arte mineira nasce de idéias importadas, de ésgdistantes, porém, destaca-se por
nao continuar a imitar essas idéias; o artista iningupera esses modelos dando a arte
barroca feicbes proprias.

As obras barrocas existentes em Minas Gerais supgsaobras que vém de fora. Dai
a importancia do conjunto arquitetdnico/escultaiad existe no alto da cidade de Congonhas,
que €, sem duvida, considerado o maior conjuntdode o mundo. As figuras dos doze
profetas feitos em pedra-sabdo tiveram repercuasdonundo inteiro. Essas figuras se
tornaram destaque entre outras que existem em Morasndo-se um tesouro que qualquer
outro pais gostaria de ter. Esse conjunto estats@ipera qualquer outra obra de arte, pelo
seu desenvolvimento, suas caracteristicas, enfeonunto guarda um mistério que até hoje
0s especialistas das artes barrocas estudam da acemento fazem novas descobertas.

Dai a necessidade de estudarmos um pouco solade @que abriga a maioria das
obras do estilo Barroco, para sabermos como e aqupomdessas obras terem sido
desenvolvidas naquele local. Dessas acepcoes, psdessaltar as especificidades das obras
barrocas de Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinboa importancia das mesmas para a

valorizacéo do barroco em Congonhas.

1.2.1 Um dos palcos da obra de Aleijadinho: Congonhas

Congonhas foi um dos maiores centros mineradordgiiegs Gerais, e até hoje atrai
peregrinacdes religiosas e recebe, por causa dgpaemonio de arte, a visita de varias
pessoas que por curiosidade ou pesquisa vém patangaar o conjunto arquitetdnico e
escultural que a cidade disp6e (MACHADO, 2003).m\ldo conjunto, ha varias outras obras
barrocas espalhadas por toda a cidade. A cidadedaada, a partir do séc. XVII, como uma
cidade de intensa religiosidade, com a construgdeadas igrejas, das quais, quatro na sede

do municipio e duas nos distritos de Lobo Leite &raihdo: a Igreja de Nossa Senhora do
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Rosario (a mais antiga de Congonhas feita pelosass, antes mesmo da chegada dos
mineradores); a Igreja de Nossa Senhora da Ajud46jl a Matriz de Nossa Senhora da
Conceicdo (1749); a Igreja Nossa Senhora da Saedad/latriz de S&o José (1817); e o
Santuario do Senhor Bom Jesus de Matosinhos (1&58,ultima considerada a igreja mais
importante e visitada da cidade. Além das igrefes,varias obras do estilo barroco que
merecem destaque: 0s passos da paixdo, que regprasas seis etapas (da Ceia, do Horto,
Prisdo, Flagelacdo/ Coroacdo de Espinhos, Cruzcdstas e da Crucificacdo) e os doze
profetas em pedra-sabdo. Nessas obras, percebemossenca da expressividade e do
movimento, a ponto de os visitantes confundiremmagens com seres humanos. O mesmo
acontece com os profetas, que parecem conversaoon®s outros através de seus gestos e
das proprias cartelas.

Vimos que a propria igreja catélica, nessa épawegraendava diversos trabalhos aos
artistas como: as igrejas; frontispicio; relicgrigénturas do teto; esculturas e outras espécies
de obras. A igreja sempre teve o costume de enmtam@bras de arte, como afirma Bretas
(1984). A instituicdo religiosa ja foi a maior eragadora de artistas, tendo a seu servi¢co os
mais renomados criadores de toda série icnografessje as quatro décadas finais do século
XIX. Os artistas comecaram seus trabalhos em Cdragocom modestas capelas, de estrutura
de madeira, atingindo o periodo da construcao mgag maiores, momento em que as obras
de Aleijadinho ganham espaco. Segundo Falcdo (¥288) “o santuario foi crescendo com
as obras de varios artistas do tempo: Francisdongie Cerqueira, Manuel Rodrigues Coelho,
Bernardo Pires da Silva, Jodo Goncalves Rosa, ded@arvalhais, Francisco Vieira Servas,
Felizardo Mendes”. Esses artistas desenvolveramm sabalhos em Congonhas, cada um
desenvolvendo de acordo com a sua especialidadaraiescultura, arquitetura, etc.

Segundo Machado (2003, p. 45),

a analise de casos especificos da evolugcdo docbardentro dessa orientacéo,
sempre nos conduz a uma ligagdo com determinadosegasociais e, por isso,

obedecendo ao desejo de simplificar, poderiamogaepmiois grupos especiais: 0
das teorias que tentam explicar o barroco pelaéedi a fatores religiosos, e o das
teorias que buscam positivar os fatores de ordetitigao responsaveis pelo

estabelecimento de uma determinada expressadcartist

Os artistas criavam representacdes atualizadasrdexto biblico, em sintonia com os

valores e as concepc¢des da época, a fim de gee@stores se identificassem com o modelo
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cristdo de interpretacdo do mundo. O barroco, emesimo, ndo passou de um valor estético
e um padrao artistico.

Congonhas tem uma forte tendéncia barroca, expmssadarias obras de arquitetura e
escultura. A cidade de Congonhas é uma das cidkdddinas Gerais que guarda o maior
namero de obras de arte. Percebemos essa inclimagédo particularmente no alto das
montanhas da cidade, onde se encontram varias auwraacervo barroco feitas por
Aleijadinho. No alto da cidade o Santuario do SerBmm Jesus de Matosintfosa frente
dele os Passos da Paixao, seis capelas onde fcéfh @bras esculpidas em cedro, antes da
producao dos doze profetas. Tais capelas estaosthspalternadamente na subida do monte.
No adro do santuario, estdo os doze profetas ena{gethdo, obra essa considerada, como ja
mencionamos, 0 maior conjunto estatuario barrocadodo, criado entre 1800 e 1805, que se
situa em frente do santuario. Notamos que a cide@d€ongonhas passa a ser o0 palco de
vérias transformacdes, em que as obras ndo ficanaapem Museus guardadas para a
contemplagdo de um numero menor de pessoas. Hasasse encontram no alto da cidade
de Congonhas, algumas ao relento, que é o casdodesprofetas. E outras, como 0s passos
da paixao nas capelas que tém grades em suas, poasgiue ndo impedi que as pessoas as

contemple-as. Todas séo obras de Aleijadinho cardemos observar na imagem seguinte.

Fig.1- Capelas dos Passos e a Basilica do SenmorJBsus de Matosinhos-
Congonhas- MG. Fonte- Jornal Cidade do$elas — Foto arquivo PMC e Fumcult.

* |greja edificada no morro Maranhao, onde o parésg-eliciano Mendes fincou uma cruz e, devotaneo s
vida ao Senhor Bom Jesus de Matosinhos, deu iaicanstrucdo do santuario ( BRETAS, 1984).
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As obras que séo distribuidas perto do Santudampéem ao alto da cidade de
Congonhas, uma biblia. Conforme Machado (200394),2

biblia de pedra-sabdo banhada no ouro das Minatonin Francisco Lisboa
comecou por um Novo Testamento talhado em madmide a vibracdo mistica da
paixdo de Deus feito Homem prepara o acesso, méls & transcendéncia dos
profetas judeus.

Aleijadinho deixa no alto da montanha de Congonimaa biblia esculpida com todos
os detalhes, simbolizando a escritura registradhistaria. Nas seis capelinhas distribuidas
préximas ao santuario ficam as sessenta e seiematplhadas em cedro, cujas estatuas
simbolizam uma interpretagcéo sobre o novo testanéeijadinho desenvolve, desde a Ceia
a crucificacdo e Morte de Nosso Senhor Jesus Cnststrando aos fiéis 0 quanto Jesus
sofreu. Logo em seguida, Aleijadinho desenvolvaelaze profetas feito em pedra-sabdo no
adro do santuario, em que as estatuas trazem ®esoONtidos no antigo testamento. Essas
estatuas sdo representacdes que Aleijadinho ugiiza denunciar e anunciar as palavras de
Deus, pois os profetas sdo homens escolhidos pos pera levar a palavra dele aos homens
da terra.

Dessa forma, os icones integram-se perfeitamente aoarquitetura do adro,
acompanhando o desenho da pracga, das escadatiasetdario ao fundo. Segundo Machado
(2003, p. 290),

a rigor, em Congonhas também se coloca uma retat@® o conjunto esculpido e o
conjunto arquiteténico, mas o fato € que no adesmo com o pano- de- fundo da
fachada, acabou por constituir-se um ambiente amidnum espacgo autarquico que
nasce das estatuas e para elas vive.

E interessante observar que nido ha ligacdo entfaclkmada da igreja com o
desenvolvimento das estatuas dos profetas. Asuastfbiram construidas num intervalo de
quase dez anos depois de concluida a construc8ardoario. A relacdo percebida no alto da
cidade é que o conjunto arquitetdnico represenpaths sessenta e seis figuras em cedro que
ficam expostas dentro das capelas que se encopeam do santuario, sao figuras que
representam o novo testamento, enquanto o congst&tuario dos doze profetas feitos em
pedra-sabdo no adro do Santuario € uma represerdacantigo testamento. A partir desse

ponto, constatamos uma ligacdo entre os “passde’ @rofetas”, tanto na sua adequacao
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quanto no conteudo significativo da intencéo dejddénho. Segundo Falcdo (1961, p.128),
“biblia de pedra-sabao, banhada no ouro das Minas”.

Aleijadinho, inspirando-se na biblia, expde diolae fora, uma biblia confeccionada
pela suas maos. O autor comeca o seu trabalho pglasas que representam o novo
testamento, que sdo as obras dos passos: trég am® meses, tempo levado para esculpi-
las. Essas obras foram colocadas em capelas @on skr cedro e situam-se na parte inferior
da rampa que leva ao santuario do Senhor Bom desMstosinhos. S6 depois de esculpidas
as imagens dos Passos, é que Aleijadinho comeeaemvblver os doze profetas feitos em
pedra-sabao que representam o antigo testamento.

Conforme Machado ( 2003, p. 308)

Congonhas adota um regramento Gptico estrito, enee ks Ultimas consequéncias,
submetendo todas as figuras do adro as distorgfjEsstas pela visdo de quem
segue o caminho normal das escadas, porém estadeedue, olhados de qualquer
ponto, seus profetas acabardo sempre por comuwsEcantre si numa mutua

repercusséo de linhas em movimento e volumes ansnasdsim Carlos Drumonnd

de Andrade ouviu-os dialogar.

Por outro lado, ao contemplarmos as imagens dos plafetas feitos em pedra-sabé&o
no adro do santuario do Senhor Bom Jesus de MAatussinleparamo-nos com esculturas que
gesticulam como se falassem umas com as outraantto olhares e gestos. Um olhar atento
a cada escultura, mesmo que ndo seja do pontéegrado. Também temos a percepcédo de
eles estarem comunicando com 0s espectadoresemoaguns casos, admitimos que ha a
possibilidade de ler os gestos que eles estaaitindo, entendendo assim, o que a escultura
quer dizer. Admitimos que as obras barrocas témtoporprivilegiados de serem
contempladas, e que esses devem ser investigado®sn,Pas interpretacbes sdo diversas
dependendo do ponto de vista de cada observador.

Antes de abordarmos o estudo do santuario do S@&udmrJesus de Matosinhos, faz-
se necessaria uma breve sintese da biografia eraaartistica de Aleijadinho, a fim de que
possamos compreender 0 que envolve esse conjuqudeddnico escultural feito por esse

artista mineiro.

1.2.2 Aleijadinho: O maior artista Barroco
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Aleijadinho, mestre do Barroco mineiro de seu tenfgascido no século XVII, no
lugarejo denominado Bom Sucesso, pertencente aesegde Nossa Senhora da Conceicéo
de Antonio Dias, em Ouro Preto, Minas Gerais, fiho arquiteto portugués, Manoel
Francisco Lisboa e de uma de suas escravas de fmaiel. Nasceu escravo, mas foi
alforriado por seu pai na ocasiao de seu batismo.

A fisionomia de Aleijadinho, conforme descreve Bee{1984), era a de um homem
escuro, com voz grossa, estatura baixa, corpo chesto arredondado, cabeca grande, o
cabelo preto anelado, testa larga, nariz regusabetcos grossos, orelhas grandes e 0 pescoco

curto, enfim uma pessoa que passava uma cettisaep

Antonio Francisco Lisboa- Aleijadinho
Fedornal Cidade dos Profetas- Fumcult-1995

Aleijadinho teve um lar e infancia tranquila, peegseu pai era um oficial de nome e
situacao estavel. Manuel Francisco Lisboa, juntdaenemm algumas pessoas que vieram com
ele de Portugal contribuiram com o seu aprendizAdtbnio Francisco Pombal, seu tio, e
ainda alguns entalhadores e escultores de altd eh&naram-lhe como trabalhar. Ele
aprendeu com o pai, a talha e a escultura, e caim, @ arquitetura. Todas as obras que
Manuel Francisco Lisboa assumia, Aleijadinho o ayadno desenvolvimento. No ano de
1766, Aleijadinho recebe a importante encomendardieto da Igreja de Sdo Francisco de
Assis em Ouro Preto, sendo essa obra a primeiraggume por conta prépria. Em 1767,
com a morte de seu pai, as encomendas de suas @bsxeram. A partir dai, muitos
contrataram Aleijadinho para o desenvolvimento otbeas, por ele ser eximio em seu
trabalho. Varios foram os lugares por onde Aleijaadi passou, deixando a sua marca. Nesse
periodo, ele se encontrava com toda a saude e ge dmisua carreira, quando comeca a
aproveitar tudo na vida, participava de todas a&sa$e apreciava o vinho e buscava a
companhia de mulheres, dai gastando cada vez maidisheiro, de forma inconsequiente
(BRETAS, 1984).
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A partir desse momento, Aleijadinho desenvolvariatas obras de arte em diversos
locais. Percebemos que é dificil sabermos ao gerotas foram as obras desenvolvidas por
Aleijadinho, devido ao fato das obras de arte efient a assinatura do artista, pois naquele
tempo proibiam os artistas de assinarem seus li@haConforme Vasconcelos (1979), para
identificarmos as obras de Aleijadinho, temos qo® ater a algumas caracteristicas que elas
apresentam, que sao proprias de suas obras, camaggraplo, os narizes finos e salientes, 0s
olhos amendoados, os bracos curtos, os cabelosoles) & outras caracteristicas que se
diferenciam das demais obras de outros artistas.

Na cidade de Congonhas, além das obras dos dofstgsr feito em pedra-sabéo, dos
passos desenvolvidos na madeira, conforme Barb®881), existem documentacdes
mostrando que Aleijadinho desenvolveu também oeprogla porta do santuario; quatro
bustos relicarios; varios casticais de madeira atbajrescultura da sobreporta, na Matriz de
Nossa Senhora da Conceicado e outras obras deuarterg indicios do artista, porém ndo tém
documentagéo que comprovem sua autoria.

Vimos que nao foi apenas Aleijadinho que desenwolebras naquele local. De
acordo com Manguel (2001), varios dos melhorestagiforam convocados a desenvolver
suas obras no santuario para trabalhar no interiexterior do mesmo: Jodo Nepomuceno
Correia e Castro, Bernardo Pires da Silva, Jerorieix Teixeira, Francisco Vieira Servas,
Manoel da Costa Ataide.

Com o passar dos anos, Aleijadinho é acometidondenal: uma doenca que varios
pesquisadores até hoje estudam para chegar a umeusin da causa do seu
desenvolvimento. Alguns pesquisadores dizem que&Zémnparina, doenca que infectou a
regido das Minas Gerais, causando paralisia erdafgies nas pessoas. Outros dizem que foi
Lepra nervosa, devido ao consumo do cha de cangima,desenvolver a inteligéncia. Alguns
pesquisadores dizem que foi reumatismo, enfim,uéingchegou a um diagndstico definitivo
de sua doenca ( BARBOSA, 1981).

Em 1776, Aleijadinho, j& com indicios da doenca,ao Rio de Janeiro e conhece
Narcisa Rodrigues da Concei¢do, com a qual tevéliiop nascido em 23 de janeiro de 1777,
gue herda o nome de seu pai, Manoel Franciscmaisb

Conforme Vasconcellos (1993), “a doenca de Alefadicomeca a se acentuar cada
vez mais, dai a causa do apelido de “Aleijadinitmitende-se que o diminutivo na palavra é

significativo da pura compaixdo brasileira, talygdo fato de ele ser de estatura baixa. A
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doenca que lhe arrebatou causou varias deformagéesndo-o com uma fisionomia de
aspecto asqueroso e medonho. Aleijadinho sentidasulores, impaciente ele proprio
amputava seus dedos, servindo-se para isso dodarond que trabalhava”.

Importante ressaltar que Aleijadinho sofreu muitgs ele ndo deixou sua fé ser
abalada, fazia leituras na biblia, tanto é quenspiriava nela para fazer todo o seu trabalho.
Notamos através de documentacdes, que mesmo com &l sofrimento, ele nunca deixou
de acreditar em Deus. As vezes, sofria muito, jpaimente quando a doenca ficou mais
acentuada, mas nem com isso deixou suas obrigagéesaos de seus auxiliares.

Com base em Bretas (1984, p. 171), vemos que:

antes, suas obras refletiam jovialidade, até umea celegria. Depois, e
principalmente no final, a obra do artista é tristenargurada e sofrida. Tanta
preciosidade se acha depositada em um corpo enfgum@recisa ser conduzido a
gualquer parte e atarem-se-lhe os ferros para duiar.

Isso pode ser observado no conjunto estatuarioddms profetas, que foi um dos
ultimos trabalhos feitos por Aleijadinho. As est&&Uém uma feicdo de tristeza, amargura e
muito sofrimento. Parece que o artista passa @u®isente para as esculturas. Para esculpi-
las, Aleijadinho precisou da ajuda de seus augsigrincipalmente para prender a ferramenta
de trabalho em suas maos, para que pudesse elemssuipi-las. Em épocas atras, quando
ele tinha toda a saude suas obras tinham umastegileza como diz Oliveira (1981).

Na época que esculpiu as obras aqui analisadagadkido ja se encontrava muito
adoentado, ja havia perdido todos os dedos daonp&dindo-0 de andar, sendo que os dedos
das maos foram atrofiando, mas nem por isso deieoaoncretizar o desenvolvimento do
conjunto dos doze profetas. Suas obras por isso, t@racteristicas que |he sédo proprias.
Nesse periodo ele comeca a trabalhar escondidogparas pessoas nao o vejam, por causa
de sua aparéncia e de seu mau-humor. Mas, em mmne&oimo afirma Oliveira (1981),
mesmo muito debilitado, ainda era alegre com os ssaravos, pelos quais tinha o maior
respeito e carinho, nunca tratando-os como escravos

Aleijadinho dedicava-se com frequiéncia a leiturabdalia, a qual se inspirava em
desenvolver suas figuras, e em leitura de livrosadatomia, onde procurava pontos de
referéncia para o conhecimento de sua doenca.

De acordo com Barbosa (1981), os ultimos anos davaia foram tristes, vivia

deitado em um catre com trés tabuas, e jA ndo gaw@mada, vivia gritando, xingando e
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rezando muito. Sua nora Joana foi quem cuidou dgaélinho até o fim de sua vida, quando
foi sepultado, no dia 18 de novembro de 1814, 8ands, na cova da Boa Viagem na matriz
de Nossa Senhora da Conceicdo de Antbnio Dias, #mRita. E importante ressaltar a
cronologia sobre a vida de Aleijadinho que, desdeascimento, passou por momentos
alegres e tristes. Optamos em descrever uma cigpaale sua vida para assim podermos ter
uma visdo melhor do que ele passou no decorree des®C’

1730- 1738 (?) 29 setembro — nascimento de Anteraacisco Lisboa em Vila Rica.

1738- Casamento de seu pai Manuel Francisco Lisboa Antbnia Maria de S&o
Pedro.

1750- 15 de julho — ingresso de Antdnio Franciscgeminario.

1752- risco de chafariz interno do Palacio dos @uadores

1756- viagem ao Rio de Janeiro com Frei Lucas deaSalara.

1758- execucao do chafariz do Hospicio Terra Santa.

1759- 29 junho saida do seminario.

1767- 07 julho morte de seu pai Manuel Franciscbdaa.

1768- 02 abril incorporacédo do Regimento de Infd@tam Vila Rica.

1769- projeto e execuc¢do da portada da Igreja dm&de Sabara.

1776- Viagem ao Rio de Janeiro, onde conhece NaRuslrigues da Conceigao.

1777- nascimento de seu filho Manuel Franciscodaslcom Narcisa.

1788- € nomeado Juiz da Irmandade de S&o JoseaditssP

1794- 10 julho morte de seu escravo Agostinho.

1796- inicio de confec¢do dos Passos da Paixaocgigotihas.

1798- novo contrato para a feitura dos passos.

1799- término da execucao dos passos.

1800- 25 de novembro casamento de seu filho MaRtsicisco Lisboa com Joana
Francisca de Araujo Corréa.

1800- primeiro contrato para confeccao dos doztef@® para o plano inferior.

1804- execucao da caixa para o 6rgao em Congonhas.

1805- segundo contrato para a confeccéo dos psgbata o plano superior.

1805- execuc¢do dos lampadarios em Congonhas.

*Estes dados foram extraidos do livro “O Aleijadirha cidade dos profeta” coletaneas de monograiesde
1981, onde a prefeitura de Congonhas fez um tralzalm varios pesquisadores na época.
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1807- contrato para a confeccéo de dois altaresawe da igreja do Carmo em Vila
Rica.

1808- execucao do candelabro em Congonhas.

1808- término das obras em Congonhas.

1812- ultimo ano que trabalha.

1814- 18 novembro falecimento em Vila Rica.

A partir desses dados, desenvolvemos um estude soBantuario do Senhor Bom
Jesus de Matosinhos, para compreendermos comossavodveu 0 santuario que hoje é
considerado uma pequena Basilica, o porqué dexgsi#recia, como ele foi desenvolvido,
quem ajudou na sua construcdo, quais as obragmeistno santuario, enfim, o que levou

essa igreja a guardar tanto tesouro arquitetbnesceltural.

1.2.3 O Santuario do Senhor Bom Jesus de Matosinhos

O Santuario do Senhor Bom Jesus de MatosinhodiZada na parte alta da cidade de
Congonhas, é a principal igreja da cidade e a wiaitada pelos turistas. Existem varias
obras-primas barrocas espalhadas no santuéario dantado de dentro, quanto do lado de
fora.

O Santuario foi desenvolvido na segunda metade édals XVII, por Feliciano
Mendes. Ele fincou uma cruz tosca e, dedicando \sda ao Senhor Bom Jesus de
Matosinhos, deu inicio a sua constru¢cdo em 175p@rieira doacdo para a construcdo do
Santuéario foi feita por ele, que deu toda a sutuffiar pessoal. Essa doacgéo foi registrada no
livro organizado para este fim. Feliciano foi umsdoortugueses que veio para o Brasil,
devoto do Bom Jesus em Portugal, ergueu a igrejaoctorma de pagamento a uma
promessa, por ser agraciado pela cura de sua do®nggido pelo milagre da cura, esse ex-
minerador inicia imediatamente o pagamento de soimgssa, no alto do monte Maranhéo,
em homenagem ao Senhor Bom Jesus de Matosinhosgamdevao Cristo Crucificado
venerado em Matosinhos, localidade préxima a cidid®orto e muito popular em toda a

regido norte de Portugal. A Construcdo do SantudwicGenhor Bom Jesus de Matosinhos
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teve inicio em 1757, numa colina de nome Alto Mh#&am em Congonhas, Minas Gerais. Por
isso, 0 santuario de Congonhas obteve esse nomMeEMA, 1981).

A Construcdo do Santuario do Bom Jesus de Matosifiioconcluida por volta de
1776. Segundo Falcédo (1961, p.110)

Da construgdo do adro sabe-se que foi iniciada ypalta de 1757, por Tomas da
Maia Brito, com quem o administrador Inacio GonealvPereira a havia
contratado”. O adro da Igreja, de mais de 20 metedargura, eleva-se a cerca de 4
acima da ladeira que continua subindo e atingevel na parte dos fundos. E uma
construcdo de muros espessos de alvenaria, retsoeadaiados, que um chapim
rectangular de pedra-sabdo arremata, constituisgeitoris.

Em 1790 acabaram as obras da igreja. Observamoslapes de dez anos é que
comecam a ser esculpidas as imagens dos profetpsdrarsabdo. Segundo Smith (1973) “ é
improvavel que ele possa ter apresentado novagphesse momento, uma vez que nao seria
l6gico admitir a reconstrucdo de uma obra ja cadale na qual vultosas quantias haviam
sido gastas, sobretudo em fungéo do colossal votlenpedra empregada”.

O espaco arquitetdnico do santuério do Senhor Besus de Matosinhos j& havia sido
definido quando Aleijadinho aceitou a proposta d@setivolver um conjunto estatuario
arquiteténico 14 no alto do morro do Maranhdo. jatlinho inicia seu trabalho em Congonhas
com as 66 imagens dos passos feitas em cedro9@é Depois de concluidas as imagens,
parte imediatamente para o desenvolvimento dos plafetas em pedra-sabdo, que da inicio
em 1800. Percebemos que Aleijadinho diversificanaterial utilizado, enquanto 0s passos
sao desenvolvidos em cedro, os profetas séo ddselngem pedra-sabao, e que as imagens
dos passos sdo colocadas em capelas enquanto feapriicam ao relento. Talvez isso
aconteceu pelo fato das figuras dos passos teréonesiculpidas com madeira e as dos
profetas por pedra-sabdo. As capelas que recebémagens dos passos sao distribuidas ao
longo da colina que da acesso ao santuario. O mimnflas 66 imagens dos passos sobressai
nao apenas pela sua alta qualidade artistica, ¢cambém por seu carater dramatico, que

impressiona a todos que passam por la.
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FIG.2- Santuario do Senhor Bom Jesus de Matosiat@sngonhas — MG.
Fonte- Jornal Cidade dodétas — Foto arquivo PMC e Fumcult.

O santuario do Senhor Bom Jesus de Matosinhosiesténtro de um adro, cal¢cado
em pedra- sabdo, contornado por um parapeito eugm entrada encontra-se um lance de
escada de poucos degraus que vai até o portaalcé&itavessando o portdo, encontra-se um
brazdo, também em pedra-sabdo, esculpido por diefja. Subimos para o adro pelas
laterais, em dois lances de escadas até chegapao @s profetas estdo distribuidos em
diversos pontos do parapeito das escadas e de adimvistos por todos da cidade.

A igreja teve seu projeto inspirado em dois samasédo norte de Portugal, onde
Feliciano nasceu: o Bom Jesus de Matosinhos, eto;oo Bom Jesus de Braga, em Braga.
O santuario sO foi totalmente concluido em 1790n aw término das obras do adro e
escadarias (FALCAO, 1961).

Apls a construcdo do santuario, Aleijadinho é redatio para fazer varias obras-
primas na cidade de Congonhas: a Portada e &medg Sao Joaquim na Matriz de Nossa
Senhora da Conceicdo, 0s passos (sessenta e tagim®®m cedro); os doze profetas em
pedra-sabdo; lampadas; relicarios; caixa de oOrgastjcais; portada e portdo do santuario.
Segundo Oliveira M. (1981,p.25), “um espaco deaelke dez anos medeia, portanto, entre a
conclusao do adro na parte arquitetonica e a iegdo do Aleijadinho para a realizacdo da
parte escultorica”.

De acordo com Bretas (1984), a partir do ano de71%lando a doenca de
Aleijadinho comeca a desenvolver mais rapido e @gstias comecam a ataca-lo, ele comeca
a esculpir os profetas a doenga vai se agravamdque parece € que ele quis colocar o seu
sentimento, a sua dor ao desenvolver os doze psoéepostos no adro do santuario.

Ferreira (1981) mostra que “ nas imagens dos Passims Profetas que a primeira
seria a representacdo dramatica e a outra, a diteném que se pudesse ver a vida e a
morte, Deus e 0 pecado, o remorso e o perdao.tdiedsdo do sofrimento (Paixdo e Morte
de Cristo) e antevisao do futuro escatoldgico aaekas dos profetas”.

Em relagdo ao Senhor Bom Jesus de Matosinhos, heenos que ele concebia
milagres entre os peregrinos que tinham devocam gaito. Originaram-se a partir de 1779,
grandes festejos do Jubileu, realizados em duasagmm ano, Maio e Setembro, coincidindo
com os dias consagrados a Invencdo e a Exaltac&®andia Cruz (3 de maio e 14 de
setembro), conforme nos ensina Falcdo (1961).
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Muitas pessoas iam e ainda vao, nessas datadbieuJma cidade de Congonhas para
a contemplacdo do Senhor Bom Jesus de Matosinkogezes, para pedir-lhe uma graca,
outras vezes apenas por curiosidade. O Senhor Bsuos dle Matosinhos fica exposto dentro
do santuario, onde varias pessoas fazem romaniasspa visitacdo. Pelo numero enorme de
pessoas que por ali passam, foi preciso que etessBm um lugar em que 0S romeiros
pudessem ficar, o que foi consagrado com o0 nonftod®aria.

1.2.4 No adro do Santuéario de Congonhas: a imagenosidoze profetas

Uma vez que nosso trabalho tece o tema dos prafet&ongonhas, faz-se necessario
discutir quem sao eles, para que possamos fazstudoeda relacéo entre o gestual com o
filactério que cada um dos profetas segura em s#s. Sob esse enfoque, tomamos por

base aonceito da palavra profeta. Segundo Falcao (19644,

profeta é a pessoa que transmite a outros o qabeedae Deus, seja futuro, presente
ou passado. E aquele que fala em nome de DeugtdPr@rdadeiro é aquele que

recebe a revelacdo, a comunicar, e uma luz espehainada luz profética, por meio

da qual possa fazer um juizo sébre o que lhe é mioadp. Quando Deus revela algo

ao Profeta, por essa luz profética que Deus mesfunde néle, O Profeta tem certeza
absoluta de ser Deus quem l|he fala.

As estatuas dos profetas carregam consigo uméilacigue tem uma sintese de uma
passagem da Biblia, as vezes, uma passagem da&pndiar do profeta. Os profetas parecem
se comunicar com 0s seus gestos. Isso pode sepkfieado pela figura do profeta Abdias,
que levanta o braco direito, enquanto Habacuc tavarnbraco esquerdo, como se um se
comunicasse com o outro. Além destes profetas Ipemoes que em outros profetas
Aleijadinho deixa indicios de que eles se comunieatre si.

Ja o olhar de uma pessoa observadora vai mais, lgngstiona a propria existéncia
das esculturas dos profetas, o porqué delas, disua importancia no local e questiona o
porqué de serem feitas naquele século e no estitodo.

As imagens dos doze profetas em pedra-sabdo fa@mstruidas ao redor do
santuario. Vemos que as esculturas dos profetegrarh-se perfeitamente com a arquitetura
do adro, essas figuras acompanham o desenho da, pi@s; escadarias e do santuario ao

fundo, pois elas ficam centralizadas nesse espe;estatuas dos profetas foram feitas em
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tamanho natural e sua indumentaria parece sergqesks se encontram ao relento. Cada um
dos profetas carrega o filactério de uma maneinasaja, seis profetas estdo com o0s seus
filactérios do lado esquerdo, sendo que, os oweas com a cartela do lado direito, parece
que Aleijadinho os colocou dessa forma para questoals pessoas que ali passassem
pudessem ler as mensagens facilmente, pois tddotfios sdo colocados de forma que as
pessoas tenham acesso a leitura. Assim notamossajias, Ezequiel, Oséias, Joel, Amads,

Abdias estdo com os filactérios do lado esquerdquanto Jeremias, Baruc, Daniel, Jonas,

Nahun e Habacuc estdo com eles a direita.

Segundo Oliveira M. (1981, p.17),“se uma estatuguwidquer profeta for retirada do
adro, sua “leitura” estética ficaria grandementejyslicada, uma vez que seus gestos e
atitude, originalmente concebidos em funcdo de amjuato, perderiam sua significacdo”.

A série dos 12 profetas de Congonhas foi, porfargalizada em duas etapas,
conforme Oliveira M. (1981, p.19): “uma primeiragh, abrangendo o ano de 1800 e alguns
meses do ano de 1802, e uma segunda etapa emal®08Bm que concluiu as figuras do
adro, ou seja, da parte superior da escadaria”.

Mesmo com essa interrupcao, as estatuas dos dufeéag esculpidos por Aleijadinho
foi concluida em tempo recorde, pois elas ficaraonjas em dezembro de 1805. Portanto,
Aleijadinho levou apenas cinco anos para desemlaféSegundo Fumcfilt(1995), o
conjunto estatuario dos doze profetas foi tombamtno Monumento Nacional em 1933 e
Patrimonio Cultural da Humanidade, pela Unesco 8&01

As esculturas foram distribuidas em semicirculosadm do Santuario, tendo cada
profeta um gestual significativo. Mostramos queacadh dos profetas carrega consigo seu
filactério, que traz uma inscricdo escrita emmatcom o seu nome destacado no final da
mensagem. Dai as pessoas, mesmo leigas sobre micasgeconhecerem aquele que esta
segurando o filactério.

Segundo Fiuza (1978), a descrigdo dos doze psofetadro do santuério e tradugéo
de seus filactérios se desenvolve da seguinte foamaestatuas de Isaias e Jeremias que
aparecem no inicio da escadaria descrevem qu@s,ssdbio e taciturno, aparece com a
cabeca coberta com um capuz e conta para as passdwasa brasa que foi colocada em seus
labios, por um serafim. Jeremias encontra-se andadsaias, um homem que foi dominado

pela angustia e que chora a derrota da Judéiaima de Jerusalém. Baruc, com as pupilas

®Fumcult- Fundag&o Municipal de Cultura, Lazer eigroo.
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em relevo, prediz a vinda de Cristo na carne eaawssfiéis sobre o fim do mundo. Ezequiel
por outro lado, esmurra o ar e, numa contorsdeyrels as rodas terriveis e os quatro animais
no meio das chamas. Daniel, ciente da for¢ca coaud=us, traz consigo na cabeca o barrete
de louros da vitéria sobre o ledo, que se aninkdndente aos seus pés. Oséias segura a pena
e confessa ter aceitado a adultera, a que fez sill@Zeme com quem teve filhos. Jonas,
olhando para o alto, com a boca entreaberta, reeebeheio a claridade do céu e parece
agradecer a Deus por se ver livre da escuridacedtrerda baleia. Joel alerta os judeus sobre
a fome que as pessoas irdo sofrer com as pragasalaa. Amoés, o jovem pastor, rebela-se
contra as impassiveis vacas gordas, dos ricosajaprsveitam dos pobres. Nahum, com o
olhar perdido no tempo, quer a destruicdo da Asgpdara que o bem ressurja do pé. Abdias
adverte as nacbes em conflito e, com o braco direstendido para o céu, comanda o
espetaculo de parceria com Habacuc, que levantdcaesquerda e acusa os tiranos, mas
canta em salmos o Deus que alimenta.

Como se pode perceber com base nas leituras da @iQ78), os profetas alertam as
pessoas das coisas que podem e estdo acontecemaondo. Ainda conforme esse autor,
essa serie de profetas € uma das mais compleiasraayrafia cristd. O grupo de profetas é
dividido igualmente nas escadarias do adro do &dnfuficando seis de um lado e seis do
outro lado. Os quatro maiores profetas sdo: Isdéaemias, Ezequiel e Daniel e 0s 12
profetas menores sao Oséias, Joel, Améds, AbdiasasJoMiquéias, Naum, Habacuc,
Sofonias, Ageu, Zacarias e Malaquias. Porém, nfuntmestatuario feito por Aleijadinho so
foram esculpidos doze profetas, ficando os qualticmas profetas excluidos do conjunto
estatuario. Além dessa exclusédo, houve uma subéttae Miquéias por Baruc, discipulo e
secretario de Jeremias, que nao integrava nadistal de profetas, ja que seus textos
ficaram integrados aos de Jeremias na edicédo dmt&{VASCONCELOS, 1988, p.75).

Podemos perceber que, ao esculpir o conjuntauésiaidos profetas, Aleijadinho nao
deixou de explorar o discurso nao-verbal. Notamas @p profetas tém um gestual implicito
gue muitas vezes as pessoas conseguem percelmEmtaaplacdo de seus gestos, mesmo
nao sabendo a traducéo de seus filactérios, geegestual tem uma estreita relagdo com os
filactérios, textos trazidos por cada peca. Issmnéindicio de que os sinais de gesticulacao,
em grande parte, ajudam a enfatizar o discurdmalier

Quanto a distribuicdo dos doze profetas no adreadtuario, percebemos que eles tém

um ponto privilegiado, para que as pessoas posbaen@-los, tendo a possibilidade de ver a
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ligacdo que existe um com o outro. Porém, nada depgue sejam contemplados
individualmente, e que se encontram ao relento, eopossibilidade de todos poderem
contempla-los.

Fizemos, neste item uma breve sintese dos prafeta€ongonhas, observando sua
localizag&o, o papel de cada um, a mensagem que prafeta quer transmitir. Passemos

agora ao capitulo que trata do Processo de semiogestual.
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CAPITULO Il
2 O PROCESSO DE SEMIOSE NO GESTUAL

Neste capitulo abordamos questdes da Semidticacparpreendermos a relacao entre
gesto e palavra nas figuras dos doze profetas.liE@t@s pois inicialmente: Semibtica:
preliminares; a histéria da gestualidade; entre¢oges palavras. Procuramos detalhar as
questbes da semidtica para compreender como o, gaspwsturas fisicas e a maneira como
olhamos tém muito a dizer sobre 0 que pensamoste@os compreender como 0 gesto
enfatiza a palavra em uma comunicagdo verbal, @at&o analisar a gesticulacdo presente
nas obras de arte aqui estudadas: a dos dozegsoRsra tanto, embasamo-nos em autores
como Oliveira (1992); Weil (1986); Cascudo (200Rprth (1996) e Araujo (2004) que,
mesmo sob diferentes objetos de estudos entendena ge@miologia interpreta a imagem

COmo um icone e que é essa imagem, que ira trazegmos presentes a cada uma delas.

2.1 Semidtica; Preliminares

Buscamos inicialmente, conceituar Semiética airpdd dicionario, que significa
teoria geral dos modos de producéo, funcionamentpeticdo dos diferentes sistemas de
signos (Aurélio, 1986, p. 1567).

Para nosso estudo, partimos dessa conceituac@maliziada e buscamos a nocéo de
North (1996, p.17), que diz que a semiodtica € anct# dos signos e dos processos
significativos (semiose) na natureza e na cultura”.

Considerando que as imagens dos profetas de Caoagd@m varios significados
implicitos e explicitos contidos neles, percebemuos 0s signos nao terdo valor se nao
tiverem um objeto e um interpretante para que possa analisados, pois 0 signo € composto
de um significante e um significado. Admitimos cuemagem ela é um objeto que sera
sempre interpretado por um interpretante, ou seggno tem que ter um sentido para que o
interpretante possa decodifica-lo e a partir dpssgo analisa-lo. O signo, quando analisado,
cria na mente das pessoas um conceito ja corresptnd imagem do que ele representa na

comunidade. “As palavras sO representam 0s objgtms representam e significam as
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gualidades que significam porque vao determinar, mante do ouvinte, signos
correspondentes”, conforme Pierce (1977, apud)jgy2004, p. 51).

Desse ponto de vista, vemos que esses signomjairtéa significacdo estabelecida
dentro do grupo de pessoas e que estas ja osfitEamtno momento que os véem, pelo fato
de conhecer sua histéria e o seu significado. padermos fazer uma interpretacdo, sem
receio de estar modificando o signo ali expostatato, quando novos signos aparecem
ficamos um pouco perdido na interpretacdo, pois e@ieda ndo fazem parte do nosso
cotidiano.

Isso nos leva a buscar saber a teméatica aqui igadat Podemos notar que as
imagens dos profetas feitos por Aleijadinho foraesehvolvidas de acordo com os textos
biblicos, permitindo-nos conhecer um pouco maisutahistoria. De acordo com a histoéria
percebemos também que ha uma relacdo entre o Igestuas filactérios e que essa relacéo
€ percebida pelos movimentos mantidos entre ogfaoho adro da igreja. Admitimos que
cada profeta tem seu gestual e que eles se comugima 0 Seu oposto no adro onde eles
estao expostos.

Como podemos notar, nos doze profetas em Congonhaseptor s6 podera entender
0 conjunto estatuario se ele compreender o sigwificdo gestual de cada profeta. Se esse
receptor entender qual a significacdo dos profetasporqué dos gestuais das imagens em
relacdo aos escritos que estdo expressos nosfitectjue cada um segura em sua mao,
podemos admitir que 0s signos sao correspondedgessses receptores ndo tiverem nocao
daquilo que acontece com aquelas imagens, elesjuodar interpretacfes adversas.

Os signos sao formados de simbolos que, segundb ®diompakow (1986), é a
interpretacdo que os seres humanos criam e proquadrnizar para que as pessoas possam
compreender o que aquele simbolo significa derarcodnunidade em geral.

Nessa perspectiva, observamos que 0s profetagaarrconsigo varios signos que as
pessoas tentam decifrar e que esses vao ter giginicados. A partir dai temos, através dos
filactérios que eles seguram, escritos que vagragsorcionar condi¢cdes para descobrirmos o
qgue realmente aqueles profetas querem transmétsesEfilactérios que os profetas carregam
em suas maos tém um discurso verbal e esse fiatéén uma estreita relacdo com o gestual
gue cada profeta desenvolve. As imagens captamatemntinado tempo e fixam o tempo
naquele momento, porém mesmo passados varios amosg]imagens dos profetas de

Congonhas foram esculpidas, podemos notar que asagens que estdo expostas em seus
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filactérios ainda tém sentido. Admitimos que ossaee passaram, mas que as mensagens
continuaram a ter sentido nos nossos dias, paneeeaquelas figuras dos profetas foram
feitas recentemente e ndo ha tempos passados.

Conforme Araujo (2004, p.53),

um termo que deixa seu objeto, e portanto, setpi@ante ser aquilo que pode ser,
ou sejam o termo recebe, uma certa significaca@ proposicéo, que € um signo
indicador do objeto que denota e deixa o interptetéivre, ou seja, determina-se
uma situacéo acerca da qual se fala; um argumesigné porque representa e
determina o interpretante, também chamado de csiw/wou seja, numa conversa,
por exemplo, chega-se a uma certa concluséo e-passautro tema ou assunto.

Dentro desse contexto, percebemos que isso acoot&cefreqiéncia no conjunto
estatuario/arquitetbnico dos profetas. As pessaasni qualquer tipo de interpretacdo ao
contemplarem as imagens, cada uma sob Oticas ri#ereo que pode gerar interpretacdes
diversas.

Os estudos desses autores nos mostram que os tdgmasna interpretacdo imensa
entre os grupo de pessoas, para que as interpgstad0 sejam tao adversas, quem analisa 0s
profetas, por exemplo, tém que saber um pouco solrentexto do que esta se passando ali,
pois no instante que ha esse tipo de contemplag&opessoas conseguem interpretar o que
esta acontecendo, elas ja ndo dado importanciaoaquié foi contemplado. Por isso, ao
fazermos a semiose de um objeto, no caso dos dofatgs, que é um objeto perceptivel, ele
servird de signo para que os receptores possam dazsuas analises. Dai esse objeto sera
alvo de varias interpretacdes em que as pessoagu€mprofundar-se no assunto para poder
interpreta-los de acordo com o que esta sendo dasa&lo. Admitimos que as imagens
trazem consigo uma complexibilidade enorme de signee os receptores terdo que ficar
atentos para a possivel interpretacdo de cada les &®r isso € que se deve ter no¢ao do que
0S signos representam nas esculturas, que na andmsicasos tém varias significacdes para
um mesmo gesto. Como sabemos, 0s gestuais dosagrt#en varias mensagens implicitas e
ao mesmo tempo explicitas para que o receptor budepuzi-las.

De acordo com Araujo (2004), os signos se classifiem trés categorias: indice,
icone e simbolo: o indice como sendo o que a imageice haquele momento; o icone como
um objeto de significacdo que € um signo que temocobjetivo ser analisado; e o simbolo,

gue € 0 que esse objeto ira significar para aopsssn geral.
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Essa triade faz parte do movimento continuo dogaso de semiose dos doze profetas
de Aleijadinho e das obras de arte em geral. Arpné¢acdo de uma obra é, assim, um
processo dinamico na mente do receptor. Verificagugsa obra dos profetas traz consigo a
questdo da tricotomia de Pierce. Conforme NortlO%1276) “Pierce desenvolveu uma
tipologia elaborada de signos com base em umaifetagdo do representante, objeto e
interpretante, cada uma em trés classes denomitrastdemias”.

Notamos que essa tricotomia se desenvolve enguprabbra de arte. Percebemos
que ha essa triade desenvolvida nas obras, notgoe<las caminham juntas, pois se
retirarmos uma delas ndo tem como haver uma an&@m#emos verificar que uma obra é

composta por:

icone

Indice simbolo

Nas imagens dos profetas percebemos essa tredeneinte. O icone é representado
como sendo a prépria imagem dos profetas, a fouraAdeijadinho da a cada um deles. O
indice é visto como os detalhes que sédo incorpergao Aleijadinho nas imagens dos
profetas e o simbolo que é o marco convencionalorliamente entre as pessoas, ou seja, a
pessoa ja tem o simbolo j4 elaborado dentro doceasdciente, essa pessoa ja tem um
conceito formado, dai no momento que falamos detob@almejado, a pessoa ja tem em
mente o que é aquele objeto. Notamos que essa fdadgarte de nosso cotidiano, onde as
pessoas tém que tomar cuidado com o desenvolvirdentonceitos.

Portanto, admitimos que o simbolo icénico € a nnarge comunicar diretamente a
mensagem a ser transmitida as pessoas. E que anicag@o indireta entre as pessoas
dependera da utilizacdo desse icone na interpeet@gisiderando que o conjunto estatuario
dos profetas tém varios icones presentes e que wadeem a sua propria interpretacao,
podemos observar que eles se comunicam diretanmnte as pessoas, deixando as
mensagens ora implicitas, em que o receptor temeguen olhar atento a todos os detalhes
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gue a imagem proporciona, para que o receptor gamgscobri-la; ora explicitas, em que o
receptor percebera o que esta sendo exposto, noameemento que as contempla.

E importante ressaltar que o estudo semioldgisodiae profetas de Congonhas feito
por Aleijadinho, tem uma grande quantidade de sigepresentados em todos os profetas ali
expostos. Notamos que cada signo tem um signifidedamcordo com o seu desenvolvimento,
e que esses signos em sua maioria tém uma relag@o €ilactério que cada profeta segura
com a mao. Esses icones dao condi¢des as pessopsrali passam de conhecer um pouco
mais a histéria dos profetas, que eram homens giavaen ali apenas cumprindo a sua
misséo.

Dadas essas nocgdes, faz-se necessario buscasohags esses icones dos profetas,
qual a relacao entre o filactério com o gestuatatéa profeta, como esses gestos apareceram
em nossos dias, qual a significacdo que eles possaroom a figura ali representada.

Passamos, pois, a compreensao da gestualidadepeuspactiva historica.

2.2 Histoéria da gestualidade

Os gestos sempre fizeram parte da nossa vidgyne&samos apenas nos comunicar
com palavras, comunicamo-nos através de um sinofifes, ou até mesmo através de alguns
movimentos que fazemos com as m&os ou com 0 cé&pmmunicacao existe desde os
nossos primérdios, mesmo quando ainda ndo exist@manicacdo-verbal. As pessoas para
se comunicarem utilizavam do gestual, ou as vedesenhavam para que as pessoas
compreendessem melhor o que se tratava. Notaneos gesto supriu a comunicagao verbal,
h& tempos, pois mesmo ndo se comunicando atragépali@aras, as pessoas conseguiam
manter um certo entendimento entre elas. Atualmpateebemos que todos os meios de
comunicacao utilizam a comunicacao verbal e a mdbal aparece para ajudar a reforcar a
comunicacdo. Muitas vezes, precisamos ter consaiémte que comunicamos
involuntariamente com o corpo, com os olhos, asa@as gestos, das roupas, enfim de varios
modos, e dai percebemos que utilizamos a todo cemimna comunicacdo nao-verbal.

Tendo em vista que o0s gestos sdo primarios elavrpasecundaria, tornamos

necessaria uma reflexdo conforme Cascudo (2008);p.
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0 gesto é anterior a palavra. Dedos e bragos falar@énios antes da voz. As areas
do Entendimento mimico sdo infinitamente superi@esla comunicacgdo verbal. A
Mimica ndo é complementar mas uma provocacao awiekeda oralidade. Sem

gestos, a Palavra é precaria e pobre para o emtenth tematico. Antes das
interjeicBes primarias, a Mao traduzia a mensagiim U

Isso nos leva a entender que a comunicacao naalvéab parte da vida de qualquer
ser humano desde nossos primordios e que sempregessario as pessoas a utilizam. O ser
humano, desde sua existéncia, ja se comunicavaosamtros da mesma espécie através da
comunicacdo nao-verbal. A comunicacdo entre asopesera feita através de gestos ou
atraveés de desenhos que eram feitos nas paredeswessas ou em lugares solidos.

Conforme Cascudo (2003), o gesto € a comunicacseneisl no dialogo entre as
pessoas, ele é uma reiteracdo com a mensagembé&aoe que usamos a mimica sempre
que estamos dialogando com outras pessoas, td&/@ela fato de enriquecermos o que esta
sendo dito, ou as vezes, ja é tdo comum a mimicesso cotidiano que pode acontecer de a
utilizarmos inconscientemente. A mimica € utilizadadidlogo para reforcar a mensagem
que estd sendo transmitida, pois se em algunsgdil ndo houver a gesticulacdo, fica
dificil a compreensdo do que esta sendo expostpalavra quando codificada, ndo ha
mudanca em sua tematica, porém o gesto tem unficaglu diferente, de acordo com a
comunidade que esta utilizando. A cada momentendemos um pouco mais o significado
de alguns gestos, pois eles sdo expressivos eno mosisliano, aparecendo em diversas
situacOes de nossa vida. Em algumas profissfes aitiiiza-se a comunicacdo nao-verbal,
existem ambientes onde a voz das pessoas € iinita$a de fazer-se ouvir, dai 0 aceno
volta a ter o controle total na situacdo, o quefioba que a mimica vai estar presente em
vérias situacdes. Admitimos também que ndo ha anamésaducéo literal para cada gesto,
universalmente conhecido, pois, as vezes, ha ungamga no conceito de acordo com a
comunidade que estiver utilizando. Em alguns casssgestos séo interpretados de maneira
errbnea

De acordo com Cascudo (2003, p. 21), “negativairenafiva, gesto de cabeca na
horizontal e vertical, tém significacdo inversagoahineses e ocidentais. Estirar a lingua é
insulto na Europa e América, é saudacao respeitostbete”. Por isso, admitimos que as
vezes 0s gestos que emitimos podem vir a ter valgosficados, eles diferem de acordo com
0 grupo de pessoas que os utilizam e interpretam.

Notamos que a maioria dos seres-humanos mesmangweendendo a comunicacao

verbal e ndo tendo idéia do assunto que esta sxpibsto, se prestar atencdo na pessoa que
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emite a mensagem consegue interpretar o que waggster transmitir. O gesto geralmente &
a comunicacdo essencial para que o receptor entertteor a mensagem que estd sendo
emitida. Necessitamos da comunicacdo nao-verbral grafatizar o entendimento tematico,
pois sem ela, em alguns casos, nao tem como ctoe@ender claramente o que esta sendo
transmitido. Se ndo houver a presenca da gestémulag conversa, nao tem como a pessoa
captar de imediato aquilo que a outra deseja trinsen ndo ser que ela tenha argumentos
claros e objetivos no seu dialogo.

Cascudo (2003) utiliza muito na comunicacdo n&baleos gestos das maos, que é
chamado por ele de Manuelagem. O gesto das maasadsoexpressivo no ser humano. A
todo momento fazemos o uso do aceno com as ma&ussgmos delas para informar, contar,
indicar as coisas, enfim, a maioria das coisas agmtecem em nosso cotidiano tém a
participacdo de nossas maos, ndao deixando de ladmutnos membros que também seu
devido valor. Observamos, a partir dai, que o hodilgenta o pensamento, o seu sentimento
pela imagem gesticulada e que esses gestos fazden g nossa vida desde 0 nosso
nascimento.

A gesticulacdo, embora universal, torna-se umaactenistica, permitindo a
identificacdo entre os semelhantes. Admitimos caeagessoa tem o habito de gesticular
enquanto se comunica. Por isso temos que desenvaigsa percepcdo de andlise, ndo basta
olharmos e contemplarmos uma escultura, se na@goimsos captar o que ela nos transmite.
N&o adianta a pessoa contemplar apenas uma obmetejecla deve além de contemplar,
captar, perceber qual a mensagem que esta implaciara.

A questdo essencial é que o gesto vem de épagaseatjue a cada tempo ele vai
desenvolvendo e inovando e notamos que alguns dgestos mudam com o passar dos
anos. O gesto faz parte da vida de qualquer seamo seja por necessidades fisicas ou por
puro prazer de utiliza-los. Aléem de tudo isso, obs®os que em qualquer idade as pessoas
utiizam a comunicacdo ndao-verbal. Como afirma Gdsc (2003), ndo havendo a
obrigatoriedade do ensino mas sua indispensabdidadajustamento da conduta social, todos
nos aprendemos o gesto desde a infancia e ndoatzands seu uso pela existéncia inteira.

Como se V€, a histéria da gestualidade passa pas\geracdes e a cada momento ha
um crescimento no gestual das pessoas, pois agodputresce e com iSsoO as pessoas vao

inovando o gestual no seu cotidiano, utilizandea$a vez mais em nossa comunicagao.
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A partir desse ponto, percebemos que ndo h& ndadsside nos comunicarmos
apenas através da comunicacdo verbal. Quando vBgwas como é o caso dos doze
profetas feitos em pedra—sabdo por Aleijadinho,cqglmos que elas carregam um
significado enorme e que o corpo, o olhar, o fisioe transmite muitas coisas. As figuras em
geral ndo sdo esculpidas s6 pelo fato de ser umaa olas essa obra tem o seu significado
marcante. E claro que algumas pessoas ndo sidbgséo/adoras e com iSso ndo se importam
com o que as figuras tentam mostrar. Para estiguaas dos profetas sdo apenas obras para
um preenchimento no local. Os observadores, muigags, conseguem definir o que 0s
gestos significam mesmo sem nunca terem pesquisadi@ o que a estatua pretendia
transmitir. Por isso, é interessante sabermos swige 0 que elas significam, sobre a sua
historia.

Diante disso, admitimos que hoje a gestualidadézaparte do nosso cotidiano.
Veremos entdo, como o gesto referencia a palauraseja, como o gestual refor¢ca a temética
em nosso cotidiano.

2.3 Entre gestos e palavras

Procuramos discutir, neste item, questdes sobrgestos em relagcdo as palavras.
Percebemos que geralmente, quando estamos diatbgaord alguém ha uma relagéo
crescente entre 0s gestos e as palavras. Quatidantis 0os gestos em uma comunicacéo ela
acaba abrangendo varios signos que sdo compresnuiddecorrer do diadlogo, pois fazem
parte da comunicagdo ndo-verbal, por habito owerggéio. As pessoas 0s criam e esses vVao
incorporando na comunicacdo verbal, quando nos slaoota ja criamos uma simbologia
enorme de significados, sem para isso utilizarmognaunicacdo verbal. Aquele gestual que
utilizamos na comunicacao verbal tem um significgue reforca o que esta sendo dito e
gue em outros casos ndo ha necessidade das pé&daocam nada, pois 0s gestos ja dizem
tudo.

De acordo com Noth (1995, p.43), 0 signo:

€, pois, composto de um significante e um sigrdiicad plano dos significantes

constitui o plano de expresséo e, o dos signifisarlplano de contelido. Em cada
um destes dois planos, Hjelmslev introduziu unséirdjdo importante talvez para o
estudo do signo semioldgico (e n&do mais lingidsdipenas): cada plano comporta,
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de fato, para Hjelmslev, dois strata: a forma alestincia; € preciso insistir na nova
definicao destes dois termos, pois cada um temamsalpassado lexical. A forma é
0 que pode ser descrito exaustiva, simples e cmsnemte (critérios
epistemolégicos) pela Linglistica, sem recorrerm@s nenhuma premissa
extralinglistica; a substancia é o conjunto dogasg dos fendmenos linglisticos
gue ndo podem ser descritos sem recorrermos aguasrextralinguisticas.

Dessa forma, percebemos que os profetas de Corggartbdo o0 momento gesticulam
um com o outro, outras vezes para a “platéia”, regbemos que eles tecem uma fala pelos
movimentos do corpo, das maos, da face. Nesse nionmncebemos que a forma visual é
aguela em que o intérprete busca uma interpretag@ose importando com a substancia, ou
seja, 0 conteudo que a obra de arte traz em siithans que nem todas as pessoas entendem
0 que vem a ser uma obra de arte, por isso aomplgeuma obra existem pessoas que tém
um olhar distante e que esta ali apenas olhands,n@a faz a minima idéia do que aquilo
esta representando. Ja& uma outra pessoa que wgpssada tem uma outra percepcao, e
vemos que seu olhar € observador e atento busedrsti@ir da obra de arte a sua esséncia.
De acordo com Oliveira (1992, p.70): “o produtoresso ler ndo se postula como verdade,
mas esté sujeito a novas leituras e as outrasmoe&s ainda, sucessivamente, sem um ponto
final”.

Muitas vezes as imagens sdo contempladas apelmasbp” esquecendo que por
detras dos icones ha muitas coisas a decifrar.aSo dos profetas, as palavras que constam
nos filactérios sdo mensagens importantes que aiset@s transmitiam as pessoas para que
elas tenham noc¢&o do que estava acontecendo esduwodaria ainda acontecer. Os profetas
tinham a missdo de levar a palavra de Deus a tslagssoas, alertando-as de tudo que se
passava. Admitimos que as varias passagens queieonss filactérios eram conselhos que
os profetas queriam passar a comunidade e quealmaja servem de parametros para nés
humanos. Notamos como € importante lermos o qéeesstito junto a obra de arte, pois as
vezes fazemos uma interpretacdo, mas nao nos p@enos em ler aquilo que esta escrito.

Observamos que quando contemplamos uma obra elenamca a analisamos por
completo, sempre vao surgir novas interpretacossolitas em si sdo muito complexas,
guardam muitos mistérios, escondem muitos detalbetisa importancia de, no momento que
estivermos contemplando uma obra, nos atermosoa tldetalhes e tentarmos concentrar o
mais que podemos para que possamos abstrair ggufsicados. Assim sendo, vemos que

nunca poderemos falar que uma obra de arte jadai analisada, sempre ha novos detalhes a
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desvendar. A andlise de uma obra de arte nunca@®geu final, sempre tem pontos que
ainda nao foram descobertos.

De acordo com Oliveira (1992, p.181), “se um trabale arte for claro entdo meu
interesse nele se encerra. Mistério € o elemestEnerml de cada trabalho de Arte”. Logo, a
obra de arte contém enigmas, mistérios, persuas@mgao, e outros pontos para chamar a
atencdo do seu interprete. Se a obra ndo mostnaumeatrativo que prenda a atencéo das
pessoas em geral, a obra perdera o seu brilhmecedeza as pessoas perderdo a motivacao
de contempla-la.

De acordo com Oliveira (1992, p.182),

0 gesto e sua figuracdo, um dos signos estrutgraliteconstruto representacional,
apresentam nao so a idéia, emocao, sentimento @uista quer transmitir, mas
também, nas qualidades estéticas de sua formasempaen- se a época e a sua
histéria.

Nessa visdo, admitimos que os profetas utilizamgelsticulacdo para enfatizar e
reiterar a mensagem que é passada pelos filact®®wsebemos que 0s gestos, as posturas
fisicas, a maneira como os profetas olham, que mMex@n seus corpos, tem uma estreita
relacdo com os filactérios que eles seguram araamao direita, ora com a méo esquerda.
Aleijadinho ao esculpir as imagens tenta mostreaataristicas da época como: a religido, 0s
fatos herdicos, a moral e outras coisas mais. Pemoes que Aleijadinho deixa implicito
certos dados, para que as pessoas possam descatbeicorrer do tempo o que realmente esta
sendo exposto, pois, as vezes, 0s artistas da éputam vontade de expressar-se
publicamente em determinado assunto, porém, néarinliberdade de se manifestarem.
Sendo assim, os artistas demonstravam seus setusraraveés das esculturas e de obras em
geral. Talvez, por isso que ha a presenca do dgeptura que as pessoas possam refletir mais
sobre qual a significacdo do gestual nas escsltura

Na maioria das vezes ndo precisa ter algo equaita que as pessoas que estiverem
contemplando uma escultura entenda o que ela presntitir. Percebemos que muitas das
esculturas trazem implicita a mensagem que nos gassar. O gesto fala mais do que a
prépria palavra, pois as vezes as pessoas naogcamsdransmitir aquilo que estdo sentindo,
mas o semblante das pessoas ndo escondem o queadtasnte sentem, iSSo acontece nas
obras de arte onde o artista demonstra pelo cotbat e pelos gestos o que realmente esta

sentindo. Por isso, varios autores conceituam stogele maneiras diversificadas, porém na
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maioria dos casos o significado dos gestos é o me€wn autores apenas utilizam nomes
diferentes para o estudo.

Segundo Oliveira (1992, p. 98) ha varios tipos e&as em uma figura:

Gesto Ideograficos: aqueles que diagramam a esdrlitgica do pensamento; b)
gestos Déiticos: aqueles que apontam algo menaiomed verbal. c) Gestos
Pictograficos: aqueles que projetam ou esbocanugjestnte o que esta sendo dito
ou que fazem referéncia a uma acdo por uma se@i@estual. d) Gestos
Comandos: aqueles em que os movimentos sédo readizad ritmo da fala,

acentuando ou enfatizando segmentos desta. e) sGesfmaciais: aqueles que
determinam um espaco.

Observamos que nas obras de artes ha a presegeatdal, dai a classificacdo desses
gestuais de acordo com o conceito que os aut@esntr Ha detalhes nas obras que indicam
o tipo do gesto que esta sendo utilizado, como gensodoze profetas utilizam do gestual
para completar ou enfatizar a mensagem que elesjaampassar ao seu receptor. Desses
gestos podemos perceber que na maioria das veessuslizam o0s gestos déiticos,
pictograficos e comandos, gestos esses que ostoeeepnesmo tendo uma dificuldade na
hora da observacdo, conseguem perceber qual o gesto sendo utilizado no
desenvolvimento da obra.

Trazemos ainda Amaral, Coutinho & Martins (199)e afirmam que os gestos se

dividem em

duas grandes categorias: gestos icénicos, que empaes alguns elementos de
similitude geométrica com o seus significante; stag arbitrarios, que apresentam
auséncia de iconicidade e gestos que séo utilizaakes apontar o referente e que,
por esse facto, se classificaram de referencistis, §, gestos que ndo apresentam
gualguer semelhangca com o seus significante mas&@meodem ser considerados
arbitrarios, devendo antes ser considerados corstogye&ue correspondem aos

deiticos na linguagem verbal (aptdockett, 1960, p. 44-45)

Assim sendo, no conjunto estatuario exposto ndudan a maioria dos profetas
utilizam de gestos déiticos em relagao a Oliveireferenciais em relagdo a Amaral, Coutinho
& Martins. Basicamente, esses dois tipos de gdstoaso mesmo significado, pois todos os
dois indicam, apontando para algo ou algum objetwrém, como vimos acima recebem
conceitos e nomes diversificados, com 0 mesmodigpgesto.

Segundo Cascudo (2003), a uma série de gestost@spos e comuns gue as pessoas

ja utilizam em seu cotidiano para demostrar algste& gestos aparecem em diversas
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situacdes, pois ja estamos tdo habituados a diilizgue o fazemos automaticamente no
decorrer da comunicacao, as vezes, utilizamosatéperceber.

Conforme Amaral Coutinho & Martins (1994), os gssapresentam caracteristicas
de facil interpretacao, isto é, as vezes, um sisnpllgar, um simples gesto que fazemos com a
MAa0o Ou com O COrpo ja € o bastante para que otogaamtenda o significado da mensagem.
As caracteristicas visuais dos gestos geralmeanttas@mente interpretadas pelo receptor.

Na maioria das vezes deparamos com figuras qée &endo uso da comunicacao
nao-verbal e nem por isso nos faz falta a conagéie verbal. Observamos que em algumas
imagens a interpretacdo fica implicita ao recepagle como um observador nato consegue
claramente captar aquilo que esta sendo expresp@stdos gestos. Esse procedimento é
comum gquando estamos dialogando, pois a fala nece&s gestos para dar énfase aquilo
que expomos oralmente. Tem momentos de nossa vidasgmos impossibilitados de
comunicarmos com as pessoas oralmente, dai a ikeakssle nos comunicarmos através de
gestos. Sabemos que 0s gestos das maos € o messexp de todos os outros utilizados
pelo ser humano, é ele que nos indica a posicdogar, o objeto e outros detalhes que
passam despercebidos na comunicacdo verbal. Acgjesfio, embora universal, torna-se
uma caracteristica na vida de um ser humano. Qaua pessoa tem o0 seu gestual préprio.

Notamos que a palavra e o gesto caminham juntescaga um tem o seu valor, mas
gue nas obras de arte as palavras permanecemsogultam por isso ficamos sem interpreta-
las. Admitimos que os gestos, as posturas fisasaslhares tém muito a dizer sobre nés. As
pessoas que convivem com a gente, por exemploelpgErc claramente quando estamos
chateados, nervosos, agitados, apaticos. Issewasaladmitir gue o nosso corpo fala a todo
0 momento sem percebermos e que qualquer pesseadptettar 0 que estamos querendo
transmitir, isso também acontece nas obras deSwteesse enfoque, vemos, que nas imagens
dos profetas os olhares, os gestos significam,metetram que o gestual enfatiza o uso das
palavras e que esse gestual tem relacdo cormaotgfibs que cada um segura.

Em outras palavras, o conjunto estatuario dofef@® tem uma estreita relacdo do
gestual com a escrita que esta nos filactérios.

Nesta parte, procuramos constituir o alicerce gudutidamento a nossa pesquisa.
Buscamos mostrar que ha varios tipos de gestoegjadistas utilizam em suas obras de arte,
e que cada um deles tem o seu significado, sugiatacdo. Os gestos ndo aparecem em uma

determinada obra sé pelo fato de estarem ali payanenta-la. No momento que o artista
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coloca a escultura com um gestual podemos sabepguérds daquele gestual tem uma
mensagem as vezes explicita, que o receptor padienéifica-la de imediato, ou ndo. Na
maioria das obras de arte ha mensagens implicéagogna que o receptor tera que
contempla-la por mais tempo, para descobrir o qamente ela esta transmitindo ao
receptor. Por isso é importante detectarmos o qestual da obra significa.

Diante dessas abordagens rastreadas nos capitulippassamos a interpretacéo dos
doze profetas.
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CAPITULO 1lI

3 DA FALA GESTUAL DOS PROFETAS DE ALEIJADINHO:
UM GESTO DE INTERPRETACAO

No capitulo anterior delineamos questdes da Semidsstual. Neste capitulo,
objetivamos apresentar os gestos de interpretagémndo pela metodologia que utilizamos
para o desenvolvimento da pesquisa, a qual intiodade “Dos bastidores: uma questao
metodoldgica”. Em seguida, no item intitulado “hpeetando as obras de Aleijadinho: os
doze profetas”, procedemos a analise dos profetrstando suas vidas, suas fisionomias,
para interpretar os gestos de cada um dos profetas.

3.1 Dos bastidores: uma questdo metodoldgica

Para o desenvolvimento desta pesquisa, procuramas,primeiro momento, coletar
todo o material que se referia ao conjunto dos g¢watetas de Congonhas/MG, feitos em
pedra-sabdo e esculpidos por Aleijadinho, fazersdomaum levantamento das referéncias
bibliogréaficas a respeito do assunto.

Utilizamos autores eximios sobre esse assunto, c@iso Sylvio Vasconcellos,
Lourival Gomes Machado, Affonso Avila, Rodrigo Bist além de documentacgéo existente
sobre 0 assunto que pode ser encontrada na Fupeelle uma fundacgéo existente na cidade
de Congonhas que mantém arquivos com toda a dotagdendas obras de arte que se
encontra na cidade.

Num segundo momento, buscamos investigar essasuasstavisitando-as em
Congonhas, tentando de todas as formas observeetathes implicitos e explicitos das
normas. Procuramos, também nos guias e com hidboeis que se encontram em Congonhas,
informacdes diversas e coletamos fotos tiradasesadmios angulos das estatuas. Procuramos
também nos informar com visitantes as suas opErsdbre a relagédo entre os filactérios de
cada profeta com a sua gestualidade. Observamogspas estatuas trazem consigo uma

expressividade que prende a atencéo de qualquiantesque por ali passa.
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Depois de ter coletado e tirado fotos dos profgtassamos a analise dos mesmos. A
principio, desenvolvemos a pesquisa do Barrocoa pampreendermos todo o processo
historico do seu desenvolvimento. No momento emsguestuda a visdo geral do Barroco,
percebe-se que € em Minas Gerais que encontramagéa das obras-primas barrocas. E é
principalmente em Congonhas-MG que se encontrarai@ria dessas obras de arte e que por
isso elas despertam uma certa curiosidade. Ineestig a partir dai, o porqué das estatuas
dos doze profetas serem esculpidos em pedra-sdb&®rem de tamanho natural e estarem
expostas ao relento na entrada do santuario do Bsms de Matosinhos, bem como se o
gestual de cada peca tem relagdo com os filactgue®las carregam.

Em nossas pesquisas sobre o que ja foi investigade o assunto, deparamo-nos
com informacdes diversas sobre os profetas, dasvadadas, como: a que Aleijadinho teria
esculpido os doze profetas como sendo eles osfideates mineiros; a que os doze profetas
sdo0 macons pois estdo utilizando simbolos magnicosambém a que eles estdo dangando
um bale, pois aparece em posicbes que o0s bailadtibsariam para sua encenacao.
Observamos que muitas coisas que sdo comentades @®lprofetas sado “achismo”, as
pessoas imaginam e acabam analisando sem fazestudo eénais aprofundado.

Percebemos que ha varias hipéteses de quem séas@statuas que estdo expostas
no adro, mas cremos que Sao apenas os profetasiadunes e que estdo ali cumprindo a
missdo de passar a palavra de Deus a comunidadestfdo desse trabalho oferece
contribuicbes para o desvelamento da semiose didasdo daquele que € considerado o
maior conjunto estatuario. Queremos mostrar quenass de gesticulacdo, em grande parte
dos casos, ajudam a enfatizar o discurso verbal.

Dentro dessa perspectiva, buscamos verificar anm@gio dessas esculturas, se o
gestual tem relacdo com o filactério que cadalesawcarrega consigo. Analisamos, a partir
desse ponto, cada icone dos profetas: sua vidéisgar@mia, a indumentéria e a significacao
do gesto em relacdo aos seus filactérios. Peraebgue as esculturas ndo foram colocadas
aleatoriamente no adro do santuario, que elas tdansignificacdo propria e que nao pode ser
mudada a sua ordem para que 0s peregrinos naaorparsaquéncia da leitura que esta sendo
passada.

Observamos que em alguns pontos do trabalho, sésempadas figuras para que o
leitor possa ter uma visao mais clara do que estdosexposto no trabalho.
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3.2 Interpretando as obras de Aleijadinho: os dozprofetas

Em relacéo as esculturas dos doze profetas, adositjme Aleijadinho as esculpiu em
tamanho préximo ao natural, interligados um aomptr um jogo de correspondéncia, como
se cada profeta estivesse dialogando com o setoop®Escebemos que nem todas as estatuas
foram colocadas de frente para a comunidade, comsiegna estatua do profeta Daniel com
o profeta Oseéias, que foram colocados de ladoandic frente a frente e com as méos de
frente para a comunidade. Ao observa-los, temimspaessdo de que os profetas parecem
falar uns com os outros, por meio de seus gestaspBrtante ressaltar que as pessoas em
geral pensam que os gestos das estatuas séo iaegbdrém, quando visto num todo tém
significacdes possiveis.

Notamos que no conjunto dos profetas o gestualpssente em todas as estatuas, as
vezes, através de um gesto emitido pelas maosa®ubazes, por um gesto emitido pelo
proprio olhar e outros apenas pelo simples movimeot corpo. Nas estatuas dos profetas
observamos que a méao € o principal veiculo de cmac#o entre eles. Percebemos que o
conjunto estatuario dos profetas esconde atragekiss uma mensagem para o cidaddo que
ali passa e que sO podera ser percebida se ess@ltiares atentos a tudo o que estiver
acontecendo.

Os Profetas revelam, através de suas cartelasygalde ameacas e castigos. Nao tém
uma mensagem de alegria, mas de condenacao dasaprepontando um caminho de
esperanca. Como afirma Vasconcellos (1979, p. &5jdgnificacdo que conferiu aos profetas
de Congonhas do Campo, enfatizada pelas inscrogg@@portam, mostram, além de duvidas,
condenacado aos poderosos e esperancas de libajtegcde ajustam perfeitamente ao espirito
da Inconfidéncia Mineira”.

E importante observar que os profetas se localinanescadaria do santuario do
Senhor Bom Jesus de Matosinhos, essa escadarienadio de dois lances de escada. O
acesso, como ja explicitamos anteriormente, aasldoces de escada faz-se pelo centro, num
lance de poucos degraus que se projetam em seanmuciyara fora dos muros e levam ao
patamar, chamado de 1° adro, por uma passagem ladmando a entrada, sobre pedestais
que arrematam os muros de frente, estdo as esti#udsias e Jeremias, que recebem o0s
peregrinos para visitar o santuario, eles se loaalino portdo central do Santuario. Partindo

do 1° adro, os dois lances de escada seguem epdelirepostas e atingem o 2° adro. Dai
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voltam para o centro, onde chegam a um ultimo pataem frente a entrada do grande adro.
Nos seus extremos, sobre 0s patamares do 2° ddr@, arematado pelos pedestais das
esculturas de Baruch e Ezequiel, que ficam estdras estatuas de baixo e as oito do grande
adro. Sobre o parapeito de um, estédo as figurasndis e Abdias; do outro as de Nahum e
Habacuc. As estatuas de Jonas, de um lado, edmeautro ficam sobre o parapeito, no
encontro dos muros que limitam a escadaria peldssi@ ao fundo. Sobre pedestais, que
arrematam os parapeitos da entrada do adro, est@scalturas que representam Daniel e
Oséias, ladeando a passagem (Ver as imagens exssan

Aleijadinho ndo apenas respeitou a ordenacédo donchiblico para a escolha dos
Profetas de Congonhas, como ainda situou-os ng exrgosi¢cdes seguindo a ordenacao da
escritura sagrada. As atitudes e os gestos indilgdile cada uma das imagens dos profetas
sdo simetricamente ordenados com relacdo ao ebanm@osicdo. Um gesto de aparéncia
aleatoria, quando visto isoladamente como a amphk@d do braco direito do profeta
Ezequiel, adquire extraordinaria forca expressivango relacionado com seu prolongamento
natural, constituido pelo bragco esquerdo de Hab@cAECONCELOQOS, 1988, p.75).

No adro do Santuario esses profetas se apreseltaegninte sequéncia, observados

em planta baixa:

JONAS  DANIEL OSEIAS JOEL
BARUC EZEQUIEL
AMOS NAHUN
ABDIAS HABACUC
ISAIAS JEREMIAS

Com relagdo a andlise dos profetas, faremos urdesiacordo com a sequiéncia que
eles aparecem na planta demonstrada. A partir asiananalise segue a seguinte sequéncia

dos profetas: Isaias, Jeremias, Abdias, HabacuocB&zequiel, Ama@s, Joel, Nahun, Jonas,
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Daniel e Oséias. Procuramos descrever um pouce sobida de cada um, suas fisionomias,
bem como a possivel relagdo existente entre otdilace o gestual de cada imagem.
Podemos perceber também que os profetas se relacientre eles, pois ha uma leitura de

gestos possiveis entre eles. Passemos, poisrgratéedo dos mesmos.

3.2.1 Profeta Isaias

O profeta Isaias é considerado o profeta mais itapt@ do antigo testamento, autor
do primeiro dos livros proféticos na ordem do cabdslico. E o profeta que tem a maior
quantidade de textos escritos, por isso consideygoneiro dos profetas maiores. Conforme
Fumcult (1995) o nome de Isaias em hebraico sigriiDeus Salva”.

Isaias era filho de Amos, natural de Jerusalé@asyia familia nobre, pois tinha
contato com a corte e com pessoas influentes no.r&ra casado e tinha pelo menos dois
filhos. No ano de 738, foi chamado ao ministériof@iico e a partir dai, ele comeca a
aparecer ao lado dos reis de Juda, Acaz e Ezequ@sselhando-0s na crise que atravessava
a nacdo. A idéia central de sua pregacao € adadetide Deus que exige também a santidade
de seu povo. Isaias se refere a seu Deus comonselbeiro admiravel, Deus forte, Pai
eterno, Principe da Paz. O filactério que o profedi#as carrega consigo, cita o capitulo 6 de
sua profecia (FERREIRA, 1981).

Conforme os registros da Fumcult (1995, p. 1%aids segura o filactério com a méao

esquerda, onde se |é.

Cum Sera/Phim Domi/Num Celebras/Ssent, a Seraph/Bdmota/Est Labris
For/Cipe Pruna/Meis Isaige cap.@Depois que os serafins celebraram o Senhor, um

deles trouxe aos meus labios uma brasa com uma teags cap.6).

Nesse filactério, Isaias confessa, humildementenpureza de seus labios para a
pregacao da palavra divina, pois n&o sentia a dbtedmente pura, para que pudesse pregar a
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palavra de Deus. Entdo, um serafim trouxe uma pedirdrasa, numa terfazle um altar e
pds na boca de Isaias, purificando-o.

O filactério, conforme Oliveira (1981), é desenvivcomo se fosse um resumo dos
primeiros versiculos de Isaias, que conta a passdgeum dos acontecimentos na vida do
profeta Isaias, em que ele percebe a consciénctaeocacdo, durante uma aparigcdo do
Deus de Israel entre uma corte de Serafim, um g¢rlgfica os labios do profeta com um
carvao ardente, preparando-0s assim para sua nesaan

A fisionomia do profeta Isaias é de uma pessoaaee, com barbas grandes e
cheias. Veste uma tunica curta. Sobre ela um lomgato que desce do alto da cabeca, como
se fosse um capuz, que cai sobre o ombro esqu8uto.perna do lado esquerdo fica
escondida por causa do filactério que ele seguma @ando esquerda, s6 aparecendo uma
perna com 0 pé a mostra, calca uma bota trabal#ad#io direita de Isaias aponta para o
escrito que existe em seu filactério. Isaias aparer principio da escada em que estao
expostos os profetas. A imagem de Isaias apareae se ele estivesse mostrando o escrito
de seu filactério as pessoas que transitam po€ain os labios entreabertos da a impressao
dele estar articulando palavras. No adro do Sapotugle se encontra olhando para o
horizonte, de olhar firme, marcante, demostranda personalidade segura. Apontando para
o filactério, ele mostra a todos que foi escoltedque seus labios foram purificados, e que
naguele momento ele poderia pregar a palavra ds.Deu

Com relacao ao gestual e tomando-se por baseété@sosr de Oliveira (1992), o gesto
utilizado pelo profeta Isaias € do tipo comand@ekgesto € aquele que 0s movimentos sao
realizados no ritmo da fala, enfatizando o discwsibal. Ou seja, o profeta Isaias tenta
mostrar ao receptor, apontando com o dedo, odisaerbal que ele enfatiza também com o
seu olhar e sua personalidade firme. Notamos quec@ajue Isaias fala, enquanto aponta
para o seu filactério, como se ele estivesse tladozaquilo que esta escrito nele. Oliveira
(1992, p.102), ao mesmo tempo que conceitua o geste sendo de comando ela também
da abertura para que analisemos o profeta comie setidizasse o gesto ritmico, pois o dedo
indicador esta apontando para o seu filactériocdb@mos, pois, que os dois gestos séo
semelhantes. Ao encontro disso, citamos Vascorsc€li@B81) que entende que esse filactério

nos traz a passagem que acontece na vida de lsaias se ele tivesse adquirido todos os

"Tenaz - instrumento semelhante a tesoura, usadcspgurar ferro em brasa, entre outras utilidatlesé(io,
1986).



55

conhecimentos que lhe podiam ser dados, como skngug estivesse desatada, sendo-lhe,
portanto, permitido falar a respeito do que quer fpsse. Isaias tinha como objetivo, como
citamos anteriormente, manter viva a fé de Istasb se confirma na prépria disposicdo que
o profeta ocupa, no principio da escada com a éoitaaberta como se estivesse mostrando-
a aos cidadaos que por la passam, ratificando a@ttdaés de seu filactério, que ele havia
sido escolhido para ser um dos porta-vozes de Diemsre os outros que ali estdo. Podemos
compreender, pelo olhar, pelos gestos, que Isdlias para frente como se também fosse
purificar as pessoas que estdo a sua frente, @adanpovo a ndo perder de vista sua
identidade, aprofundando sempre o conhecimentoedad Deus e resgatando a esperanca,
em meio as crises e desafios da histéria. Par&ratumelhor nossa andlise, vejamos a
imagem, tal qual disposta no adro deste profettadsa do que discutiremos a seguir

Jeremias.

Profeta Isafas- adro do santuério- Profeta Isaiasroadlo santuario-
Fotos arquivo PMC e Fumcult. Fotos arquRbIC e Fumcult.

3.2.2 Profeta Jeremias

Segundo a Sagrada Biblia (s/d), Jeremias nascewditar do ano de 646 a.c. em
Anatot, nas proximidades de Jerusalém, é de fasdbardotal, filho de Helcias. Enviado por

Deus a levar a sua mensagem aos reinos e nacdasageas em que predominam as
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ameacas e as ruinas, mas que é rica também desgasnderemias era famoso sobretudo
pelas suas previsGes da ruina em Jerusalém. Qgdafemias era um homem solitario, ndo

tinha esposa e nem filhos e seu secretéario patiend Baruc. Vivia angustiado pelo fato de

ter que anunciar as terriveis ameacas de Deus@oseuprincipalmente porque, sabia que o

castigo de Deus ao seu povo estava proximo. Agsies de Jeremias sao conhecidas como
lamentacdes, pois ele lamentava por ter sido lesicolum profeta, por saber como seria

dificil essa misséo, o que o fazia lamentar-sdgranascido.

O profeta Jeremias encontra-se ao lado direitoroi@ga Isaias. Ambos se posicionam
no inicio da escadaria que da para o adro do Samtu&remias usa uma tdnica curta que
deixa a mostra a sua perna esquerda, segura téfiltacom sua mao direita, escondendo
assim a sua perna direita. Sua mao esquerda camegaena, o que induz a interpretacao de
que o profeta esta escrevendo algo. Seu rostousstaouco inclinado para o lado direito,
como se ele estivesse contemplando algo na lateraté mesmo como se ele olhasse para a
populacdo mais distante na cidade. Ele tem um sete#blde um homem ndo muito novo,
com bigodes e barba curta. Usa um turbante em &b@ca, mas pode-se observar seus
cabelos longos e cacheados, que batem no ombran@que compde sua indumentéria é
colocado no ombro direito, deixando descobertalo &squerdo.

Analisando a estatua do profeta Jeremias, percebgum® ha uma deformidade na
execucdo da estatua, pois o braco direito do @rafetmuito mais curto do que do lado
esquerdo € como se o braco tivesse atrofiado. fetprderemias é o segundo profeta maior,
autor do segundo dos livros proféticos na ordenCdoon Biblico. Portanto, nota-se que no
primeiro nivel do adro, em sua entrada principahcontram-se lado a lado os dois maiores
profetas, Isaias e Jeremias, abrindo a sériemjarto estatuario de Congonhas.

Percebemos também que os dois profetas, Isaiaemids, foram esculpidos em
acordo um com o outro, pois parece que eles se leanp Ha varios detalhes que
confirmam isso, enquanto um aparece com o rostnauo para o lado direito, o outro
aparece com o rosto inclinado para esquerda comestsessem trocando confidéncias.
Depois percebemos que um segura seu filactérioacoréo esquerda enquanto o outro com a
mao direita dando condi¢cdes as pessoas que abitaam de ler o que esta escrito no
filactério. Observarmos ainda que o profeta Isédas a perna direita a mostra enquanto o
profeta Jeremias mostra a perna esquerda. Notangokayvarios detalhes completando um

ao outro, o profeta Jeremias € canhoto pelo fal® skgurar uma pena na mao esquerda,
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enquanto os demais profetas que aparecem no agluoase suas penas na mao direita. O
profeta Jeremias, mesmo nao querendo prejudicau @avo, nao tolerava a injustica e por
isso, denunciava os erros e desmandos, tanto diesgqses como do povo. Talvez por essa
razao se sentia angustiado com tudo que estavéeaeado.

Segundo Fumcult (1995, p. 11), Jeremias segurkaaiéiio com a mao direita, onde

se |é:

Defleo ludese/Cladem Soly/Meaeque Rui/ Nam: /Ad DamiQue Velint/Quaeso
Redi/Re/suum.Jeremia€E o0 desastre da Judéia e a ruina de Jerusaed@m:

(a0 meu povo) que queira voltar ao Senhor, Jereaas35")

Percebemos que Jeremias tem uma fé muito grange el a todo o momento pede a
Deus para poupar 0 seu povo de qualquer sacrificmmo se ele quisesse anotar tudo em
seu filactério para que seu Deus libertasse o jpevqualquer sofrimento. Percebemos que
Jeremias, sabendo que néo iria conseguir esseoppadda o seu povo, se torna um homem
triste, obstinado pela culpa de ndo poder evitadog dos castigos de Deus, 0 que o leva a
lamentar-se o tempo todo por ter fracassado emmésgfio. Talvez por isso seu filactério
contém palavras que denunciam o pecado do mungiee @mos leva a entender sua decepcao
em nao conseguir levar seu povo a nao pecar ersegalavra de Deus.

Seguindo a linha de Oliveira (1992), o gesto dofgteo Jeremias é do tipo
pictografico, pelo qual vemos que o profeta projetasboca o que esta escrito em seu
filactério e que a todo instante ele parece esiarepdo escrever mais alguma coisa que
possa ajudar o seu povo, pois 0 seu Deus deixa ¢jae irda castigar o povo pela
desobediéncia cometida por eles. Jeremias ndogomsBostrar ao seu povo que eles estao
errados em seguir as ordens dos poderosos e reBudeeus. Ele sabia que o povo de Israel

obedecia aos poderosos e ndo a Deus.

3.2.3 Profeta Abdias

Segundo Oliveira M. (1981), o profeta Abdias, sefgua etimologia de seu nome,

significa “servo do Senhor". Em sua profecia dildgaos idumeus, habitantes do pais de
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Edom, prega pela sua boca, que esse povo foi aoheate ruina e destruicdo por ter
cometido atos de violéncia contra os habitantedudigia, que como lIsrael, faziam parte do
“povo escolhido” de lavé, nome dado ao seu Deus.

Subindo as escadas atras da estatua do proféda fgaadro do santuario do senhor
Bom Jesus de Matosinhos, deparamo-nos com o pulietias no primeiro lance de escada.
O profeta Abdias, ao contrario dos anteriores, gesmtado sem barba, usa um gorro,
deixando seus cabelos longos a mostra. Veste umeationga, deixando seu manto cair
sobre seu corpo, amarrado na cintura. Abdias tenago direito inclinado para o alto, com o
dedo levantado para o céu. Em seu bragco esquepdofeta Abdias carrega seu filactério
deixando-o bem a vista de quem sobe a escadariac@do com Vasconcelos (1979) “o
profeta Abdias é o autor do mais curto livro profétdo Antigo testamento, que tem sua
profecia constituida de um anico capitulo, € carsido o quarto profeta menor”.

Abdias traz o filactério na mao esquerda, cujarigg&o sintetiza o texto do capitulo 1,

conforme Fumcult (1995, p.13):

"Vos Ego Idu/Meeos Et Gentes/Arguo, Vobis/Nuncio tufi€um
Providus/Interium/Abdias/Cap. 1”("Eu vos arguo, Idumeos e gentios

anuncio-vos e vos prevejo pranto e destruicao.Adep.1").

Conforme Oliveira (1992), podemos dizer que ogestizado pelo profeta Abdias &
do tipo déitico. Com esse gesto podemos obsem@rogprofeta gesticula, enfatizando o
discurso verbal. Ele projeta em sua postura o gt gendo dito em seu filactério, pois
notamos que o profeta levanta o braco direito eé@po dedo indicador para o céu em sinal
de ordem, para que os povos se alertem com o eagtig Deus possa estar enviando.
Oliveira (1981, p.30) diz que: “a histéria conteequprofeta Abdias ameaca os habitantes do
pais de Edom, no sul da Palestina, de ruina e steud#o por terem cometidos atos de
violéncia contra os habitantes da Judéia”. Comowwmle Edom havia se desentendido com
os habitantes da Judéia. Deus iria castiga-loegse ato. Percebemos que a todo o momento
Abdias tem o olhar fixo, como se estivesse conveis@om a populacdo e apontando para o
céu dando sinais de que eles iriam ser castigaoloBgus, que esta la no céu, observando
todos os movimentos e atitudes do povo. Isso exglitato do profeta apontar com o dedo

indicador da méo direita para o céu, sinalizandéeda a populacéo, da seriedade da profecia
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e da escolha que o povo deveria fazer. No intugontstrarmos que os profetas se
comunicam entre si. Iremos contemplar abaixo asrdiglo profeta Abdias com o profeta
Habacuc do modo que se encontram no adro do sem&igvara que, possamos notar a

relacdo do gestual existente entre os dois pfeta

Profeta Abdias-adro do santuario- Profeta Habacuc-adro ddisimino-
Fotos arquivo PMC e Fumcult. Fotos arquRdIC e Fumcult.

3.2.4 Profeta Habacuc

Segundo Oliveira M. (1981), o profeta Habacuc wivem um dos periodos mais
conturbados da histéria de Israel, que assistuedado reino de Juda e sua capital Jerusalém
na mao dos Caldeus, e posteriormente a deporti;deus habitantes para a Babildnia. “O
seu livro se divide em trés secfes: duas queixasoema de didlogo e um canto final a
maneira de contemplacdo” (ibidem, p. 31). Isso glieer que Habacuc em sua profecia
escreve, apenas trés capitulos, os dois primeftosas queixas que ele faz a Deus, por seu
povo ndo vé as injusticas, roubos, enfim, erros egtdo cometendo. Por fim, no terceiro
capitulo, ele ora a Deus pela ignorancia cometiia@u povo.

O profeta Habacuc se encontra ao lado direito déefar Abdias. Esses dois profetas
parecem manter uma certa sintonia, pois enquandiadbevanta o brago direito para o céu,
Habacuc levanta o braco esquerdo como se ele geisedificar o que Abdias esta
transmitindo. Sua fisionomia é de um homem tambd@&mem, com um turbante na cabeca,
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cabelos compridos até o ombro, veste uma tunicgaloBeu brago esquerdo encontra-se
levantado, com a méo aberta apontada para @agg se estivesse dando uma ordem. Sua
indumentéria cobre todo o corpo, deixando a mastra parte do seu pé direito. O profeta
tem um rosto muito bem modelado, com barba curtanariz bem contornado, e sua boca
tem a presenca “calada” de um sorriso. Habacugig&wo dos profetas menores.

Com a méo direita este profeta segura o filactfumtraz os seguintes dizeres:

"Te Babylon, Babylon,Te te/Chaldeee te/Arguo: TePsalmis Te
Deus/Almecano. Habacuc/Cap.1("O Babilénia, Babildnia, eu te arguo 0
tirano da Caldéia: mas ti, 6 Deus benigno; cantsamos. Habacuc, cap.1").
( Fumcult, 1995, p.14).

Com relacdo ao gestual, Oliveira (1992) afirma querofeta Habacuc parece estar
utilizando o gesto déitico, que representa a ttdde da acdo que esta sendo desenvolvida, ou
seja, ele indica o que esta sendo exposto. A mletise ponto, podemos notar que Habacuc
levanta o bragco como se estivesse pedindo ao pevpmgstasse atencédo em suas palavras. E
como se ele suplicasse que todos que ali naquetgento se encontrem, prestassem atencéo
no que ele iria falar. O profeta, com seus gestsas palavras pede que seu povo o escute e
siga o seu conselho, suplicando a seu Deus queasdigue aquelas pessoas que as vezes
“ndo sabem o que estédo fazendo”. O profeta Habh#gaio mesmo gesto que o profeta
Abdias, pois ambos querem mostrar ao povo que Bsoberano e que so ele podera libertar

as pessoas do pecado que elas mesmas contraemempao
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Profeta Baruc- adro do santuario- Profeta Ezequiel-@adp santuario-

Fotos arquivo PMC e Fumcult. Fotoswixgp PMC e Fumcult.

3.2.5 Profeta Baruc

Conforme Ferreira (1981, p.60), Baruc significandi®o. Este profeta foi amigo e
secretario do profeta Jeremias, e desde 604 @.erajo seu assessor. Baruc, apesar de nao
integrar a série oficial dos profetas do Antigaas®ento, foi incluido no conjunto estatuario
de Congonhas, o que se justifica pelo seu destaguerdem do Canon biblico, como
secretario particular de Jeremias, e por desenvdb@os os escritos das profecias de
Jeremias. Percebemos, com isso, que as profecidamdeh estdo ligadas a do profeta
Jeremias.

Baruc aparece situado logo acima do profeta Anads,a fisionomia de um homem
jovem com tracos firmes, um rosto bem contornadm barba, usa um turbante decorado
cheio de desenhos, deixando um pouco do cabelo.aithdo esquerda encontra-se como se
estivesse sustentando o seu manto, enquanto aireéia gegura seu filactério. Esse profeta
usa uma tunica curta deixando a mostra as peréa®nsiderado gexto profeta menor.

Conforme a Fumcult (1995, p.11) o filactério delBavem com o seguinte escrito:

"AdventumChristi Im Carne/Postremaque/mund,/ TempoiPraedico,/"
Preemoneo que/Pios. Baruc.Cap.{'Eu Predigo a vinda de Cristo na carne e

0s ultimos tempos do mundo, e previno os piedd@asic. Cap.1").

A relacdo deste gestual mostra que o profeta Bamtitha do gesto cinético que
representa parte da acao que esta para ser ceadee(Oliveria,1992). O profeta, com seu
olhar penetrante, tenta avisar ao seu povo quého fie Deus esta para chegar entre as
pessoas e que estas deveriam ter mais fé e acregipalavra do filho de Deus, pois se nédo o
fizerem, poderdo sofrer as consequéncias do fioslteimpos. Seguindo a analise de acordo
com a posicao que eles se encontram no adro, nstgo® Baruc tem relacdo com o seu

oposto, o profeta Ezequiel. Ambos falam sobre ot finais.
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3.2.6 Profeta Ezequiel

O profeta Ezequiel, de acordo com Oliveira (19813, conhecido como o “profeta do
Exilio”, por ter sofrido o exilio da Babil6nia,jtamente com o povo de Israel. Em 598/97
a.c., antes de ter completado 30 anos, foi depwmridel Jerusalém para a Caldéia,
permanecendo no exilio até a sua morte, ocorriti® &71 a 561 a.c. Ezequiel, em suas
profecias, nao se intimidava em passar a reakigada o seu povo, dai eles o considerarem
como um homem aspero, duro, impiedoso. Suas pasfecaracterizam as mensagens
proféticas que predizem o futuro, especialmerftmalo mundo. Todas as visdes do profeta
exilado vinculam-se em um futuro ora pavoroso, raiante, essas visdes aparecem nos
sonhos do profeta como seres humanos e sobre-bapammais e outras figuras que iriam
aparecer no decorrer do tempo. O profeta pareae @stdizendo o final dos tempos.

Ezequiel encontra-se ao lado oposto de Baruc. i@enaslo o terceiro profeta maior
conforme o numero dos seus escritos em suas pasfedu tipo fisiondbmico € de um homem
mais velho, com bigodes e barbas curtas. Apresentde tunica longa, manto jogado no
ombro esquerdo, deixando descoberto apenas a ponf# direito. Seu braco direito é
inclinado, como se ele estivesse esmurrando algguamto o braco esquerdo segura o
filactério, que traz visdes que aparecem comeségeral do capitulo 1° de seu livro.

Conforme a Fumcult (1995, p.11) esse filactério wem o seguinte escrito

"Quator In Mediis Describo Animalia Flammis Horribsque Rotas
Athereumque Thronum C 1("Descrevo os quatro animais do meio das

chamas e as rodas horriveis e o trono etéreo)ICap.

O profeta Ezequiel, de acordo com os estudos dei€i (1992), utiliza-se do gesto
ritmico ou déitico que sao aqueles em que a idggataa determinadas atitudes, apontando,
indicando ou até mesmo gesticulando de acordo emrag pessoas possam entender aquilo
que esta sendo transmitido. Percebemos que eleedesam seu filactério o que ele prevé no
futuro e dai a vontade que ele tem de destruir wato suas proprias maos. Por isso, é
importante ressaltar que o profeta Ezequiel levseewbraco direito até o seu ombro, como se
ele fosse esmurrar tudo aquilo que esta por vis pom esse gesto ele transmite a vontade

gue ele tem de defender as pessoas daquela visiaehque lhe persegue.



63

3.2.7 Profeta Amos

Segundo a Biblia (s/d) o profeta Amds viveu no. 88d a.c., é natural de Técua,
aldeia situada a mais ou menos oito Km ao sul dénieTirava 0 seu sustento do pastoreio
de rebanhos e do cultivo de sicémoros, cujos fratsstituiam o alimento da gente pobre
daquela regido. Sua missao anterior a de profata de pastor na regido de Belém.

Amoés encontra-se no lance de escada acima dotgprAfedias, e € considerado o
terceiro profeta menor. Esse profeta Amos diferéodes os outros do conjunto estatuario
presente no adro, pelo seu estilo simples. Suariadtéria se diferencia pelo fato de todos os
outros profetas se vestirem com uma tdnica, enquamods se veste com uma calca e um a
espécie de casaco. Ja sua aparéncia é de um homisnaelino com uma barriga acentuada,
transmite calma, sem barba, usa um gorro que cargmda cabeca, tem na méo direita um
cajado que representa sua vida no pastoreio. Bgs#o¢ no entanto, foi roubado, por isso, a
sua mao aparece, hoje, com uma depredacao, pwiofabu polegar. As pessoas da cidade
comentam que isso aconteceu ha varios anos seisgrrama data. Ja com a mao esquerda

ele carrega seu filactério, que sintetiza algtecgs marcantes de sua vida:

"Primo Equidem/Pastor Factus/ De inde Prophetl Waccas Pin/Gues
Invehor? Et Proceres./Amos/Cap.l("Feito primeiro pastor, e em seguida

profeta, dirijo-me contra as vacas gordas e osstidisrael. Améds,cap.1").

Notamos que o profeta Amés, conforme Oliveira z4ilo gesto pictorico, em que o
profeta delineia visualmente aquilo que ele espessando em seu filactério. Percebemos
que o profeta deixa claro a sua indignagéao entpodsrosos que, ndo se contentando com o
seu dinheiro, exploram visivelmente as pessoas ldsse&e menos privilegiada. Dai o
comentario que ele faz em seu filactério, seu gesiga postura no sentido de transmitir isso
tudo ao povo de Israel. Parece dizer a seu pova g@arirem seus olhos em relacdo aos
poderosos que nada mais querem do que o seu dinRaia que possamos perceber a relacao
entre o profeta mencionado e o profeta Joel, o gaalos analisar. Vejamos a seguir as

figuras desses dois profetas , e a relacao exestente eles.
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Profeta Amdés-adro do santuario- Profeta lJadro do santuario-
Fotos arquivo PMC e Fumcult. Fotos arquPMC e Fumcult.

3.2.8 Profeta Joel

Segundo Fumcult (1995), o nome do profeta Joeh& abreviatura de “lavé é Deus”.

O profeta viveu em Israel no século VIl a.c., suafecia consta de trés capitulos,
focalizando o fim dos tempos e o Juizo final. Teffsico de um homem jovem. O seu olhar
esta fixado para o lado esquerdo como a conterajgarque o chamasse a atencdo. Tem uma
postura firme, usa um turbante na cabeca, temasahengos, barba e bigode. Veste uma
tunica curta, abotoada da gola a barra, e prestnti@ra por uma faixa. Essa por sua vez
parece estar um pouco avoacante. Com a méo diegjtaa uma pena, e com a mao esquerda
segura o seu filactério. O profeta Oséiasségundo dos profetas menores.

Conforme a Fumcult (1995, p.13) Ié-se em seu &last

"Explico ludaeae Qui Terrse Eruca Locusta Bruchus Hugo Sint Paritura
Mali./Loel/Cap.1V.4". ("Exponho a Judéia que mal hdo de trazer a tarra,

lagarta, o gafanhoto, o brugo e a alforra (ferrugéael, cap.1,v.4").

Com relacéo ao gestual (Oliveira, 1992), o Pradei utiliza os gestos pictograficos
na sua desenvoltura. Notamos que o profeta temlluan atento ao horizonte, pois ele prevé
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com suas palavras a ameaca dos maus e anunciado fimndo. D4 a entender que o profeta
Joel olha para o lado como se estivesse procuramtiorizonte aquilo que ele expde em seu
filactério e que a qualguer momento pode vir a eqEr Ele descreve os quatro animais
mostrando que Deus pode acabar com o mundo no niwrgae ele bem entender e que

havera o dia do juizo final, que é o momento gqdedalevemos, frente a Deus, pedir perdao
por tudo o que fizemos de errado.

3.2.9 Profeta Nahun

Segundo Oliveira M. (1981), Nahun, cujo o nome iigan “lavé consola”, viveu no
século VIl a.c. na cidade de Elcos, situada naléali

O profeta Nahun encontra-se ao lado oposto aotpréimds. O sétimo dos profetas
menores, apresenta-se com um fisico de um homédro,\&@m barba longa e cheia, um rosto
magro. Veste uma tanica comprida, deixando a moatgaonta da bota do pé esquerdo. O
profeta parece ter uma certa deficiéncia, poispguaa direita esta debilitada, com isso o seu
corpo parece estar retorcido, ndo ha documentan®otando que ele tenha sido deficiente,
por isso, pesquisadores hipotetizam o fato doeatele Aleijadinho ter esculpido algumas
figuras e que essas ficaram com certas deformid&desio esquerda do profeta se encontra
em uma posicdo como se estivesse sustentando to,neaguanto a mao direita segura o
filactério. O texto do filactério € uma sintesadtsa principal do livro do profeta Nahun.

Conforme Fumcult (1995, p.14) ele traz em seutBlag os seguintes dizeres:

"Expono  Nini/luen Maneat/Qua Poena/Relapsam. EvanéAio
Funditus/Assyriam Nahum/C.1'("Exponho que o castigo espera Ninive

pecadora. Declaro que a Assiria sera completandesteuida. Naum cap.1").

Com relagcdo ao gestual, percebemos que o profetaunNatiliza-se do gesto
pictogréafico onde ele projeta e esboca aquilo deesta transmitindo. O profeta deixa bem
transparente, conforme Oliveira (1992), que nada pwdera ser feito em relacdo ao que esta
escrito em seu filactério. E como se o profetathd@sse mais o que fazer para tentar salvar

por sentir-se incapaz de ajuda-lo. A sua fisiomodaixa tudo isso muito claro, ele observa o
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horizonte como se estivesse desatento a tudo gpasse ao seu lado, ficando omisso a
qualquer coisa que pudesse estar acontecendo. & s®m profeta Nahun olhasse mas ndo
enxergasse nada. Notamos que, além do seu ollagppstura € de uma pessoa que fracassou
em determinada tarefa e que néo esta mais se anportom nada. Em relacéo a esse profeta
podemos perceber que hd uma semelhanca enorme poofieta Jonas. Ambos os profetas

sentem desconsolado em relacdo ao seu povo.

Profeta Naum-adro do santuario- Profeta Jonas- adro alutisario-
Fotos arquivo PMC e Fumcult. Fotog@vo PMC e Fumcult.

3.2.10Profeta Jonas

O que sabemos sobre esse personagem é sé aquéstguexpresso na biblia: que ele
deixa de atender a um pedido de lavé, que é o sasg, B a partir desse momento é castigado
por ter mentido, recusando-se, assim, de pregddiaive.

Segundo Ferreira (1981, p. 62), Jonas € um personhgptorico e assim o descreve:

Jonas recebeu uma ordem divina: ir pregar a codwess Ninive, Jonas, hebraico,
significa “pomba”. No caminho resolveu néo ir aadd indicada: uma tempestade
ameacou afundar o navio. Quem seria a causa dastaae? Tiraram a sorte ou o
azar: Jonas era a causa do castigo e foi atiragiaaaoUm enorme peixe o engoliu

e, depois o vomitou na praia. Ninive se converteusenhor o perdoou. Jonas nao
ficou satisfeito porque fizera profecias de castigd senhor o repreendeu pela
mesquinhez e falta de compreenséo.
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Esse personagem historico é comparado na bibira Jasus, que ressuscita apos a
permanéncia de trés dias no sepulcro, pois o prdfaias acaba por ficar também trés dias no
ventre de uma baleia, e sair leso de dentro doaniesse modo, percebemos que o profeta
se regenera ao final dos acontecimentos e tentiaddgeito consertar aquilo que havia feito
de errado com seu Deus.

Ao lado do profeta Daniel no adro do santuérioadod considerado o quinto profeta
menor. Tem a cabeca reclinada para o céu, boozabetita, com dentes a vista e veste uma
batina presa com uma faixa na cintura, com um magtlo no ombro esquerdo. Na cabeca,
um turbante prende apenas o cabelo no alto, deaxamdstante solto, um manto jogado no
ombro esquerdo. O profeta Jonas e o profeta Daséeldiferenciam das demais estatuas;
ambas carregam consigo um atributo icnografico.r@epa Jonas traz consigo um animal
marinho, uma baleia com sua boca entreabertasedsies bem destacados, tem a cabeca
ao lado esquerdo do profeta, junto aos seus p#slaessaem dois jatos de agua, que jorram
préximo a cintura do profeta. A mao direita de Jomparece segurando seu filactério,
enquanto a mao esquerda aparece aberta.

Conforme a Fumcult (1995, p.14), o profeta Jonagesta ao lado direito o filactério,

em cuja inscrigao |é-se:

"A Ceto Absor/Ptus Lateo No Tesqui Diesque/ Tresntfe In/Piscis Tum
Ni/Niuem Venio./Jonas/Cap.2".("Engolido por uma baleia, permaneco trés

dias e trés noites no ventre do peixe; depoisweriHinive. Jonas, cap.2").

O profeta Jonas, conforme Oliveira (1992) utilizad® gesto ritmico ou déiticos, pois
seus movimentos sao realizados no ritmo de sua &&atizando o discurso verbal.
Percebemos que a estatua do profeta aparece castvesse falando sobre o fato ocorrido e
gesticulando para o céu como forma de agradecinmegeeus por ter sobrevivido mediante
tudo o que ocorreu. Parece agradecer ao inclitabaca e olhar para o céu, com o bracgo
esquerdo aberto, como se estivesse lamentandonpjustificando e agradecendo o que lhe
ocorrera. A presenca da baleia nos leva a intenpgeie o fato dele ficar engolido pelo animal

por trés dias o levou a repensar seus atos, qoaaeterizavam como um ser individualista,

8Sobre o profeta Daniel discutiremos a seguir.
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fechado a ouvir a palavra de Deus. O animal junsews pés parece que foi colocado para

indicar a gratidao pelo ocorrido, que o fez acothehamado divino.

3.2.11 Profeta Daniel

Segundo a Biblia (s/d), o profeta Daniel era fitteofamilia nobre do reino de Juda,
guando jovem teria sido deportado de 605 a.c. Babddnia no reinado de Nabucodonosor.
Era um homem de muita sabedoria, tinha dons depnetacdes de sonhos e decifracdo de
escritas misteriosas. Essa sabedoria acabou lenxared um posto alto dentro da corte,
prestigio este que lhe valeu inUmeros inimigos, acebaram por encerra-lo na cova dos
lebes. Conta-se que o profeta Daniel, por ndo sagaidem de seu rei, de ndo rezar durante
um més para o seu Deus, foi preso e jogado nadms/éedes, mas esse, por dadiva de Deus,
saiu leso em funcao de sua fé, por acreditar querssdor n&o fosse abandona-lo.

O profeta Daniel encontra-se a esquerda, frenterdef ao profeta Oséias, de costas
para o profeta Jonas e de lado para a cidade cm@lfiaixo. E um dos poucos profetas que
nao foi colocado de frente para a cidade. A estdtuprofeta Daniel é a maior do conjunto
estatuario. Sua fisionomia é de um homem fortasikece de aparéncia séria. Daniel traz na
cabeca um barrete com viseira, deixando seus cabelims, usa uma tunica longa, presa por
uma faixa. Como o profeta Jonas, Daniel tambénz d¢omsigo um atributo icnogréfico, o
ledo deitado a seus pés como se fosse um animatstiom O ledo fica com a cabeca
inclinada para cima e o profeta tem a sua cabexi@mada para o ledo. Ele € um homem de
fisico atlético, e sua imagem €, a mais bem fettacohjunto estatuario do santuario do
Senhor Bom Jesus de Matosinhos. O profeta com airéita segura seu filactério, enquanto
com a mao esquerda parece estar sustentando o asdo. rikle é o quarto dos profetas
maiores.

Conforme a Fumcult (1995, p.12), o profeta Dasiestenta o filactério, em cuja

inscrigéo lé-se:

"Speleeo Inclu/Sus (Sic Rege Jubente) Leo/Num, Mumiuxilio,
Liberor/Incolumis./ Daniel/Cap.6("Encerrado (por ordem do rei) na cova dos

ledes, sou libertado incolume, com o auxilio deD&ap.6").
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O gestual do profeta Daniel, de acordo com os estdd Oliveira (1992), esta ligado
aos gestos pictograficos que projetam gestualnegtee estd acontecendo, dando seqiiéncia
ao discurso verbal. Observamos que o profeta segfil@ctério com a méao direita, tentando
mostrar a licdo de justica de Deus, pois quandudDéi colocado na cova dos lebes, todos
acharam que ele fosse ser devorado. No entantoadénque o profeta tem a seu Deus ele
acaba passando a noite inteira na cova dos led@slia seguinte consegue sair leso de dentro
da cova sem nenhum arranhao.

Sob esse enfoque, percebemos que a imagem doapDaeiel € serena em relacdo ao
ledo que fica exposto ao seus pés. Para espamtolal® profeta sai da cova como se nada
tivesse acontecido. E os ledes se aninham comassem animais dbceis. O profeta Daniel
parece conversar com o ledo, que aninha a sewsqss®, por sua vez, parece escuta-lo como
se os dois guardassem confidéncias um do outraloSassim, iremos contemplar a figura
tanto do profeta Daniel que estamos analisandatquifp profeta Oséias que iremos analisar.
No momento que retratarmos esses dois profetaglmeros a relagdo entre seus gestuais.

Parece que eles trocam confidéncias no alto dal@saa

Profeta Daniel-adro do santuario- Profeta Oséias- adro do saittua
Fotos arquivo PMC e Fumcult. Fotos arquivid® e Fumcult.

3.2.12 Profeta Oseéias

Segundo Fumcult (1995) o nome do profeta Oséiasna abreviatura de “lavé

Salvador”. O profeta viveu em Israel no século WIC.. Suas profecias constam de quatorze
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capitulos, esses com dificil interpretacdo. O peo€@séias se casa com uma mulher adultera
por ordem de seu Deus.

Esse profeta encontra-se a frente do profeta Damitgm um fisico de um homem
jovem. Usa um barrete em sua cabeca, deixandohbmdosacairem no ombro. Veste uma
tunica curta com gola e fechada com botdes, detxasdbotas a vista. O profeta Oséias
parece se encontrar um pouco reclinado, talvez feim dos botdes ndo estarem se
encontrando, e tem um olhar que parece vago. &lprémeiro profeta menor, carrega com a
mao direita uma pena, e com a mao esquerda seguridactério. O casamento do profeta
Oséias com uma mulher adultera é tema da suagéscdo filactério que traz na mao
esquerda.

Conforme a Fumcult (1995, p.12), o filactério tomzseguintes dizeres:

"Accipe Adul/Teram, Ait Do/Minus Mihi: Id/Exsequoitla/Facta Uxor,
Pro/Les Concipt./Atque Parit./Osee Cap.1"Toma a adultera disse-me o
Senhor: eu o facgo: ela, tornando-se minha esposeebe e da luz. Oséias,

cap.1").

O gestual do profeta Oséias, conforme Oliveira 21¥9do tipo Ideografico, pois ele
analisa logicamente os dados que lhe é conferidcseja, 0 profeta reflete sobre todo o
acontecimento que vem desvendando e aceita seccesax mulher adultera, mesmo sabendo
que teria que enfrentar o preconceito da sociedddeuma comparacdo entre a mulher
adultera como sendo o povo de Israel, que nafiebao seu Deus.

Percebemos que o profeta tem uma certa deterdimrague ele tem uma postura
firme e decidida daquilo que almeja. A misséo dufgia Oséias comeca quando o seu Deus
Ihe ordena a casar-se com uma mulher adulteraadeiéa essa misséo e tenta mudar o rumo

dos acontecimentos.

3.3Arrematando as interpretactes

A partir das analises, podemos verificar que, seeprofetas se localizam no adro do

santuario, podem ser interpretados pelos seus sgestpelos escritos que os filactéiros
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carregam. Observamos que eles utilizam gestoserefi@is para enfatizar a mensagem que
esta sendo transmitida pois apontam a todo o manpara algum lugar, as vezes, para 0s
seus filactérios, outras para o céu ou para aldyetiam

As estatuas dos profetas Abdias e Habacuc sdo é®mfaro sobre os gestos
referenciais, eles apontam para o céu como seesséiln chamando a atencédo e dando uma
ordem as pessoas, pedindo cuidado, ja que “céuus Bstariam de olho”. Os gestos
arbitrarios também sdo encontrados em alguns ddstas expostos no adro, pois nem todos
os profetas iconizam e referenciam algo. Algunspiofetas expostos simplesmente tém seu
gestual concentrado em seus filactérios, que tradgomas mensagens, as quais as pessoas
ndo tém explicacdo para a figura, a ndo ser que léan seus filactérios e tenham um
conhecimento prévio do assunto, por meio dos esali Biblia.

Percebemos que nas estatuas dos doze profetas dmarspbdo em Congonhas
também a historia da gestualidade é vista em vangsilos. Investigamos detalhes sobre a
histéria dos profetas e admitimos que ha vériasifgsigcdes em seu desenvolvimento, pois
cada grupo de pessoas que analisa as figuras @es pitofetas, as interpretam de uma
maneira diferente.

A partir dai, percebemos que hé varias interpresggiiorém, essas interpretacfes nao
tém fundamentacédo tedrica, dai ndo ter muita dietdiie. Como sabemos que em épocas
atrds, eram as igrejas que encomendavam as olmrascqacarem em altares, em adros,
acreditamos que esses profetas sdo apenas honstimadies a transmitir as mensagens de
Deus. E que Aleijadinho os colocou no adro do Saidyjustamente para que as pessoas se
conscientizassem de que as mensagens ali expségspara as pessoas refletirem sobre cada
uma delas. Admitimos que estas mensagens aindddagm parte do nosso cotidiano, elas
possibilitam as pessoas a refletirem sobre os amssute hoje. Notamos também, que o
gestual utilizado por Aleijadinho na época do desksiimento das esculturas dos doze
profetas ainda continua tendo o mesmo valor dafgsigdo nos tempos atuais. Cada profeta
se comunica de um jeito, basta as pessoas sereznvalbsras para perceberem que eles
também conversam um com o0 outro.

Verificamos que as estatuas dos profetas tém semell tristes, mas no adro
percebemos que elas ocultam varios segredos. Esngestios e posicionamentos, revelam
muitos de seus segredos através de seus filact®sosinais de gesticulagdo em grande parte

dos casos, ajudam a enfatizar o discurso verbape&soas que ndo sabem ver, observar e
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apreciar as estatuas jamais serdo capazes de diescqbe elas trazem de tado precioso no
seu todo.
De acordo com Oliveira (1992, p. 36),

a observacéo e a andlise dos gestos representdssniios e face, se, por um lado,
destacam-se pela alta taxa informacional que \aigupor outro, apontam que ndo
sé@o as Unicas vozes definidoras da personagemrg® em seu todo fala, quanto
mais se observa o movimento global do corpo mdisuvimos- vendo” sua fala
multiplicidade de suas partes.

Verificamos que as estatuas dos doze profetas rioam-se umas com as outras, e
com as pessoas, por vezes, através da gesticuagatras vezes através dos seus filactérios.
E importante destacarmos que n&o precisamos disdogaente por meio do discurso verbal,
as vezes, um simples gesto ja se encarrega de passsmsagem ao seu receptor. Por isso, 0s
movimentos expressivos da face e do corpo foranoiitaptes para analise. Tompakow &
Weil (2002, p. 25) corroboram essa visdo ao afironae “a caracteristica dominante do
simbolo é fugir da palavra ou frase, escrita ptereso”. Utilizando dos gestos de acordo com
a mensagem a ser transmitida, conforme Douglas3f189%xpressao corporal ndo necessita
diferenciar-se da verbal, uma vez que, quer em poresciente, quer em nivel inconsciente,
impera a tendéncia de reforgo do verbal.

Muitos pesquisadores tentam interpretar o porqeébeas-primas de Aleijadinho, no
caso dos profetas, que guardam ali o mistério deequresentacdo. Vasconcelos (1988, p.76),
“propds que Aleijadinho quisesse deixar nas obies miofetas, o seu apelido para que as
pessoas nao o esquecessem. Por isso, sO dozepmwieio dezesseis, como o canon biblico
traz, por isso também, a troca de Miquéias por @aonforme Vasconcellos (1997, p.76)

Aleijadinho cria um acréstico no adro do santuario:

A- de Abdias

L- de Baruc (como ndo ha& nenhum profeta com a lefra
escolheu Baruc que em hebraico quer dizer “louvado”

E- de Ezequiel

I- de Isaias

J- de Jeremias

A- de Amoés

D- de Daniel
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I- de Jonas e Joel- 2 profetas na silaba tonicac@no |.
N- de Naum
H- de Habacuc

O- de Oséias

Admitimos a possibilidade de que essa seja umardeipossivel, jA que, ao
observarmos a obra dos doze profetas, fica-se eaadnem davida do porqué de Aleijadinho
nao ter colocado os dezesseis e sim os doze wofetalo ali no adro espaco suficiente, para
que ele colocasse as dezesseis imagens.

Entretanto, nessa época em que Aleijadinho debeny os profetas, ele ndo tinha
sua marca registrada em nenhuma das esculturabayiee feito. Conforme Vasconcellos
(1997), ele teria colocado o seu apelido como erd@cido na época, para que as pessoas
nao esquecessem da sua existéncia. Aleijadinhgquidaorrer o risco de alguma pessoa falar
gue as esculturas ndo fossem dele, ou seja, qeEDtse passasse e ele ficasse esquecido.
Sabemos que a maioria dos autores de obras dguartgio assinam 0 seu home nelas, acaba
ficando esquecido com o passar do tempo. Notamesr@s demais obras que Aleijadinho
desenvolveu, a Unica certeza delas serem realnodmgss desenvolvidas por ele, sdo os
registros guardados sobre elas.

No caso dos profetas, notamos que todos gesticddamaneiras diferentes, pelo fato
de cada um deles trazerem mensagens diversificBdaprofetas gesticulam enfatizando a
mensagem que eles querem passar as pessoas. Pexeoe cada um dos profetas tem uma
postura diferente do outro, ora sinalizam apontapai@ algum lugar ou até mesmo para
algum objeto. As vezes, ndo precisam estar apomtpada algo, pois eles nos mostram
através de seus olhares aquilo que querem transmitiotamos também que em alguns
momentos a postura fisica utilizada enfatiza a agem® que € exposta. Percebemos isso
através dos profetas que se localizam no inicicestzadaria do adro do santuério, ao
analisarmos os profetas Isaias e Jeremias, queltéares fixos para a cidade que fica la
embaixo, de modo que quando uma pessoa 0s contpemnkebe que eles estdo enfatizando
algo sobre a cidade. J& os profetas Abdias e Hald&ow uma certa sincronia através dos
gestos das méaos, enquanto o profeta Abdias lewabtaco direito com o dedo indicador da
mao apontando para o alto, o profeta Habacuc lavariiraco esquerdo como se estivesse

dando-lhe uma resposta, ou vice-versa. Notamoséawnue além desses profetas ora se
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comunicarem com os olhos, ora com as maos, algams&m se comunicam com o corpo. No
caso do profeta Ezequiel notamos que ele contorseuocorpo inteiro, como se quisesse
esmurrar alguma coisa que estivesse ali por peuagstivesse se aproximando, querendo
assim proteger as pessoas. Observamos que cadasuprofetas tem sua maneira de se

expressar no seu gestual, enfatizando aquilo @sarelzem expresso em seus filactérios.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nossa pesquisa nos leva a tecer algumas consigerigais sobre os significados das
estatuas dos doze profetas aqui analisadas. Salipmosssa obra toca as pessoas que ali
transitam, o que nos levou a pesquisar 0s seuiiGgios.

Pretendemos com essa pesquisa dar uma contribaigdestudo desse conjunto
estatuario/arquitetdbnico tdo complexo, para que ettorl lance um outro olhar, de
resignificacdo das obras. Propomo-nos, pois, dasanals icones das obras para verificar a
relacdo do gestual com os seus filactérios.

Nosso estudo revela que os escritos que aparecsenfilactérios parecem estar
impregnados nas feicbes e nos gestos, com quadildio deu forma aos profetas do adro do
santuario. Podemos notar isso, como mostra nosséiaegmor exemplo, na estatua do profeta
Jonas, que com um simples gesto da cabeca, oll@aopaito, com a boca entreaberta,
endossando a suposta interpretacdo de que patacagsdecendo aos céus apos se ver livre
do ventre da baleia, como narram os textos sagradbservamos que ha uma forca
expressiva nessa estatua. Os rostos dos demaetagrdEm um semblante tristonho na
maioria das vezes. Nas feicdes, percebemos qu&elasma expresséo de dor, angustia e, as
vezes, de alegria; impressiona nas estatuas adapyassiva das figuras; as obras tém uma
expressividade implicita, que o receptor conseguitas vezes, decodicica-la.

Pudemos observar ainda que a expressividade das fax parecer que os profetas
vao andar a qualquer momento, que eles querermegn@mar com as pessoas. Esse conjunto
dos doze profetas do adro do Santuario do Senhan Besus de Matosinhos desperta
curiosidade em relagédo a sua distribuicdo fisiaaseus gestos. Esse conjunto ndo se trata de
uma configuragcdo escultural aleatéria. Através aessquisa, percebemos que o gestual dos
profetas tem uma estreita relacdo com os filadgriextos trazidos por cada peca. Isso
significa que os sinais de gesticulacdo, em grgadte dos casos, ajudam a enfatizar o
discurso verbal.

Verificamos, pelas analises, que as estatuas dgddbas simbolizam profetas e que
eles sdo os porta-vozes de Deus, por isso recebeaalan qual uma missao. Notamos que até
hoje os profetas que se encontram no adro do san&udda trazem mensagens concisas para

a nossa realidade. Visto que ja se passaram mai30danos e que as mensagens que constam
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nos filactérios que cada profeta carrega aindanesisnbolizam fatos e mensagens que podem
ser interpretadas como orientagdes de vida.

Nossas leituras e pesquisas revelam ainda quearagpe®feito final das estatuas dos
profetas e o suporte arquitetdnico, magistralmeht&lo por Aleijadinho, na concepcao final
do adro haviam sido previstas estatuas de dimens@esres e provavelmente todas em
posicdo frontal. (Oliveira, 1981, p. 25). Mas cofapvisto no decorrer do trabalho, isso ndo
foi feito. Verificamos, por exemplo, que as estatdas profetas Daniel com o profeta Oséias
se encontram frente a frente, como se estivess@aniio confidéncias.

Cabe dizer que nosso estudo mostra que ha muite angercorrer na analise do
conjunto estatutario dos doze profetas de Congomsasiipidos por Aleijadinho, o que nos
instiga a estudos posteriores sobre os signosroumvem essa obra. Para finalizar, deixemos
Oswald de Andrade dizer:

“No anfiteatro de montanhas

Os profetas do Aleijadinho

Monumentalizam a paisagem

As cupulas brancas dos Passos

E os cocares revirados das Palmeiras

S&ao degraus da arte de meus pais

Onde ninguém subiu:

Biblia de pedra sab&o

Banhada no ouro das minas”

(Oswald de Andrade, Poesias reunidas, 1966, p. 128)
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ANEXOS

FIG. 01 - Adro do Santuario do Bom Jesus de Makosin
Congonhas- MG - Fotos arquivo PMC e Fuincul

T

FIG. 2 — Entrada do adro do Santuario Senhor Besuslde Matosinhos-
Congonhas- MG- Profetas Isaidsremias na entrada e Daniel e Oséias
no alto. Fotos arquivo PMC e Fumcult.



FIG. 03 - Vista dapela dos Passos e do Santuario do Bom Jesus
de Matosinhos -Congast MG — Fotos arquivo PMC e Fumcult.

Fig.4 — Profeta Isaias de lado-
adro do santuario inicio da escadaria do
Santuario- Fotos arquivo PMC e Fumcult.

Fig. 5 — Profeta Isaias- de frente-
adro do santuéinéio da escadaria do
Santuario- Fotos arquRMIC e Fumcult.
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Fig.6 — Profeta Jeremias de lado- Fig. 7 — Profeta Abdias-
adro do santuério adro do santuério
Fotos arquivo PMC e Fumcult. Fotos arquRdIC e Fumcult.
Fig.8 — Profeta Habacuc- Fig. 9 — Profeta Amos-
adro do santuario adro do santuario

Fotos arquivo PMC e Fumcult. Fotoswixgp PMC e Fumcult.
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Fig.10 — Profeta Baruc -
adro do santuério
Fotos arquivo PMC e Fumcult.

Fig.12 — Profeta Jonas-
adro do santuério
Fotos arquivo PMC e Fumcult.

Fig. 11 — Profeta Nahun -
adro do santuario
Fotos arquRMC e Fumcult.

Fig. 13 — Profeta Daniel -
adro do santuério
Fotos arquivid® e Fumcult.
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Fig.14- Profeta Ezequiel
adro do santuario
Fotos arquivo PMC e Fumcult.

Fig.16 — Profeta Joel-
Adro do Santuario
Fotos arquivo PMC E Fumcult.

Fig.15 — Profeta Oséias-
adro do santuario
Fotos arquivo PMC e Fumcult.

gHi7- Capela dos Passos-
Subpura o Santuario
(Fotmatia do site Yahoo).
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