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RESUMO

REIS, Luciana Praddlaitena e suas Mulheres Alteradas: a construcdo deminino
na contemporaneidade2006. 80p. (Dissertacao de Mestrado em Letrasydisidade
Vale do Rio Verde. UNINCOR - Trés Coracdes, MG.

O objetivo do presente trabalho é discutir as felagle género e 0 comportamento
feminino na sociedade contemporanea sob o pontistieda argentina Maitena — e suas
Mulheres Alteradas — e evidenciar diferentes asgetta ideologia patriarcal que constroi
o feminino de acordo com suas necessidades. Maitesaconvida, através de seus
inovadores quadrinhos, a criticar a sociedadegra#l ainda em vigor; a refletir sobre a
luta da mulher para desempenhar seu papel de spEsae amiga e profissional atuante; a
compartilhar, com outras mulheres, reacdes e senton caracteristicos do sexo feminino.
Apoés o estudo, pbde-se concluir que a experiérmianina em novas formas de viver
acabou por abalar as relagbes de género. A muim@a ado conquistou definitivamente
seu espaco; o homem mantém, até entdo, a supresoaceela, embora muito ja se tenha
avancado nessa questdao e as diferengcas venham eaddovez mais respeitadas e
compreendidas na atualidade.

Palavras-chave: relacdo de géneros, Maitena, Mulheres Alteradasistdrias em
guadrinhos.



ABSTRACT

REIS, Luciana PradoMaitena and hers Moditified Women: the construction of the
feminine in the contemporary. 2006. 88p. (Mastetatters) Universidade Vale do Rio
Verde — UNINCOR - Trés Coracgbes, MG.

The objective of the present work is to argue #lations of sort and the feminine
behavior in the society contemporary under the tpoirview of argentine Maitena — and
hers Modified Women — and to evidence differenteatp of the patriarchal ideology that
constructs feminine its necessities in accordanith. Waitena invites us, through its
comics innovators, to still criticize the patriaatisociety in vigor; to reflect on the fight of
the woman to play its role of mother, wife, frieadd operating professional; to share, with
other women, reactions and characteristic feelofghe feminine sex. After the study it
can be concluded that the feminine experience \w foems of living finished for shaking
the sort relations. The woman not yet conquerethitigely her space; the man keeps,
until then, the supremacy on her, although mucéadly if has advanced in this question
and the respected and understood differences coone being each time in the present
time.

Key-words: relation of sorts, Maitena, Modified Women and amsn



1 INTRODUCAO

O conceito de género é universal e permite unerogacao sobre sua formacao
cultural e social, pois, na maioria das vezes,sgencontra circunscrito em um momento
histérico. Como categoria, género ndo deve semadim como substituto de referéncia
para homem ou mulher.

De acordo com Gebara (2002), a terminologia géfarmicialmente usada, nos
anos 80, por feministas em busca de explicacdo padasigualdade entre homens e
mulheres. Nessa época, as desigualdades oscilavaiormoe a classe social, a raca, a
etnia e diversas outras condi¢des de vida.

A discrepancia se dava na esfera publica, ondeeseelgam disparidades nos
salarios e na restricdo a participacdo politicaebfera privada, essa desigualdade podia
ser notada na delegacdo de papéis domésticos. [Ressajue os setores cientificos,
religiosos e biologicos reforcavam, também, agelifeas entre homens e mulheres.

Considerando o0 sexo como categoria bioldgica esemiientemente, inadequada
para a explicacdo de diferencas entre homens eeneslhao género €, entdo, atribuida esta
funcdo — surge como instrumento para analisar lsoerde as supostas desigualdades.

Mas, se na perspectiva de género, as diferencasosdaleradas caracteristicas do
produto de uma situacao histérico-social e politpade-se afirmar que as distingbes séo
resultantes de uma convencao social, ndo haventfin,e género feminino e o género
masculino.

Em sintese, género € uma categoria relacionalrdmiiégo com o masculino. Suas
relacbes podem ser estudadas a partir da identidadeulina ou da identidade feminina.
Uma analise de género limita-se a descrever eskgdes.

O presente trabalho se justifica na tentativa dstraoque a discussao entre as
relacbes de géneros — entre homens e mulheres sidentonga e, sobretudo encabecada
pelas mulheres. A revolucao antropoldgica provogqeadas mesmas nao pode ser ignorada
pelos homens. A mulher ndo nasceu para viver sggpana isolada, mas para construir, a
partir de suas semelhancas e diferencas, um mungadifica convivéncia com o homem,

Vale também ressaltar que as mulheres estdodasezim uma realidade social nao
favoravel as caracteristicas psicolégicas assagiaddeminino: sensibilidade, sentimento,

intuicdo. A educacgéo sexista, caracterizada pelchisimo, sustenta a historia de mitos e
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preconceitos que atribuem a mulher menor valia efaciio ao homem. Assim, a
ambiguidade no significado de ‘ser homem’ e de fsalher’, de viver como homem e de
viver como mulher, associada a um contexto sooiapetitivo, vem comprometendo néo
s6 o equilibrio pessoal, como também o bem-estaals®iante do exposto, a situacéo-
problema se encontra na urgente necessidade deaddodos valores humanos que dao
significado e motivam a vivéncia e a existénciaedacao equilibrada entre os géneros.

O objetivo geral € mostrar aqui a importancia dgente conscientizacdo sobre as
relacbes de género na poés-modernidade, uma vezdgméro do contexto social, as
guestdes de género preocupam mais 0 universo femdo que o universo masculino e
que os conflitos entre homens e mulheres séo ifituos pela chamada libertagéo
feminina.

O objetivo especifico se resume em estudar estdes atraves das histérias em
quadrinhos escritas por Maitena, que tendem ardasi caracteristicas especificas da
sociedade e da cultura na qual foram produzidasresequentemente, incitam o leitor a
uma visdo mais critica da sociedade em que esadns

Embora existam autores brasileiros de quadrinhménfeos — Adao Iturrusgarai
(Aline), Miguel Paiva (RadicaChic) e Glauco (Dona Marta) — percebe-se que eles acaba
por reproduzir e incentivar a ideologia culturahdeante. Em torno das relacdes entre
homens e mulheres, existe grande espaco de debatelistria cultural. Maitena talvez
seja pioneira em representar a mulher atravésdagaiarética feminina. Dai a preferéncia
por seu trabalho, neste estudo, além do fato deretfatar atitudes, pensamentos e
costumes comuns a maioria das sociedades ocidentgismporaneas. A mulher, por ela,
€ apresentada a partir de suas reacdes passiarsigeis — e até mesmo inconsequentes.

Assim, através dos quadrinhos de Maitena, a leisglare o comportamento
feminino na sociedade atual apresenta um olhar ay@isado mediante caracteristicas
especificas da sociedade e da cultura. As mulhgues habitam os quadrinhos sao
independentes, liberadas e incorporam uma projegasculina sobre os modelos
reivindicados por mulheres no mundo todo. Em séntésl projecdo masculina € a
representacdo de um conceito cultural imposto dseres pela sociedade patriarcal.

Sendo as historias de quadrinhos uma manifestatjdtica vinculada as realidades
em que foram criadas, nota-se que elas estdo adelina seguir tendéncias da industria
cultural, pois, conforme ja foi dito, apresentamacteristicas especificas da cultura em

que foram produzidas e estimulam o leitor a reflibre a sociedade da qual participa.
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Para fins académicos, emboracorpus deste trabalho n&o seja genuinamente
regional, ele encontra correspondéncia nos maershg segmentos da cultura ocidental,
principalmente, e, por tratar das questfes queleswoo estudo das relacbes de género
focado em histérias em quadrinhos, género consagrald industria cultural, estabelece
relacdo direta com a &rea de concentracdo destgapra de mestrado: Linguagem,
Cultura e Discurso.

Para melhor entendimento e compreensédo do estudquestdo, o trabalho foi
estruturado em capitulos. Apds esta introducaé, aglanizada, no segundo capitulo, uma
revisdo de literatura sobre a trajetéria da mutlzesociedade durante a historia. O terceiro
capitulo foi reservado a conceituacdo de génercefmigBo de relacbes de género.
Posteriormente, o quarto capitulo aborda a industrltural, especificamente as histérias
em quadrinhos como comunicacdo de massa, alénmedanga do feminismo nas mesmas.
Ja no quinto capitulo, discute-se, especificamemtebra de Maitena, analisando seus
livros em quadrinhos e estabelecendo relagéo delsaacom o feminino e nas relacdes de

género. Fecha-se o trabalho, com uma conclus&exto capitulo.
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2 BREVE COLOQUIO INICIAL SOBRE A POSICAO DA MULHER
NA HISTORIA

Considerando a trajetdria feminina ao longo dospte&mn observa-se que as
mulheres contemporaneas vivenciam praticamente emsnas insatisfacdes de séculos
passados: a rotina doméstica fatigante, o acesstadio no mercado de trabalho e o
descontentamento na relacédo conjugal estdo enprenagais queixas de ontem e de hoje.

N&o é objetivo deste estudo discutir questdesivatat uma minoria de mulheres
fortes que, em épocas distintas, estiveram alérsedetempo e ousaram ultrapassar as
barreiras do tradicionalismo, assumiram funcdesi@lmente destinadas ao masculino —
sem abandonar sua feminilidade —, colocaram-secosigges hierarquicamente superiores
as dos homens, postularam uma fase matriarcakt@ibi enfim, deram os passos iniciais
pela prépria liberacdo e de tantas outras.

A discussao aqui estara voltada a generalidadenddseres comuns. Assim, antes
de adentrar as relacbes de género, o presenteuloapitetende fazer uma breve
retrospectiva histérica sobre a posicdo dessa methepocas distintas.

Nos estudos universitarios, percebe-se, atravésredestros encontrados na
literatura atual, que é grande o interesse poruywEss| realizadas no mundo feminino,
principalmente as que objetivam: (1) desvendar e opulheres-de-ontem pensavam e
diziam delas préprias, contrariando o que a sodedbzia ou Ihes exigia e (2) o que as
mulheres-de-hoje, através de sua escrita liter&eaglam acerca do processo de
autoconscientizacao de sua condicdo feminina, nundmem acelerada mutacao.

Segundo Coelho (20086n line),

0 porqué desse interesse pelo mundo feminino érdJa se sabe a
saciedade que, entre as grandes revolucfes in@sdpre estdo em
processo em nosso tempo, a que abala os aliceccemtiho mundo
feminino é das mais decisivas, pois atinge as @®mases da sociedade,
como um todo. No rastro das grandes mutacdesgoeiiondmico-sociais
que se aceleraram no século XX, as relacdes homdhemforam
profundamente alteradas e, consequentemente, smualb sistema
familiar: a mulher transpde os limites do lar (of@deséculos cumprira o
papel de "rainha do lar" que o sistema patriafoaldestinara) e ingressa
no mercado de trabalho. J& agora para cumprir o pagel que o sistema
econdmico lhe exigia. Ingresso que, como saberees, (e tem) fundas
conseqléncias, ndo apenas no ambito familiar, ex@bé&m no plano
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politico-econdmico (para ndo falarmos do ético)esta longe de ser
resolvido.

2.1 A mulher na Antigliidade

No inicio dos tempos, os papéis do homem e da meathen bem definidos e havia
compreensao e respeito as contribuicdes de cadasihomens cacavam e protegiam seu
grupo, enquanto as mulheres cuidavam de tarefagstmas, tais como manter o fogo
aceso, ser a guardia do lar, alimentar sua criangao descanso e a refeicdo dos homens;
enfim, cabia-lhe ser zeladora e mée. Foi essaddivosganizada de tarefas nas civilizacoes
primitivas que garantiu a perpetuacdo da espédierefyras ndo eram opressoras para
nenhuma das partes que as aceitavam com trangiélidgarantidora de harmonia e
admiracdo mutua.

Assim, para assegurar a sobrevivéncia da prolanaberes precisavam estar
atentas a quaisquer alteracdes fisicas de suguipudessem indicar dor, doenca, fome,
tristeza e agressividade. Dessa forma, precisapaemder a interpretar sinais nao-verbais,
além de desenvolverem sua inteligéncia interpesgoaatureza feminina as capacitou
para detectarem sinais de mudancas fisicas e @gicas, terem uma dose maior de
tolerancia, paciéncia e meiguice e desempenharehiplasl tarefas. Por outro lado, o
homem, cacador, precisou desenvolver-se fisicanmeari@ ter forca, percepgao visual e
espacial, praticidade e raciocinio estratégico.

Aos poucos, a condicao de provedor levou o homsantr-se superior a mulher e
a submeté-la as suas imposicfes, muitas vezes mremmaude e agressiva. Ela deixou de
ter importancia igualitaria dentro de seu grupoeelimitou a fazer o que lhe era
determinado ou cobrado.

O mundo tornou-se um espaco masculino e a mulsamas uma atitude servil.

Na Antigtidade, embora a Igreja insistisse na digte da mulher, ela era vista,
sobretudo, como ocasidao de pecado para o homemptssgue, segundo a Biblia, no
inicio do mundo, Eva serviu de intermediaria emtrdemonio e Adao, levando este a
cometer o primeiro pecado. Tais idéias reforcargposacdo de inferioridade da mulher
em relacdo ao homem.

Tanto na Grécia, quanto em Atenas, a posi¢cdo oaypeld mulher era equivalente

a do escravo. Era considerado livre aquele qudasde estrangeiro, escravo ou mulher!
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Somente os homens tinham direito de participartidg&lades publicas, tais como a
filosofia, a politica e a arte. A participacdo dallmer era restrita, além dela ser considerada
incapaz mesmo juridicamente, ndo podendo herdampessuir bens.

A mulher, na antiguidade ocidental, ndo era, peisia como cidadd; sua
importancia se limitava a procriagdo e aos cuidadlmmésticos, estando excluida do
mundo do pensamento e do conhecimento, enquanttiaaoens cabiam as atividades
mais nobres, voltadas para o trabalho intelectoshierial.

Conforme afirma Sissa (1993), vale lembrar, emitetaque, embora a mulher nao
fosse considerada cidadd, o espaco privado de alfprma Ihe dava poder, ja que cabia a
ela a educagéo dos filhos, que cresciam no ambiemé@stico, ndo s6 sob seus cuidados,

mas sob sua influéncia.

2.2 A mulher na Idade Média

Nas classes superiores da Idade Média, as mulpartsipavam da vida social do
marido, inclusive assistindo a cacadas e tornditigimas aprendiam a bordar e a tocar
instrumentos. Na auséncia do marido, a esposadaloigastelo. Nas classes inferiores, a
mulher dividia com 0s homens as duras tarefas tdaplela sobrevivéncia. Por isso, eram
encontradas mulheres nas mais diversas profis€basabalho feminino tinha, pois, o
objetivo de beneficiar o homepe os filhos) e, dessa forma, abdicar quase quieniende
de seus interesses e vontades.

Essa posicao de inferioridade da mulher aparecralaamais, no direito de
heranca, que privilegiava o homem, e, no casamgntera definido pela conveniéncia
do senhor feudal. Este dava ou negava a permissacrasamento e chegava, as vezes,
a cobrar uma taxa para ndo obrigar a mulher assg cantra a propria vontade.

A forca de trabalho das camponesas era extremammeptesentativa. Quando
casadas, tinham participacdo efetiva nas atividégadas a agricultura. Ajudavam no
cultivo de ervilha e feijdo, pescavam, colhiam didoa o trigo, ordenhavam vacas,
tosquiavam os carneiros e, paralelamente, adnaaatn todos os afazeres domésticos sem
absolutamente nenhum utensilio doméstico para aareessas tarefas. Se a condicao
financeira do casal fosse desfavoravel, elas camgrleavam as financas trabalhando na

casa do senhor feudal.
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Durante séculos, elas foram responsdedcs funcionamento de equipamentos que
exigiam grande forc¢a fisica, como 0s moinhos doictEst

Numa época em que a economia domeéstica era divadsf ser dona de casa em
uma familia senhorial, exigia habilidade e orgagéma pois, além de cuidar da
alimentacdo e do vestuéario de toda a familia, dbemes eram responséveis também pela
administrac&o do lar e dos empregados. ConformesAriChartier (1992, p.417), a mulher

teve atuacao relevante em todas as esferas daadeimedieval.

[...] A exigéncia de honra — feita de aparéncidelfdade aos seus e a sua
boa reputacdo — resume-o muito bem; portanto, wedicacao constante a
todos que vivem sob seu teto a destina a servse@y a cuidar: alimentar,
criar, atender na doencga, assistir na morte — éssaocupacdo das
mulheres, que a ela se devotam gratuitamente;, al@s se costuma
reconhecer sua participacdo, tdo freqlente, naupéad para melhor
enaltecé-las ou gratifica-las em testamentos.

Entretanto, o fato de pertencer a nobreza naofisigva isencao de tarefas pesadas.
Era costume que senhoras da alta nobreza e dangeqolkereza real — preparadas ou nao —
fossem convocadas a executar trabalhos reservadoBomens. Isso ocorria quando os
maridos se afastavam dos lares para viagens, batalhperegrinacdes.

A Franca pode ser citada como exemplo dessa prititee 1152 e 1284, na regiao
de Champanha, dos 279 possuidores de dominia®tiaid, 58 eram mulheres — senhoras
ou donzelas. Muitas delas, no entanto, conseguiranspor barreiras sociais limitadas
pelo sexo e destacaram-se em importantes papeis.

Por outro lado, também era habitual ‘dar’ mulher@so presentes de casamento.
Na Italia, por exemplo, as senhoras burguesas isgueimucamas de presente na ocasiao
do matriménio. Essas escravas podiam ser muculmgregas ou originarias de diversas
regides da Europa.

Nas corporacoes téxteis de diversas cidades dep&uCentral, o trabalho das
mulheres era permitido. Muitas, inclusive, chegavamaltos cargos, embora a grande
maioria delas recebesse salarios mais baixos doggdes companheiros do sexo oposto.

Na Inglaterra do século XIll, taberneiras, hoteleire mercadoras eram
discriminadas socialmente. Contudo, registros iBsala administracdo inglesa citam
mulheres que se destacavam em importantes trassag@xportacao.

Registros historicos indicam que, no século Xlilivas londrinas estavam entre os

principais negociantes do reino: exportavam |a padades francesas em que havia
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producédo téxtil, aplicavam suas herancas no com@mm a Coroa e na aquisicdo de
embarcacdes. Tais negdcios exigiam soélidos conlkeston e grande habilidade pessoal,
algo que varias mulheres tinham.

A beleza feminina foi ndo s6 exaltada como gaasadé integridade moral, mas
como aspiracao para aqueles que tivessem o piwvitigpoder contemplar um rosto belo.
A beleza seguia, entdo, determinado modelo, e dbenes entregavam-se a grandes
cuidados e despesas para que sua aparéncia seasgeaios padroes. Uma tradicdo oral e
literaria atribuia as mulheres uma lista de beleags niamero se elevou de trés para trinta

no decurso do século XVI.

Trés longas — cabelos, maos e pernas;

Trés pequenas — dentes, orelhas e seios;

Trés largas — testa, peito e ancas;

Trés estreitas — cinta, joelho e ‘o sitio ondetaneaa colocou tudo o que é
doce’;

Trés grandes — (mas bem proporcionadas) alturgobracoxas;
Trés finas — sobrancelhas, dedos e labios;

Trés redondas — pescoco bracos e ...

Trés pequenas — boca, queixo e pés;

Trés brancas — dentes, garganta e maos;

Trés vermelhas — faces, labios e mamilos;

Trés pretas — sobrancelhas, olhos e o ‘que voae sher’
(FARGE e DAVIS, s/d, p.85).

O maior grupo de clientes servidos pelas proastata Europa medieval era o dos
homens jovens e ndo-casados. Nao importava o dgeeja pudesse dizer sobre sexo,
havia tolerancia social generalizada da atividagegua masculina pré-marital e
extraconjugal no mundo medieval.

Dessa forma, conclui-se que as mulheres ou erampuoiadas pelos pais ou
maridos, ndo tendo vontade propria e espaco mohicsociedade, ou eram prostitutas que
viviam & margem da sociedade.

Para a mentalidade medieval, a desigualdade enfifeeres e homens era um fator
positivo, pois tinham ambos humildade para recosthas habilidades superiores do outro
e as proéprias limitacdes. Havia admiracéo e respealas habilidades especificas de cada
ser, respeito ao dom que Deus |hes conferiu, o cpoperava para uma convivéncia

harmonica entre os géneros e uma constante pragrsssial
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2.3 A mulher no Renascimento

A partir do século X1V, uma mudanca gradativa dyrda comeca a realizar-se na
cristandade, abalando os solidos conceitos da INBmka. O advento do Renascimento
traz retrocessos na condicdo da mulher na sociemtadental, restringindo grande parte
de seus direitos civis (como o direito & propriedadherancas).

Ja que o grupo humano é, por definicdo, inserido refacionamentos, 0s
individuos ndo podem permanecer a parte do munclalsaem podem ser diminuidos,
oprimidos por ele, sob o risco de viverem em ctnftiu insatisfagdo permanente. No
periodo do Renascimento, o que se percebe é a amdimir gradativamente,
transformando-se em inveja. A alteridade outromtacom harmonia, passa a ser motivo
de divergéncia e desunido entre os seres. Inica@i-aana busca pela igualdade, por
agueles que ndo aceitam a superioridade e pefddite, por aqueles que ndo admitem a
Imposicao de regras sociais e morais, que aprisianaomem.

A liberdade do Renascimento esbarra em variosdsnientre eles a liberdade da
mulher. Valores como ‘direitos’ ou ‘cidadania’ poucsignificaram para parte da
populacdo, tanto no sentido da restricdo por sexuocpor classe social, ja que o
Renascimento foi um movimento essencialmente bsrgoéque restringia as classes
menos privilegiadas; uma espécie de triunfo da enerasculina sobre a feminina. Para os
renascentistas, inspirados na Antigtidade Classiada mais l6gico que se inspirar
também na democracia ateniense, que nao definidreentomo cidada — direito restrito a
homens livres, atenienses, filhos de pais atersemseaiores de idade.

As mulheres acabaram praticamente excluidas deipartdo Renascimento como
sujeito ativo e criador, para serem lembradas comigjeto da perfeicdo masculina na arte
e nas ciéncias.

No Renascimento, viam-se reflexos medievalistas cuesideravam a mulher
inferior ao homem. Bispos e tedlogos defenderamatutalmente’ tal mentalidade,
considerando que a mulher estava destinada a edreoke. Por isso, ndo podia exercer
funcdes de poder, como o sacerdocio.

Quando, no século XVIII, o ensaista Richard Stpedeurou definir a mulher, fé-lo
de maneira enigmatica, mas de acordo com 0s paité@amente aceitos na épotama
mulher € uma filha, uma irma, uma esposa e uma mndiemero apéndice da raca
humana (DUBY e PERROT, s/d, p.23).
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Independente das suas origens sociais, a paniroeento em que nascesse de um
casamento legitimo, qualquer mulher passava a efaridh pela sua relagdo com um
homem. O pai, e depois o marido, eram legalmergporesaveis por ela, sendo-lhe
recomendado que, a ambos, honrasse e obedecessaletava-se que, tanto o pai como
o marido, serviam de protecao entre ela e as daatislades do violento mundo exterior,
além do fato de que ela era economicamente depeenderhomem que controlasse a sua
vida. O dever de um pai, segundo o modelo, erzsiasta filha até ela se casar, e, entao,
ele mesmo, ou alguém em seu home, negociava caive m acordo de casamento de sua
filha. Ao se casar, o marido esperava ser compernsad fato de tomar como esposa uma
dada mulher e o contributo desta era decisivo pastabelecimento do novo lar. A partir
de entdo, o marido era responsavel pelo bem-estawuther (DUBY e PERROT, s/d).

Esse modelo tinha uma aplicacéo rigorosa nasedasgdia e alta da sociedade ao
longo do periodo aqui estudado. Os contratos denea®o dos filhos eram considerados
negocios, talvez a mais importante transacao guefamilia tinha de resolver. Uma filha
levava da sua familia dinheiro e recursos que tlwecomprar o seu bem-estar futuro e,
idealmente, através da nova alianca, elevar a Jmwsspcial dos seus parentes. A
dependéncia de uma mulher era questao minuciosamscttida, negociada.

Tal modelo, porém, ndo podia ser aplicado de fadoacompleta ao conjunto da
populacdo. Em qualquer sociedade da época, as maslitias classes trabalhadoras tinham
de trabalhar para se sustentar quer fossem selteiraasadas.

Em suma, a nocao de filha e de esposa, totaldependentes, era posta em causa

pelos recursos limitados quer do pai quer do hommquem podiam esperar se casatr.

2.4 A mulher moderna

Durante alguns séculos, a mulher se viu completteremulada e humilhada. Ha
bem pouco, o espaco feminino era 0 mundo domeéstitmista, resguardado, previsivel.
A mulher era um ser controlado, domesticado, apré&io pela tradicdo patriarcal. Entdo
algumas delas ousaram reivindicar seus direitoaraiat e subverteram a histéria em
beneficio de toda a classe.

Apesar de o movimento feminista ter-se iniciadaaino século XVIIl, no comeco

do século XX, a situacdo da mulher, na maioria sladedades ocidentais, ainda era
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equivalente a do escravo e a da crianga: viviamosdbminio do patriarca, da familia
tradicional, do discurso da Igreja, da ciéncianadeal.

O feminismo foi responsavel por diversas conquisi@svida das mulheres. No
entanto, embora muito ja se tenha realizado, @asntiam vivendo numa sociedade que
lhes d& respostas ineficazes; onde a supremacidaloens, maioria no comando da
situacdo, ainda faz com que as politicas publicas atendam satisfatoriamente aos
verdadeiros anseios da populacéo feminina.

Nas décadas de 30 e 40 do séc. XX, muitas conguistam consolidadas: a
mulher adquiriu o direito de votar e ser votadainggessar nas instituicoes escolares e de
participar do mercado de trabalho.

Durante a 22 Guerra Mundial, mais do que nuncarizalu-se a participacao da
mulher no mercado de trabalho, pois, tornou-sesséc® liberar a mao-de-obra masculina
para as frentes de batalha.

Mas, com o fim da guerra e a volta da for¢ca deatradlomasculina, foi fortemente
reativada a ideologia que reforcava a diferenciad@® papéis por sexo, atribuindo a
condicéo feminina o espaco domeéstico. Os meiodrigicacdo logo se apressaram em
vincular mensagens que reforcassem essa idéidjzanfo a imagem feminina como
"Rainha do Lar". Tudo isso aconteceu para que aenwedesse seu lugar no mercado de
trabalho ao homem. Assim, novamente, o trabalhoereat da mulher, foi
desvalorizado. Porém, ja havia sido dado os prosgiassos na construcao da libertacéo
feminina. Entdo, a partir da década de 1960, orfesmio incorporou outras frentes de luta:
além das reivindicacdes voltadas para as desigieddpoliticas, trabalhistas e civis, o
movimento passou a questionar as raizes dessgsadsides.

Assim, pouco a pouco, a mulher foi ampliando s&paeo e sua participacdo na
sociedade, embora muito ainda esteja por alcamgaste um conjunto de idéias, de
imagens e de crencas, que legitima e da contineidaddiferencas acirradas dos papéis
sexuais. O movimento vem travando uma luta incaisaviim de acabar com o conceito
de "masculino” e "feminino" na sua posicdo de &sigp’ e “inferior". A mesma
ideologia que trava o exercicio da sexualidade rigraj restringe o potencial de
desenvolvimento da mulher, colocando-a, na pradoauma posi¢cdo desigual frente ao
homem. Esta ideologia é transmitida, desde ceda,familia, escola, religido, meios de
comunicacao, literatura etc. O papel das feminideadro deste conceito € mostrar como
as histodrias infantis reforcam a idéia de papéesehciados a partir do momento em que a

mulher passiva espera que o homem ativo a salhdenenstrar como a publicidade
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transmite a idéia de desigualdade, além de mamiputmrpo da mulher como objeto de
consumo.

A ideologia da feminilidade ultrapassa a porta dsace se verifica, também, no
tipo de formacdo e de atividade profissional dahewul Hoje, € comum ver mulheres
executando tarefas antes destinadas aos homenereemibhda haja quem defenda que
determinadas carreiras seriam mais apropriadasl@ema medida que se encaixassem a
sua "natureza". No Brasil, o trabalho profissiatelmulher, concentra-se, em sua maioria,
no setor de prestacdo de servigcos: quer seja compoegada doméstica, quer seja nos
servicos de escritorio, magistério ou enfermagela: ceida, serve e atende. A esta
demarcacdo de funcdes corresponde uma desvalaridgcarefas e de niveis salariais.
Diante desse quadro, o movimento feminista temdéutpor salarios e direitos iguais,
igualdade de oportunidades e func¢des também idtsiia.luta se estende para a superagao
da "dupla jornada de trabalho”, que obriga a mudhexalizar seu trabalho profissional e o
da dona-de-casa que segue cuidando da educacddhdses de familiares doentes, da
rotina doméstica, enfim, de todos os aspectos @t faimiliar. E inegavel que o trabalho
externo tornou-se essencial, ndo so porque el@&pareantribuir para o orcamento familiar
(ou mesmo sustentar sozinha sua familia), mascipalmente, porque aspira ao poder,
prestigio, dinheiro e independéncia que ele lhpgnmona.

Ainda hoje, porém, percebem-se preconceitos amgtis evasivos da sociedade
com relacdo a mulher. Vale lembrar como se ténddidam delitos tipo o estupro — tanto
o fisico quanto o que resulta da desonra verbal vipléncia contra a mulher no lar, os
abusos de toda ordem no ambiente de trabalho,amsados crimes de defesa da honra ou
similares. Essas ocorréncias nos levam a supoo giléncio e a opressao fazem parte do
destino reservado a mulher.

Aragdo (1999, p.93) se mostra contraria ao tratéoneesigual dispensado a
mulher moderna, seja na familia, no mercado dealtnabou em outros espacos. Ela diz
gue, embora haja uma histdérica tendéncia cultwala$sa sociedade tratar diferentemente
homens e mulheres, o ser humano € um ser inacabanoconstante evolugcéo, capaz de
alterar sua visdo de mundo e suas acdes cotidianas.

A histéria de lutas e conquistas de tantas mulhenetas delas martires de seu
ideal, no decorrer de quase dois séculos, trouxenzganidade a constatacdo de que elas
buscaram e conquistaram seu lugar. Mais que issegararam seu direito a cidadania,

legitimando seu papel de agente transformador.
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Contudo, questiona-se até que ponto as conquistaisihas foram positivas. Se
por um lado a mulher passou a ser respeitada eeg@eitar, por outro ela perdeu bastante
no que diz respeito ao amor e a convivéncia famiis filhos, que antes tinham apoio,
cuidado e atencdo, mas também controle, educagéongpanhamento, estdo se tornando
adultos imaturos e carentes. Os casais mal téipotg@ara cultivar seus relacionamentos,
gue se tornaram frageis e superficiais.

Castro {n ARAGAO, 1999, p.23) comenta:

Nesses novos tempos, a alternativa de vida pameoso contingente
feminino, sobretudo de jovens, continuava sendloatho doméstico, a
prostituicdo e, j4 agora, o patio das fabricas.opgbes operéarias, que
qguase sempre era uma opcao de sobrevivéncia, stas @& complementar
0 baixo salario do pai ou marido, embora muito iseey por um lado,
como veiculo de conscientizacdo da mulher, de nmionenor contextura
ideoldgica, acerca da inferioridade que Ihe ereostg em razdo do sexo,
por outro lado onerava-lhe ainda mais o peso dstémdia, porque as
novas tarefas industriais somavam-se as de natwlemeestica, nunca
abolidas, que justificavam a sua presenca na Ilgabiamiliar.

Contudo, apesar de tantas mudancas, percebe-s& muéher atual mantém viva
sua “natureza feminina”: ainda € romantica, ainol@ha com um “principe encantado”,
ainda vé a maternidade como sua principal realzaca

Os homens, por sua vez, assistem atdnitos a valteidcom que essas
transformacdes tém ocorrido, parecendo ndo terdendido, ainda, qual é o lugar que
Ihes cabe nessa nova sociedade. Divide espaco comlleer, profissionalmente, sem
maiores problemas, mas na vida pessoal, a juldas peeixas de ambos os lados, homens
e mulheres ainda ndo conquistaram o equilibricgeixas mais freqientes, em conversas
sociais, séo, invariavelmente, as mesmas: mulhseegindo falta de companheirismo e
compreensao por parte de seus parceiros, reclamaumadsobrecarga de responsabilidades
e da desigualdade na divisdo das tarefas domédiieasutro lado, homens que ainda néo
assumiram suas responsabilidades na vida familiaixgm-se da auséncia e da falta de
tempo da parceira.

Segundo Francine Dumas (1968, p.39),

Enquanto os homens eram os senhores, elas [asres]lhéo viveram em
vao. Exploradas, aprenderam a servir. Experimantasadialética de
Hegel. Sabem que entre o senhor e 0 escravo, apgmaseiro esta so e
se avilta, o segundo é solidario e se liberta, semer o risco da auto-
suficiéncia que € traicdo do outro. Seu passaduadavezes maldito,
reveste, através do seu presente de mulher lime, @stranha utilidade.
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Efetua-se uma certa reviravolta das coisas. Agard&hémem que, muitas
vezes, se torna o ser satisfeito, estatico; a mutheer em movimento, o
fermento revolucionario. Ela ndo é mais ‘aquela peemanece e esta
sempre presente’, como dizia Claudel, mas, ant&detaa de Giraudoux
que faz explodir o mundo para que nasc¢a a aurora.

Caberia, enfim, a todos nos, homens e mulheresnéet que as mudancas que
sofremos, e as quais ainda ndo nos adaptamosgeséssarias e definitivas. Existe, sim,
uma igualdade natural entre as pessoas que lhest@@onviver e competir igualmente
em uma sociedade capitalista. Entretanto, o queésainda, é que algumas culturas
conservadoras promovem restricbes econdmicas ecsdicirais & mulher com o intuito de
relativizar a igualdade e desacelerar — ou mesmponmE — a evolugcdo na convivéncia
social. Deveriamos, o mais brevemente possivel,adginméo de nossos espacos, buscar

compreender nossos papéis no mundo, acabando welimed'guerra dos sexos.”
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3 DEFININDO RELACOES DE GENERO

Para definir relacbes de género, faz-se necessanimeiramente, estabelecer
conceitos para a terminologia génerds Ultimas décadas foram testemunhas da
proliferagéo desse termo, com o fim de compreeadaelagcdes sociais e de poder entre
mulheres e homens, mulheres e mulheres, homenmenip ou seja, entender como 0s
seres humanos assumem suas diferencas na sociedadescorrer da historia.

Para Schmidt (200@n line),

ndo mais restrito as préticas criticas de quemsieldiliza como categoria
analitica articulada a uma ou outra corrente deaxgr=orias feministas, o
termo se popularizou, ndo porque enuncia um camieato sobre como a
cultura opera ou porque mantém um COmMPromisso comprojeto de
mudanca intelectual e transformacdo social, magugomuitas vezes,
passou a ser utilizado simplesmente, como mais t@mmainologia em
discursos que procuram se inscrever na contempdealgee garantir a
adesdao de leitores presumivelmente informados.

O referido termo comecgou a ser utilizado, na déadelarO, por estudiosos e
tedricos de mulheres e também do feminismo — mawionque ressurgia com forga no
mundo inteiro.

Segundo Soihet (2002n line “género tem sido, desde a década de 1970, o termo
usado para teorizar a questdo da diferenca sekaal.inicialmente utilizado pelas
feministas americanas, sendo inimeras as suasocogies”.

Scott (1991, p.2) argumenta que, “no seu uso descro género é apenas um
conceito associado ao estudo das coisas relats/asuéheres, mas ndao tem a forca de
analise suficiente para interrogar e mudar os j@reb historicos existentes”.

Para Cabral e Diaz (1999, p.142), “género refer@&sselacdes sociais desiguais de
poder entre homens e mulheres que sdo o resuleadmd construcdo social do papel do
homem e da mulher a partir das diferencas sexuas'autores acreditam que o papel do

homem e da mulher é constituido culturalmente eancotforme a sociedade e o tempo.

A expressao género comecou a ser utilizada justanpamna marcar que as
diferencas entre homens e mulheres ndo sdo apenasddm fisica,
biolégica. Como néo existe natureza humana forauttara, a diferenca
sexual anatbmica ndo pode mais ser pensada isidadaldo de cultura’
no qual sempre esta imersa. Ou seja, falar dededade género é falar das
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caracteristicas atribuidas a cada sexo pela saeedasua cultura. A
diferenca bioldgica é apenas o ponto de partida @&onstrucédo social do

z

que € ser homem ou ser mulher. Sexo € atribut@diam, enquanto
género é uma construgdo social e historica. A ndgdgénero, portanto,
aponta para a dimens&o das relacdes sociais doifieng do masculino.
(SAYAO e BOCK, 20020n ling.

E necessario diferenciar o conceito biolégico daceito cultural, pois muitas
contradicdes no modo de pensar o homem e a mulidenp ser encontradas ao longo da
histéria, segundo as regides e as culturas. Sessiim,aas relacdes entre homem e mulher,
sendo de ordem cultural, podem ser modificadagamsformadas. O conceito de género
permite, ainda, pensar nas diferencas sem trangflmsnem desigualdades, ou seja, sem
que seja ponto de partida para a discriminagéo.

Na opinido de Constancia Duarte (2064 ling),

o esforco que vem sendo realizado na area da pasduje em nossas
universidades por algumas dezenas de pesquisatirepermitido pouco
a pouco a reconstrucdo da histéria da cultura femimbrasileira. A
diversidade dos aspectos investigados, aliada sapm@fundamento do
conhecimento tedrico metodoldgico, aos poucos canse@tender aos
principais problemas inerentes aos estudos, ao mesmPO em que mais
e mais questdes se colocam a todo instante.
Para Duarte, uma literatura limitada apenas acbote de género torna-se restrita
a um campo muito estreito de visdo. O movimentredalorizagao da literatura escrita por
mulher pretende ler os textos no sentido de reeemdlher e as relagdes de género — com
outro olhar, independente das amarras do preconceit
Nesse sentido, segundo Heloisa Buarque de Holi@@f2, online) “a luta contra
0S resquicios ou residuos da hegemonia masculifetaé de maneira mais sutil: as
escritoras atuais usam o rotulo de producado femiairseu favor para ironizar e fazer
denuncias”. Essa ironia demonstra que as mulheoeseroporaneas desfrutam das
vantagens de escrever apdés a consolidacdo do mueinfieminista. As mulheres que
foram segregadas nédo tiveram acesso completo @alijegn, se mantiveram silenciosas,
atée emergirem com forca suficiente para desafiasubverter a cultura patriarcal
dominante. Buarque de Hollanda ainda consideranguetodas as batalhas estdo ganhas,
mas o direito a palavra, em todas as suas mamifestaesta garantido na maioria do

ocidente, com leveza ou ndo, sem que isso configaredtulo.
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Atualmente, reivindica-se a incluséo da categgé@iaerona andlise dos fendmenos
sociais, com o objetivo de tornar visiveis as difigas existentes entre os seres humanos

que, por vezes, encobrem discriminacdes.

O uso do conceito de género ultrapassou seu anamémémico e
multidisciplinar [...] Ganhou espaco legitimo e solidado na circulacao
internacional do campo dos direitos humanos e maulacao de projetos
de politicas publicas nos mais diversos ambitogerMo “género” remete
a uma nao fixidez nem universalidade das relac@ase ehomens e

BN

mulheres. Remete a idéia de que as relacdes dauidlxas sao
construidas e transformaveis (MACHADO, 2008,line).

Lia Machado (2003) considera que, por outro lamlagonceito de género néo
contém resposta sobre uma forma histérica conantra producéo de novas questdes e
na possibilidade de abrir mais espaco para daracatds transformacbes na
contemporaneidade. Tal postura pode ser ainda eomepftada pela visdo de outros

pesquisadores, que insistem em discutir as espdaifies da questao “género”.

Afirma-se que, se a distincdo de género € univeesalcategorias de
género sdo sempre culturalmente determinadas.e§add de género ndo
deve ser acionada como um substituto de refergmaia mulher ou

homem. Seu uso designa, ou deveria fazé-lo, a déoeimerente de uma
escolha cultural e de conteudo relacional. (HEILBOR992, p.41).

Segundo Saffioti (1992, p.211) “a construcdo de eg&npode, pois, ser
compreendida como um processo infinito de modelag@myuista dos seres humanos, que
tem lugar na trama das rela¢des sociais entre maslhentre homens e entre mulheres e
homens”.

No meu entender, caminhamos e, em parte, chegamosampo dos
estudos de género, a um bom refinamento tedricetedwoldgico a partir
da introducdo deste novo conceito e de todas assndermas e
ferramentas correlatas de refletir, indagar e foggr as formas da
construcdo social e cultural do que, por muito t®mporam as
naturalizadas relagbes derivadas das diferencasexde (MACHADO,

2003,0n ling).

Entretanto, vé-se, entdo, metodologicamente aagant do conceito de género,
como ferramenta necessaria para questionar sobraiasdiversas sociedades e culturas.
Em principio, o conceito de género pode produzivosoquestionamentos sobre as
identidades sociais, a partir da pergunta de cd@as relacdes de género na atualidade, e

de como as concepcgOes de género afetam transversalias sociedades. O conceito de
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género ndo se limita a um momento histérico, neama prévia configuragcdo de uma
forma de dominacdo, mas permite uma interrogacéoestwda e qualquer formacao
cultural e social.

Schmidt (2000) pondera que, seja pela banalizagaercho género, decorrente da
sua descontextualizacdo e desvinculacao tedri¢a, pgdo alcance de sua intervencéo
qguando utilizado conseqlientemente em termos deaciultural, o que tem gerado
indignacéo de parte dos que se colocam no lugguaklides da cultura nacional, € que a
categoria género, ou os chamados estudos de géraree prestado a varias apropriacdes
e leituras fora do ambito da critica feminista,uat@s de carater ingénuo e simplista,
outras nem tanto, sendo que ambas acabam fornesehsdmlios para pontos de vista que
qualificam sua dimenséao analitica como restritipaicularista.

Assim, a discusséo sobre as relacdes de génerccpotidbuir para que as pessoas
se tornem mais conscientes das discriminagOes afuens e possam buscar caminhos
novos e préprios sentidos, pois, usando as palaer&ffmann (20069n ling),

Homens e mulheres ndo séo iguais. Pensam e agemardgsra diferente,
condicionados por questdes bioldgicas, culturaissogiais [...] As
bioldgicas determinam as diferencas naturais draneens e mulheres em
razdo das funcOes fisicas e reprodutivas [...] Aestpes culturais e
sociais, por sua vez, hierarquizaram essas difageng

Logo, pode-se entender por relacdes de género todistema das relacdes
interpessoais que tém como referéncia a dimensdmlsée acordo com uma analise da
conjuntura sabe-se que a qualidade dessas relagfesendo comprometida, uma vez
que, conforme ressalta Flora Davis (1979, p.17&3, &coes do homem e da mulher sdo
delineadas pelas expectativas da sociedade”.

Observa-se, inclusive, nas ultimas décadas, asifitatao da violéncia permeando
as relagcdes humanas, ja que a nova mulher ndo aoeita passivamente a hegemonia
masculina. Nao h& dados confidveis para se fakafitmacgéo, porque a violéncia sempre
aconteceu de maneira velada. O que se pode gatagtie a mulher deixou de se calar
quando aviltada, seja fisica ou moralmente, e paaspeceber apoio de psicologos, da
familia, de advogados e da propria imprensa parardgar as agressoes sofridas.

Para Machado (2003), o conceito de relacbes dergéveio substituir o de
condigdes sociais da diferenga sexual.

Além da oposicdo macho/fémea, a corporalidade famirsempre mais
fragil e vulneravel, é usada para justificar asigieddades sociais; a
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vinculacdo da feminilidade ao corpo e da mascudiéda mente restringe
0 campo de acdo das mulheres, que acabam confikadagigéncias
bioldgicas da reproducao, deixando aos homens paam conhecimento
e do saber (XAVIER, 200Dn ling.

Cabral e Diaz (1999, p. 144) véem as rela¢fes meErg&omo

produto de um processo pedagdgico que se inicianastimento e
continua ao longo de toda a vida, reforcando egdakiade existente entre
homens e mulheres, principalmente em torno a qeatos: a sexualidade,
a reproducdo, a divisdo sexual do trabalho e otarpliblico/cidadania.
Sobre a sexualidade da mulher, afirma-se estrioglada com a reprodugéo e néo
com o prazer, sendo encarada como algo sujo, veogone proibido, sendo, portanto,
negada, reprimida e temida. Para 0 homem a sea&dalid sinal de masculinidade e esta

relacionada ao prazer.

A reproducdo se processa no corpo e, portantosesdeo territorio onde

serdo travadas as batalhas para seu controle. Agfuagarmos essa

questao veremos que nesse eixo se encontra a copeixé sexualidade,

reproducéo e controle social do corpo, tendo cost@teégia as relacdes
de género. E importante observar que o corpo, e®as consciéncias das
pessoas, tém sido objeto de dominacdo. Toda e wpragmpciedade tém

praticas regulatérias do corpo (CABRAL, 1999, i3)14

A reproducdo é considerada como outro eixo degdaklade entre homens e
mulheres, pois o fato de uma mulher poder gerafillin diminui suas possibilidades e a

restringe em outros ambitos, podendo citar, ert&oa limitacdo no campo do trabalho.

Todavia, ao pensarmos em género, vamos encontrar sistema
disciplinario, normativo que define as bases depda mulher e que tem
determinado sua posi¢éo na sociedade ao longcsttaidihumana, a raiz
de uma consequéncia biolégica, a capacidade de fikn@s. A partir
disto, se estabelece um dos mais importantes nsecaside controle e
poder, o controle da reproducdo, que ndo podendaesinculada da
mulher, determina ‘esse seu lugar social’ (CABRAQ99, p. 144).

Consequientemente, o trabalho constitui-se em @woode desigualdade, sendo o
de categoria domeéstica desvalorizado pela socieddésmo com as mudancas dos
ultimos tempos e com o atual nimero de mulheree$sgdas no mercado de trabalho,
considera-se que essa desigualdade ainda acobDigg@ntes estudos mostram que, em
geral, as mulheres ganham menos que os homensdesds campos, e que as mulheres
tém menores possibilidades de obter um cargo wixefA conquista do mundo privado

rendeu sérias implicacdes na vida das mulherest éééjornada de oito de trabalho diario
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fora de casa, elas acumulam um numero variavebbs lle atividades em casa, cuidando
do lar e dos familiares. Embora a saida do laradhbs trazido poder e independéncia,

causou-lhes também consequiente desgaste e impasanite tanto fisica como mental.

Na construcéo das identidades masculina e femgueadeterminam uma

dindmica de relacdo e de poder, sempre favoraedimm@em, vemos que
isso tem sérias implicacdes no exercicio dos dseiexuais e reprodutivos
e da prépria sexualidade por parte das mulheregycaves consequéncias
para o exercicio pleno da cidadania, onde esseitogirsexuais incluem o

direito a ter controle e decidir livre e respons@emte nos assuntos
relacionados com a sua sexualidade, incluindo desséixual reprodutiva,

livre de coerc¢édo, discriminacao e violéncia (CABRAR99, p.144).

Quanto ao espaco publico, constata-se a grandgomgém de mulheres que
trabalham nos dias atuais e reconhece-se que nagias sejam, talvez, a principal fonte
de sustento para a familia, embora isso néo teehdtado maior desenvolvimento e
reconhecimento de sua cidadania.

Nesse contexto, 0 que se constata é que as reldedgnero se fundamentam em
conceitos ou preconceitos culturais que impdem asrme vida a ambos 0S Sexos,
violentando a personalidade de cada um mediante mposicdo de padrdes
preestabelecidos, com o intuito de submeter indogde/ou grupos e os explorar de varias
maneiras. O movimento feminista foi uma revolucaontulher contra a usurpacdo dos
seus direitos. A esse respeito, Henrigue Gazzamaseu artigoRosario Ferré e o

movimento feminista munditMAVARRO, 1995, p.124), considera que:

...a ideologia patriarcal, que se define pelo siatede dominagdo do
homem e subordinacdo da mulher, é instilada atrdeésocializacao.
Nesta ideologia, os membros da familia sdo, desdagmos, socializados
para serem homens ou mulheres, e ndo, simplesnss=res humanos.
Essa segregacao entre os sexos [...] forma-se2atd®vcondicionamentos
e predisposicdes culturais, que fazem com que, edegpgt nascam,
meninos e meninas sintam-se compelidos a ter umpatamento

diferenciado, impedindo, mais tarde, sua plenazasgio como pessoas.

Assim, o estudo das relacdes de género visa désrarsa ideologia patriarcal, por
ser um processo antinatural que submete um seal.s@cmovimento feminista ndo deve
ser confundido com um processo para privilegiaugher em detrimento do homem, mas
como um movimento libertario e constitutivo de semgue podem se completar

mutuamente. Nisso concorda Gergen (apud McLaréV,,x247):
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Se os individuos s&o, por definicdo, elementos riobhe® em
relacionamentos, eles ndo podem nem permanecerté @@ mundo
social, nem ser puxados ou empurrados por eleo tguianto os
movimentos de uma onda podem ser separados oundeddps pelo
oceano. O sentimento de estar sendo ameacadorpplo gpressor toma-
se, ndo um caso de 'eu contra 0 grupo', mas sonfbtc entre uma forma
de relacionalidade e outra.

Alguns tedricos de relagbes de género estudam eslsgdes a partir do que é
veiculado na midia, porque a Industria Culturalimedta as diferencas entre homem e
mulher reforcando o esteredtipo da mulher bonite, @pesar de sua liberacdo para o
trabalho privado, ainda é manipulada para conssuarfelicidade ao lado do marido, dos
filhos e dos afazeres domeésticos.

ApoOs a contextualizacdo de género, entdo, o proxamitulo vem abordar a
cultura de massa — especialmente as historias adrignos — uma vez que as questbes
relativas ao masculino/feminino permeiam o univetaoinddstria cultural por ser tema

recorrente no cotidiano.
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4 A INDUSTRIA CULTURAL E AS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Diante do contexto atua como consequéncia do avanco tecnoldgico,
principalmente na area da comunicacdo — a culterenassa desenvolveu-se tanto e tdo
rapidamente no século XX a ponto de ofuscar outimss de cultura alternativos e
anteriores a ela.

A fim de melhor compreender a cultura de massaséanecessario trabalhar

alguns conceitos essenciais. Segundo Fideli (2006ne),

A massa nao passa de um amalgama de individuasgquee movem, mas
sdo movidos por paixfes. A massa € sempre, e ae@@ssnte, passiva.
Ela ndo age racionalmente e por sua conta, mdsrsenta de entusiasmos
e idéias ndo estaveis. E sempre escrava das icfséinstaveis da
maioria, das modas e dos caprichos que passam. @umais que temem
desgarrar-se do rebanho, os individuos que compdemassa jamais
discordam da maioria.

Alguém definiu cultura, sob o prisma individual, @ aquilo que

permanece apos ter-se esquecido tudo o que sedaprefransplantando
tal conceito para o plano coletivo, poderiamosnsfir que cultura é o
residuo, imune a acdo do tempo, dos conhecimemossentido amplo -
fundamentais dos povos. A cultura de determinadézeicdo vem a ser,
portanto, o conjunto de seus valores e conhecirmgraenes.

A cultura de massa, elaborada e divulgada pomosareiculos de comunicacdo
(radio, TV, revistas, cinema, internet, entre aglir@ produto de uma industria de porte
global intimamente ligada ao capitalismo liberakc@nomia de mercado e a sociedade de

consumo. A massificacao cultural reprime as delfoaisas culturais.

Antes de haver cinema, radio e TV, falava-se entulpopular, em
oposicdo a cultura erudita das classes aristoasatem cultura nacional,
componente da identidade de um povo; em culturasicid conjunto
historicamente definido de valores estéticos e imoeanum nldmero tal de
culturas que, juntas e interagindo, formavam idiakes diferenciadas das
populacbes (WIKIPEDIA, 200@&n ling).
A cultura de massa alcancou sua hegemonia elesmudproprio nivel de difusao e
exaustdo de qualquer manifestacéo cultural, até@-dardesvalorizada.
O movimento da cultura de massa foi falsear adé@e de consumo, de modo que
o consumidor tivesse a ilusdo de estar adquirindtoira de qualidade e por sua propria

iniciativa, ou seja, a industria cultural ocultdormacdes e propicia alheamentos mentais
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com o intuito de padronizar a sociedade. Dentrealesntexto, a midia assumiu o papel
de porta-voz de uma cultura que homogeneiza, ghénge, que promove o conformismo
social, que mascara a realidade e impele o indivedtormar uma imagem deformada de
si mesmo e do mundo.

Adorno e Horkheimer (1986) substituiram o concdiéccultura de massas pelo uso
do conceito de industria cultural, pois tal conzaignifica uma forma de mercantilizacao
da cultura de forma vertical, autoritaria, que pracadaptar as mercadorias culturais as
massas e as massas a essas mercadorias. Assarggandividuos das classes mais altas
guando os de classes mais baixas sdo seduzidosgéddria cultural. Com a industria
cultural, essas classes, objetivamente, se mostliatantes, mas, subjetivamente, se
apresentam muito proximas.

Na opinido de Silva (2004n ling, a industria cultural acaba dificultando e, maita
vezes, impedindo a formacdo de individuos autbnomomdependentes, individuos
capazes de opinar, julgar e decidir de acordo coacensciéncia. O autor integra a

Industria Cultural como sinénimo de negdcio, pois,

enquanto negocios, seus fins comerciais sdo rdalzgor meio de
sistematica e programada exploracdo de bens comdate culturais. O
gque antes era um mecanismo de lazer, ou seja, d@jaagora se tornou
um meio eficaz de manipulacdo. Portanto, podenzer djue a Industria
Cultural traz consigo todos os elementos caratités do mundo
industrial moderno e nele exerce um papel especifitial seja o de
portadora da ideologia dominante, a qual outorgtdsea todo o sistema.

A eficdcia dos meios de comunicacdo em colocar omeasagem ao alcance de
grande numero de individuos ndo é suficiente paracterizar a existéncia de uma
industria cultural e de uma cultura de massa. Bitapte ressaltar que a Industria Cultural
é fruto de uma sociedade capitalista, em que atdltara se torna produto a ser
comercializado. Assim, a Industria Cultural exedoeinio sobre os individuos, passando
a determinar o que deve ser consumido, e a exclyure ela configura como risco. Aquilo
que ela oferece como algo novo ndo é mais do geprasentacéo, sob formas diferentes,

de algo que é sempre igual.

A Industria Cultural é fruto da sociedade indu$itéala, de tipo capitalista
liberal. Mais especificamente, porém, a industiigtucal concretiza-se

apenas numa segunda fase dessa sociedade, a queepddscrita como a
do capitalismo de organizagédo — ou monopolista,-aimgla, como sendo a
sociedade dita de consumo [...] Considerada ainda aondi¢do para a
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existéncia dessa Industria uma oposicao entretaraulita superior e a de

massa, apesar dos equivocos envolvidos nessacd(B&RTONI, 2000,
on ling.

Através da comercializagdo de seus produtos, astnd(Cultural pratica o reforco

das normas sociais, repetidas vezes até a extensaga discussdo. Segundo Fideli (2006,
on ling),

ela fabrica seus produtos com a finalidade densé&recados por moeda;
de promover a deturpagéo e a degradacdo do ggstapode obter uma
atitude sempre passiva do consumidor simplificandomaximo seus

produtos. Assim, os produtos sdo construidos pitagiagnente para um
consumo descontraido, ndo comprometedor.

Para Barbosa (2006n ling),

A expressdao industria cultural ndo é sinbnimo desnde comunicacao.
Tal expressdo ndo se refere as empresas prodetoras as técnicas de
difusdo dos bens culturais. Em esséncia, signdiceansformacgdo da
mercadoria em cultura e da cultura em mercadomasridla em um
movimento histérico-universal, que gerou o desernn@nto do capital
monopolista, dos principios de administracdo ersass tecnologias de
reproducdo (sobretudo, a fotografia e o cinema). IEmas gerais, a
industria cultural representa a expansao das rdag@rcantis a todas as
instancias da vida humana. Horkheimer e Adorno usdaermo industria
cultural para referirem-se, de maneira geral, ddstiias interessadas na
producdo em massa de bens culturais.

Adorno (2002), em seus primeiros estudos, destacamagativismo no sistema
cultural caracterizando-o como de carater repradutdeoldgico, pois que proporciona a
producao em série e, conseqientemente, rompe distirggdo entre o que € arte e 0 que é
0 proprio sistema social. Ele pondera que a industitural teria liquidado com a obra de
arte, destruindo sua capacidade critica e transfdona. A induUstria cultural passou a
mediar a relacdo dos homens com a realidade, peodetao trabalhador, através do
prazer momentaneo que seus produtos proporciomamfuga do cotidiano, e oferecendo,

de maneira ilusoria, esse mesmo cotidiano, camufledmo paraiso. A diversao passa,
entdo, a ser um prolongamento do trabalho.

A industria cultural transforma as atividades dezeta em um

prolongamento do trabalho. Os homens recorremas egs/idades como
fuga. Porém, tais atividades os colocam novamemteandi¢cdes de se
submeterem ao processo de trabalho desqualificaatecarizado. Ela é
procurada por quem quer escapar do processo madardas enfadonhas
situagcBes de trabalho, que sdo dominadas por ssgfiétle operacdes
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padronizadas. Porém, essas mesmas sequUéncias ipaden estdo
também nas atividades de lazer (ADORNO, 1999, p.118

by

Em sintese, a diversdo conduz a resignacdo, aagifp e cerceia a reflexdo do
consumidor. Segundo estudiosos, o consumo dessed¢éipproduto é considerado um
momento de catarse, no qual o individuo buscaddarida realidade, alienando-se, para
poder continuar mais tarde aceitando, com resignacéxploracéo do sistema capitalista.

Adorno e Horkheimer (1986, p.135) complementam

Divertir-se significa estar de acordo. Isso s gsp@l se isso se isola do
processo social em seu todo, se idiotiza e abandtesle o inicio, a
pretensdo inescapavel de toda obra, mesmo da nwgnificante, de
refletir em sua limitacdo o todo. Divertir signdicsempre: ndo ter que
pensar nisso, esquecer o sofrimento até mesmo eladé mostrado. A
impoténcia é a sua propria base. E na verdadefugaa mas ndo, como
afirma, uma fuga da realidade ruim, mas da Ultidégai de resisténcia que
essa realidade ainda deixa subsistir. A liberagémetida pela diversédo é
a liberacdo do pensamento como negacéo.

Porém, Borges e Moura (208 line os contrapdem comentando que:

0os cdmicos desdenham o mundo porque conseguembperceas
fragilidades. O humor das charges e historias emdriphos [por
exemplo] pode revelar uma intengdo discursiva cpienwito além de
proporcionar simples diversdo: na maior parte deses, acaba por
conduzir o leitor a um posicionamento sobre as tieas abordadas.
Acreditamos que as circunstancias socio-culturaiprdducéo, circulacéo
e consumo desses textos sdo decisivas para seemordpr 0 processo de
caracterizacdo de seus personagens, cujas praddaais e ndo-verbais
podem veicular significados que vao além do efatamunicativo
imediato, gerando mecanismo de identificacio cdenar.

Um pré-conceito que circula nos meios intelectuaegundo Teixeira Coelho
(2003, p.33) defende que “quando o negocio € cowculwra dita superior, tudo é
permitido; da cultura inferior, denasscult exige-se seriedade”. H4A quem acredite que
somente a cultura pautada na seriedade é capaalgar” o povo da ignorancia.Tal fala é

generalizadora e, portanto, perigosa. Coelho (ibjge34) ainda adverte:

Esse € o duplo mal: 1) combater o prazer; 2) coegnbat prazer
particularmente nos veiculos da industria culturalsuperacdo desse
equivoco, observado de modo especial entre os sigfsn da idéia
segundo a qual o importante é o conteudo das memsagiculadas (mas
ndo apenas entre eles), serd& sem dlvida um passcammho da
colocacdo da industria cultural a servico da segled Toda uma
psicologia de segunda linha, e até mesmo homep®rde de um Brecht,
preocuparam-se demais com a catarse (entendida ddrecacao
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imaginaria das tensdes psiquicas individuais) s séitos supostamente
negativos. Hoje esta mais que demonstrado o papskneial
desempenhado pela catarse no bom funcionamentaiqusitp individuo -
e o prazer tem sua funcdo nesse processo de ciarsba, portanto, por
que condenar a industria cultural sob a alegacé&qudesla é uma prética
do entretenimento, da diversao, do prazer. O p&zeempre, uma forma
do saber.

E inegéavel, sim, que os veiculos de comunicagio digmgando insistentemente
produtos, que séo verdadeiras barbaries cultwapszes de degradar a personalidade do
homem moderno, o que implicara sérios prejuizoglaotuais, estéticos e morais,
principalmente as geragbes mais novas que tiverautopou nenhum contato com
produtos culturais de qualidade, instrumentos dienampamento da critica e do saber. Mas,
h& que se levar em conta a vida angustiante daamBegio, por que ndo provoca-la a
refletir sobre si mesma, através de manifestagbistieas divertidas e “leves™?

Por outro lado, ha inda a considerar que a industitural cumpre o importante
papel de democratizar a arte, permitindo que elagwh a um maior namero de

participantes; porém poderia fazé-lo sem, no eotaclhegar a vulgaridade. Segundo
Rudiger (1999b):

(...) As posigdes sobre o problema da arte de m@=Edtiam ser divididas
entdo em dois grupos. Os conservadores culturamlec@avam seu
aparecimento pela concepcdo barbara e dependérxciaécnicas

industriais, que ameacavam o0s valores culturaisrdortes na sociedade.
Em contraponto, os intelectuais progressistas aemdd saudar a nova
cultura, especialmente o potencial democratico, siyminham contidos
em sua base tecnologica (Rudiger, 1999b, p.66).

Segundo Bertoni (2000), os conteudos veiculadda pellstria cultural s&o
objetos de analise de muitos estudiosos, que digenos produtos da Industria Cultural
serdo bons ou maus, alienantes ou reveladoregyromnfa mensagem por eles vinculada.
Com efeito, a mensagem oculta pode ser mais imyperti que a que se V&, ja que aquela
escapa ao controle da consciéncia, ndo sera ingedid

Logo, embora o objetivo maior dessa cultura sefapgimitir ao individuo que ele
reflita sobre si mesmo e sobre a totalidade do memal ao seu redor, o consumo de
alguns desses produtos tanto pode levar ao ocultanggianto a descoberta. O tipo de
receptor e seu conhecimento de mundo, é que vaordear a qualidade de leitura que ele
fara da obra em questao.

Em resumo, a Industrial Cultural é considerada caegicio e, por conseqiéncia,

um negocio que proporciona aos seus clientes —amoedm — a satisfacdo de suas
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necessidades. Contudo, alerta-se que tais necdssiddo sdo as consideradas basicas,
mas sim necessidades de consumo, e, em espeaaksitades do sistema vigente.
Portanto, podera aparecer, entdo, um consumidatisfesto, o que acarretard aumento de
consumo até a busca de sua satisfacdo. Esse rato ki mercado da Industria Cultural:
um negocio que gera um consumo incessante e cadmaarer.

Este estudo tem, como corpus, os quadrinhos daaaatgentina Maitena Inés
Burundarena que, embora produtos da Industria llttepresentam com precisdo 0s
relacionamentos interpessoais na sociedade ocideaotdemporanea, e, se lidos de
maneira reflexiva, além de divertir, poderdo tamlepontar os problemas e promover
transformacdes.

Antes de conhecer e analisar a obra de Maitenasefazecessaria uma breve

explanacéo sobre a histdria dos quadrinhos.

4.1 Historias em quadrinhos

A arte sequencial conhecida mundialmente como Hist@m Quadrinhos, de uma
maneira geral, nada mais é do que alguns desemhoseqiéncia que narram, quase
sempre, uma historia e, as vezes, um conto ou paamseja, € uma narrativa visual que
pode ou ndo ser ampliada com textos em bal6es degandas.

Para Andraus (2000n ling),

as histérias em quadrinhos sdo um veiculo artistide comunicacéo, que
aliam a literatura a imagem, criando numa sintesediias, uma terceira
forma de comunicacdo. Elas também refletem o idedo autor que
concebe a historia, e por tal autor estar insemigim contexto social e
cultural, acabam por refletir todas as idiossiriesasinerentes aos
habitantes e a refletir, concomitantemente, asolbestas e progressos da
tecnologia e ciéncia, da sociedade da qual fae.part

Para Borges (2008n ling),

0s quadrinhos sdo, inegavelmente, um poderosoleedeucomunicacao,
capaz de atingir com eficdcia um grande numero ateswomidores dos
mais diversos setores sociais e, portanto, capdeeadivulgar valores e
questdes culturais que ndo devem ser simplesmessimikados, mas
avaliados e criticados.
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Assim, diante dos conceitos formulados pelos astare quadrinhos séo definidos
como um produto artistico que, além de promoverwocacdo em um nivel estético, pode
sugerir questionamentos dentro de uma realidadal soc

Contudo, em seu contexto, as historias em quadsink@ normalmente
confundidas com charges, cartuns ou caricaturagdradis (2001,on line expde

brevemente a diferenca entre tais terminologias:

Cartum vem da palavra inglesartoone significa literalmente cartdo, que
€ o suporte onde eram feitos desenhos ingénuoscerdpromissados de
humor, para serem inseridos nos jornais, em semsmios. O cartum
geralmente constitui-se de um sé desenho. Ja geshguwe € uma palavra
do francés, e significa ‘ataque’ ou ‘carregar’ ngufativo, também se

s

constitui de um sé desenho, diferindo do cartum,seotido de que é
sempre um desenho de carater critico, em geréa@céo politica, e preso
a determinada época ou fato importante. Por suaavpalavra caricatura
vem do italianocaricari e significa ‘carregar’, ‘exagerar’, e embora em
nosso pais esteja muito ligada aos desenhos quieasatrostos, pode
estar presente também como a caricaturizacao dmalgena ou fato.
Uma outra caracteristica para diferenciacdo, aripgoo fato de as historias em
quadrinhos serem constituidas de, no minimo, deserhos, sendo o segundo uma
continuacdo do primeiro. Ja as charges, sdo gam@nmepresentadas em uma Unica

imagem. Nas palavras de Feijo (1997, p.13),

enquanto a charge tem que transmitir a sua mensagEnalmente de
conteudo humoristico, em uma Unica imagem, a lés&n quadrinhos é
uma seqiiéncia de acontecimentos ilustrados. E amatina visual que
pode ou néo usar textos, em balées ou em legendas.

No mundo todo, os quadrinhos sdo conhecidos peretiifes terminologias: no
Brasil, sdo chamados dastérias em quadrinhgse estas sdo publicadas em revistas
denominadagibis; na Italia, utiliza-se o termimmetti— fumacinhas remetendo ao formato
dos baldes de fala e pensamento utilizados nosrighad; na Espanha, assim como no
Brasil, os quadrinhos recebem o nome da revistaoguyaublicatebeos o0 nome adotado
na Franca e em Portugabandes dessinéegue significa bandas desenhadas; no Japéao, a
chamada nona arte recebe o nomendegae, na Argentina, dkistorietg jA nos Estados
Unidos, as histérias em quadrinhos inicialmentecls@mavamfunnies,— que significa
engracado — hoje passaram a ser denominadasomiécs — que também significa
engracado.

Para Magalh&es (1990, p.12),
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0 termo que mais se aproxima da verdade € o nbss@ntanto, ainda
cremos que a palavra quadrinhos tem um tom pejorat que pode
enfraquecer o conceito real da nona arte. O fatdedenho, como forma
de expressdo humana, estar atrelado a tenra iafa@poca em que a
crianca parte de garatujas até chegar ao rudingatfigura de um ser
humano, casas e natureza, cedendo, aos poucosalegarita acaba por
estigmatizar qualquer forma de desenho como algelevante.
Infelizmente, nossa cultura, tomando como fator a@municacdo
preponderante a linguagem da escrita — racionaljzaatém muitas vezes
limitante —, acabou por desprezar a linguagem derde, ndo mantendo
uma continuidade de seu desenvolvimento nas escotpee, na realidade,
acarretou um grave preconceito com tudo relativo desenho,
considerando-o como uma rudimentar forma de exfoessclusivamente
infantil; tudo isso leva, por esta linha de raaimi a considerar também
infantil qualgquer histdria em quadrinhos, mesmongiaaseu texto seja de
tematica exclusivamente adulta e seus desenhomatks ao mesmo
publico maduro.

Por ser uma leitura que integra a lingua escritadesenho, e ainda que a
terminologia ‘historia’ agregada a terminologia aguinhos’reforcem o conceito de
literatura da imagem, ndo significa que ela seimkstnicamente ao publico infantil. De
acordo com Calazans (1998, p.54),

isso é um grave erro que acarretou uma mentalidadenal altamente
preconceituosa, principalmente contra 0s que tentamquerem se
profissionalizar na é&rea das histérias em quadsinhdestinadas
exclusivamente ao publico adulto, puablico este tlqn&ém erroneamente
apregoa serem histérias em quadrinhos adultas $enaasnde tematica
pornografica, esquecendo-se que os quadrinhosé&éerag distintos.

Hoje em dia é grande o numero de titulos dirigidgablico adulto, cujas historias
sdo muitas mais elaboradas, complexas, cheiasalisempsicologicas dos personagens,
com tramas envolventes que vao do terror, passaelddiccao, suspense e aventura. Um
outro fato a considerar € que, além das histonmasqeadrinhos serem uma forma de
entretenimento, elas podem ter carater informatiMa atualidade, sao utilizados
quadrinhos que trazem informacdes sobre como semrecontra determinadas doencas e
acidentes de trabalho, como utilizar a energiaieéétom parciménia, como proceder no
transito, dentre inUmeras outras.

McCloud (1995, p.9) tentou se aproximar o maximssjpel de uma nomenclatura
mais condizente com os quadrinhos e concluiu agdaséo das histérias em quadrinhos
como “imagens pictoricas e outras justapostas eqiiéseia deliberada destinadas a

transmitir informacdes e/ou a produzir uma respostaspectador”.
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Ap6s a introducdo do conceito, definicdo e normeoch das histérias em
quadrinhos segue um breve relato sobre seu histdeicdo como fundamentacéo tedrica o
estudo de Arashiro (2000).

As historias em quadrinhos comecaram a apareceecuo XVIII. Em 1820, na
Franca, onde inicialmente eram denominadas ‘canc¢@esego’, as historias foram
publicadas em edi¢bes populares e em edi¢ées carndas iconografias, narrando contos
infantis legendados, cujas personagens eram osshdgdécapa e espada. Estas historias
tinham o objetivo de dar ao povo a chance de teasinsfe para a vida romanceada de seus
idolos.

O surgimento da técnica de litografia, em 1822, Bstados Unidos, trouxe um
enorme progresso para a imprensa. Assim, um alraradlicado po€Charles Ellmsem
1823, em Boston, exibiu, pela primeira vez, algurhatodrias comicas, entre outros
passatempos, até que, em 1846, foi lancada a painmevista, exclusivamente em
quadrinhos, chamaddankee DoodleNessa mesma época 0s europeus criaram histérias
em quadrinhos de conteudo social Rebus enquanto os japoneses contavam historias da
dinastiaMeigi.

Por volta de 1865-1900, ja figuravam, nos jornaisihicais, as primeiras tiras em
guadrinhos, com emprego de baldes e elenco permtearais uma vez, o Japéo e a
Europa se mostraram terrenos férteis para as iastém quadrinhos. O inicio do século
XX viu surgir muitos cartunistas célebres. A rewdla estética ficou a cargo détle
Nemo in the Slumberlapthncado, em 1905, pdvinsor McCay que usava, pela primeira
vez, a perspectiva em seus desenhos.

George Herrimanautor deKrazy Kat uma das primeiras histérias em quadrinhos
dirigida ao publico adulto, contou a histéria de wmindo poético, surreal e cémico
estrelado por personagens na forma de animais. ldegpwmis, surgiram personagens
classicos e memoraveis, tais com@ato Félix,dePat Sullivane tambénMickey Mousge
deWalt Disney.

Nos anos 30, foram criados personagens, cujasribstgiravam em torno de
aventuras, tais comelash Gordon de Alex Raymond, Jim das Selvas e o0 agente secret
X-9, Dick Tracypor Chester Gould, o Fantasma klandrake ambos dé.ee Falk Com o
sucesso que essas aventuras fizeram, logo foragadas as primeiras revistas de
quadrinhos do género, pelos japoneses. Em 193§iasmos Estados Unidos, a primeira
revista americana de histdrias em quadrinhofumanies on ParadeDepois vieram a

Famous FunniesTip Top ComicsKing Comics, Action ComiasDetective ComicsEstes
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dois ultimos titulos foram os responsaveis pelgdamento do Super Homem e Batman
respectivamente.

Durante a Segunda Guerra Mundial, surgiram muitmg®$ personagens como
Capitdo Marvel, Tocha Humana, Namor que se envalweem tramas de guerra e
violéncia. Entdo aviarvel Comicscriou, sob supervisdo detan Leee Jack Kirby o
Capitdo América, um super-heréi que lutava congsaopressores da democracia e da
justica, cuja vestimenta tinha as cores da bandlisaEstados Unidos. Também nessa
época, foi lancada a revista de hunMad — que satirizava personagens e politicos,
principalmente — e também o personadéra Spirif deWill Eisner.

Na década de 60, o codigo de ética, que previa sngal&ncia, ja estava em vigor.
Entdo as editoras resgataram os herois e os lamgana caracteristicas mais humanas e
filosoficas, vitimas dos mesmos dramas psicol@&eproblemas cotidianos que ocorrem
aos cidadaos comuns. Foi nessa época que apareoeHomem-Aranha, o Quarteto
Fantastico, orhor e o Surfista Prateado. Todos foram produzidos eéitora Marvel e
concebidos poStan Leee Jack Kirby duas personalidades importantes na histéria das
historias em quadrinhos.

Tais personagens movimentaram o mercado dos gbadrie deram vazao a
criacao de personagens femininas que inspirararada mas mulheres no mundo inteiro.
Sobrevieram, também, personagens eroticas cdampirelg de Jean-Claude Forrest,
Jodelle de Guy PeelaertValenting de Guido Crepax.No final dos anos 60, emergiu 0
génerounderground que abordava o submundo das drogas e do sexo Ewn 1973,
Hagar - o Horrivel foi uma producédo de sucesso instatAariada poDirk Browne

A partir das ultimas décadas do século XX, as tavide herdis ganhavam cada
vez mais importancia. Apareceram inumeros titulasavés dos quais escritores e
desenhistas se fizeram conhecidos. Seus nomegéuits das histérias as valorizavam
tanto quanto o nome de um ator famoso em um filBsses sdo nomes que marcaram a
nona arteNeil Gaiman Alan Moore, Stan Lee, Frank MilleGimon Bisley, John Byrne,
Grant Morrisson, Jim Lee, Todd Macfarlardentre outros.

O texto dos quadrinhos, associados aos demais mesneonstituintes dos
quadrinhos — aspectos visuais, linguisticos e @éres das producdes audiovisuais — sdo
responsaveis pelo sucesso desse tipo de nari@dgando Borges (2008n ling,

no mundo contemporaneo, a técnica narrativa queaunggem ao texto
vem tomando propor¢des cada vez maiores, permiténdmagem a
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materialidade de linguagem que ndo apenas reflestra ou ilustra uma
realidade, mas que, principalmente, significa, @ gos permite interpretar
a imagem por sua expressividade enquanto linguagapaz de
sugestionar e/ou emocionar.

A técnica da narrativa utilizada nos quadrinhosspmlita o reconhecimento de
dupla articulacdo na linguagem, através da unidgeds elementos verbais e iconicos; ou
seja, estabelece complexa ligagdo entre o canahlves o linglistico, oportunizando a
ampliacdo das possibilidades de encaminhamento mdassagens e as relativas
perspectivas de recepcao do destinatario.

Em sintese, a historia em quadrinhos é responpéleelintroducdo de uma técnica
narrativa que tem como caracteristica a unidordmégem verbal com a linguagem néao-
verbal. Assim essa técnica atribui aos quadrinmsxcelente potencial comunicativo e

criativo. Segundo Todorov (1969, p. 58),

a imagem nos quadrinhos, assumindo o papel dealyggn, pode ser
interpretada e adquirir sentidos dentro do contesdoial em que se
encontra inserida. Se o sentido de uma palavracéngunto de suas
relagbes possiveis com outras palavras, o senédont imagem sera o
conjunto de suas relagBes possiveis com as onteggeins que ela sugere:
ao se isolar um sentido de um conjunto de outsiaremos interpretando.

Segundo Borges (2003), tanto as imagens quant@aks/iras precisam ser
compreendidas como carregadas de um significadeajuEém do visual. Isso se deve ao
fato de a imagem poder associar-se a lingua, amaglianormemente seu significado pois,
enguanto na linguagem verbal os significados s@to$, na imagem, podem ocorrer sem
limites.

A interpretacdo da imagem, assim como da paléwdaterminada social, cultural e
historicamente. Na leitura das imagens dos quaokinhodem ser percebidas questdes
ideoldgicas que a condicionam. Segundo Borges (200ne),

a interpretacdo do nao verbal, assim como do vepbassupde a relacao
com a cultura, com o histérico, com a formacdo aodio sujeito
intérprete. Nesse sentido, na histéria em quadsird@® veiculadas duas
mensagens: uma iconica ou visual e outra lingéistioe se relacionam,
constituindo uma mensagem global. A mensagem iaémia verbal nos
quadrinhos ndo se excluem, mas interagem, comtndadtal forma a
ponto de permitir novas possibilidades de encameinéo e de recepcao
da mensagem.
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A autora ainda considera que a mensagem lingdigtchistéria em quadrinhos
compreende um aspecto narrativo, pois que se desarquadro, as situagoes, as acoes e
as formas de dialogo.

O didlogo € sempre apresentado nas histérias exdrighos em estilo direto,
imitando a lingua falada. Como as caracteristicapedficas da lingua falada
impossibilitam uma transcricdo fiel para o didloggcrito, nos quadrinhos, utilizam-se
diferentes recursos e procedimentos especiais, exypdoram, com originalidade, os
codigos verbais e visuais especificos inerentessa #po de narrativa, dentre os quais o

baldo, os simbolos, os sinais de pontuagéo e asaiapéias podem ser citados.

No codigo das histérias em quadrinhos, 0s simbglesnitem uma

inovag&o constante nos meios de expressao grafigaiando a dimensao
estética e informativa dos quadrinhos [...] O ruids quadrinhos, muitas
vezes, € mais visual do que sonoro, pois os degashexploram a
espessura, a forma, a cor dos fonemas que o cmmsti fim de

conseguirem um efeito expressivo maior. Uma boananopéia é de vital
importancia nas histérias em quadrinhos, pois atifgntamente com a
imagem, uma grande area de significacdo, crianeitosfexpressivos de
consumo rapido e intensa comunicacao [...] No adatignico ou visual da
histéria em quadrinhos, temos a imagem, o espagsocaes e a
distribuicdo de planos, que, trabalhados em comjucbnstituem a
mensagem. Quanto maior for a originalidade e dividade do desenhista
na composicdo desses coOdigos, maior serd a carpeessia e

comunicativa da mensagem (BORGES, 2@03ling).

A linguagem das histérias em quadrinhos exerce gastler, pois mesmo sendo
dirigidas a um publico-alvo dentro de um modelcsdeiedade de massa, com leituras as
mais diversas, nada impede que determinados Ileitbgste publico possam identificar,
numa obra, valores diferentes. Existem leitores suémitam, unicamente, ao enredo da
historia, sem perceberem valores ideoldgicos vadnd; e leitores que, prestando atencao
aos aspectos formais, se apercebem desses valatess podem, ainda, ser capazes de

guestiona-los.

4.2 O feminismo nas histdrias em quadrinhos

O movimento feminista teve inicio na Europa e ngta#os Unidos, no século

XIX, organizado pelas mulheres, especialmente a&sel média, que lutavam pelo fim dos

preconceitos, tentavam divulgar suas idéias e dassemtéo, seu lugar na historia.
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Segundo Silva (2003n ling),

As revistas femininas tém sido estudadas como falenae depreender
representacdes de género. Muitos estudos sobretagviemininas tém
sido feitos com o intuito de depreender da analiseconteido destas
revistas representacdes a respeito de papéis @eog@n énfase é assim
posta na percepgao da forma em que aparecem nedgttas as relacoes
homem/mulher, o trabalho feminino e outros assugt@spodem denotar
um certo tipo de imagem de género. Em geral, estieslos adotam uma
perspectiva da Escola de Frankfurt, nos quais osurpidores seriam
individuos passivos diante da indastria culturas wvistas femininas
seriam veiculadoras de valores conservadores eilmgram para a
manutencdo dastatus quona medida em que as leitoras receberiam tais
valores de forma nao critica.

Com base nos questionamentos sociais da épodimsmoteiristas e desenhistas
em quadrinhos aproveitam para criar novos persmsagespecificamente femininas,

visando conquistar o publico das histérias em dohds para adultos — os homens.
Showalter (1994, p.24) se posiciona diante desistacimento e postula que,

se, por um lado, ascender ao papel de protagonéstganhar maior
visibilidade num veiculo de comunicagédo de massaocas histérias em
guadrinhos € uma vitéria das mulheres, por outrmosa’ mulher, que
reivindica igualdade de direitos com o0s homens, wéosegue se
identificar com sua representacao de papel.

Em andlise ao seu pensamento, conclui-se que essta gelo fato de que as
personagens femininas que passam a habitar osmuzgjrindependentes e liberadas, nao
sdo uma criagdo das mulheres, mas uma projecaoulmascsobre 0os modelos
reivindicados por mulheres no mundo todo. Deste anadl projecdo masculina néo
consegue escapar de uma outra representacao: apeekles, os homens, consideram
feminino. A representacdo assume conceito culioypbsto as mulheres pela sociedade
patriarcal, ao longo de séculos seguidos.

Assim, de acordo com Barbosa (1981, p.57),

existe um mecanismo, que ndo é s6 feminino mavadke & sociedade,
impondo uma imagem que € um produto ja preparadoupo certo
‘horizonte de expectativa’ marcadamente ideolédgimpresenta-se aquela
mulher que a sociedade dirigida pelos homens esmaraepresentada.
N&do apenas uma imagem: uma imagem-reflexa que narseéndo o
reflexo de uma imagem. A representacao, deste niogde-se como um
simbolo e extrai a sua for¢a do fato de que tabsiondeve obedecer

estritamente ao que se quer representado.
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A falta de identificagcdo do publico feminino conh tipo de mulher, imposto pela
sociedade patriarcal, sob todos os angulos, noedonde representacdo feminina, foi
difundida por artistas homens.

Para o publico masculino é facil encontrar idetdiféo com os quadrinhos
femininos, pois, na maioria das vezes, e mesmo igoenscientemente, os autores
reproduzem e acabam incentivando a ideologia @lltlominante. Para Showalter (1994,
p.29),

as muitas diferencas especificas que foram ideadifis no discurso, na
entonacdo e no uso da lingua dos homens e mulhémegpodem ser
explicadas em termos de ‘duas linguagens diferersesualmente
especificas separadas’, mas, em vez disso, presisagpnsideradas em
termos de estilos, estratégias e contextos de gesdno linglistico [...] A
lingua e o estilo nunca sdo crus e instintivos, sespre produto de
inumeros fatores, de género, tradicdo, memdérih Qs buracos no
discurso, 0s espagos vazios e as lacunas e osieiiéréio sdo os espacos
onde a consciéncia feminina se revela, mas asaertde um ‘carcere da
lingua'. A literatura das mulheres ainda € assod®delos fantasmas da
linguagem reprimida.

Além de se observar a linguagem e suas diferengagedero, a diversidade de
olhares presentes na representacdo das histériagjuairinhos também evidencia
diferentes aspectos da ideologia patriarcal questo@ino feminino de acordo com suas
necessidades.

Uma das afirmacdes menos contestaveis da atdalidacertamente a de que a
mulher mudou ou que a vida da mulher mudou. Tal pade ser percebido no retrato dos
dados relativos ao trabalho da mulher fora de a@esagu ingresso em universidades e de
sua ocupacdo em espacos profissionais. Nao seegqdecer que a vida sexual mais livre,
a quebra de tabus, o casamento tardio, os divorgiaso de contraceptivos e o menor
namero de filhos séo fatores consideraveis querocoarin a mudanca.

Considera-se, porém, que esta mudanca ocorreuode aparente, pois antigos
discursos ainda permanecem. Segundo Possenti @©06¢),

Os campos publicitario e humoristico talvez sejangwe mais claramente
funcionam mantendo ou retomando posicdes antiggsiedsso significa?
Que a antiga realidade ainda ndo desapareceu ¢ot@MQue se apela a
certa memoria, embora a realidade tenha mudadoa€jam exatamente
esses 0s discursos que assim funcionam, podeisigngue eles tém
pouco, ou menos que outros, a ver com a realidadl/2z esses sejam
discursos que, mais que muitos outros, se afastanredlidade: a
publicidade promete o impossivel, o humor se alteneie esteredtipos.
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Para Blustain (2005), a jornada de trabalho ddkemes continua diferente da dos
homens, seus salarios continuam mais baixos, suesras progridem mais lentamente,
certas responsabilidades ainda néo foram dividiters, mesmo no lar, especialmente se as
mulheres decidem ter filhos.

Tal contradicdo, porém, pode estar presente nisendas obras de Maitena,
levando-se em conta o trabalho de outros cartsni€a temas de Maitena sao tirados
essencialmente do cotidiano — ou do suposto cabdiadas mulheres.

Mas, nem sempre é nitida a veracidade dos tema®rfsiicos veiculados nos
qguadrinhos. Questiona-se se tais textos humordstig@m pertinentes, pois as coisas
realmente mudaram e os fatos neles retratados faaet® do passado e tém apenas o
objetivo de proporcionar diversdo, ou se houve,fate, mudanca no cotidiano das
mulheres.

Dito de outra forma, discute-se sobre o tipo dacd que os textos humoristicos
tém com a realidade, se sdo documentais, se s&@mmaienos confiaveis do que os textos
jornalisticos e os literarios.

Folkis (2004) observou que, até mais ou menoscad#ede 80 do século passado,
pelo menos no Brasil, as revistas ditas ‘de fahmé@ propagavam piadas que, de alguma
forma, diziam ou davam a entender que mulheresmoeralas, noivas, esposas — fossem
infiéis, enquanto que o tema era bastante comunpiadas sobre homens. O autor
considera que a veiculacao desse tipo de piadasifea® ndo seja uma prova de mudanca
de comportamento na vida das mulheres.

Em registros socioldgicos encontram-se dados fjueaen o acontecimento de tal
mudanca, e asseguram ser bastante clara a relagatisclrso humoristico com a
realidade. Sociologicamente, néo é possivel faatiscurso humoristico sem considerar a
relevancia dos esteredtipos em seu funcionamento.

Diante desses fatos, considera-se néo ser noviflesde humor nutra-se em grande
medida da exploracdo de estereottipos. Acreditaieeisso se dé por duas razdes: (1) de
ordem cognitiva — em relacéo a facilidade de im&tggéo exigida pelo estereotipo, pois o
humor requer interpretacdo instantanea; (2) denordenericamente social — que é
constitutiva dos géneros humoristicos, dado quegemal, os esteredtipos sdo, de alguma
forma, negativos.

Para este trabalho, foram adotados como objetestddo os livros em quadrinhos
de Maitena, uma cartunista argentina que aproveaitetidiano das mulheres para sustentar

0 processo de criagdo dos quadrinhos que produapiulo que segue voltar-se-4 para
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esta perspectiva: valer-se da obra de Maitenagus o publico leitor, de alguma forma,
exerce influéncia no proprio conteddo dos quadsnpHmem como explicita e sugere

manancial de estudos sobre a identidade do géaeiaiho ali representado.
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5 MAITENA, SUAS HISTORIAS EM QUADRINHOS E A
REPRESENTACAO DA MULHER

Maitena Inés Burundarena (Figura 1) nasceu em Buanes, em maio de 1962. A
mae, arquiteta, estimulou-a a desenhar. J4 o pagxaministro da educacao no governo
ditatorial do General Viola, era engenheiro e, ep@mente, duro na criacdo de sua prole.
Maitena casou-se cedo: aos 19 anos, ja era maeisiéldos e aos 24 anos, divorciou-se.
A autora registrou toda sua vida em um tipo deia@i@dm quadrinhos, onde documentou
suas alegrias e angustias de crianca, as agruadotiEsscéncia, o noivado, o casamento, a
gravidez, os filhos, o divércio, os empregos, agadas e baladas, e também suas
observacgbes atentas acerca dos comportamentasi@gestde suas tias, avos e amigas —
publicando tudo que pode em revistas de quadriabheativas.

Quando trabalhava no departamento de artes doo dMmbito Financeiro de
Buenos Aires solicitaram a Maitena uma ilustracdo para umaingague havia sido
mudada de ultima hora. Para ela, que era autodidewa pedido desses, além da
responsabilidade, era real desafio. Desafio quppidede cumprido, rendeu-lhe varias
encomendas de desenhos para anuncios. Desde magrreira seguiu como um ‘trem
desgovernado’, conforme suas proprias palavragiédada de 80, Maitena ja havia feito
de tudo um pouco: livros infantis, tiras, ilustrag@® quadrinhos eroéticos, que fizeram fama
na Franga, Espanha, Itélia, levando seu nome aosdrecido em mais de 20 paises. A

autora fez também animacgdes para comerciais telegie roteiros para televisao.

£

FIGURA 1 Caricatura e foto de Maitena
Fonte: Rocco, 2006.

Sua estréia como criadora de tiras aconteceu @aaodiempo Argentino Em

seguida, foi contratada pela revista feminina dargarPara Ti, a mais importante do
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segmento naquele pais, para publicar uma pagifau®r semanal. Foi justamente ali
qgue surgiu seu maior sucesddulheres AlteradasEm 98, apés os 40 anos e muitas
‘neuras’ resolvidas, a autora transforma sua s&setiras do jorndla Nacion que passa a
ser denominad®lulheres Superadas

Os criticos reconhecem a qualidade do trabalho @i¢elNh e consideram sua obra
perfeitamente equilibrada, pois, em momento algauas representacbes soam como
‘antimachismo’ exagerado.

Suas personagens sdo basicamente mulheres ogdesti@ncentes a classe média
e alta, modernas, intelectualizadas, independerdestodas as idades possiveis e
imaginaveis, que enfrentam diversos problemasemmdi$ decorrentes de ainda vivermos
em um mundo patriarcal.

Todas as grandes — e pequenas — preocupacoesnasnusssam pelos quadrinhos
de Maitena: os namorados machistas e ciumentosjta due eles fazem; como eles
permanecem conservadores, enquanto elas oscilam aemtadicdo e a modernidade; as
dificuldades em conciliar vida privada e vida dotizds a dicotomia feminina que se
envaidece — e luta — por estar dentro dos parame@omoda e se orgulha de ser ela
mesma, original, independente; as diferencas cdaipentais entre homens e mulheres,
enfim as alegrias e angustias que definem a satgentzidental adulta contemporanea.

A cartunista é considerada pelos criticos uma patadas mulheres de hoje,
embora negue trabalhar com as questdes das relded@@Enero. Para Maitena, a formula
para se resolver essa questéo talvez seja olhaapaxtrema complexidade do universo
feminino e colocar no papel a comédia da vida ai@om humor sutil, inteligente,
refinado, delicado. De fato, Maitena é tudo memosirista, porque a acidez do seu humor
nao escolhe género: homens e mulheres sdo iguamesthudados. Ela tem a ambicao de
por o cotidiano a mostra e provar, para além desquar duvidas razoaveis, que homens e
mulheres sdo mais parecidos uns com 0s outros doggstariam. Assim, os leitores
acabam por se identificar e identificar amigos, oi@uos e conjuges nos quadrinhos dessa
implacavel argentina.

Tudo comecou numa conversa entre amigas. Foidguancartunista argentina
percebeu, pela primeira vez, como as mulheres rtinpeoblemas e viviam situagoes

semelhantes, capazes de deixa-las “com os neflasda pele” (Figura 2).
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FIGURA 2 Uma mulher completamente alterada
Fonte: Rocco, 2006.

Em entrevista concedida a Machado (2008, ling, Maitena justifica suas
mulheres alteradas:

O problema principal € que as mulheres, hoje, temogas frentes de
combate abertas. Queremos fazer muitas coisasédamzem, somos
perfeccionistas. Como ndo € possivel fazer tudo, brminamos
alteradas. Além disso, temos a diferen¢a de teamasssa neurose mais a
flor da pele do que os homens. Gritamos, choramos)os muito
expressivas, por isso parecemos mais loucas. Osnson@io choram, ndo
gritam, mas tém Ulcera, azia, alcoolismo.

Por mais que uma mulher se esforce em quaisqivdaakes, para ela nunca é
suficiente, nem esta perfeito como gostaria. A @itioa feminina € implacavel e cruel.
Maitena, diante da situacdo de “alteradas”, posful@ as mulheres ndo podem mudar
imediatamente e que muitas transformacdes aindadewom tempo para acontecer. A
autora estabelece que as mulheres diferem dos sgmoenerem facilidade de explanacéo
e por manterem uma relacdo proxima com toda a emadiica feminina; os homens
tendem a preferir discutir fatos concretos, e senti#ficuldade para externarem seus
sentimentos.

Quando questionada sobre a igualdade das mukerésdos os lugares do mundo,
Maitena considera que essa analogia acontece eonr@etia de vivenciarem situacdes
semelhantes e carregarem o0 mesmo ‘peso de serrmeheim mundo ainda machista
(Figura 3). Ela observa que as mulheres do mundte@l tém uma escala de valores
parecida e que a vida doméstica ndo é tao diferarst@aises ocidentais.

Segundo Maitena (citada por MACHADO, 2008, ling),

[...] E um velho bord3o dos homens, de que as mesghgfo iguais em
todo o mundo. Eu sempre combatia essa idéia. Mams acoetorno que
tenho das minhas histérias mundo afora, comecmsapegue eles tinham
razdo. Somos todas iguais. Bem, falando mais €dlaro que ndo somos
todas iguais. Mas acontecem conosco as mesmass.c@sa todo o
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mundo, ainda que ndo sejamos iguais, somos fedizass angustiamos
pelas mesmas coisas.

FIGURA 3 A relacao entre mulher X homem
Fonte: Rocco, 2006

No quadrinho acima, Maitena utiliza uma imagem igumete &ia crucisde Jesus
para retratar o quanto sociedade deprecia a m#lhentora a desenha, literalmente, sob o
peso do simbolo de um sexo que precisa constanterpesvar-se tdo capaz quanto seu
companheiro do sexo masculino, porque nas relaghe 0s géneros, quase sempre
diversidade significa inferioridade, e nao, comoved®, uma distingdo constitutiva,
complementar para ambos. Essa é a “cruz” que coumgher carregar.

Outro ponto apontado por Maitena sobre a dificuidddd relacdo entre homens e
mulheres € que, embora os homens tentem entenaempanceiras, eles geralmente nao
percebem que elas querem compreensao em relagg dwmor instavel e esperam ser
aceitas como sdo. Por outro lado, observa qued@eabmente, as mulheres também tém a
pretensdo de moldar o homem de acordo com suasgy@ecessidades. Vemos o0 homem
apontando o que nao gostaria de ver na mulhemaeassinalando o que rejeita no homem.
Frases como “os homens sédo todos iguais”, ou “ta¥asnulheres sdo assim” sao
comumente proferidas em discussbes sobre os nedsmentos entre casais, 0 que
comprova que nenhum dos sexos entende o que lheséoce, talvez, nem a si mesmo.

A autora, porém, ndo pensa que as mulheres sa@melue os homens. Ha sim
mulheres boas e mulheres mas, assim como ha hdmease maus; no maximo, existem
aqueles que ndo acompanharam 0s avancos que asesutbnquistaram.

O sucesso da cartunista ndo estd somente no seor,hmmas também no seu
expressivo trabalho. Maitena é, acima de tudo, olbsa@rvadora muito talentosa. A Rocco

(2006,0n line) publicou alguns depoimentos sobre ‘0 que dizelonesMaitena’:
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v" A melhor definicdo que me ocorre para Maitena é elaendo tem
cabelinho nas ventas. Nada de personagens ‘refExiwvem firulas
inuteis. Espontanea e direta, Maitena ndo pretesadem ‘espelho que
reflita a realidade’. Ao contrario: ela agarra alidade, com espelho e
tudo, e a atira em nossa cabeca. Isto ndo s6 @alsgimo, como
também muito saudavel...(QUINO).

v As Mulheres alteradas de Maitena sao mais corresvsarcasticas que
Bridget Jones e revelam a complexa condi¢cdo femicom ironia e
perspicaciaEL MUNDO).

v" Mulheres alteradas é dirigido as Mafaldas creshatincom problemas
de peso e um tanto histéricas, que soltam suasse=supela boca... As
histérias de Maitena sao chicotadas no cotidi&hoRAIS.

v" De matar de rir, demolidoras, altamente recomerisla’.v(QUE LEER.

v Uma radiografia do ser humano em que sem dulvida versos
refletidos. Para o profano, um humor uterino dmepnia. Maitena e suas
meninas — bem na linha da francesa Claire Bretéemevelam-se uma
verdadeira e deliciosa descobedTERVIU).

v' Dona de um senso de humor gentil, Maitena denwsiabsessdes das
mulheres de hoje, divididas entre seus desejoss féiteuas veleidades de
revolta, a obrigacdo de fazer sucesso e sua sedk®san Hilariante e
muito proximo do universo de BretéchPARIS MATCH

v Os quadrinhos de Maitena descrevem com ironia sutiiniverso
feminino de nosso tempbA STAMPA.

v' Esses desenhos com texto, ou melhor, esses esloénditeiros com
ilustracd@o... caem no gosto das mulheres. E denslgaomens, é claro.
Maitena fala de mulheres, mas ndo as utiliza comneaacontra os
homens. Maitena fala de pessdaks PERIODICQ.

Além das criticas favoraveis de especialistas,téviai reconhece a aceitacdo de
suas leitoras, através da verificagdo do alto éndevenda de seus livros, que ultrapassa a
marca de 300 mil exemplares somente na Argentida, 00 mil na Espanha, em tempo
recorde, além dos demais paises, onde seu trabathadecebendo a mesma aceitacdo e
identificacdo por parte do publico. Em entrevis@heevrand (2003n line), a autora fala
sobre dfeedbacldas suas leitoras:

Recebo unfeedbackmuito bom de minhas leitoras. Antigamente eu me
achava o maximo: original, sofisticada, diferefdepois que comecei a
fazerMulheres Alteradagercebi que a minha vida ndo era tao interessante
e que eu ndo era um marciano. E muito libertadoreper que o que se
passa com a gente se passa com todo mundo. Aaipegsn muito a mim

e eu gosto de falar com elas. As pessoas me estrauéo também. Uma
vez eu fiz uma tirinha sobre coisas ridiculas gsienalheres compram
quando viagjam. Uma leitora me escreveu dizendohgwéa trazido uma
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vez um bolo de aniversario para o filho e ficouussagdo dentro do aviéo.
Situacdes como esta sdo mais comuns do gque ewpensa

Maitena afirma que seus quadrinhos ndo sdo exatanautobiograficos, mas
confessa que algumas coisas que com ela acontacerspiram. Alias a experiéncia de
quatro casamentos e trés filhos € material sutieipara ela explorar. Acrescenta que nem
tudo o que presencia ou vive é passivel de trayd&grimencionando que as vezes a
realidade supera a fic¢do, tornando dificil repmidnos quadrinhos as coisas incriveis
demais que acontecem no dia-a-dia.

Maitena vé o humor como uma tentativa de eliminagstupidez dos grandes
sentimentos. Logo, ela faz graca, principalmentey as relacdes humanas. A quadrinista
representa o0 homem e a mulher contemporaneos @eanpéo de criticar o que mimetiza.

Assim, nos livros de Maitena, encontram-se temas ¢amo: preconceitos,
elementos morais e éticos, critérios para opcOevidke expectativas sociais, dentre
outros, na maioria das vezes, representando wesbeeotipadas, permeadas de uma ironia
divertida e imperdivel.

Como nao sao sequenciais, os quadrinhos de Mai@&naconstituem narrativas,
ficando, portanto, inadequada a classificacdo chistdrias em quadrinho®essa forma,
h& quem os classifique corsartunse ha quem os denomicharges Embora ja se tenha
feito tal consideracdo no capitulo anterior, conMémbrar a diferenca entre cartuns,

charges e histérias em quadrinhos, conforme définile Feijo (1997, p.13):

“Cartumvem da palavra inglesa cartoon e significa litagldte cartdo, que
€ o suporte onde eram feitos desenhos ingénuoscerdpromissados de
humor, para serem inseridos nos jornais, em sdéo®olios. O cartum
geralmente constitui-se de um s6 desenho._Ja gelopre € uma palavra
do francés, e significa “ataque” ou “carregar” mgufativo; também se
constitui de um sé desenho, diferindo do cartum,sentido de que é
sempre um desenho de carater critico, em ger&lacap politica, e preso
a determinada época ou fato importante. Por suaavpalavra caricatura
vem do italiano caricari e significa “carregar”’ xagerar”, e embora em
NOSso pais esteja muito ligada aos desenhos quieasatrostos, pode estar
presente também como a caricaturizacdo de algunzaaefato (por isto,
na verdade a caricatura pode existir em qualquex das modalidades
anteriores). As histérias em quadrintsd® constituidas de no minimo dois
desenhos, sendo que o segundo é uma continuagiordiro: enquanto a
charge tem que transmitir a sua mensagem, geramgstconteddo
humoristico, em uma Unica imagem, a histéria emddulaos € uma
seqiiéncia de acontecimentos ilustrados. E umativarsdasual que pode
ou néo usar textos, em bal6es ou em legendas.




52

Sendo assim, o0 objeto desse estudo trata, poigndamistura de cartuns — porque
as vezes ‘ingénuos e descompromissados’ — e chad@@politicas, mas sociais — por seu
carater extremamente critico e caricato — na reptasdo da sociedade atual.

Os trabalhos da chargista e cartunista obedecemreemmesma estrutura: cada
pagina trata de um tema, sendo composta de s# guadros acompanhados de legendas
e/ou falas, que expdem diferentes facetas do émt@hido. O ultimo quadrinho de cada
pagina-tema, tal como sua legenda, costuma sugeeesendo o principal responsavel
pelo efeito de humor daquela estrutura. O queagsecorrentes explicam € que o humor
derivaria, em boa medida, da surpresa, que, ordinante, caracteriza o desfecho de uma
narrativa.

Embora o traco da artista ndo apresente grandesles; € enxuto o suficiente para
transmitir as mensagens de suas piadas. E justamesse Gltimo ponto que se encontra o
‘segredo’ de Maitena. Ela transforma em piadas atesf 6bvios. E justamente o que
determina a comicidade de seu trabalho. Duranteitard do livro, o leitor ndo tera
dificuldade em encontrar alguma situacdo similardicula — pela qual ja ndo tenha
passado.

Maitena tem um trabalho grafico de excelente gadid embora seus desenhos
sejam muito simples, conforme ja se disse. SuaidpaiE estd, principalmente, na
expressdo corporal e facial que ela imprime a u&rsonagens, recursos graficos
indicativos do movimento delas, nos sinais diaao#j no uso de cores vibrantes, no humor
inteligente alimentado nas situacdes diarias masuns e banais, no vestuario moderno e
elegante de suas personagens e na riqueza ddsedajak permeiam suas representacoes.
Os temas femininos universais tratados com takéatoumorista fizeram com que Maitena

conquistasse projecéo internacional.

Por muito tempo pensamos que seria melhor ser pessoa. Hoje, que
sabemos que até a mais resolvida das mulheres ubihes, estamos mais
satisfeitas conosco (MAITENAn Prefacio, v.2).

Todos os temas séo facilmente relacionaveis acgias tipicas, até estereotipadas,

do cotidiano das mulheres, conforme se vé na Fura
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FIGURA 4 Estereétipo do cotidiano das mulheres
Fonte: Rocco, 2006

O quadrinho acima faz parte do tema ‘Algumas coigses s60 nés podemos dizer
(porque, se eles dizem, armamos um escandalo)er@uwsmano, em geral, e a mulher,
principalmente, vivenciam momentos de desequili@mocional em decorréncia de
relacionamentos nem sempre serenos com pessoadslaguar desabafo é permitido,
porque nao significa desamor. Porém, caso se faga®suas palavras, imediatamente a
raiva muda sua direcdo e da vazao a uma discuak#iosa em defesa daquele que foi o
deflagrador inicial do mal-estar. Observe que olfdesonde uma lagrima comeca a rolar),
dentes e maos da mulher estdo crispados de iraamioqo marido tapa sua propria boca
para ndo concordar com a esposa, 0 que terminariagoavar ainda mais o descontrole
ali retratado. Nesse desenho, a chargista coloch e@qgali tracos que denotam o0s
movimentos bruscos e também irados da personadém,de utilizar o baldo indicativo
de elevacéo da voz e inserir nele figuras que rlanée remetem a palavras grosseiras, a
fim de enfatizar o momento de raiva.

Para criar seus quadrinhos, Maitena se inspira eus $roprios problemas
cotidianos e no de suas amigas ocidentais da classéa, principalmente. Suas tiras
mostram todo tipo de mulher: as solteiras que querasar, as solteiras que fogem do
casamento, as casadas arrependidas, as casares, fedi que tém filhos, as que nao tém,
as que tém que lidar com os filhos do parceiraiasrciadas, as adolescentes, as adultas,
as que definitivamente ja sdo bem mais que apehdtas, as futeis, as engajadas, todas

elas, enfim.
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FIGURA 5 A mulher presa no seu cotidiano
Fonte: Rocco, 2006

O desenho acima (Figura 5), mostra 0 quanto a mutiegtenca ela a qualquer
grupo, sente-se ainda aprisionada a conceitosoantlg que é ser mulher. A cartunista
retrata uma mulher madura, de classe média — arjplgla forma como esta vestida —,
moderna sem ser vulgar, magra como convém. Emiailgamas nédo prendam suas duas
maos, nao foi possivel, ainda, se desvencilhalmetae delas; contudo a mulher atual n&o
se cala, muito pelo contrario: ela grita seu des@meento e sua discordancia dos
parametros determinados culturalmente pela soaedad

Para Maitena, uma série de transformacdes sopw@iicas, econdémicas, culturais,
religiosas e tecnolégicas tem afetado profundaymifgiativamente a maneira de pensar e
viver o mundo pdés-moderno, fomentando discussfescacde valores, ideologias e
crencas tradicionais. Tantas mudancas acabamfeiirreignificativamente na construcéo
e definicdo das identidades. Isso porque qualqglieragdo brusca na sociedade afeta
diretamente o comportamento dos individuos quenatnasse meio social, alterando,
também, a compreensao de si mesmos.

Ao satirizar o cotidiano, algumas das producbesadtra argentina podem
promover uma espécie de subversao social, poienedtornar-se objeto de identificacdo
e de projecao por parte dos leitores, levando{ossa&cionarem-se criticamente sobre sua
realidade. Através de suas charges (Figura 6)epefrse que Maitena lamenta o fato de,
ainda hoje, os homens manterem atitudes egocé&trrmjuanto as mulheres repetem

comportamentos submissos e servis, colocando-segumdo plano.



SE ELE CHEGA |SE VOCE CHEGA | QUANPOELE VAI | QUANPO E A ¢ ELE TRABA- | SEVOCE TRA- | SE ELE FALA | SE VOCE FALA
TARDE, PEDE QUE | TARDE , ELE | PARA OBANHO, (sUAVEZDE MAR LKA MUITO, | BALKA MulTO, | DE TRABALHO, | DE TRABALHO,
VOCE ESQUENTE | PEPE | VOCE LHE DA” |BANHO,ELEDEINA £ PARA CUIPAR | wdO ESTA” VocE ELE LIGA

A COMIDA, | EXPLICAGQES, | TOALHAS SECAS, | opiso MoLhapo. — DE VOCE. CUIPANDO PELE, ESCUTA. A TEVE,

FIGURA 6 Representacao de identidades estereotipasia
Fonte: Rocco, 2006

Como se V&, os quadrinhos de Maitena ndo surgemossele influéncias socio-
ideoldgicas. A desenhista se posiciona diante dagulldades facilmente percebidas no
dia-a-dia, elaborando personagens e historias @@sesam conflitos e frustracbes diarias
tdo comuns a esses seres em construgao, apreddszapelos da contemporaneidade a um
comportamento favoravel para ambos 0s sexos.

Em termos gerais, as situacfes cotidianas apeskenpor Maitena dizem respeito
a dois grandes temas.

O primeiro € a manutencdo de tarefas considerapiagrhente femininas ou a
permanéncia de situagfes em relacdo as quais cocamento da mulher — e do homem —
seria 0 mesmo de antes da grande mudanca (FiguEam/7putras palavras, pode-se dizer
que ha contradicbes entre novas possibilidadesddepara as mulheres, decorrentes da
revolucdo feminina, e as exigéncias que a sociedamehomens — continua a fazer-lhes,

como se nada houvesse mudado. Este € um temaeda gdblica.
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FIGURA 7 Cotidiano da mulher em relagéo a esfera plica
Fonte: Rocco, 2006

Na tirinha acima, Maitena ironiza a propria iromasculina acerca da performance

feminina ao volante. E uma maneira de mostrar aweehs o quanto eles ainda se
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mostram céticos quanto a capacidade da mulher @eueio de tarefas antes delegadas
exclusivamente a eles.

O segundo grande tema, a beleza (Figura 8), qupad® atualmente, ser separada
das questdes da saude e da sexualidade, reprasesftera privada. Atualmente, como na
Antiguidade, espera-se que, antes de quaisquersoatributos, a mulher seja cuidadosa
com sua aparéncia. A beleza é ainda um dos pordgtrndnantes da escolha da
companheira pelo homem. A midia estimula tdo iestsimente esse item que, tanto
mulheres quanto homens acabam por considerar aab&eninina fundamental. Aos
homens, essa exigéncia € menor, embora comecetandggm estimulada pelos 6rgaos

midiaticos. A eles reivindica-se, principalmentejrdidade, a forca fisica.
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FIGURA 8 Cotidiano da mulher em relagéo a sua priveidade
Fonte: Rocco, 2006

O gquadrinho acima, que também faz parte da tem#tigamas coisas que s nos
podemos dizer (porque, se eles dizem, armamos gandslo)’, exemplifica como ha
guestdes que inspiram cuidado ao serem discutpl@s, podem colocar em risco o
relacionamento de um casal. Nem sempre a sinceri@adnelhor alternativa. A Figura 15
reforca o quanto mulheres sentem-se fragilizadls jpgamento masculino quando sua
forma fisica é posta em destaque. A expressao mermnoé de temor de que a companheira
perceba sua concordancia. E a expresséo de quenosgimnto aquele € um momento

“perigoso”.

5.1 Os livros de Maitena Mulheres Alteradas

5.1.1Mulheres Alteradas 1

Mulheres Alteradad (Figura 9) é um fendmeno global. Esse resultadeégm do

fato de a cartunista Maitena flagrar o préprio diatio — e 0 de suas amigas. As tiras

mostram todo tipo de mulher, ‘praticamente toda&ieminina’, segundo a autora.
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MULHERES ALTERADAS 1

L

FIGWR Capa de Mulheres Alteradas 1
Fonte: Rocco, 2006

Na capa deMulheres Alteradas ,1vé-se a figura de uma mulher notadamente,
insegura, bastante assustada, roendo as unhaselo dasgrenhado, os olhos estarrecidos;
o fundo da imagem é de um vermelho muito vivo, ® jansmite o calor da representacao
de como a mulher contemporanea se sente dianteodedade ainda marcadamente
dominada pelo masculino. A cor vermelha eleita paompor a capa tanto pode ser
indicativa da revolta da mulher frente aos problemae vivencia, como pode ser uma
ironia de Maitena ao fato de o humor feminino $eraf na fase menstrual.

Maitena afirma que a principal causa da alteragioirfina sdo os homens. No
volume 1, a chargista coloca a mulher, de todadaaes, em confronto com 0s homens
gue fazem parte de sua vida: maridos, filhos, naduw, amantes, chefes, vizinhos,
desconhecidos.

Nesse volume ela mostra ‘As seis coisas tipicanfemeinas ‘:

e comprar roupa em liquidac&o e nunca usar;

e tratar os namorados como pais;

» tratar os maridos como filhos;

« dar conselhos sobre coisas que jamais conseguéesolver;
e ter cilmes residuais;

» sentir culpa (de tudo e pelos mais variados maogivos

5.1.2Mulheres Alteradas 2

Mulheres Alteradas 2traz os mesmos assuntos, mas com enfoques
diferentes. Este livro vem de um trabalho que ®o fsara revistas. Fiz
véarias tiras sobre 0 mesmo assunto, sempre encdatana coisa nova
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para dizer. Por exemplo, uma série que eu fiz sabmades. No primeiro
dia falei de como é bom ser mae. No segundo, $algie como é dificil o

relacionamento entre maes e filhas. No terceiro rd@strei como é

infernal a relacdo entre mées e filhas. Depoispgibdiquei esta tira minha
mae me ligou perguntando — sou assim, filha? -espoindi: é sim, mamae
(MAITENA).

Qualguer mulher conhece, melhor do que gostarmaigria-prima das piadas de
Maitena — desencontros amorosos, preocupacdes dmgteza, convivéncia em familia,
problemas profissionais.

E a propria Maitena quem justifica, évtulheres Alteradas ,2as mudancas pelas
quais as mulheres se viram obrigadas a passar @arseguirem se adequar as
necessidades da modernidade e carregar o pesddadfaresponsabilidades que |he cabe

como mulher:

Uma mulher alterada ndo é louca. Partindo do mimcte que as

mulheres também s&o consideradas pessoas, umar raltbrada é uma
pessoa que esta mudando [...] Embora seja verdedema coisa é sofrer
uma mudanca e outra muito diferente € fazer conogumutros a sofram,
convenhamos que alguém muda quando ndo suporta angise |he

acontece, por mais que aos outros seja dificil sap@ mudanca. [...]
Enquanto isso, sdo tratadas como piradas, instssfehistéricas,

ciclotimicas, imaturas, egoistas e, é claro, o gaw insultos, feministas.
[...] Conseguimos. Nestes ultimos anos, as mulheradaram muito.

Antes, sO estdvamos obcecadas para conseguir ucomagora também

estamos estressadas por exigirmos conquistas gyoofss, transtornadas
pela culpa provocada pela maternidade e desespepada combater a
celulite! Alterada? Ah, sim, e com muito orgulho!

Essas palavras de Maitena definem bem o tipo déwenyor ela denominada
‘alterada’. No livro, Maitena divide as "alteragbesn cinco categorias:

» ‘as particulares estdo relacionadas as diferenaaa masicas entre homens e
mulheres;

e as interiores sao as mais intimas, como os desagriadencontros com o espelho
de manha e com o ginecologista, a hora que for;

e as publicas resultam da exposicdo de seu corpo, ngumea parece sequer
satisfatorio;

* as domésticas sao as que fazem parente rimar ¢pang® a vida em familia;

» as alteracdes diversas, como a dor e a delicierdarta secretaria eletrénica, de ler

a previsao de seu signo, de viajar em férias.’
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MULHERES ALTERADAS 2

FIGURLO Capa de mulheres Alteradas 2
Fonte: Rocco, 2006

A capa desta obra (Figura 10) expde também umaemd#sesperada, aos berros,
com os punhos cerrados. Diferentemente da capaollong 1, esta ndo demonstra
inseguranca, mas muita raiva; exprime sua naoagéeita ordem social que lhe foi
imposta.

‘As tiras tém titulos como:

» algumas diferencas entre principes encantadosienosns;
» seis dicas infaliveis para saber se vocé age mpekdaculpa;
* seis possiveis descobertas na hora de vestir @ maid

» dize-me que idade tem teu filho e eu te direi aor@eir nas férias.’

Alterada, sim! E dai? Como ndao ficar alterada qaadgreciso assistir a
um documentério na TV para descobrir que uma mylbde ter até sete
orgasmos simultdneos? Como ndo morrer de 6dio darseonta de que o
homem, quando chora, € um exemplo, enquanto a mgihe faz a
mesmissima coisa é considerada histérica? Por gquéamem peludo
pode ser sexy, mas uma mulher que ndo teve tempse ddepilar €
repugnante? Ha& um universo de coisas que podenardeira mulher
alterada. E o Unico jeito de ndo se transformaranlouca é rir de tudo

isso (MAITENA, in Prefacio, v.2).

5.1.3Mulheres Alteradas 3

Em Mulheres Alteradas Maitena reforca a lenda que diz que os Unicosnguea
mudam sao 0s mortos e os tolos. Questiona o fatuelsera por isso que tantas mulheres
passam a vida mudando, revirando isso e aquilo padar seguir adiante. Este livro &

especialmente corrosivo no que diz respeito ao isiach
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mailema
MULHERES ALTERADAS 3

FIGURA 11 Capa de Mulheres Alteradas 3
Fonte: Rocco, 2006

A capa do terceiro titulo (Figura 11) da série tr@oema mulher nua, com olheiras
gue revelam uma aparéncia desanimada, a boca eios mmpados, ou melhor,
“etiquetados” com um coédigo de barras, proprio lietos vendaveis. A impressao que se
tem € a de uma “mulher-produto”, insatisfeita mrque desempenhar algumas funcdes a
ela atribuidas e, pior, sem o direito de se pos@icobre nada, nem mesmo de falar
alguma coisa. Por vezes, a mulher é realmente wetao objeto. Haja vista as
propagandas impressas e televisivas que utilizanmulaer bonita comanarketingpara
valorizar o produto que desejam vender; isso quarddosao elas proprias a desejarem se
vender...

Mudancas demais cansam e ha dias em que as mudlestesn vontade de jogar
tudo pelos ares, mas na obra estdo as magnificasasgle Maitena para reivindicar, com
talento e humor, ‘o direito que as mulheres téndweadar, equivocar-se, tropecar de vez
em quando nas mesmas pedras, para logo seguirhzardim de cabeca em pé, o corpo
sempre disposto a uma nova aventura, e, 0 maigtiampe: com o sorriso nos labios’.

Maitena segue fazendo piada de todas aquelasiestarerdades que a mulher é
obrigada a encarar no dia-a-dia, ha convivéncia ea@®axo oposto, com os filhos, com os
amigos, com 0s parentes ou até mesmo com estrabiosxemplo: ‘mulher, quando néo
tem filho, sente-se incompleta; quando tem, senteebrecarregada. Se tem pouco sexo
com o parceiro, sente-se um inseto; se nao paramEar com ele, sente-se um objeto’. Os
quadrinhos sdo quase terapéuticos e se induzernoi la se dar conta de que ndo é a
Gnica no planeta a achar que ‘a diferenca entredaosaudavel e comida gostosa séo 800
calorias’.

No que se refere a vida publica, Maitena ndo peadoeendedoras que tentam |Ihe
fazer de idiota, os taxistas que sugerem sete epdéepercurso, as desconhecidas que

comentam sobre sua gravidez quando na verdadetgseapsnas’ gorda. Titulos como
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‘Seis atitudes a tomar para ndo se sentir um namtenha na praia’ podem parecer auto-
ajuda, mas séo, na verdade, auto-ironia. Ironizaesecesso e o reprovavel.

A preocupacao com a boa forma ndo poderia deixaedabordada. Mais do que a
beleza, a mulher busca a magreza, conforme os gmégiéeticos difundidos pela midia.
‘Tudo, menos ser gorda. Se bem que € melhor sdaghr que ter celulite, se é que isso é
possivel. Em “Algumas verdades tao inateis quargadietas”, a cartunista, impiedosa,
escreve: “Os produtadiet nem sempre sao confiaveis. O que eles sempre r&f@léntes
e caros”.

Também estdo emulheres Alteradas ,3'essa estranha relagcdo que as mulheres
tém com o banheiro, com o espelho e com o telemmagruras de quem perde, dentro de
casa, 0 controle remoto, o telefone sem fio, astearou as chaves; as pequenas irritacées
que so6 a visita de um encanador ou de um elefripistle provocar; e essas pequenas
tragédias domésticas que eletrizam seus nervo3\+a cabo que sai do ar no meio do
filme e os eletrodomésticos que pifam um dia degeia garantia vencer. Sem falar dessas
ironias da vida que fazem arrancar os cabelos, @oeonder o cigarro no fogdo e acabar
pateticamente queimando a franja’.

O machismo também é tema de vérias tiras inclumdavro (figura 12). Uma
delas mostra como o0s gar¢ons nos restaurantes adustas. Uma outra reclama até do
cavalheirismo dos namorados — ‘Os homens sdo ak@hou as mulheres sé&o
invalidas?’.

Os homens sGo cavalheiros ou
as mulheres sdo invalidas?
EXERCICIO DE FEMINISMO SELVAGEM PARA REBELDES SEM CAUSA —

UM
h
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FIGURA 12 Os homens sdo cavalheiros ou as mulhergfo invalidas?
Fonte: Rocco, 2006
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Nos quadrinhos acima, desde o titulo, percebe-seobjetivo de Maitena nesse
tema é criticar o radicalismo feminista: Os homs#és cavalheiros ou as mulheres sao
invalidas? O subtitulo “um exercicio deminismo selvagerpararebeldes sem causa
(grifos meus) reforca a negacédo da artista a imflidade das feministas. Em todos os
quadrinhos nota-se a reacdo irdnica da mulher seggaosseira, nada feminina — e
observa-se a expressao de perplexidade e constiamgi do homem frente a recusa da
gentileza. No quinto quadrinho, a mulher chegaspaoreder numa linguagem infantil, de
modo a demonstrar que esta se sentindo uma craarieaa amabilidade, ou seja, é sua
maneira de mostrar ao homem que ajuda dele naa sefair-se acariciada; para ela
significa ser reconhecidamente inapta aos olhoscutines. Dessa forma, a autora
questiona a falta de moderacao de algumas mulberegeitarem uma atitude amavel por

parte dos homens, como se a cortesia deles cazaster a incapacidade delas.

5.1.4Mulheres Alteradas 4

Aos 20 anos, vocé jura que nunca faria cirurgiatiest, pois a idéia lhe
parece um horror. Aos 30, ndo faria, mas entendendaz. Aos 40, tem
vontade, mas ndo tem coragem. Aos 50, acha quésarecfaz leves
retoques. Aos 60, desesperada, vocé tenta se refdega. E aos 70,
percebe que, se era para ficar velha mesmo, fddangelhor ficar como
antes. Pelo menos vocé se reconheceria no espBIASTENA, in
Prefacio).

O livro Mulheres Alteradas 4 especialmente impiedoso com a moda no cotidiano
feminino. Afinal de contas, ‘ja que os estilistasnventam tudo, por que nao trazem de
volta as tunicas romanas, ideais para cadeironbspes, barrigdes e pernonas? Sera que é
mesmo necessario vestir roupa de vagabunda paraeegpaexy? Nao seria meio tolo dar
roupa de presente ao namorado sO para tentar rsedaestiio? Como pode ser bom
chegar aos 30 anos se a moda parece feita apeaaadmdescentes e coroas?’ Mais uma
vez, percebe-se a forga da midia determinando esdednininos de beleza.

Na capa do livro (Figura 13) figuram varios rostemininos idénticos, o que
simboliza, talvez, a uniformidade de conduta e lbssoque a midia incita nas mulheres,

anulando, assim, sua individualidade, sua idenéigditicular.
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FIGURE3 Capa de Mulheres Alteradas 4
Fonte: Rocco, 2006

Até o cruel avanco da idade parece engracado sesldes de Maitena. Ela diz que
‘0 passar dos anos traz sabedoria, pois comecaoeraddgdos que vocé nem sabia que
tinha. Vocé deixa de escolher o que vai por e can@e@ensar no que tirar — pés-de-
galinha, verrugas, gorduras localizadas.’

Maitena define, como ninguém, a mulher de seu tergso fica muito claro no
altimo desenho dévlulheres Alteradas ,4cujo titulo é ‘De que nés, mulheres, fomos
acusadas em cada década?’.

Segundo a cartunista, ‘nos anos 20, elas eram daarde frivolas, por querer
dancar foxtrote em Paris. Nos anos 30, eram sent#ise por sonhar com maridos
romanticos. Nos anos 40, eram frageis. Nos 50, urnissas, deslumbradas com os
eletrodomésticos modernos. Nos 60, eram histérsgaam por ai exigindo liberdade. Nos

anos 70, eram as incompreendidas. Nos 80, instisf&, hoje, elas sdo alteradas.’

E s6 mesmo uma mulher para compreender as raz@snguem o

universo feminino. Algum homem deixaria de fazexosporque nédo se
depilou? Claro que néo! Pois elas deixam de fazéitares de coisas
gostosas pelos motivos mais estranhos. Deixamide@ague ndo sabem
0 que vestir. Deixam de comer tudo para emagraugrauco. Deixam de
encontrar um amigo querido porque o namorado caod¥ixam até de
usar o préprio sobrenome para usar o do marido TEANIA, in Prefacio).

Em Mulheres Alteradas, s temas sao:

» ‘seis reflexdes sintéticas e suspeitas sobre tapei

» seis raz0es irrefutaveis de que vocé colocou o homqee tem ao lado no lugar do
seu pai,

* as seis reacg0des tipicas que nos provoca a ex deleas.
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» algumas boas razfes para nao ajudar o seu filagest ® dever de casa — porque

pode sofrer como uma condenada ao constatar qeéebeleo, por exemplo’.

5.1.5Mulheres Alteradas 5

Felizmente, os homens ndo sédo tudo. As mulherebémnse deixam
alterar por suas mées (se bem que as mées delesrsamncoury, pelo
trabalho, pela moda e até mesmo pelas férias. Nenatarnidade, tao
sagrada, escapa — os filmes e as novelas moste@mamentacdo como
algo sublime, mas nenhum roteirista jamais se lembe mostrar que os
bebés mordem os mamilos das mées com toda for¢ey menos que o
leite nem sempre brota dos seios com essa fadlitadla. Devem ser
todos homens, é logico! Se eles soubessem o queadentar, talvez a
bombinha tira-leite fosse proibida pela Convencde G@Genebra
(MAITENA, in Prefacio).

Anailema
MULHERES ALTERADAS 5

b

FIGURA 14 Capa de Mulheres Alteradas 5
Fonte: Rocco, 2006

Em Mulheres Alteradas ,5a cartunista argentina, Maitena, ri mais um pod&s
pequenas desgracas diarias das mulheres solteasejas, divorciadas, encalhadas, com
ou sem filhos, bem-sucedidas ou fracassadas. Rligga € sua capa que mostra uma
mulher estressada ao encontrar uma espinha emoshadha (Figura 14). Uma simples
dissonancia em seu rosto é capaz de tirar o santaanulher vaidosa. Ja nesse volume, a
capa mostra uma mulher morena, significando o dndta superacdo com relacdo a
exigéncia feminina de seguir os caprichos da maaia, vez que na midia estdo as louras.

‘Por que os homens preferem as bobas? Por quenesnsanteressantes sao gays
ou casados? Por que as roupas parecem fantasie@sime, mas se revelam deprimentes
no provador? Por que aquele corte maravilhoso noraia € o mesmo depois que vocé

lava o cabelo? Se vocé fica com um cara bem mais, be se sente forte e seguro ao seu
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lado, enquanto que vocé sé consegue se sentir wesende celulite — por qué?’ (Figura
15)

. por cue tenho de fer celulite?

FIGURA 15 Pequenas desgracas na vida de uma mulher
Fonte: Rocco, 2006

Aqui Maitena ressalta o desespero feminino corpeagienas imperfeicdes do corpo. Ela
mesma comenta:

A alteracdo é um fenébmeno global. Mulheres do maundo tém vontade
de se rasgar inteiras ao constatar, por exempk,oguravestis ndo tém
celulite, mesmo que ostentem um traseiro duas veaéx e mais velho
que o seu. Primeiro, elas tiveram que superar gjdmdo pénis, e agora...
Isso! E os sinais irrefutaveis de que o seu teragmagsou? Rugas? Isso é
o de menos. Pior é quando sua filha Ihe pede etageesma roupa para ir
a uma festa... a fantasia! Isso, sim, é de dexalgger uma alterada! Sem
contar que é impossivel ndo se alterar diante dgaudio de ser feliz e
impecavel como esposa, hamorada, amante, amiya, filde, profissional
e dona-de-casa ao mesmo tempo (MAITEMARrefacio).

Maitena considera que a convivéncia com 0s homensaédas principais fontes de
alteracdo. Sempre foi assim, mas o século XXI &raulas peculiaridades. Vive-se num
mundo em que ‘a maior prova de amor e fidelidade gu homem pode Ihe dar é deixar
gue vocé atenda ao celular dele. Nao é facil, mes$eealgo ainda mais dificil do que se
apaixonar pelo homem certo: encontrar uma rougedbo que |he caia bem.’

A verdade € que as proprias mulheres se boicotéams. 48 sentem culpadas por
qualquer coisinha: ‘porque fumam muito, porque belgemais, porque comem de tudo,
porque gastam compulsivamente e até porque deixderamar alguém. Além disso,
mulher adora falar mal das outras, seja pondo tdefeas modelos da moda, seja
maldizendo as proprias amigas. Se vocé namora amerhaico, dizem que ele a sustenta.
Se ele é pobre, dizem que ele a usa. Se é bofocerteza de que ele a trai. Se € mais
jovem, vocé é logo tachada de doida. Se for mdimyacham que vocé esta a procura de
um pai. Se ele é seu chefe, vocé é uma alpinistalsk o que € pior: se vocé esta sozinha,
concluem que vocé precisa arrumar alguém, deseksraesnte’.

‘Em Mulheres Alteradas, s temas de Maitena sdo especialmente impagaveis:
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e quatro boas razdes para se casar com um 0rfao;

» trés tristes tragédias na hora de comprar uma rdebanho;

» algumas razdes que tem uma mulher de certa idades@anvolver com um jovem
de idade incerta;

» alguns motivos para vocé nao ter sexo hd um ano;

* aquelas coisas incriveis que pensavamos quandapad®namos.’

Em todos os quadrinhos, observa-se o uso de va@sabelfrases simples dando ao
texto um aspecto leve muito propicio a uma leindg@ida e descontraida para passar o
tempo (vide Figura 12, por exemplo).

Por se tratar de um livro de histérias em quadsnpercebe-se uma primazia das
imagens sobre as palavras. O texto linglistico ocuaparece quase como para
complementar o sentido das imagens.

A linguagem das historias em quadrinhos de Mai@ramples, descontraida e
coloquial, a fim de travar maior sintonia com adei Os quadrinhos para adultos sé&o,
geralmente, elaborados de modo burlesco e caridatmm o objetivo de satirizar um fato
especifico.

Para representar a fala ou pensamento das perssnagjézam-se quatro tipos de
baldes béasicos: neutro — também conhecido por li@dala; de pensamento — no qual se
registram os solilbquios da personagem; #gizag— usado para destacar o grito e;
pontilhado — proprio para marcar o cochicho. Pagenahstrar como se constitui a
linguagem nos quadrinhos, os exemplos aqui utitigadio retirados das tiras da cartunista
Maitena.

O baldo neutro — ou baldo de fala — (Figura 16)pmsttuido com uma linha
continua, normalmente ovalada, na qual é insendaabicho direcionado para o locutor
do dialogo. Dentro dessa estrutura, vem a falaedsopagem. Esse tipo de baldo recebe a

denominacdo de neutro por apresentar tom de vozahala personagem.

e
-

g
Obricada ?elas
ar@oias, vovo,

sao !mdas

FIGURA 16 Representacdo do baldo neutro de Maitena
Fonte: Rocco, 2006
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Ja o baldo de pensamento (Figura 17) é desenhadormato de nuvens, que
lembram algo etéreo; o rabicho direcionado a paigem é feito de pequenas bolhas ou
circulos em tamanhos decrescentes, marcando assufialogo interno.

Para indicar que o tom de voz aumenta acima do alporbaldozig-zag(Figura
18) é construido com linhas quebradas, que lembraandescarga elétrica.

O baldo pontilhado (Figura 19) é inserido quand@epssonagem sussurra; O

contorno se fara com linhas tracejadas.

" Ih, o0
g (5 e @Pﬁ:ﬁg)
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FIGURA 17 Representacao do baldo de pensamento dealtena
Fonte: Rocco, 2006

Ligar; para
35 amigas...

..e desligar
Quando afendem.

FIGURA 18 Representacao do baldo deg-zag de Maitena
Fonte: Rocco, 2006

UM HOMEM QUE RONCA

FIGURA 19 Representacao do baldo pontilhado de Maha
Fonte: Rocco, 2006

Quando a fala do narrador se faz necessaria pan@moempreensao do texto, esta

aparece dentro de um pequeno retangulo, no alipadrinho (Figura 20).
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... & cheiram tao bem... ... como €& facil ser mulher /

FIGURA 20 Representacao do retangulo da fala do neaidor de Maitena
Fonte: Rocco, 2006

Grafemas, diacriticos, ideogramas, sinais de poatysonomatopéias sao recursos
também muito utilizados por Maitena nos quadrinters provocar maior efeito de sentido
(Figura 21).

L

FIGURA 21 Representacao dos recursos utilizado nagiadrinhos de Maitena
Fonte: Rocco, 2006

Em grande parte das ilustracdes de Maitena, asemagllestdo sempre situadas em
contextos domeésticos ou informais. Essa represamtdgs contextos de acao das mulheres
limita suas préticas sociais a cuidados com a famitom a casa, podendo ser estendidas
a alguns eventos sociais, tais como um passesb@mpinge um encontro com as amigas.

Essa caracterizacdo carrega a visao tradicionalesigue ao homem é reservado o
espaco publico do dominio da razéo, enquanto ashemad — seres supostamente
inclinados a particularidades, e a conversas /@ afetadas — é reservada a vida
domeéstica (Figura 22).

/Jé vou, j& vou.../

gu troco ele, ponho N2

cama, nino eou..fambem

130 me importa, comi 2

sopd dele Que Sobrou
de onfem..

FIGURA 22 Exemplo do contexto situado pelas mulhess segundo Maitena
Fonte: Rocco, 2006
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Mais uma vez, o quadrinho satiriza a vida domaéstcos diversos afazeres
femininos. No primeiro deles, a mae, enlouquecilagequisitada pelo filho e se vé
obrigada a abrir m&o de suas préprias necessida@ssno que claramente contrafeita. O
segundo, ressalta a abnegacdo materna. Tanto nagrapaquanto na expressao
fisiondmica e corporal observa-se a dedicacdo meatera conformidade de quem esta
disposta a ficar em segundo plano, a fim de bewmirsefamilia.

5.2 Uma representacdo da mulher sob a 6tica femiran

As historias em quadrinhos surgiram e se desemastvelentro do ambiente mais

amplo da indUstria de comunicacéo para as massas.

A industria cultural € uma producgéo dirigida paraomsumo das massas
segundo um plano preestabelecido, seja qual foea @ara a qual essa
producdo se dirija. Em outras palavras, deve-sentemente que ha uma
estreita inter-relacdo entre a producdo e 0 consuaoprimeira
determinando o deve ser consumido e vice-ver§®g.um modo geral, o
denominador comum da inddstria cultural, como delgquer processo
industrial, €, como diz Adorno, a producdo paramsamo das massas |[...]
A expressao industria cultural refere-se a um dssbastante polémico
nos dias de hoje, dado todo o progresso tecnol@iemcado no final do
século XX e inicios do XXI (PIZA, 2004n ling).

Sendo as historias em quadrinhos meios de com@mcas mesmas tendem a
seguir tendéncias da industria cultural e, em esh&eria um equivoco imagina-las como
manifestacdes artisticas ou de comunicacao totédnussvinculadas da realidade em que
foram criadas. Isso se da pelo fato de que na$riaistem quadrinhos existe uma
possibilidade muito maior de a visdo de mundo @adr do produtor chegar até o leitor.
Assim, as histérias em quadrinhos tendem a dilgircaracteristicas especificas da
sociedade e da cultura na qual foram produzidasresequentemente, incitam o leitor a
avaliar os padr6es comportamentais da sociedadealale faz parte. Em outras palavras,
os quadrinhos reproduzem uma realidade cultural spie criador partilha com seus
leitores.

Enquanto meio de comunicagdo de massa, as his@miaquadrinhos tém como
objetivo, desde o inicio, atingir publicos difermmos econbmica e socialmente. Ao
trabalhar com linguagem mista — signos verbaisoeve#bais — as histérias em quadrinhos
podem ser entendidas por todos os tipos de leitadestos e criancas, letrados e iletrados,
por isso é possivel interpretar o contetdo dasrmastde acordo com o repertério e com o

contexto socio-econdmico-cultural de cada leitor.
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Dentro desse enfoque, os quadrinhos sempre forpac@e representacdo de
personagens inspirados na realidade social, das gaadestacam conceitos e valores

vigentes. Para Barcellos (20@# ling),

no entanto, nesse campo fértil para a criagdop@dnceitos sociais e
valores morais acabam sendo perpetuados numaaglatérnalista entre
produtor e consumidor. Assim, de um lado temos pswmidor que

prefere transitar por estruturas conhecidas a &rse deparar com
‘novidades’ que cologuem em xeque antigos pOSiCEMAOS COM 0S
quais esta habituado; e, de outro, o produtor diasinia cultural capaz de
estabelecer regras/normas de homogeneizagdo tasasi€m quadrinhos
para ter uma maior aceitagdo do produto em difesembercados. A
relacdo de cumplicidade entre essas duas pontesltdea de massa fica

7

mais evidente quando o0 assunto é a representacd@ngdaino nos
quadrinhos. Tal género, quando aparece em cersa,id@alizacbes ou
caricaturas do que roteiristas e desenhistas, @iemomens, imaginam
das mulheres aos conceitos tradicionais do queférs@ino.

A representacao feminina nos quadrinhos, até eh#dma sido feita sob o ponto de
vista masculino. O que se percebe é que criadoassutinos acabam por reproduzir e
incentivar a ideologia cultural patriarcal aindamiieante. Haja vista personagens como
Aline, de Adéao lturrusgarai, publicada Ralha de S. Pauloe RadicalChic, de Miguel
Paiva, publicada ndornal do Brasi] por exemplo, que aliam, aos conceitos tradicenai
do que é ser feminino, idealiza¢cbes ou caricata@s desenhistas eivadas de suas
impressoes e desejos a respeito das mulheres. Assmserem criagdo masculina, tais
personagens nao encontram identificacao pelo mifdiminino.

Maitena, porém, produz um trabalho original, franbem-humorado e, talvez,
pioneiro. A mulher, por Maitena, é apresentadaréirpde suas reacdes passionais e até
mesmo inconsequentes. A autora € sensivel e exatepresentar reacdes, desejos,
frustracdes, dificuldades, anseios, atitudes edéidviemininas. Qualquer mulher consegue,
em algum momento, se identificar com suas persmsage melhor, os quadrinhos de
Maitena as fazem rir daquilo que no dia-a-dia as dhorar. A matéria-prima desse
trabalho séo, portanto, as alegrias e as agrufesneadas pela mulher moderna no seu
cotidiano. Em se identificando, os leitoreshiglheres Alteradapoderédo utilizar a leitura
como catarse e reflexdo sobre os pequenos-granolgerpas diarios. Para estudiosos do
comportamento social contemporaneo, a obra trazumentos suficientes para uma

andlise das relacdes interpessoais.

Usar a lingua nas interacbes diarias implica exmdores, crencas e
refletir também a visdo que temos do mundo e ardpogsocial do qual
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fazemos parte. Dessa forma, pode-se perceberwstscomo uma forma
de acdo no mundo e na sociedade. Além disso, o gedarojetar praticas
e modos de vida como universais torna o discursguddrinhos e charges
grande veiculo de ideologia. Afinal, em que medidaresenca desses
textos no cotidiano dos leitores produz,
valores, crencas, sentimentos e preconceitos goelain na sociedade?
Ou seja, de que forma tém participado na disse@nale maneiras
especiais de ser, de agir, de comportar-se, deujetos envolvidos
tratarem a si mesmos, aos outros e ao mundo? (HARGH, 2001, p,

91).

reproduz dinamiza certos

Maitena possui humor irreverente, critico, apametge inofensivo, que, através

de sua obra, pode vir a se tornar poderoso instrinke critica social, pois que desvela o

cotidiano da vida urbana, refletindo diretamentieres, experiéncias, fraquezas, misérias

e grandezas que circulam na classe média e letemdsociedades ocidentais.

Diante dos quadrinhos de Maitena, a leitora senteace e é induzida a refletir

sobre o ridiculo das atitudes das personagene@esentadas — tdo similares ao modo

como ela mesma provavelmente reagiria. A Figurat2& exemplos de reacoes

tipicamente femininas aos problemas cotidianos.uthar, passional que €, acaba por agir

de modo irracional diante de situa¢cdes complexzmadp algo lhe foge do controle:
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FIGURA 23 Problemas enfrentados pela mulher modernao seu cotidiano

Fonte: Rocco, 2006.

Ao passo que, aos homens, os quadrinhos dao opuatiende saber que, sob a

Otica feminina, ainda mantém velhas atitudes mtahiObserva-se que, ao executarem

atividades domésticas, alguns homens consideraan “@sixiliando” as mulheres, ja que

tais tarefas séo obrigacdo somente delas (Figyra 2k“ajuda” masculina provavelmente

sera lembrada em algum momento, a fim de que aemnfio se esquecam do quanto foi

prestativo.
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FIGURA 24 Definigdo de papéis
Fonte: Rocco, 2006.

Dentro do trabalho de Maitena, alguns exemplospatiestrar um pouco melhor o
seu discurso humoristico que, resumidamente, densism mostrar como muitas coisas ja
mudaram na vida das mulheres, mas como outras pece@ arraigadas. Possenti (2005)
faz um estudo de algumas situacdes descritas piberMaEle analisa a pagina-tema ‘As
seis coisas que fazem uma mulher se sentir mal'.

A Figura 25 traz um exemplo de como sao constitumoquadrinhos de Maitena:
observa-se que, nos cinco primeiros quadros, almeate aponta algo certo, mas que, no
altimo quadro, a legenda apresenta uma cena @cgaiwiferenciada, de forma a criar um

efeito surpresa, caracteristico dos textos hunmsst
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FIGURA 25 As seis coisas que fazem uma mahse sentir mal
Fonte: Rocco, 2006.
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Possenti (20050n ling aponta que cada um dos quadros produz alguno efeit
humor, porque funciona como retrato de uma sityaggwesentada de forma um tanto

caricatural, na qual o desenho, obviamente, caodapara este efeito:

O terceiro quadro expde objetos de consumo coreldsrirresistiveis
para as mulheres: roupas, sapatos. Assim a musté@reen uma loja ou
shopping, aludindo, de alguma maneira, a um chadiente: que as
mulheres sé@o gastadeiras e compram produtos suggrDiante de cada
mercadoria a mulher diz para si mesma que nao [Eoddentemente, é
um traco importante que seja apresentado com esgwdnfeliz [...] No
altimo quadro a mulher estd ao telefone ouvind@ostamente, uma
fofoca de uma amiga que conta que o ‘ex’ dela@sté outra. No quadro
a expressdo da mulher é de irritacdo, apresentmdom uma corda no
pescogo — 0 que se subentende que va se enforcar.

O autor considera ser essa uma pagina exempldetaaiva brevemente exposta
ao questionar que, se as coisas mudaram na vidandhmeres, entdo por que elas
continuam preocupadas com roupa, com compras, etend? Por que continuam fazendo
sozinhas o servigco de casa e, principalmente, perugna mulher se desesperaria porque
seu ex-marido esta com outra?

As charges de Maitena espelham também os confratediarios que podem se
tornar pequenas tragédias no universo femininau(gig6), o que as leva a reagirem com
tamanha sensibilidade que chega a causar estraahgzalquer homem, para quem tais
atitudes ndo passardo de exagero e histeria. Nosemos em que a vida apresenta
oportunidades de crescer pessoal e profissionadmantulher fica dividida e sente-se
culpada por estar negligenciando a familia aindal&pendente de seus cuidados e de sua
dedicacdo, pois, afinal, 0 mundo ainda ndo estpapaeo para se ver privado dos seus
carinhos de mae e esposa. Ao passo que o homera,masma situacdo, nao hesitaria em
aceitar os novos desafios, e até mesmo se sastinigado a fazé-lo, uma vez que ainda €
tido como o provedor de seu lar.

Segundo Buarque de Holanda (1994, p.67),

a presenca crescente das mulheres em diferentegossnstigou 0s
interessados na reconstrucdo das experiénciass eidexpectativas das
mulheres nas sociedades passadas, descobrindoas @geitos da
historia e objetos de estudo.

Quantas vezes a mulher se vé clivada entre o mertkrno e o interno? O

universo masculino, de alguma forma acolhe a muljuendo ela se submete as suas
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exigéncias e adapta-se ao modelo exigido, tornaadadtonoma e independente, o que
nao significa estar livre dos modelos impostos asiabntradi¢cdes internas. Ndo ha duvida
de que a estrutura patriarcal em relacdo as queptoéissionais € diferente — chegando,
em alguns casos, a ser excludente — para a mgjhemprecisa conciliar sua vida privada

com a publica.
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FIGURA 26 Tragédias no universo feminino
Fonte: Rocco, 2006.

Mas essas ‘tragédias’ talvez tenham uma explicamdiouma fundamentacao
segundo Silva (2002n line):

7

a sociedade contemporénea € bem representativasgliiamento da

modernidade, da desconfianga das verdades absdutdas grandes

generalizacfes, dos discursos totalizantes, teittodmergir, as expensas
do fim de valores, concepc¢des e modelos tradigomaitros, e, a partir

deles a constituicdo de uma nova historia, quedgar a simpldria relagéo
entre passado e presente, 0 continuismo hist@scorigens determinadas,
as significagdes ideais, etc. E nesse contextarmga reviséo teorica, que
se inserem as questdes de género.

Durante muito tempo, a mulher foi um animal donvesto, resguardado,
controlado pelo homem até que passaram por umanaafcrise pessoal e social que a
vem metamorfoseando. O desafio dela hoje € estarumolo produtivo sem se submeter as
suas imposicdes, € encontrar o espago que lheecabe novo perfil sem desejar ser um
reflexo do modelo masculino, afinal 0 homem € sauaethante humano, mas é também
seu oposto sexual. Descobrir a medida certa par&sga mudanca ocorra sem perdas para
ambos os lados é tarefa que ainda demandara tepfpmento, avangos e retrocessos.

Nos quadros de Maitena, diversas representacoeeiikdades, sobretudo no que
se refere a identidade de género, mostram o questepresentacdes da mulher, por
exemplo, quando surge em cena, sustentam os acEiais para a feminilidade.

Observa-se que, além da dupla jornada de trabhfhama terceira exigéncia a qual a
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mulher esta aprisionada: ela precisa ainda estaprselinda, jovem, elegante, ser bem-

sucedida, ter um bom companheiro, ser feliz, masgcipalmente, ser magra e néo ter

celulite (Figura 27)!
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FIGURA 27 Ser magra
Fonte: Rocco, 2006.

Apesar dos muitos progressos pessoais, emocionaisfissionais, a implacavel
autocritica feminina ndo permite que a mulher reega seus méritos e seus esforgos, o
que l|he traz certa frustracdo, uma vez que elaigareser, no minimo, “perfeita”.
Insatisfeita consigo mesma, busca aprovacdo extpandsso € facilmente suscetivel aos
ditames midiaticos que determinam os padrbes daf€ip@o”. Os quadrinhos acima
apontam caminhos para esse “sucesso”. No que slieite a beleza, propriamente: as
dietas emagrecedoras que se renovam de temposngostéquadrinho 1), a obsessédo com
a ginastica e a juventude (quadrinho 2), a elegaditada por uma moda passageira
(quadrinho 3); quanto ao sucesso profissional, @ssequéncias almejadas: respeito
(quadrinho 4), fama (quadrinho 5), mordomia (qudusi 6); a satisfacdo pessoal seria
alcancada num bom casamento (quadrinho 7). Tudodisgeria garantir a felicidade da

mulher moderna (quadrinho 8), desde que esta rese fassombrada pelo maior temor
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feminino: a obesidade e, pior, a celulite (quadyi®). A mulher que ndo se ajusta aos
modelos exigidos e fabricados pela midia perdeasita-estima e sente-se excluida do
convivio social. Nota-se que, embora os homens modeéambém ja estejam cedendo aos
apelos da midia no que diz respeito a vaidade|ezdyeaos padrbes de comportamento e
estilos de vida ligados ao consumismo exageragoe@cupacdo com a estética ainda é
considerada um trago tipicamente feminiko.obra de Maitena descerra o discurso
manipulado pela ideologia midiatica patriarcal, @alqcristaliza estereotipos para as
identidades feminina e masculina e as coloca comuidgpos de feminilidade e
masculinidade, produtos pautados numa expectatiaacatamente ideoldgica, que
determina lugares sociais femininos e masculinos.

Maitena aponta as desigualdades dos géneros cetigénicia e honestidade, e
discute valores, crencas e comportamentos socias ppdem ser legitimados pelos
discursos da Industria Cultural.

Em entrevista a CHEVRANI[R003,0n ling, ela explica:

Fazemos muitas coisas a0 mesmo tempo e queren@stiao muito
bem: sermos boas profissionais, boas donas delmz@aamantes, ndo ter
celulite. E é dificil fazer tudo perfeito. Acho gaealteracéo da mulher &
superficial. Parecemos desequilibradas porque oiasa porque
expressamos mais nossos sentimentos. Os homensEr&o.tém a
aparéncia de ser equilibrados. O problema é quegelardam tudo que
nds externamos e acabam tendo uma ulcera.

Muitas pesquisas caminham no sentido de buscar roampreensdo para a vida
feminina em seus varios motivos. Mas, mesmo detssa perspectiva, as pesquisas
ainda guardam certo conservadorismo e hierarquigun& estudiosos afirmam que os
estudos atuais sobre as mulheres se justificanfigiasicdes feministas e nos quadros
sociais formados segundo as novas condi¢coes assupéelas mulheres em seus meios,

nas sociedades modernas. Segundo Lipovetsky (pa0D),

como nao se interrogar sobre o novo lugar das maghe suas relacdes
com o0s homens quando nosso meio século mudou maisn@dicao
feminina do que todos os milénios anteriores? Adhemas eram
‘escravas’ da procriacdo, libertaram-se dessa ddviimemorial.
Sonhavam ser maes no lar, agora querem exercer atimaade
profissional. Estavam sujeitas a uma moral sevaije, a liberdade sexual
ganhou direito de cidadania. Estavam confinadaseimses femininos, ei-
las que abrem brechas nas cidadelas masculina@mobs mesmos
diplomas que os homens, e reivindicam paridaddigaliSem duvida,
nenhuma revolucéo social de nossa época foi tdamuta, tdo rapida, tao
rica de futuro quanto a emancipacao feminina.
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Pode-se dizer que a Unica coisa que o0 homem e ntélheem comum, de acordo
com Maitena, é o fato de pertencerem a mesma esp&is evoluiram de modo diferente
e vivem sob regras e valores diferentes. Os ego$vo@sculinos sdo mais tolerados pelo
mundo patriarcal e costumam passar despercebidgsaeto a mulher, como as demais
minorias, a observacao vigilante e a exigénciansdis evidentes. De maneira geral, o que
a sociedade aceita e aplaude no comportamento deoumem, é duramente criticado
guando feito (ou dito) por uma mulher e vice-ver8amulher mudou muito, nossa
sociedade também, mas existem determinados cosicpi®y se ndo sdo imutaveis, ainda
demandaréo longas discussdes e tempo para serénadpse Mas, como aponta Maitena,

na guerra dos sexos, ambos saem perdendo, confoosim a Figura 28.
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FIGURA 28 Guerra dos sexos
Fonte: Rocco, 2006.
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A mulher n&o quer ser igual a um homem. Ela quelepser ela mesma. Mas,
mudancas sdo lentas e necessitam de ajustes. Hamentheres ainda tém muito que
aprender sobre essa relacédo conflitante, a fimedersarem definitivamente parceiros de
vida.

A expressao relacdes de género, tdo amplamenteadél nos estudos
atuais designa a incorporacdo de uma perspectiiaongialmente
culturalista [...] As categorias diferenciais dexsendo implicam no
reconhecimento de uma esséncia masculina ou fesminimas,
diferentemente apontam para a ordem cultural conoalefadora de
mulheres e homens (MORAES, 1998, p.100).

E importante ressaltar, contudo, que “género” coreéanto aos homens quanto as
mulheres, ainda que o grosso das analises queantilesse conceito esteja referindo-se a
mulheres.

Em sintese, para o meio académico as relagbesndeog@io sao neutras, pois todo
texto relacionado a esse assunto apresenta unsmdmsignificacdo implicita que pode ser
recuperada pela atividade da leitura e vinculada@auexto e a historicidade, ja que a
linguagem possibilita a representacdo do mundo.dQeeiculo de idéias e experiéncias, a
linguagem influencia diretamente na forma como aems e percebemos a realidade,
pois, sendo constitutiva do processo discursivqua se da sob determinadas condi¢cdes
sécio-historico-ideoldgicas, ela reflete aspectas cbntexto sociocultural onde é
produzida.

Assim, como foi possivel observar, os discursosaijgelam na midia, em especial
nas historias em quadrinhos, objeto desse estudofaperem um recorte da realidade,
podem ser fontes e veiculos para analise, critmastrucdo, transformacao e legitimacao
das identidades sociais.
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6 CONCLUSAO

Existe, hoje, grande quantidade de livros e revigiiae se dedicam aos estudos
sobre as relagcbes género, nos quais destaca-ggoeédncia que a questao da construcéo
de identidades sociais assume na contemporaneidade.

O dinamismo da industria cultural e o acesso arnmégéo global, possibilitado
pela tecnologia, vem influenciando e alterandoedacionamentos nas sociedades como
um todo. As mudancas se constituem na reorganizdgdomodos de pensar e viver,
principalmente de pensar e viver a diversidade imama

O objetivo desse estudo foi examinar aspectos fuedtais do feminino, destacar
os tradicionais padrdes de subordinacéo e alienagaostrar a nova mulher que desafia e
tenta subverter a cultura patriarcal dominante,asebz e a ética de outra mulher moderna,
a cartunista e chargista Maitena Inés Burundargua, em suas tiras bem humoradas,
expOe a mulher atual, enquanto retrata tambémpatittamente, mesmo que de maneira
indireta, 0 homem moderno, ja que um se estabe&lacgresenca do outro. Através do
olhar clinico da argentina Maitena, perita nasespntacdes do nosso dia-a-dia, verifica-se
que o pos-modernismo trouxe mudancas em todospestas da vida social: historicos,
politicos, sociais, econémicos e culturais.

O presente trabalho consistiu, pois, num exeraieigeflexdo sobre os discursos
que circulam na induastria cultural em relacdo &s;fes de género. No caso especifico do
trabalho, estudou-se a identidade do género femiairavés das obras de Maitena, onde
homens e mulheres sdo igualmente (mal)tratadosnalbor, desnudados. Procurou-se,
assim, mapear os discursos sobre feminilidade miesena midia e discutir sua relacao
com a construcao da identidade social do génermiiem

Apés estudo das situacbes apresentadas por Maitenmayu-se possivel a
compreensao de que a experiéncia humana nao raggdh a um género particular, bem
como um repensar dos papéis tradicionais de género.

Afinal, homem e mulher sé&o seres conscientememtelbantes, porque humanos,
mas estranhos um ou outro, porque homem e mulhey, digvem estar prontos a
reconhecerem-se parceiros e a viverem a aventuwandanhao.

A diferenciacdo dos sexos se da, como foi discutidgito mais em funcédo das

diferencas culturais que naturais. Essa difererfgadamental para que os seres humanos
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se constituam de maneira criativa. Assim, toda codade exige a alteridade. Nao ha
comunidade entre seres idénticos, porque estegatimn sendo confirmar-se um ao outro.
Na diferenca, nos contrapontos, é que se enconprassibilidade de (re)conhecer-se,
(re)criar-se mutuamente, (re)constituir um todentépendente e criador.

Fry e MacRae (1983) concordam que a socializacfoediciada dos géneros os
levam a estilos diferentes de vida e a uma sériexgectativas sobre o comportamento
considerado apropriado a cada sexo.

Porém, é importante lembrar que as regras socsfreito de uma ideologia
dominante, e que esta ainda é patriarcal. As mesheliferentemente dos homens, sempre
foram segregadas e destituidas de poder. Empentthfiggis batalhas para obter poder
econdmico, politico, social e sexual e conquistasaminsercdo em areas antes restritas ao
dominio masculino. E, embora as chances de pati&p das mulheres nas esferas
politicas e econbmicas da sociedade venham crescgndndo se examinam evidéncias
empiricas, pode-se verificar que a mulher ocideaitadla ndo estabeleceu seu espaco no
mundo contemporaneo.

Mary Douglas (1976) diz que o perigo esta nos estae transicdo, simplesmente
porgue a transicdo ndo € um estagio nem o segeéintelefinivel. Sabe-se que entre os
seres, ha muitos suscetiveis a reconstituicdo, npooéitros se mantém altamente
resistentes, mesmo quando h& suporte culturaljpstiicar as mudancgas. Na construcao
de novos cenarios sociais é preciso muita dispospgtra transformar os preceitos
ideoldgicos que nos regeram durante seculos, pehlmente nas questbes relativas as
relacdes de género.’

Por muito tempo o ser feminino e o ser masculinano definidos por tracos
estereotipados e caricaturados, tais como o ‘s&gl'f a ‘donzela ingénua’ e mesmo a
‘mulher erdtica, fatal’, a ‘guerreira incansavedssim como também o homem: que ‘ndo
pode chorar’, que deve agir como ‘um garanhao’,tgaede ser o ‘maior provedor do lar
— modelos facilmente reconhecidos pela e na métdim o propdsito de que ambos se
encaixem na férma eleita pela cultura de uma dadiedade. Aquele que se contrapde ao
padrdo, que ndo age como se espera, fica a maiB@m.se sabe que 0s equivocos
masculinos sdo mais tolerados. Para a mulher, lparcgie o mundo patriarcal recebe seu
desempenho como produtivo € fundamental, principatexporque ha muito que aprender
com seus parceiros masculinos: encontrar o equilémtre a razdo e a emocao, saber que
tem o direito de errar, de escolher, enfim, vivansulpa. Afinal, 0 modelo que integra a

mulher atual rejeita toda as inquietacfes, medtependéncias do passado. A mulher pos-
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moderna é ousada, dindmica, independente, criatntaligente, resolvida, feliz e...
femininal

Diante de todo o material pesquisado conclui-seagumellher ainda n&o conquistou
definitivamente seu espaco; o homem ainda mantempr@macia sobre ela, embora muito
ja se tenha avancado nessa questdo e as difergapham sendo cada vez mais
respeitadas e compreendidas na atualidade. A éxpaifeminina em novas formas de
viver inevitavelmente acabou por abalar as relag@éegénero, que estdo sendo a cada dia
tecidas, feitas e desfeitas, recortadas e coladabusca constante de um relacionamento
feliz para ambas as partes.Nao ha modelos, naespéastas, ndo ha pontos de chegada. O
que ha é a certeza de que se deve ter preocupac@@c inverter o curso da histéria
repetindo, as avessas, a estrutura que esta seschrihda.

Todos, apesar dos estere6tipos de género, ténmeisepjoprio de viver e sentir.

Isso precisa ser entendido e respeitado.
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ANEXO

Nada de menos
Autora: Miriam Leitao

Eu gosto de ser mulher. Gosto de batom, saltceatteia fina. Detesto tudo o que destrate
a mulher, que a diminua, mesmo que venha recoberntbaquelas supostas delicadezas.
Discordo dos mitos tratados como fatos como “mutheentimento e homem € razao”.

Temos razao e sentimento, atributos dos seres lugnkito espantada com a facilidade
com que tantas mulheres abrem méo, ainda hojdedéidade e do nome proprio.

Tudo avancgou nos ultimos anos, tudo esta longaalndjue se possa chamar de aceitavel.
As mulheres conquistaram muito espago no mercadeatlalno nas ultimas décadas. E
visivel e esta nas estatisticas. Mesmo assim,cxeg§s0s de promocao das empresas estao
contaminados pelas velhas barreiras: rigidas psrenaheres, flexiveis para homens.
Mulher s6 passa se for muito boa, homem mediargapas

Ha quem negue a discriminagcdo mesmo diante de toslaados. Ou tente torturar as
estatisticas para que elas confessem uma igualdexistente. Mas, pelo menos uma vez
por ano, no inicio de cada marc¢o, sdo expostosdssd hd um contingente incontavel de
mulheres vitimas de violéncia doméstica, ha umatidéad de meninas submetidas a
exploracdo sexual, ha assimetrias intoleraveis exawo de trabalho, h4 a colecao diaria
de pequenas ofensas. Tudo mostrando que o prokkabonge do fim.

A propaganda brasileira nos ofende. Esta implioite, esquetes criados para a venda dos
produtos, a informacéao desrespeitosa. Nem sempri@sdritantes quanto aquela velha da
Parmalat contra a qual eu protestei aqui: tratamaocsonho da mulher o elogio do marido
pela gaveta de cuecas sempre arrumada. Até hoj@tind com a relagdo entre a grosseria
e o leite que ela queria vender.

Certa vez, parei alguns minutos em frente a télevesassisti a trés ofensas consecutivas.
Ourocard: a mulher compra uma roupa nova, mas dscatbolsa de compras debaixo da
cama e garante para o marido que a roupa € veitia.&/marido num quarto de hotel liga
para a mulher dizendo que esta passando mal,gela informa em que parte da mala esta
o remédio que ele precisa tomar. Ariel: a mulhea la camisa de futebol do marido e teme
a reacdo dele quando percebe que apagou o autobeaficuma outra da Aneel, antiga, em
que o homem fica espantado quando a mulher deraotgtrconhecimento técnico da
conta de luz. “Onde vocé aprendeu isto?”, perguotano fazem os adultos com as
criangas.

Que mulher é esta descrita nestes antncios? Ematapymente; é a Gnica que lava roupa,
arruma as gavetas de cuecas do marido, faz suas;agnorante. Sou uma consumidora,
ha 30 anos dona da minha conta bancaria e dos caeid®s de crédito, que jamais se
sentiu representada na publicidade brasileira.

As jovens acham que feminismo € coisa do passadim fhal necessario”, que teria
cometido o erro de querer que as mulheres se céamsgem como homens, como escreveu
outro dia uma jornalista, colega do meu filho. Aglimeres estdo de volta ao lar, onde, no
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fundo, sempre quiseram ficar, sustentam inUme@®taEgens recentes, confundindo casos
individuais com tendéncia.

O feminismo tem sido apresentado de forma caricatdécadas. O que me espanta é a
falta de conhecimento — principalmente das mulhgnesns — sobre um tema complexo,
gue atravessa a histéria e marca de forma agudesia a metade da Humanidade a qual
pertencem. Ser feminista € saber que a mulherdi@sida como inferior ao longo de toda a
Histéria; que ainda hoje restam desigualdades nuais ndo se pode conviver; que as
atrocidades como a mutilagdo de meninas na Afséidmposicdo de casamento as jovens
muculmanas, a agresséo fisica nos lares sdo ftagraontemporaneos de uma velha
opress&o ainda néo eliminada. E também saber qumtidiano, sdo mdltiplas as teias, as
armadilhas, as confusdes que nos empurram parasio gubalterno nas nossas proprias
vidas. A construcdo da independéncia é permanexigge atencao aos detalhes.

O pensamento esta contaminado pela defesa da dlelsida. Para Aristoteles, a mulher se
definia pela caréncia de certas qualidades, timha deficiéncia natural. Para Sdo Tomas
de Aquino, era um homem incompleto. Para o Génisiextraida do homem e o induziu
ao pecado. Para o direito romano, era uma imbgaif a lei brasileira, até meados do
século XX, uma incapaz. Para Freud, tinha comptiexoastracdo. A maioria das religides
veta acesso da mulher ao sacerddcio. O Alcordontenda que se bata na mulher
desobediente. A Histéria é uma sucessao de fataguenos homens sdo os protagonistas.
Para o diretor de Harvard, ainda hoje, elas ndonté&mte para a matematica e a ciéncia.
Livrar-se de carga tdo antiga e disseminada n&orsgegue em poucas décadas de debate.
A briga apenas comecou.

Pelo jeito com que investia contra meus irméos melisos na infancia, acho que nasci
feminista. Na adolescéncia, ilustrei o impulso apensamento ainda ndo superado de “O
segundo sexo”, de Simone de Beauvoir. Com elandprpie a mulher tem sido tratada
como “o0 outro” e que jamais se deve aceitar espel m@cundario. O recado que tenho
para as jovens € que essa atitude ndo tem a vem@gagio do prazer. E, antes, a forma de
conquista-lo. Essa atitude é como dizer, como raslindamente Marina Lima, no “Lado
quente do ser”: “Eu ndo quero, amor, nada de menos.

JornalO Globq 07 de marco de 2005.



