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RESUMO

SOUZA. Cleise AparecidaA constituicdo da subjetividade no processo dautoria.
2007.00p. (Dissertacao — Mestrado em Letras). Usivede Vale do Rio Verde-UNINCOR-
Trés Coracoes-MG.

Neste trabalho, pretendo analisar a no¢éo de autordominio de géneros discursivos. Para
iIsso elegi um texto narrativo produzido por um alsecundarista, evidenciando um trabalho
em que o0 sujeito é o protagonista do discurso.dEmbofra coercdes socio-historicas, ha
sempre espacos de acao que permitem ao sujeitoddizen modo e ndo de outro, e, nesses
espacos, sobressaem-se tracos de sua singularnpedese configuram como o estilo

individual. Sendo assim, o estilo, enquanto indidé autoria, decorre, sobretudo, de um

investimento do sujeito na constituicdo de um poogiscursivo.

Palavras-chave: autoria, género discursivo, estilbjetividade.
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ABSTRACT

SOUZA. Cleise Aparecida. The constitution of subyety in the process authorial.2007.00p.
(Dissertation — Master in Liberal Arts). Universitfale do Rio Verde — UNINCOR- Trés
Coracodes - MG

On this research | aim at analyzing the existerfcth® 'author' and the authorial process
within the discussion genre. For that | chose aatige written by a high-schooler which is a
text where we can find a discursive subject. Thaasdistoric environment influences the
subject, though he/she always chooses to say smgetha way and not in another - that is
exactly what is called individual style. Thus, thigle itself is a clue for the finding of the

‘author’ because it is the work developed by tigestiwho is setting a discursive project.

Key-words: authorial process, discursive genrdessubjectivity.
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INTRODUCAO

As preocupacdes que nortearam esta pesquisa tivesaa origem em 1980, diante da leitura
de “O texto na sala de aula” (1997), uma coletanrganizada por Jodo Wanderley Geraldi,
com artigos escritos por professores de portugujés iterlocutores imaginados sdo também
professores de lingua portuguesa. Os textos aboodenteldos sobre producdo textual e
leitura em sala de aula, oferecendo ao leitor piskides diversas em seu cotidiano

pedagogico.

Minha identificagéo com as linhas de trabalho dtsuwistas fez-me buscar alternativas para
a minha prética pedagogica com a leitura e prodwgdextos. Apds longos anos de
experiéncia profissional, realizei um trabalho qaesidero inovador, na area de producéo de

textos, denominado “Projeto de Autoria”, doravdpwe

Trata-se de uma proposta de producdo de textos agueeu ver, possibilitou ao aluno
identificar-se como autor produzindo textos direamos a interlocutores diversificados,

como colegas de classe, familiares, pais, amigwsfessores.

Executei o PA no primeiro semestre letivo de 2@@4ninistrar aulas de Redacao para alunos
das primeiras e segundas séries do Ensino MédicCEHBET-MG (Centro Federal de
Educacao Tecnologica de Minas Gerais). As licoese24 do livro didatico adotado: “Licdes
de texto: leitura e redacao” escritas por Plat&men (2000), apontavam as vozes presentes
nos textos, exemplificadas com fragmentos de altgxies de Machado de Assis, Graciliano
Ramos e Mario de Andrade. Os alunos deveriam iefragmentos, e em seguida, deveriam
responder as questbes propostas com o objetivdetdificarem e classificarem os géneros

textuais inseridos nos capitulos estudados.

Pelo fato de os alunos ainda ndo estarem fama@doz com romances realistas e
modernistas, por cursarem a primeiras e segundass 0 Ensino Médio, interrompi a
sequéncia didatica proposta pelos autores e optai giacdo de textos narrativos com o

objetivo de possibilitar aos estudantes identiéoaras diferencas entre romance, conto e
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crdnica, bem como verificarem a utilizacdo dos rems estilisticos e linglisticos empregados
por eles em seus textdsNaquele momento, o objetivo geral da propostarddygdo de
textos consistia em verificar as competéncias [stgias e textuais desenvolvidas pelos
alunos do Ensino Médio. Ressalto ainda que o P# s@j verdade, a aplicacdo da Pedagogia
de Projetos postulada por Hernandez Fernandes )(9@Bie tem como objetivo tornar a
aprendizagem mais significativa e prazerosa pasauno. Alicercada ainda na Pedagogia
Diferenciada de Perrenoud (2000), desenvolvi esslgalho no periodo de seis meses,

aproximadamente.

O Produto Final do Projeto de Autoria consistiuehgboragéo individual dos 120 livros de
conto, cronica e romance na sala de aula. Apésregando trabalho, passei a etapa da leitura
dos textos produzidos pelos alunos, que consistiaanbiblioteca ambulante em que os
alunos liam as obras dos colegas e avaliavam-mamem de comentarios expositivos em
uma ficha designada para tal tarefa. Dentre assgin@uzidas, a leitura mais recomendada
pelos alunos foi a do texto de VS, aluno do cursoEtetromecanica. Possivelmente, a
recomendacdo quase unanime deveu-se ao tema epigodi@s retratados pelo sujeito
pesquisado. S&o situacOes cotidianas, acontecidassata de aula, em que VS,
humoristicamente, dialoga com o interlocutor, appndb as falhas do sistema educacional
brasileiro, ironizando os professores e apelidawloolegas de turma. A opgcédo em selecionar
o livro de VS para o meu corpus de pesquisa obadeceprimeiro momento, ao impulso de
analisar os fatores de producao textual inseridoprocesso de autoria, estilo e abordagem
dialégica; depois a andlise de questdes que jansatigavam como a formacao da escrita - 0
gue acabou me direcionando para outras questbfes\@dos complexas, como 0S conceitos

de autor e autoria, estilo, subjetividade e osremsulingiiisticos empregados no texto.

! As etapas do PA serdo explicitadas, posteriormanteapitulo referente & anélise dos dados.

2 O Projeto de Autoria esta inserido na Pedagogi®@mbgetos que € uma proposta do educador espanhol

Fernando Hernandez, alicercada nas idéias de Jetve\D(1859-1952), filésofo e pedagogo norte-amedca
Hernandez prop&e reorganizar o curriculo por posjeem vez da tradicional forma de ensinar em que o
professor abandona o papel de transmissor de dogaitransforma-se num pesquisador. O estudantsup
vez, deixa de ser receptor passivo e transform@essujeito do processo. O primeiro passo do progeto
determinar um assunto. A escolha pode ser feitagrefessor ou pode partir do aluno.
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O estudo deElm’s empire® possibilitou-me refletir sobre o tratamento dadoaallas de
producdo de textos no Ensino Médio, constituindersemeu corpus de pesquisa. Assim, a
constatacdo de que o ensino da lingua materng,éxge uma abordagem direcionada para a
producao discursiva levou-me a investigar a proouwlg#textos desse estudante da segunda

série do Ensino Médio.

As pesquisas universitarias brasileiras, em reapstriticas cada vez mais contundentes em
relacdo a precariedade do desempenho textual donssabue chegam aos cursos de nivel
superior, procuram abordar a questdo em seus Io8l@spectos: a defasagem de ensino, a
baixa absor¢cdo dos alunos do insumo apresentad®atalelamente, em suportes como a
internet, em pagina intitulada “Pérolas do ENEMtcalam comentarios sobre “erros” dos

estudantes secundaristas.

Tendo em vista esses aspectos, optei por uma igaedd de cunho qualitativo que pudesse

contribuir para o aprofundamento da reflexdo nedaéi producéo escrita, ndo para identificar

na producao discursiva dos estudantes problentds j@apeados, mas para compreender 0s
processos interacionais e subjetivos a atividaoi®, @ objetivo de construir alternativas para

o professor conseguir uma atuacao mais eficazulas de lingua portuguesa.

Segundo Pécheux (1997), fundador da andlise dardisca passagem enunciador/autor
requer alguns controles e tipos de mecanismos s@tes a sua efetivacdo, pois é por meio

da escrita que o sujeito deixa a situacao de eadoce transforma-se em autor.

Para assumir-se como autor € necessario posicendiante das instituicoes, assumindo o
papel social constituido a partir da relacdo dceikujcom a linguagem e o mundo,

materializado no discurso por meio do texto, em“queggura do autor, definido na analise do

discurso como uma posicdo enunciativo-discursiva siifeito, € caracterizada pela

responsabilidade do dizer”. (CARREIRA, 2001).

Segundo Bakhtin (1992), o autor determina-se parcapacidade de didlogo. Se ele dialoga
com o leitor é capaz de estabelecer sua auto-gfmdesta forma, procurarei estabelecer

qguando e de que formas VS dialoga com seu leitor.

*Elm’s empire” é o nome da obra escrita pelo alM®que significa Império de Elm, sendo que, Elnmé&
abreviagdo usada pelo aluno para referir-se ao der&letromecénica e aos seus colegas de saldade a
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Excertos do texto de VS serdo expostos e explmstadte forma a fornecerem material

primeiro para a analise.

Acredito que deslocar o sentido de autoria, ampdds pressupostos de Barthes, Pécheux,
Foucault, Bakhtin, Possenti e Geraldi; e, Bronickam as expressdes modalizadgpas
meio do corpus selecionado, serd uma contribuigfuifisativa para as praticas pedagogicas
em producédo de textos no Ensino Médio, bem comortipedrico-metodologico para novos

questionamentos académicos na érea da linguagem.

A polémica em torno da existéncia ou ndo da auiasiagou-me a realizar este trabalho.
Pretendo discutir os modos de escrita do sujeismyisado delineando a constituicdo da
subjetividade em um processo de autoria. Sendmaasiavés da andlise do texto do aluno
VS pretendo investigar seu estilo, apontando resusestilisticos, formais e figuras de

linguagem utilizadas de forma seletiva no procelesautoria.



15

1 PRESSUPOSTOS TEORICOS

“Se a lingua fosse um sistema estruturado efetiviaristo é, ndo indeterminado, da qual
interlocutores se apropriassem, esse gpeslltado ndo seria possivel. Por outro lado, ndo
€ de qualquer maneira que um locutdepExpressar ou dar a entender sua intencéo.

Os interlocutores ndo sdo nem escragossenhores da lingua. Sao trabalhadores.”
Sirio Possenti

Sujeito e linguagem devem ser vistos sempre cCOM@EPRSOS € N&0 como produtos.

Nesses processos linglisticos levam-se em conttdgsecomo lingua, sujeito, discurso e
subjetividade.

Proponho, para este momento, um recorte de mirdls@nno qual parto da linglistica como
um campo de investigagdo que se firmou como ciéndi@noma no inicio do século XX com

a publicacao da obra Curso de Linguistica Gerdlg§)lL€o suico Ferdinand de Saussure.

Com base nas formulacbes de Saussure, desenvelvema escola de pensamento, o
chamadoestruturalismo que se estendeu para fora da linglistica e cstoguadeptos na
antropologia, na psicandlise, na psicologia e lwsdfia. Desses primordios até os dias de
hoje, a linguistica sofreu inUmeras reformulacdastemologicas, ramificou-se em diversas
escolas tedricas e metodoldgicas, até se torni@nai@ humana com a maior vocacgao para a
interdisciplinaridade - o que se verifica nos prd@@mnomes das novas areas de investigagao,
surgidas dentro do campo maior da linguistica:adiogjliistica, psicolinglistica, pragmatica
linguistica, linglistica cognitiva, antropologiadiiistica, sociologia da linguagem, linguistica
computacional etc. A linglistica, na linha sausswj constitui-se como um dominio
circunscrito somente a partir da dicotomizacaouadifgla e da concepcao de signo sobre as
quais se singulariza o objeto de investigacdo. donaequéncia disso é a exclusdo do interior
do objeto de uma série de problemas que mesmaamdalos com ele nada dizem do ponto
de vista do qual fala Saussure. O ponto de ex@gfolda linguistica estrutural é o sujeito.
Dele nada se diz por que ele ndo é um ponto dedgagdo para a teoria. E o primado da
maéaxima que afirma que “a linglistica tem por Uréceerdadeiro objeto a lingua considerada
em si mesma e por si mesma" (Saussure, 1975, p.271)

Minha anélise é sobre esse ponto de extrapolaédespecificamente, sobre o sujeito ser-de-
linguagem que discorrerei.

Para isso, buscarei nas teorias citadas, na Iifodelementos para tratar do sujeito e da sua
constituicdo, bem como a presenca do “outro” neuwlso. Isso quer dizer que estudar o

sujeito transcende a linglistica “stricto sensu”.
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Na Antiglidade, os textos narrativos literarios oormagédias, comédias e epopéias
circulavam e eram valorizados sem se colocar erst@oie processo de autoria, ou seja, 0
anonimato ndo constituia nenhum problema. Porénexoss cientificos, como os tratados de
medicina, por exemplo, deveriam ser validados petne de um autor, e posteriormente, nos
séculos XVII e XVIII esses textos cientificos pdssn validade por estarem vinculados a um

conjunto sistematico de “verdades” demonstraveis.

Com a instituicdo do sistema de propriedade, nal film século XVIII e no transcorrer do
século XIX, que possuia regras estritas sobretoérelo autor e relagbes editoriais, € que a
autoria, passou a ser um bem, vinculado aquebnsist

A palavra “Autor”, portanto, circulou primeiramen&n sentido generalizado ao designar
alguém que produz uma obra de qualquer natureza.dqCpassar do tempo, precisamente na
transicdo do século XVI para o XVII, o termo eswrifjue pertencia aos copistas e escribas,
transformou-se em criador de obras literarias, @a, @utor. Porém, o traco da autoria e da

originalidade, que é tipico da palavra autor, éifiefa-a do termo escritor.

A palavra “Autor” é empregada de modo mais genédcprosaico, enquanto a palavra
“escritor” é designada para nomear os criadorearigeliteraria. A palavra escritor, portanto,
possui maior prestigio que o termo autor, pois twio autor pode ser chamado de escritor.
Em sintese, o autor para ocupar a posicdo de ascdeve reunir, em sua escrita,

originalidade e dominio especial na arte de escreve

Identificando o pressuposto basico de que a palavtaria € derivada de autor, pertinente
faz-se recorrer aos questionamentos sobre a esigtén ndo da autoria em seu sentido
estrito e literal, tendo por alicerce o pensamatdgoBarthes, Foucault, Pécheux, Bakhtin,
Possenti e Geraldi para amparar essa investigagao.

Revisitando Roland Barthes, em seu polémico estidoladoA Morte do Autoyinserido na
obra O Rumor da Lingua (1968), verificamos a pasfid da ndo existéncia do autor, ao
pressupor que o autor € sempre o imitador de uto gaesde uma palavra anterior a ele, mas
nunca originais. Apresentando a idéia do autor caujeito social e historicamente
constituido, Barthes o vé como um produto do atesdeever, ou seja, € 0 ato de escrever que

faz o autor e ndo o contréario.
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Foucault (1969) divulga a mesma morte, como pianainte fizera Mallarmé, poeta francés,
nos questionamentos do autor como proprietariobda. d?ara Mallarmé é a linguagem que
fala e ndo o autor. Seguindo esse conceito, Maflad®alizou selLe livre, sem inicio nem

fim, em permanente construcdo, Unico e multiplgpedssoal e simbolizando a soma de todos
os livros, dispensando a assinatura do autor, se@piavor de uma condicdo verbal da

literatura.

Ainda Foucault (1992), em seu tex@oque € um autorgfirma que, historicamente, os textos
passaram a ter autores a partir do momento em guksoursos se tornaram transgressores
com origens passiveis de punicfes. Alega ainda ajuéuncao-autor” permanece nos
discursos literarios sendo dispensada nos discursestificos, por conferir maior
credibilidade, ndo s6 possuindo a capacidade dmuimtum texto a um sujeito com poder
criador, mas por se constituir como uma caracteaisio modo de existéncia, de circulagéo e
de funcionamento de alguns discursos no interisatéedade, delimitando como o discurso
devera ser recebido numa certa cultura, ou sejagaletermina um individuo a ser autor é o
fato de que através do seu nome haja um recortecaragterizacdo dos textos que sdo
atribuidos a ele. (FOUCAULT, 1992, p.46)

Assim, ao questionar O que é um autor? Foucaulurfiea releitura do ponto de vista sob o
qual Roland Barthes anuncia a morte do autor. ugupta, no entanto, denuncia como a
proclamacao da morte do autor esta presa a cremgaaexisténcia, isto é, para dizer que ele

esta morto é necessario acreditar que ele existe.

A solucéo encontrada por Foucault para respongergunta-titulo € a proposta de distinguir
0 nome proprio do nome do autor. E, a partir desgld, afirmar que os procedimentos de
verificacdo sdo muito diferentes em um caso e eno odistinguindo dois funcionamentos no

uso do nome proprio:

Afirmar que Pierre Dupont ndo existe ndo € a mesoisa que dizer que Homero
ou Hermes Trimegisto ndo existe; num caso, afiremgte ninguém tem o nome
Pierre Dupont; noutro caso que varios individuosarfo confundidos sob um
mesmo nome ou que o0 autor verdadeiro ndo tem nenbos tragos
tradicionalmente atribuidos as personagens de Homede Hermes. Também nao
€ a mesma coisa afirmar que Pierre Dupont ndoetdadeiro nome de X, mas sim
de Jacques Durand, tal como dizer que Stendhalhsenava Henri Beyle.
(FOUCAULT, 1992, p.44)
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A distincdo entre nome préprio e nome de autor Femacault a concluir que, historicamente,
h& os discursos providos de autoria e aquelesapdesprovidos dessa fungéo, por ocuparem
a funcdo institucionalizada, assumindo o papelas@onstituido a partir da relacdo do sujeito

com a linguagem e o mundo por meio do texto.

Na tentativa de redefinir o conceito de autorisggdeati (2002) observa que o fato de Foucault
nao se referir a questao da autoria em outros dosnfjue ndo sejam de uma obra ou de uma
discursividade, leva certos autores a pensarenmpassibilidade de fazé-lo. Ao discutir a
questao de autoria em textos escolares, Posséfti)(propde que se repense essa NOGA0 em
termos diferentes daqueles apresentados por Foucaubduzindo nessa nova nocao de
autoria a nocao de singularidade aliada a quest@&stilo. Na percepcéo de Possenti (op.cit.),
0 autor se constitui quando assume duas atitudis:“dar voz a outros enunciadores” e a de
“manter distancia em relacdo ao préprio texto”.sTaiitudes evidenciam a intervencao do
sujeito no seu proprio discurso, intervencado queedser compreendida tanto no sentido
historico, pois néo se trata de atitudes indivisiuguanto no sentido de singularidade, de
originalidade, visto que sujeitos, ocupando umamaeposicdo, nao intervém da mesma
forma nos discursos que produzem. Trata-se, portdet um gesto singular de inscrigcdo de
cada sujeito em seu discurso, configurando-se naaonparticular de como dizer. Assim
sendo, a autoria de um texto é conferida pela tardadoosicdo, pela exposicdo de um ponto

de vista daquele que enuncia em relacéo ao sawrstisc

Segundo a nocdo de género discursivo elaboradaBpkhtin (1992), o dominio das
atividades sociais constitui inimeros géneros hjee torrespondem. A escolha de um género
esta submetida a um projeto de dizer. E possivegpeautoria como o dominio da atividade
discursiva no interior de certo género, em que jeitsufaz escolhas que refletem as
caracteristicas desse género como um todo e aoarmksnpo singulariza a sua atividade

discursiva.

Uma compreensdo de autoria como um gesto de indigéb do sujeito num certo lugar

discursivo, requer que se leve em conta a indigbiiciade entre o que é escrito e uma
memoaria discursiva na qual o que € escrito se and@ modo que uma das exigéncias
basicas para que o texto seja um texto é, necassarie, a sua relacdo com outros discursos,

passados e futuros.
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O género discursivo orienta o que dizer e comordizeem relagdo ao género discursivo
mesmo que 0 sujeito toma uma posicdo quando esd¢nsegido num propdsito discursivo, o
sujeito produz o seu discurso tendo em vista cauiuem o dizer se encaminha. Pensando
assim, a nogao de autoria requer, a0 mesmo tengwaamento do sujeito em seu dizer e a
possibilidade de provocar no outro uma atitudeaesipa (Bakhtin, op.cit) em relacdo ao que
é dito. A expectativa em relacdo a compreensaoutim @rienta 0 sujeito que enuncia a
adotar certas formas de articulagdo de seu dimersg concretizam como marcas do trabalho
criativo do sujeito. Considero que as escolhasppssibilitam configuracdes de um estilo do
sujeito sdo indicios de autoria.

Desse modo, “o autor”, ao escolher certa confiiograra o seu texto, ‘desescolhe’ outras e,
em certa medida, compromete-se com as estraté&giakielas e com o seu discurso como um
todo. (GERALDI, 1991).

O sujeito necessita da linguagem e a linguagem,spa vez, necessita do sujeito. Essa
relacdo estd em constante movimento e constitugdimguagem € o processo subjetivo na
interacdo humana permeada pelo trabalho que agrestiharca do estilo (cf. Possenti, 2001),
e requer uma analise minuciosa do discurso, acedday a intencionalidade do autor. Essa

nocéao de estilo adotada por Possenti € validad&orger:

Toda prética, (...) comporta um estilo e o estilingeparavel de uma pratica.
Significa dizer que os sentidos que uma linguarabapresenta sédo efeitos de um
trabalho, de uma prética. E o trabalho ndo é o memsm todas as situacBes de
enunciacao, motivo pelo qual s6 se podem conhecpréaiicas subjetivas, que vao
além daquilo que a estrutura pode controlar, pastibo estad sempre presente nas
interacdes verbais e ndo apenas quando se desvissalaonsiderado como
regularidade. (GRANGER, 1974, P.20)

A nocéo de estilo adotada nesse trabalho ampatmsieamente, nos estudos desenvolvidos
por Possenti (2001) que, adotando uma nocédo peopast Granger (1974), sugere que o
estilo esta sempre presente nas interacoes vezba# apenas quando se desvia do uso
considerado como regularidade. A partir desse catdim o estilo é visto como um dos tracos
de subjetividade na linguagem.

O emprego de formas linglisticas decorre muitosnda um querer dizer, como nos diz

Bakhtin (1992), ou seja, é porque 0 sujeito queneiautem um projeto a ser encaminhado,
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discursivamente, que opera formas variadas de dggmu, adequando-as ao que pretende

obter no processo de interlocu¢gdo com o outro.

O projeto discursivo inclui a posicdo do sujeite genuncia, a qual orienta todo um jogo
imaginario, tal como proposto por Pécheux (199Magens que o locutor faz de si, do seu
interlocutor, do objeto do discurso ou da linguas$é sentido, Possenti (1981) postula que,
se por um lado, o jogo de imagem determina a oggdocutor por determinadas formas, por
outro, esse jogo de imagem é constituido pelooestiipregado. Em outras palavras, o estilo
empregado produz certa imagem, tanto daquele dakdereve em relagdo a si mesmo,
quanto do interlocutor em relagcdo a quem fala/gscrém contrapartida, a escolha de certo
estilo € orientada pelas imagens constituidas é&agae ao enunciador, tanto por ele mesmo
quanto pelo destinatario. Tanto num caso como hm,0a estilo produz efeitos de sentido

indissociavelmente ligados ao como dizer.

Trata-se de pensar a questdo do estilo como exagéocdiscurso que, por determinacdes
histdricas, orienta o sujeito que enuncia a jogan eantecipacdes em relacdo as expectativas
do outro, produzindo uma diferenca que emerge ctras de singularidade. Dadas as
condi¢cdes de producdo, o sujeito manipula o matdiriguistico adequado em meio a
heterogeneidade de recursos expressivos dispanBmisdados contextos, o sujeito realiza
escolhas de formas da lingua, buscando efeitoemt&ds, que sdo produzidos a partir de

escolhas, aqui entendidas como constitutivas do.est

O estilo resulta de um modo particular de estrgsado discurso, ou seja, 0 sujeito, embora
submetido a coercbes socio-histéricas e enuncg&tidasempenha um trabalho ativo e
incessante de completude do sujeito em si e daidgem, configurando-se numa eterna
busca, num eterno constituir-se. Geraldi (1996)yt@sjue nesse trabalho dual, vé-se emergir
possibilidades de ac&o na linguagem e pela lingnafgzendo significar o que nao estava

previsto no ja-dito, por meio do dialogismo.

O dialogismo atravessa a lingua, outros discurspgréprio sujeito inserido na alteridade da
interlocucdo. O percurso feito por Bakhtin (1992pasicamente, este: a acdo humana esta,
diretamente, ligada a utilizacdo da lingua. Consa @gdo emana de determinadas esferas da
atividade humana, a utilizacéo da lingua, consdgiiente, reflete as condi¢des e finalidades

de cada uma. Esse reflexo é perceptivel no conté&rdatico, no estilo e na construcédo
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composicional do enunciado. A fusao desses tr@segl®s no enunciado em uma dada esfera
determina tipos relativamente estaveis de enunsjada seja, 0s géneros discursivos
materializados nos textos através da subjetividade.

A questdo da subjetividade bakhtiniana afirma ciyeplor parte do sujeito, ugquerer dizer

do sujeito que tem ampla influéncia na formac¢éaemmciado:

Em qualquer enunciado captamos, compreendemos$mesntd intuito discursivo
ou querer dizer do locutor que determina o todemienciado: sua amplitude, suas
fronteiras. [...] O intuito, o elemento subjetivo dnunciado entra em combinacéo
com o objeto do sentido — objetivo — para formamawmidade indissolGvel, que
elimina, vincula a situacao concreta ((nica) dawaoacao verbal, marcada pelas
circunstancias individuais, pelos parceiros indiglitados e suas intervencdes
anteriores: seus enunciados”.(BATHTIN, 2000, p.300)

A intencao do autor é objetivada no discurso sabrdenada forma constituindo a marca da

individualidade no processo de autoria, constitoind visdo dialogica inserida na alteridade.
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2 METODOLOGIA

“Um percurso investigativo implica a elaboracad'amstrutos”,
progressivamente elaborad@sapnstituam um salto qualitativo
em relacdo ao senso comum.”.

Maria Teresa Estrela
A escolha e a andlise do estilo impresso por V8aaescrita tornaram-se fundamental para
esta pesquisa, uma vez que, através dela eu paziabelecer indicio da autoria. Esses
indicios foram coletados e serdo apresentados tpeutente ao longo dos capitulos com

excertos explicativos relativos a cada ponto quguse comprovar.

Os recursos linguisticos que pude observar no edquisado para o desenvolvimento desta
exposicdo foram analisados por meio do paradigmdiamio®, por pistas lingiiisticas que
apontavam em direcdo ao estilo, que é outro asplectmguagem. Essa opcdo do autor por

determinados recursos caracteriza seu texto, inmmtora marca de sua autoria.

Por ter selecionado para a minha investigacdo wpusade dados singulares para realizar
estudos e analises sobre um sujeito, optei peloduoéjualitativo que me permitiu observar,

entrevistar, registrar, interpretar e validar oslatda Numa compreensdo ampla, obtive
detalhes dos significados e caracteristicas sdnai do sujeito pesquisado. Segundo
Teixeira (2000):

A pesquisa qualitativa aponta a dindmica do r&ahta da coisa em si. A
representacdo € a esséncia. Busca o concreto.aMisstiontradiges. Quer conhecer
as leis do movimento. Investiga e depois expberdiez a realidade partindo da
atividade pratica objetiva do homem. Visa a tramségdo e a mudanca da
realidade. Visa a totalidade dos fatos e a metafida vida cotidiana. (TEIXEIRA,
2000, p.60)

A expressdo qualitative research reaparece na &seolChicago na década de 1960. Suas
raizes estdo na sociologia de Weber, no projetciéiecias humanas de Dilthey e na
fenomenologia de Husserl. A pesquisa qualitativec@astitui metodologia dominante na

abordagem do objeto na antropologia social e @llamglo-saxa e na etnologia francesa. E

* Maiores detalhes sobre o paradigma indiciariosstéhecidos no capitulo concernente & Metodologia.
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caracterizada por diversos predicativos tais cowitstica, indutiva, naturalista, ecoldgica,
humanista e esta alicercada empiricamente na arélisuciosa da complexidade, proxima
das ldégicas reais e sensiveis ao contexto em questsdam eventos dos fenbmenos de

exclusao e de marginalizacéo.

O contato pessoal, a flexibilidade da construcadrdbdlema, o planejamento metodoldgico

aberto e predisposto a evoluir em funcdo dos odt sdo fatores determinantes para a
minha escolha metodoldgica, assim como o fato @eequbora a abordagem qualitativa néo
exclua a quantitativa, eu identifico-me com as @gn humanas em que as palavras séo

analisadas diretamente por outras palavras sendiagde de uma operagdo numerica.

Na investigacdo qualitativa (1Q), ha um espacoodiab de descoberta e de validacdo de
procedimentos e ndo uma légica de prova em quseadi@ coleta dos dados néo é totalmente
separada da fase do tratamento e andlise dos dagesyando a descricdo, a teorizacdo e
nao a obtencao de resultados. Nesse tipo de pasqgusocial é percebido como um mundo
de significados passivel de investigacao e a liggoedos sujeitos e suas praticas as matérias

primas dessa abordagem.

Para a analise, adoto, nesse trabalho, um modskemplogico abdutivo de investigacdo, um
paradigma indiciario, caracterizado por centrarssuvestigacbes no detalhe e nas
manifestacbes de singularidade, ou seja, por mei@xame do detalhe, do residuo, do
episodico, do singular, busca-se “formular hip&eseplicativas interessantes para aspectos
da realidade que ndo sédo captados diretamente,sofagtudo, sdo recuperaveis através de
sintomas, indicios”, conforme projeto desenvolyido Abaurre, Mayrink-Sabinson e Fiad (A
relevancia tedrica dos dados singulares na aquigigdlinguagem escrita), com base no
ensaio de Carlo Ginzburg (1990) Sinais: Raizes meParadigma Indiciario, in “Mitos,

Emblemas, Sinais”.

O paradigma indiciario se traduz pela capacidade ad@artir de dados aparentemente
irrelevantes, descrever uma realidade complexangaeseria cientificamente experimentavel.
Pode-se acrescentar que esses dados sdo sempstadigelo observador como um cacador,
por exemplo, ao traduzir numa seqiéncia narragivaymulacdo mais simples como "alguém
passou por aqui". Ginzburg (1990) acredita que Gprfa idéia de narragdo (contar uma
histéria, descrever situacfes e comportamentag)ntdi de outras formas de expressdo, como

o sortilégio, 0 esconjuro ou a invocacéao, tenhaidashuma sociedade de cacadores.
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O cacador teria sido o primeiro a "narrar uma higt¢orque era o Unico capaz de
ler, nas pistas mudas (se ndo imperceptiveis) dasxgela presa, uma série
coerente de eventos. [...] “Decifrar” ou "ler" a@stas dos animais sdo metaforas.
Sentimo-nos tentados a tomé-las ao pé da letrap eooondensacéo verbal de um
processo histérico que levou, num espaco de tealpeztlonguissimo, a invencao
da escrita. (op. cit. 152)

Ainda recorrendo as metaforas, o autor mencionamopara os fios que compdem uma
pesquisa desenvolvida sob o paradigma indiciari® feams de um tapete. Colocados os
conceitos basicos e definido o campo onde se aalimvestigacdo, enfim, reunidos os
indicios ou pistas do objeto de estudo, a visdolmkervador vera tomar forma uma "trama
densa e homogénea" que sera tecida no tear dooqdedeferéncia tedrico. A coeréncia do
padrdo desenhado pela visdo do observador é @wefi¢percorrendo-se o tapete com o0s
olhos em vérias dire¢des" (id, 170).

Dessa forma, o paradigma indiciario poderia revalaubjetividade presente na visdo do
observador que investiga a realidade humana, tdoas@ um dos "caminhos" através do qual
o mistério da unidade subjacente a diversidadetestes no mundo, objeto de todo

conhecimento, pode adquirir um sentido.

Ginzburg (op.cit.) procura demonstrar como difezerdéreas da ciéncia autorizam andlises
qualitativas baseadas na observacao de detallidéiaAde investigar o particular, o diferente
aproxima a semiologia médica a critica de artesiéapalise e a investigacao policial, embora
se saiba que esse paradigma faca parte da prdpt@ia social do homem que, pela
necessidade de sobrevivéncia, precisou interpeetadaptar-se aos mais “insignificantes”

sinais da natureza.

Ao contrario das ciéncias galileanas, que advogdorraulacdo de conclusdes a partir da
comprovacao estatistica dos fatos, a aplicacadifteendo modelo indiciario em disciplinas
qualitativas, como as anteriormente mencionad&sj sobre a andlise de situagbes, casos,
documentos individuais. Para o paradigma indicidwd@ importa a quantidade de dados
obtidos, mas a sua relevancia para o problema tigaes, confirmando uma das

caracteristicas fundamentais das investigacoegajiels.

A elaboracao sobre o paradigma indiciario ou secadesdobra-se por meio de argumentos
gue apontam a importancia dos pormenores consmeradgligenciaveis no estudo dos
fendmenos. Esses argumentos sdo apoiados nas foencashecimento do perito de arte, do



25

detetive e do psicanalista, em referéncia respaownte a Giovanni Morelli, Conan
Doyle/Sherlock Holmes e Sigmund Freud. Nos trésstiple conhecimento ha posturas
equivalentes de andlise, orientadas para signagi@g indicios (na investigacao do detetive)

e sintomas (na psicanalise).

Em relacdo ao modelo da ciéncia moderna, Ginzbapgci(.) critica o desprezo pelo
individual, ja que esse modelo toma a investigat@aventos singulares como empecilho
para um conhecimento cientifico rigoroso. A critesdende-se também a outros pressupostos
dessa forma de racionalidade, na busca de leiensaig: a crenca na transparéncia da
realidade; a separacao entre sujeito e objeto;dprarclusivo de conhecimento sistemético e
com regras formais, orientado apenas para as retpdas da natureza. Ginzburg contrapde a
essas visdes a riqgueza da conjeturalidade do coméeto humano e a valorizacdo do
singular, conceito tal que, aplicado ao cientiitende as demandas de rigor da ciéncia, mas

de maneira “flexivel”.

A valorizacédo do singular, ja referida, € outroems$p central do paradigma, tendo em vista
gue as formas de saber assumidas implicam umdatituentada para casos individuais, que
devem ser reconstruidos, compreendidos por meigimiEs, signos, pistas, indicios ou
sintomas. Mas decifrar ou ler pistas € estabelelosr coerentes entre eventos e, por isso, 0
componente narrativo faz parte das interpretagibsiarias. Apesar de privilegiar o singular,
nao se abandona a idéia de totalidade, pois esgelanepistemoldgico busca a interconexao
de fendbmenos, e ndo o indicio no seu significadnocoonhecimento isolado. A realidade é
complexa e opaca, mas "existem zonas privilegiadasnais, indicios — que permitem
decifra-la" (op.cit, p. 177), que permitem buscateiconexdes e efetuar tentativas de

compreensao da totalidade.

Sendo assim, para que tais indicios fossem busaElosaneira plena, uma das estratégias
utilizadas no meu corpus para mapear de forma pagionizada os dados que queria estudar,
foi um questionario constituido em um elemento irgue para a interpretacdo da historia de

leitura e producao de textos do sujeito pesquisado.

O questionario (Anexo 1) basicamente constou de $egdes distintas: raizes académicas,
leitura hoje e leitura ontem. Detalharei mais esseinto ao abordar as condi¢des de producao
do texto, especificamente, no topico intitulado@mor e suas implicagdes na subjetividade

discursiva”.
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Durante os trabalhos junto a VS, na primeira sef@questionario respondido, (Anexo )
depreendi que o sujeito pesquisado realizou osestudos referentes a Educacéao Infantil na
rede publica municipal de Belo Horizonte - MG, vitando-se posteriormente a escola
particular onde cursou dé€.Ja 5. séries do Ensino Fundamental. Regressa a esibliza
municipal cursando de’6a &. séries, sendo aprovado no ano seguinte no pmeesstivo

do Centro de Educacao Federal Tecnoldgica de Mammais (CEFET), para cursar o Ensino

Médio, periodo em que foi meu aluno, produzindexyd, objeto desta pesquisa.

Na segunda secdo do questionario, intitulada “Laithioje”, constatei que o sujeito
pesquisado considera-se um bom leitor, 1€ por prazpossui uma leitura diversificada,
destacando as obras religiosas como a Biblia Sagpa$sando pelos romances, contos e

cronicas.

Na ultima parte do questionario, VS constata qiesa da sua vida em que mais leu foi no

Ensino Médio, embora a leitura feita nesse perfedrinja-se aos livros técnicos e didaticos.

Um outro dado muito importante para analises piosés € que VS afirma que, durante a
educacdo fundamental, principalmente nas sériemis| 0os professores o motivaram a ler

constituindo, assim, a leitura, uma pratica diaria.

Em entrevista oral posterior ao questionério, geli@o estudante permissdo para analisar e
tornar publico o seu trabalho, o que me foi cordegirazerosamente. Nessa oportunidade,
elaborei outro questionario (Anexo 1), possibitid@-me conhecer a historia de leitura do

sujeito, corroborando assim com a hipétese de deituaa € o passaporte para a producao de
textos. Refor¢o que a opcao pela entrevista deeenesto & sua reconhecida eficacia no que
se refere a aproximacao mais efetiva com o sujpitocipalmente quando o pesquisador se
propde uma abordagem qualitativa de seu objet@ pagual sédo de extrema relevancia

recordacoes, emocoes, siléncios, lacunas, no eieda oralidade pelo sujeito em dialogo.

As entrevistas qualitativas variam quanto ao geaesiruturacdo. Algumas, embora
relativamente abertas, centram-se em topicos detedos ou podem ser guiadas
por questBes gerais (...) mesmo quando se utilima guido, as entrevistas
qualitativas oferecem ao entrevistador uma ammitdd temas consideravel, que
Ihe permite levantar uma série de tépicos e ofene@e sujeito a oportunidade de
moldar o seu contetdo. (BOGDAN & BIKLEN, 1994, 313
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A entrevista pautou-se em perguntas abertas ndtantie resgatar, no dialogo flexivel,
nuancem nao percebidas na andlise das praticasvvatbae, destacando, sobretudo, a histoéria
de vida do sujeito pesquisado no tocante a legupgoducédo de textos na escola e no seu
ambiente familiar.

Com o objetivo de finalizar esta parte da pesqustamo a idéia de que o planejamento
metodoldgico na investigacdo qualitativa ndo € detapente determinado e fechado antes
do inicio da pesquisa em si mesma, mas evolui egafudos resultados, da saturagéo, e do
nivel da minha aceitacao interna.
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3ANALISES DOS DADOS

“A questao da validade na investigacdo em edacaga €, porventura, uma questao
“sem sentido, mas uma questédo a que sera pgnisutro sentido.”
(José Tavares)

3.1 O processo de autoria em sala de aula

Partindo da visdo de que as aulas de Redag&o dug@mde Textos poderiam ser mais interativas e
atraentes, propus aos alunos das turmas de TuiEbiB 1A), Quimica (QUI 1A e QUI ),
Eletromecanica (ELME 2A), Eletrotécnica (ELTR) e Equipamentos para Area de Salde (EAS
2A), do CEFET-MG (Centro de Educacao TecnologicMdes Gerais), um Projeto de Autoria que
visasse a uma estratégia de escrita diferent@vae da producao de textos “isolados” em cada aula
foi solicitado que cada aluno elaborasse uma pémtextual mais ampla, contemplando um género

especifico em sua producdo podendo optar por ramaninica ou conto.

O Projeto, no primeiro momento, teve resisténciagaste dos alunos, que alegaram nao se
sentirem competentes para escrever um livro. Poo&rnm o desenrolar da atividade de
escrita, o foco de visédo discente foi-se alterardus estudantes perceberam que a habilidade

da escrita poderia ser desenvolvida e aprimorada.

Segundo os PCNs (1997), o processo de ensino/apagach de Lingua Portuguesa deve
basear-se em propostas interativas lingua/linguagensideradas em um processo discursivo
de construcdo do pensamento simbolico, constitutigocada aluno em particular e da

sociedade em geral.

Com base nesse principio, criei situacoes em qpeocesso da escrita interagiu com a

natureza social e a sistematizacdo da linguagermarizada pelo aluno, mostrando a ele, por

® Participaram do Projeto de Autoria 120 alunos tdosos matutino e vespertino dds & 2. séries do Ensino
Médio do CEFET-MG, integrantes das seguintes asrrifurismo (TUR 1A), Quimica (QUI 1A e QUI 2A),
Eletromecanica (ELM 2A), Eletrotécnica (ELT 1A)Equipamentos para Area de Saude (EAS 2A).A duracio
das atividades aconteceu num periodo de aproximamtarquatro meses em sistema de oficina de escrita.

O Produto final foi a elaboragéo de 120 livrosidee45 romances, 39 contos, 03 novelas, 15 mistogds
e cronicas) e 05 diarios. O corpus desta pesqgigdivro intitulado ElIm’s Empire cujo autor éestudante
VS, dezessete anos de idade.
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meio do Projeto de Autoria, que a producdo tex&ualm ato linglistico permeado pela
sensibilidade e pelo poder criativo respaldado spelarmas gramaticais que sustentam a
lingua. E, além da escrita, enfatizei, durante tndesenvolvimento do Projeto, a importancia

da leitura como pressuposto para os fatores dediedide.

A estratégia didatica utilizada no Projeto de Aiatdrouxe resultados que despertaram
novas possibilidades de instigar o aluno a leiueaproducéo textual, ao mesmo tempo
em que se democratizou o espaco educacional diistéaaredacdo. Verificou-se que
deixar por conta do produtor textual a liberdadeg@oero a ser redigido é um incentivo
forte para a imaginacdo e o empenho na tarefa digireOutro fator decisivo para o
sucesso do Projeto foi a possibilidade de os alprmsessarem as correcdes textuais entre
eles mesmos e de corrigirem seus proprios textbsassupervisdo do professor. Essa
interatividade didatico-coletiva promovida em saa aula possibilitou, ainda, uma
significativa minimizagcdo do medo/constrangimentoatlino em relagdo a sua exposi¢ao
as criticas e correcdes sobre seus trabalhos iexEirgalmente, observou-se, também, que
a publicacdo das obras selecionadas pelos alunslvielos no Projeto garantiu a
continuidade do trabalho para os anos consecutigadp em vista o fortalecimento do
entusiasmo dos corpos docente e discente em redagéva modalidade de producgéo de

texto exercitada em ambito escolar.

A producéo escrita selecionada, que forma o codausninha pesquisa, pertence a um

Unico sujeitqdoravante VS.

®vS, aluno do CEFET-MG, permitiu que o seu livrose®corpusdessa pesquisa
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3.2 Condicdes de producéo do texto

O livro EIm’s Empirede autoria de VS foi um dos selecionados parpudaicado pelo CEFET_MG. O
Projeto de Autoria realizou-se em duas fases thstirsendo a primeira relativa a sensibilizagdo dos
estudantes do ensino médio do curso técnico payaeatdo especifica da producdo de um livro,
mostrando-lhes que eram capazes de verbalizavéatda escrita, as histérias criadas por eles ipgpr
Indubitavelmente, era um desafio a ser vencidalaem vista que a proposta pedagdgica sugerida por
mim nédo |hes era familiar. Tratava-se de uma dicia escrita, em que o importante era a producao do
texto com criatividade e originalidade. Apds a #sligacdo, sugeri aos estudantes que fizessem um
planejamento, tendo como norma a producéo de tesdtzslos no género conto ou crénica ou capitulos

de um texto maior, 0 romance, em cada aula geminada

As atividades aconteceram num periodo de aproximedi quatro meses, tendo duas aulas semanais.
Nas duas primeiras aulas, os alunos compartilharajetos de escrita, identificaram o conteido com o
qual tinham mais afinidade, e o género textualrarabalhado e fizeram o planejamento. Nas quatorze

aulas subsequentes realizaram a producgéo dos.textos

No corpus analisado, percebe-se que o autor/locigor sempre escrevia em sala de aula, deixando
transparecer esse fato por meio das marcas lingidstomo o advérbio de lugar 14, referindo-se ao

colégio quando escrevia em casa e o advérbiofedindo-se a sala de aula, conforme registro abaixo

[1] “La vocé come, dorme nas aulas”. (cap. 1)
[2] “Haja dinheiro e paciéncia para estudar laapd)
[®)uinze de novembro de 2004, 15h45min. Ca estaemiando escrever algo que
preste”. (cap. 8)

VS, aos dezessete anos, redigiu o livro que congp@erpus de estudo e analise desta
pesquisa, entre os 119 volumes produzidos no mesmeato, intitulado projeto de autoria,
tendo por leitores os alunos do ensino médio do EJEMG, bem como a professora

solicitante do trabalho.

Conforme o exposto no capitulo 2 referente ao mmapet tedrico-metodoldgico, o autor/
locutor sempre conviveu com livros, tendo motivagaoa ler e, consequentemente, a sua
aquisicao da escrita se deu de forma automatitarah& gradativa, conforme entrevista oral

posterior a realizacao do projeto.
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Percebi durante a minha andlise, possiveis inflaénecebidas pelo sujeito pesquisado no

aspecto formal de Graciliano Ramos e dialégico eaxhddo de Assis.

O primeiro, na composicao estrutural do romancgeraslhando-se a Vidas Secas escritos em
13 capitulos, podem ser lidos separados uns dessputomo se fossem pequenos contos,
destacaveis do corpo da narrativa maior, onde estfisixados. No entanto, ligam-se uns aos
outros pela tematica nordestina de uma familia gicuttlades e suas desgracas cotidianas.
Porém a linguagem entre Graciliano Ramos e VStiétispois em Vidas Secas predomina a
linguagem "seca e enxuta" e em Elm’s Empire, tlisidos em 16 capitulfsa linguagem

mineira, coloquial e humoristica estd em evidénp@passando pelo tema central que é a

vida dos alunos no colégio.

O segundo escritor que possivelmente tenha inflado@ escrita de VS é Machado de Assis
em seus diadlogos permanentes com o leitor.
[1] “Se vocé pensa que ficard maravilhado com lbate, pode esquecer, porque

ndo sou especialista em nenhum tipo de escriteciispee também porque ele,
com certeza, ndo serd um besta ciliar em temparéld®rologo)

[2] “Exagerei. Vocé, que conhece de alguma mareicatidiano do Cefet, pode
pensar isso. Tudo bem. Mas é que me revoltei cgomas coisas de 14. Bom, mas
isso é tema para um outro capitulo que nao es@&p.Z%)

[3] “Vocé deve estar se perguntando: até aqui oisgm®tem de mentira ou lero-
lero”? (cap.3)

[4] “Hoje é 0 meu e, vocé, meu amigo leitor, foca@bido entre um seleto grupo
como ombro amigo para desafogo de lagrimas”. (¢ap.4

3.3 Mecanismos de organizacéo textual

Na visdo de Broncarkt, um texto € constituido pés tamadas superpostas constituindo a
infra-estrutura geral do texto, os mecanismos xeidéizacdo e 0S mecanismos enunciativos

gue serdo abordados no préximo topico.

O plano geral refere-se a organizacao do conteardatico, ressaltando logo de inicio o titulo

sugestivo do trabalhBIm’s empire significando a abreviagdo da expressao Eletramea,

" Embora VS caracterize a sua obra como um rontiickdo em 16 capitulos, eu os caracterizei coowtos
ou crdnicas. Portanto, ao me referir aos capidoBIm’s Empire, denomina-los-ei de texto, pois cdoe
nessa pesquisa a discussdo sobre géneros textuais.
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ou seja, turma de alunos do curso de eletromec&dgaida do estrangeirismempire
remetendo a idéia de império. Em tom pejorativosujeito coloca em evidéncia certa
rivalidade entre as turmas dos cursos técnicos EIBET, destacando a sua turma como a
mais forte, utilizando para tanto a analogia de império, conforme texto 9 do corpus

investigado que é homoénimo do titulo. Veja a cdagéo do que foi dito acima em:

“Agora que vocé ja esta integrado ao mundo cefetjarbnseguird entender a
complexa estrutura de uma das sete maravilhas &led império Elmiense”.

Em relacdo ao corpus investigado, temos a dediaatdr indice e dezesseis textos

»n8

independentes com a mesma tematica, que é o mwwdteldhienses™, identificados por

capitulos segundo VS..

3.3.1 Bronckart e as expressdes modalizadoras

O autor em estudo (VS) € o agente-produtor do texéssume a posicdo de critico e de
observador diante das situagdes do cotidiano dasuada.

As avaliacdes formuladas recebem o nome de modabzaubdividindo-se em modalizacdes

l6gicas, dednticas, apreciativas e pragmaticas.

Baltar (2003), aproveitando-se de postulados dedkart, define as modulacdes como:

. As modalizacdes logicas: que avaliam o conteldoatiem através de
conhecimentos organizados no mundo objetivo sobomtopde vista de suas
condicbes de verdade, confiatos atestados, possiveis, eventuais, necessarios,
etc.ex.: E evidente que, € necessario que, provevee, etc.

. As modalizagbes debnticas: que avaliam o conteédmatico através da
expressdo dealores, opinifes, e regras do convivio sacik. Jamais deves
esquecer disso; é lamentavel que penses assim;

. As modalizacbes apreciativas: que avaliam o contaachatico através de
expressdes oriundas do mundo subjetivo, da voznérig dos julgamentos, que
podem ser, de acordo com a entidade avaliadufelizes ou felizes, benéficos ou
maléficos, absurdos, estranhostc. Ex. Pasmem vocésnfelizmente agiu sem
pensar;

8 Apropriei-me do neologismo criado pelo autor faaer referéncias sobre os alunos do CEFET do curso
técnico em eletromecanica.
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. As modalidades pragmaticas: que indicam a respoitsale das instancias
enunciativas em relacdo agbes , intencbes , razdextc, na proposicao de um
contetdo tematico. Ex.: s gritar, mas ndo pdde; pretendia sair mais cede;
soubesse o0 que estava para acontea@rifos do autor). (Baltar, 2003, p. 88)

De acordo com estas definicbes, passarei a argameom relacdo as modalizacbes
observaveis na obra de VS, sempre retomando ogit@mora mencionados.

Para o desenvolvimento da analise, transcrevetexto 15 do nossecorpusintitulado “O

Inseto”, que constituira o texto- exemplo para osgio das modalizacoes:

“(1) Que todos sabem que ELM parece um zoolégicarde as aulas, ndo é
novidade”.

(2) Que nossa sala possui abutres, hienas, medizsados e muito mais também
n&o é novidade.

(3) O que ninguém esperava é que o zooldgico de Bulesse ser abalado por
uma simples e insignificante Jongo anus pretus eiimhus.

(4) Os meses se passaram e cada vez mais ELM etracatada por enormes
tensBes causadas pelas mais insélitas correntesaalas de um circuito RLC série.
(5) Como um ser tao infimo, que mal consegue camjogverbo estar e realizar
operacdes com poténcia de dez, conseguia derrslggandes marginelms?

(6) A resposta é 6bvia. Nunca entendemos nadaldaraasmo porque até pouco
tempo antes do missil final nés nédo tinhamos awdameuma maquina de copias
que tirava o xérox dos exercicios e matérias nalmuaegro obrigando-nos a
dormir ou realizar guerras de papel (sendo as thadins concordes apressados).
(7) O primeiro animal da sala vitima de Junu fatilaga que, revoltado ao ouvir, de
acordo com seus conhecimentos, a pior explicacdiavoe que uma pessoa poderia
dar, resolveu fazer uma greve solitaria reponds boaas de sono na aula.

(8) Medusa aproveitava a aula para colocar a pdatdibia em dia e jogar
amistosas partidas com o Hiena, que depois de rcopi, representava 0s
interesses de Diego no campo do xadrez. Tudo ésedns GPs*.

(9) Os marginelms aproveitavam a aula para testap®as técnicas desenvolvidas
para o exterminio de professores e marcar o pagndasitio do Valles. Body
Mass, juntamente com Ruligdo, Monlevade e B. Viadinmarcava as suas
periddicas visitas ao Happy News neste meio tedymu anus contra atacava com
listas faradnicas de exercicios, além de prenderraa até o meio dia, o que
particularmente mais me irrita.

(10) Bom, sendo assim, apés trancos e barrancgegmale dia da PROVA havia
chegado.

(11) Confesso que muitos estavam confiantes, iivelusu, em relacdo a prova.
Faltavam poucos pontos para quase toda a salar pasdasciplina, na matéria e o
sentimento de liberdade préxima era comum a todlmsu entrou esbravejando
gualquer coisa com Abutre e entregou logo a bonava gue a ansiedade fosse
substituida pelo desespero. E deu certo!

(12) Nunca vi tantas expressdes depressivas ao ariesnpo em toda a historia de
Elm. Nem quando o In(til estragou acidentalmentevezamento Elm se viu em
tdo grande crise. SO pra comeco de conversa, esaid® fazer mais da metade da
prova e ndo havia ninguém para socorrer.

(13) O “Aspirante a nariga” na minha frente pegamauprova diferente — isso
mesmo, o ser insignificante citado no inicio ddadeconseguiu de forma milagrosa
fazer dois tipos de provas — e Elmiguelm, O Brs@ntou-se a quildbmetros de
distancia.
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(14) Foi quando eu me dei conta de que era somneenteDeus que comecei a fazer
a prova.

(15) O final foi o mesmo para quase todos, peloanexté antes de sair o resultado,
o naufragio total.

(16) O adio por este bendito inseto tornou-se unére de acordo com a tradicao
elmiense, em breve teremos cartazes afixados niss diversos lugares com o0s
seguintes dizeres:

Diga ndo a caca das “Junu anus pretus vermelhinRus8erve a natureza. Preserve
avida”.

As modalizac¢des logicas consistem em julgamentbeesealor de verdade das proposi¢cdes
enunciadas, em que sdo apresentadas como cersmsygi®) provaveis ou improvaveis.
Assim, dos 16 textos demarcados na obra, destaExtos 1 e 2 para evidenciar esse tipo de
modalizacéo: a certeza do julgamento do autoriwarm relacéo aos colegas de classe.

“Todos sabemque ELM parece um zooldgico durante as aulas, réaovidade.
Que nossa salgossuiabutres, hienas, medusas, cavalos e muito mastamao
é novidade™.

No texto quatro predominam também as modalizagiigieds, mostrando como processo de
causa e consequéncia a tensdo gerada nos aluno qmassar oS meses e eles nao
entendendo o conteddo ministrado pelo professatofRndo ao uso da metafora, o autor

assim se expressa:
“Os meses se passaram e cada vez Bidis era eletrocutada por enormes
tensdesausadas pelas mais insélitas correntes altermigdas circuito RLC
série”.
Outros exemplos das modalizacdes l6gicas estastnadps nos textos 10 e 15. A certeza em

relacdo aos acontecimentos citados em

“Bom, sendo assim, ap0s trancos e barrancogsruegdia da PROVA havia.
chegado”

e a conseqiéncia maxima e esperada esta insueitaforicamente, em

“O final foi 0 mesmo para quase todos, pelo menos até dateair o resultado,
naufragio. Total.”.

As modalizacbes debnticas sdo as que avaliam ockiena luz dos valores sociais,
apresentando os fatos como socialmente permifiofiidos, necessarios ou desejaveis. Nos
textos 7 e 8 ha os registros de préticas proilsits@mo a de dormir em sala de aula e jogar
Tibia'®, conforme as seguintes citacdes

°® Foram inseridos grifos ao longo das citacBes paethor identificar os trechos que exemplificam as
argumentacoes.
1% Jogo online.
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O primeiro animal da sala vitima de Junu foi Lazrque, revoltado ao ouvir, de
acordo com seus conhecimentos, a pior explicacdiavoe que uma pessoa poderia
dar, resolveu fazer uma greve solitarepondo suas horas de sonoa aula
Medusa aproveitava a aula para colocar a pauféiliia em dia e jogar amistosas
partidas com o Hiena, que depois de copiar tudmesentava os interesses de
Diego no campo do xadrez. Tudo é na base dos GPs.

Outra situacéo que traz a tona as modalizacdegida®e o texto 13 em que ha evidéncias da

cola, outro procedimento condenado pela escola.

O “Aspirante a nariga’ na minha frente pegou ynava diferente — isso mesmo, o
ser insignificante citado no inicio do texto consagle forma milagrosa fazer dois
tipos de provas — e Elmiguelm, O Brusentou-se auilémetros de distancid.

Em

(1) “Comoum ser tdo infima que mal consegue conjugar o verbo estar e realiza
operacdes com poténcia de dez, conseguia derrglggandes marginelms, (texto 5)

(2) “Junu anugontra atacavacom listas faradnicas de exercicipglém de prender
a turma até o meio dia, o que particularmente maigrita.” (texto 9)

(3) “Confessoque muitosestavam confiantesinclusive eu, em relagdo a prova”.
(texto 11) e

(4) “O bdio por estbendito insetotornou-se unanime e de acordo com a tradicao
elmiense, em breve teremos cartazes afixados aissdiversos lugares com os
seguintes dizeres: Diga ndcacadas ‘Junu anus pretus vermelhinhu$ (texto 16),

h& o predominio das modalizacdes apreciativadptem vista o julgamento mais subjetivo
do autor, apresentando, ironicamente, os fatosogmps com valor depreciativo em relacao

ao professor, intitulando-o mau profissional e, yExes, o comparando-0 a um inseto.

E, finalmente, no texto 6

A resposta é 6bvia. Nunca entendemos nada da melsmo porque até pouco
tempo antes do missil final nés ndo tinhamos awdemeuma maquina de copias
que tirava o xérox dos exercicios e matérias nalrmguaegro obrigando-nos a
dormir ou realizar guerras de papel (sendo as tadims concordes apressados)

observam-se as modaliza¢cbes pragméticas que, seBuockart (1999, p.132),

(...) introduzem um julgamento sobre uma das facdtaresponsabilidade de um
personagem em relacdo ao processo de que € ageintEpalmente sobre a
capacidade de acdo (o poder—fazer), a intencdauéoegfazer) e as razdes (o
dever-fazer). Qualquer que seja o subconjunto apguencam, as modalizacdes
sédo realizadas por unidades ou conjuntos de ursdadgiisticas de niveis muito
diferentes, que chamaremos de modalidades.
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3.3.2 Andlise da narrativa segundo a perspectiva doteracionismo sécio-discursivo

A andlise do corpus selecionado tera por princsomundos discursivos e arquétipos
psicoldgicos registrados por BroncKarique faz um releitura em Benveniste dos planos da

histéria e do discurso pertencentes a dois sisteisistos e complementares na enunciacéo.

Bronckart (2001) elucida que a

Nocdo de texto designa toda unidade de producdbalvejue veicula uma
mensagem linglisticamente organizada e que tengeoduzir um efeito de
coeréncia em seu destinatario, e consideramosegbestemente, que o texto é a
unidade comunicativa de nivel superior. (...) Naakssdcio-historica, os textos sao
produtos da atividade de linguagem em funcionampatmanente nas formacdes
sociais. (BRONCKART, 2001.p.137)

Segundo o autor (1999), o plano geral do texto mftadestrutura, como denomina, €é
determinado pelos tipos de discurso que ele assassifica: a narracdo e o relatado
interativo, na ordem do narrar; e o discurso tedrix interativo e 0 tipo misto tedrico-
interativo, na ordem do expor. Discursos estes spiarticulam diferentemente, gerando
géneros textuais em numero ilimitado. Partindo de perspectiva sociodiscursiva, esse
autor defende que todo texto é considerado um dgentge género, necessariamente
composto de um ou varios tipos de discurso, quplagfica, eventualmente, em uma ou
varias sequéncias convencionais. Decorrendo distoode os géneros ndo poderem ser
diretamente definidos e classificados em funcdo dasacteristicas linguisticas neles
observaveis, a organizacdo textual € composta @teeqiéncias como outras formas de
planificacdo de textos. Quanto as primeiras, efesgmta as seguintes: a sequéncia narrativa,
a descritiva, a injuntiva, a argumentativa, a egtiva e a dialogal. No que se refere as outras

formas de planificacdo, ressalta o script, na ordemarrar, e as esquematizacées, na ordem
do expor.

No caso da sequéncia narrativa, essa é susteptgmaialmente, por um processo de intriga

e nao, simplesmente, pela organizacdo dos acomets em um eiXxo Sucessivo.

1 A expressao tipo linglistico designa o tipo deuwfiso tal como ele é efetivamente semiotizado reaiqude
uma lingua natural, com suas propriedades morfd¢sias e seméanticas particulares. A expressacétipqu
psicoldgico, por sua vez, designa essa entidadeatdb®u esse construto que € o tipo de discupegeadido
exclusivamente sob o dngulo das operacdes psicakdpuras”, isto €, esvaziadas da semantizacdicyar
que necessariamente lhe conferem as formas espscife recursos morfossintaticos mobilizados poa um
lingua natural para traduzir um mundo.BRONCKARTQ2056)
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Caracteriza-se por um todo acional: um estado ddileip é perdido por um estado de
tensdo que desencadeia transformagfes, que tenamma@vo estado de equilibrio. Esse todo
acional também é produtor de causalidade: a ordenoldgica, a qual sobrepde uma ordem

interpretativa, permite atribuir raz0es aos encadedos dos acontecimentos, na historia.

Observando os textos de VS, constatei que a celetde dezesseis textos pertence tanto ao

mundo da ordem do narrar, quanto ao mundo da otddesxpor.

O sujeito pesquisado coloca o mundo discursivordar do narrar ao se situar em um “outro
lugar”, embora tenha semelhancas com um parecétio, 8, um mundo que podera ser

avaliado ou interpretado pelos leitores, como em

[1] “Além de aulas, o CEFET oferece diversdo gadanaqueles que tém senso de
humor e vida”. (cap.2)

A instituicdo de ensino (CEFET) assemelha-se asituigdes que promovem diversao.

Assim transparece em

[2] “S6 ali vocé pode acompanhar um salto de ba#dizado por um mecénico
balofo de 1,50m de altura ou ter um amigo que vemdaeelhor fusca de BH".

(cap.2)

O narrar ficcional, cujo conteudo € parcial aoatair o salto de balé dado em sala de aula e

um narrar realista, em que o conteudo € validatiborpando ordinério [1].

No excerto 3, o0 mundo do expor se materializa pprasentar o objeto de uma avaliacdo
baseada exclusivamente nos critérios de elaboragd® validacdo dos conhecimentos no
mundo ordinério, podendo os elementos ficcionaipostos ser considerados falsos ou
delirantes.

[3] “Para algumas pessoas, ou melhor, a maior@EBET pode ocupar 80 a 90%
de suas vidas. L& vocé come, dorme nas aulas timaiasce nos intervalos, toma
banho e sonha. Principalmente sonha...” (cap. 1)
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O elemento ficcional presente é o ato de tomar damipresentando o exagero das atividades
académicas que consomem as horas livres em quenms gpoderiam permanecer em casa,

para, pelo menos, tomarem bantfo.

Assim, o0s arquétipos psicolégicos correspondentss raundos discursivos podem ser
apresentados no discurso interativo/relato intevatu discurso tedrico/narragdo nos mundos

do narrar ou do expor.

O trecho selecionado exemplificard o exposto. Netam acrescentadas marcacdes que

auxiliardo nas explicagbes posteriores:

[4] “Infelizmente, n6s® os Elmienses, ndo temos apenas amigos no CEFET. Po
exemplo, temos 0 homem mais desejado do colégesgonsavel por 90% das
brigas acontecidas entre ELM2A e outras salas.rs=smo, vocgja sabe quem é.

E elé mesmo, o Brasileiro. Em stidltima facanha® noss8 astro de 1,63m de
altura_conseqgufuyprovocar dezesseis caras de ELT3A de uma s6 vepi&lade, o
antes salvo, Rafael “Branco” Silva salf@udo maior couro de sbizida. Fontes
confiaveis m& afirmarani que a vontade era de deixar ele apanhar mesmajanas
hord dedf dé do coitado e, por filnele acabdisem escoriacdes.”.

O narrar desenvolvido no quadro do discurso interataracteriza-se pela implicagédo dos
parametros da interacdo verbal posta em cena. ldades linglisticas que se referem as
personagens dessa interagao (ele, sua, rfosshyersas outras unidades explicitam a relagéo
existente entre o quadro espaco-temporal dos adometos narrados (em sua ultima
facanha, por finf) e as marcas lingtiisticas dos verbos no pretécomseguiu, salvou,
afirmaram, deu, acabdu)Por outro lado, o expor dialogado também aparecdrecho,
remetendo diretamente aos agentes da interacdon@s,ou no espaco dessa interacdo
(CEFET, outras salas). Em outros segmentos, ha ain@tlades remetendo ao interlocutor

(vocé)® ou ao momento da interacao (na hora)f.

Com isso, constata-se que a interpretacdo comgéetam segmento de discurso interativo

requer um conhecimento dos parametros da situaghoglilagem em curso.

O proximo item a ser observado e analisado é ogl&aho presente na narrativa do corpus

investigado.

120 exagero das atividades académicas refere-sg@dd os alunos cursarem simultaneamente o ENgdm
e o curso Técnico, permanecendo na escola porore3 consecutivas.
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3.4. Abordagem Dialdgica: linguagem como processatérativo

A interacdo oral constitui a realidade fundamemal lingua. Esse fato interage com o
pressuposto tedrico de Vygotsky (1994) sobre aearigsocial do sujeito e seu papel
fundamental no processo do desenvolvimento inteéct

A perspectiva sociointeracionista da aquisicao seleolvimento da linguagem defende o
ponto de vista de que o uso da linguagem, reaheret, é fruto da aprendizagem realizada

nas interacdes sociais e culturais.

Mesmo que Vygotsky (1994) identifique os suportedogicos das funcdes psicoldgicas
como produtos da atividade cerebral, reconhecenadoamento nas relagdes sociais entre
sujeitos e mundo exterior inserido no processoosbisitorico. Reconhece ainda o cérebro —
base biologica das funcdes psicolégicas — como istensa flexivel, aberto em cujas
estruturas e modos de funcionamento, tanto ao lalgydistoria da espécie, como no
desenvolvimento individual, mantém uma estrutursidaafixa, porém adapta-se e molda-se

as circunstancias e as necessidades, organizaftifgindo e realocando suas fungdes.

A base do trabalho de Vygotsky (1994) esta inseridacompreensdo do percurso do
desenvolvimento intelectual que parte do movimént&rpessoal para o intrapessoal mediado

pelo signo.

A génese das funcbes psicologicas superiores -nsapento abstrato, a memorizacéo, a
atencdo voluntaria, o comportamento intencional,aasociacfes, 0 planejamento e as
comparacdes mentais — sdo concretizados nas relagtepessoais, no processo soécio-
histérico em que hd um movimento constante deagfoi e reinterpretacdo de informacdes,

conceitos e significados.

Nessa perspectiva, a no¢ao de recepcao do texippgia por Bakhtin (1992), supbe o
movimento dialégico da enunciacdo que constituirecwo entre locutor e interlocutor. O

locutor enuncia em funcéo da existéncia real owalirde um interlocutor, requerendo desse
altimo uma resposta compreensiva, experimentandgoaatando o lugar de seu ouvinte. Por

outro lado, quando o leitor recebe uma enuncia¢guifisativa, imediatamente surge a
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réplica por meio da concordancia, apreciacao, agidros fatores discursivos, ou seja, s6 ha
a compreensdo da enunciacdo quando o carater id@ldgs enunciados se situa em

confronto com os dizeres do leitor bem como dosrdiz alheios.

O carater interativo da linguagem é a base dedanl@ra de Bakhtin, pois a possibilidade de
compreensao do enunciado efetiva-se a partir danatureza sécio-historica, englobando o
impulso de sua génese e seu desenvolvimento corariaseis intervenientes que permitem,

condicionam e formatam o seu funcionamento.

Para Bakhtin, o discurso € dialégico por estarrideeem trés ordens: na enunciacdo que
possui uma orientacdo social, na compreensao pmnder de formulacdo e na polifonia

presente no discurso.

O percurso da enunciacéo realiza-se na orientagdal,sde fora para dentro, ou seja, as

condicOes de producédo de um determinado enuncetéainam sua forma de enunciacgéao.

Mas o que é afinal a expressdo? Sua mais simphessegrosseira definicdo é: tudo
aquilo que, tendo se formado e determinado de agmaneira no psiquismo do
individuo, exteriorizam-se objetivamente para outtom a ajuda de algum cédigo
de signos exteriores. A expressdo comporta, portahtas facetas: o conteddo
(interior) e sua objetivacao exterior, para outfeon também para si mesmo). Néo
existe atividade mental sem expressado semiotidaKkBIN, 1981, p.112)

Consequientemente, é preciso eliminar de saidanoipio de uma distincdo qualitativa entre
0 conteldo interior e a expressao exterior. Alé&salio centro organizador e formador ndo se
situam no interior, mas no exterior. Nao é a a#di& mental que organiza a expressao, mas,
ao contrario, € a expressado que organiza a atwidashtal, que a modela e determina sua
orientacdo. Qualquer que seja 0 aspecto da expressdiciacdo considerado, ele sera
determinado pelas condi¢des reais da enunciacaguestdo, isto €, antes de tudo pela

situacao social mais imediata.

Assim, segundo Bakhtin (op.cit: 34), “os signoses@ergem, decididamente, do processo de

interagdo entre uma consciéncia individual e um@adulsto € observado no trajeto de

producdo de VS uma vez que esse produziu seudotvccarater de obrigatoriedade, ja que
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fora solicitado como tarefa escolar, e o autor péoebeu em sua agdo um produto de

gualidade.

[1] “O principal objetivo desta obra é a obtenc&opontos preciosos na disciplina
de redacédo que tem o seu cerco apertado a cadguelipassa. Ok. Quer uma
utilidade para este livro? Ele é 6timo peso degerserve para calco de cadeiras,
mesas, bancos, etc. Embora vocé possa considerawor lixo que ja leu, ele é a
primeira realizacao de trés requisitos basicos gaea segundo um alguém muito
importante cujo nome nao me lembro agora, eu psssaim homem completo:
escrever um livro, plantar uma arvore e ter filh@Btrélogo)

E observado também nas situacdes, por vezes, @ogstioras em que o autor faz referéncias

negativas a instituicdo escolar, e tenta, na medtidpossivel, retificar o que foi dito com o

objetivo de suavizar as criticas feitas, conforenglo abaixo:

[2]* De certo que 14° ndo tem apenas coisas ruins. A verdade é queatisaples
superabundam os defeitos”. (cap.2)

Quanto a segunda ordem de principios dialogicotilaa®s por Bakhtin inserida na natureza

da compreensdao, percebe-se que o discurso sezaganifuncao do interlocutor, definindo

seu carater dialdgico, que pode ser percebido péwaa na fala dialdgica da acepcéo estrita,

mas também na fala monologizada do discurso imterio

O mundo interior e a reflexdo de cada individuo tém auditério social proprio
bem estabelecido, em cuja atmosfera se constr@ deducdes interiores, suas
motivacBes, apreciacdes, etc. quanto mais acutiufad o individuo, mais o
auditério em questao se aproximara do auditérioionéd criacdo ideoldgica, mas
em todo caso o interlocutor ideal ndo podera usagr as fronteiras de uma classe
e de uma época bem definidas. (...) Na realidade, palavra comporta duas faces.
Ela € determinada tanto pelo fato de que proceddgiem, como pelo fato de que
se dirige para alguém. (BAKHTIN, 1981, p.113)

Ha por parte de VS um dialogismo latente com alimdator, mantendo-o informado de suas

intencdes e da realidade reinante no colégio, co@eitacdes que se seguem:

[1] “Se vocé pensa que ficara maravilhado com kxate, pode esquecer, porque
nao sou especialista em nenhum tipo de escritaidigpee também...” (Prélogo).

[2] “Vocé ja percebeu que quanto mais tem saudddasna coisa ou pessoa, mais
tempo demora a vé-la novamente?” (cap.1)

[3] “Vocé, que conhece de alguma maneira o cota@dm CEFET...” (cap.2).

[4] “Achou excéntrico?” (cap. 3)

[5] “Vocé deve estar se perguntando: até que pdhfoap. 3)

[6] “Vocé, meu amigo leitor, foi escolhido...” (cdp

13 refere-se ao CEFET-MG
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[7] “Resolvi, exclusivamente para vocé, amigo leiar um curso relampago de
como assassinar uma aula” (cap.8)

[8] “Agora que vocé ja esta integrado ao mundotiie...” (cap.9)

[9] “Que este capitulo possa mostrar-lhe que aseamiiéncias...”(cap.13)

[11] “Mas quanto aos ganhadores, vocé perguntg?l(¢pn

[12] “Comemore comigo, caro leitor: o livro acaljofcap.16)

Nos trechos selecionados, percebe-se a interadidi® ensujeito pesquisado e o leitor,
propondo certa cumplicidade no processo de autbgade o prélogo o sujeito explicita que
irA escrever por “obrigacdo” e confirma essa hig@teo Gltimo capitulo ao verbalizar o alivio
por ter finalizado a sua obra. A intencionalidadepdodutor do texto, possivelmente, € a de
sensibilizar o leitor para o reconhecimento da @rtdwefa da escrita. Antes de sinalizar a
polifonia que é a terceira ordem de principiosdtjedos formulados por Bakhtin, analisarei as

gquestdes de alguns elementos repetitivos da ermgdiacia

Bakhtin (1992) afirma que os elementos da enuncjagdteraveis e idénticos cada vez que
sao repetidos, constituem a significacdo que iategaspecto técnico da enunciagéo para a
realizacdo do sentido, postulando ainda que odgemti tema seja Unico, ndo renovavel,
individual e expressa a situacao historica no mamne&a enunciacdo. Para ilustrar esse
postulado, recorro acorpusinvestigado e analiso a recorréncia do pronomsoadgocé o
qual tem um sentido diferenciado cada vez que doysdependendo ndo s6 das variacfes
psicologicas do locutor, dos aspectos linglistdasenunciacdo, mas também do contexto
extra verbal em que ocorre. Os exemplos [7 a féfem-se ao uso do pronomecétendo
como referente o leitor. Ja nos trechos selecicasguintes [18 a 21], o0 mencionado
pronome funciona como referente informal aos alupasfreqientam o CEFET o que causa
uma separacéo sobre a qual se pode estabelecargumaentacdo: o autor VS como sujeito
produtor da mensagem, relata o que acontece cdomo ¥S em seu dia a dia na escola o
gue vem a sugerir que a identidade autoral sejéatde separada sendo o autor aquele que
produziu o texto literario e ndo aquele que fazepde um grupo cujas experiéncias sao

relatadas.

[1] “L& vocé come, dorme nas aulas mais chatgsprque vocé nesta fase. (...)
vocé pode passar meses enclausurado (...) tude é quim pode ou vai piorar se
voceé vacilar (...) vocé esta sentado em uma cafleifacap.1)

[2] “S6 ali vocé pode acompanhar (...) vocé ndoaffa@io ao mundo, indiferente
(...)Cap.2

[3] “Bom, o importante é ser vocé, mesmo que ssfi@eho, seja vocé.” Cap. 6

[4] “vocé comeca a sentir sinais evidentes (...)voaé tem algo melhor (...). se
vocé é do tipo sem consciéncia.” Cap. 8
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Ja com relacao a polifonia, aspecto presente no texVsS, Bakhtin (1992, p. 353) afirma

O discurso é sempre polifénico, pois cada palavdavbzes que podem ser
infinitamente longinquas, andnimas, quase despalizadas (a voz dos matizes
lexicais, dos estilos, etc.), inapreensiveis, e egozproximas que soam
simultaneamente.”.

Entretanto, é preciso considerar que o dialogisifavedda polifonia. Aquele é o principio
dialégico constitutivo da linguagem e essa se bamiaa por vozes antagdnicas em um
discurso, encontradas nos romances, por exemplg. pdédanto, géneros dialogicos
monofdnicos, ou seja, uma voz que domina as outass e géneros dialdgicos polifénicos
constituidos por vozes polémicas. (RECHDAN, 2000)cNrpusinvestigadohd evidéncias
de didlogos monofénicos, uma vez que o autor, Undaste do Ensino Médio, relata as suas

impressdes e experiéncias mescladas pelo autoittaqgeela auto imagem.

Os excertos selecionados mostram, com clareza, pdaende dialogos monofénicos

utilizados pelo sujeito pesquisado.

[1] “N&o sou especialista em nenhum tipo de esditedlogo)

[2] “Quanta falta faz a comida da mamae” (cap. 1)

[3] “Damos risadas por piadas ou coisas que oconasraulas”. (Cap.2)

[4] “Aqui quem vos escreve é Hiena Gomes” (Cap. 3)

[5] “Hoje € o meu dia (...) estou com saudadeshiadade (...) vivemos num pais
tropical e me sentir confortavel (...) Cap. 4

[6] “Guardo este capitulo para citar meus amigosdomo nossa sala € unida (...)
temos bizarros como.” (Cap. 6)

[7] “Faco a observacéo de que ele tem (...) tetmogmpo chamado (...) abro um
espaco (...) com as minhas maravilhosas piadinhaensacionais mancadas.
Também por me dar altos conselhos na area sentihfejtum dos meus melhores
amigos (...) fontes confiaveis me afirmaram (emos certeza de que.” (cap.7)

[8] “Ca estou eu tentando escrever (...) temosfgeer (...) eu lhe desejo (...) Aqui
guem vos fala é Hiena Tyler.” (Cap. 8).

[9] “NOs elegemos (...) a primeira é nossa (..9|y& eu disse (...) menos este que
vos escreve (...) sou excluido”. ( Cap.9)

[10] “(...) abordaremos de forma sucinta a origeenEIm. (...) Ja o hiena, VS,
obteve tal apelido (...) esperamos que tais esihaeatos”. (Cap.10).

[11] “Nunca entendemos nada da aula (...) Nun¢antas expressdes”. (cap. 15)
[12] “Como costumo dizer (...) eu renovei meu cartrcom a Hanna Barbera (...)
continuo ganhando meu péo de cada dia”. (Cap.16).

Existe ainda a marca da intertextualidade, queil&agfo da voz que deu origem ao

enunciado, estabelecendo o diadlogo entre texto$pgoe o item a seguir.
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3.5 Intertextualidade

Enquanto conceito operacional de teoria e criitesakia, a intertextualidade foi postulada
primeiramente por Bakthin (1992), ao caracterizapmance moderno como dialégico, ou
seja, como um tipo de texto em que as diversassviaeociedade dialogam, relativizando o
poder de uma Unica voz condutora na figura do twtautor.

De outro lugar, Kristeva (1974) assim define irgettialidade:

Todo texto € um mosaico de citacfes, todo textmé retomada de outros textos.
Tal apropriacdo pode-se dar a simples vinculac@mnagénero, até a retomada
explicita de um determinado texto.

A intertextualidade pode-se apresentar no nivetmanciadoou daenunciacdoe possui a

caracteristica de trazer a memaria um outro teddntificavel para o leitor/interlocutor.

Observada no nivel do enunciado, a intertextuadidadma recontextualiza¢do: um texto ou
signo é retomado dentro de um outro, em nova situ@pmunicativa. Na esteira dessa
classificacdo esta a aluséo, a epigrafe, a citagdeferéncia e a apropriacdo. Ja no nivel da

enunciacdo destacam-se a parafrase, a parodiaplgem, a carnavalizacéo e o pastiche.

Assim, a idéia de incompletude, bem como a dedatebio aplica-se ao texto ao se levar em
conta a condicao de intertextualidade que o caraaté&Segundo Verén (1980),

(..) a dimenséo intertextual de todo texto podeceerprovada pela observagéo da
semiose, que se desenvolve no processo de prodecdentido, pela presenca de
outros textos, em todo o circuito da producdo. Aniese, por ser continua,
transforma todo o momento de recepcdo hum momenpoatiucdo e vice-versa.

Admitindo-se que o leitor produz, ou “escreve” outxto enquanto |€, reafirma-se a idéia de

incompletude do texto, a0 mesmo tempo em que séimech leitura como escrita possivel.

No meucorpusde trabalho, investigo varias evidéncias de iextuialidade nos exemplos de

citacdo e parddia, conforme fragmentos transcdtsstextos 2 e 4, principalmente.

[1] “Afinal, citando uma frase que estd afixada ex@trada dos laboratérios de
mecéanica: “Um mundo diferentes ndo pode ser cddstruypor pessoas
indiferentes™ (Cap. 2)



45

[2] “E nessa frase que se resume o ambiente derBbeBig Brother EIMi*° E
neste ambiente de pura falta de privacidade e pamds conseguimos analisar o
“eu psicologico” dos elminenses” (Cap.14).

[3] “Temos exemplos de 6timos compositores e adapés como Fogdo que
adaptou o “Que nem maré”, de Jorge Vercilo, parae‘@Qem Mané”, citando um
pouco de nosso grande amigo Pistdo: O Pistdo ¢awuxal E um mane. /Ele vem
de repente e esculacha, escracha, espanca/Comaéamer/O Pistdo é uma
mulheeer”. (cap.14)

[4] “Pat também entra na lista por ter adaptadacofamoso “Havia uma pedra no
meio do caminho” de Carlos Drummond de Andrade pdasia um bife no
caminho, versdo Fome Zero”. (Cap. 14)

Na perspectiva da analise do discurso francesaprengsteja fortemente presente a idéia do
assujeitamento (cf. Pécheux (1969), ela privilesgiapre o discurso institucional, o que quer
dizer que o trabalho de andlise levara sempre ena eosituacao discursiva como sendo uma
situacao-tipo. Por exemplo, o discurso da medi@ndiscurso juridico, o discurso cientifico,
o discurso académico etc. sdo, respectivamentelesgque ocorrem em situacdes-tipo da
Medicina, do Direito, da ciéncia, do meio académietc. Ao se conceber que existam
situacdes tipicas, deve-se aceitar também que jegosudo discurso fazem parte de um
universo tipico de cada instituicdo. Mas se o Buiparte desse universo, deve-se propor ou
gue um sujeito so trafega por um universo e, erig@obém é um sujeito-tipo, um elemento
institucional, ou que o sujeito (apesar de podepadicipante de uma instituicdo) trafega por
varias instituicbes e é capaz de assumir cada wrdidersos discursos institucionais. Esse
sujeito assujeitado € entdo aquele que se apmpugn discurso preexistente e faz uso dele a

partir de regras também preexistentes.

O ponto de vista bakhtiniano é de que ndo ha assugnto no processo discursivo, pois
cada sujeito, como parte da sociedade a que pertassume o papel enquanto agente
modificador na atividade social. Mesmo assuminde o discurso de um sujeito possam
estar presentes outros discursos anteriores, Bbsua de analisar o processo de apropriagéo
do discurso alheio pressupfem um sujeito ativo umnde, capaz de fazer escolhas e

estabelecer estratégias.

Consubstancialmente, a parddia, que € uma formepagpriacdo do modelo a ser rompido,
esta inserida nos capitulos &m’s Empire por constituir-se no discurso humoristico e

sarcastico, como veremos no item 3.6

4 Programa denominado “reality show” projetado préale Globo de Televisdo em 2004, constituindo-se em
uma dramaturgia da realidade, em que os parti@pandio-atores sdo vistos pelos telespectadoregyais
opinam sobre a conduta e 0 comportamento dos mesmos
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3.6 O humor e suas implicagbes na subjetividade digrsiva

Uma marca estilistica significativa no discursaudantil de VS € o humor. Com leveza e
sarcasmo sutil chegando as raias do riso facil itsudesta pesquisa mergulha

constantemente na arte de fazer pensar dentrsa@lo ri

(1) “Vida de aluno do CEFET néo é mole, mas conta grandes auxilios. A culpa
€ do (2) sistema. Quantas vezes ja ouvimos iss@j@ que, nesse caso especifico,
€ (3) verdade.

(4) Vitimas de violentos cortes e de muitas sangesograma sobrevive da pouca
(5) renda que o nosso ilustrissimo presidente, Engganafacio Lula da Silva, da e
de

(6) oracdes. Muitas oracdes.

(7) A bem da verdade é que os profissionais danaasfio muito bem preparados e
(8) realizam um belissimo trabalho até hoje, o gée impede de termos casos
jocosos e

(9) macabros com a refeicéo do dia-a-dia.

(10) Terga-feira, meio-dia e vinte, ELM sofre ordeade um dos seus componentes
mais (11) insolitos: o marginELM Rafael “branco™ai Apds minutos batalhando
com seu bife (12) a rolet, havia sido mediocremeeteotado. Sua proeza ja tinha
devorado metade (13) da iguaria quando foi submématacado por um ataque
duplo: o palito do bife havia (14) bloqueado suintge e a gordura imobilizado
seus movimentos peristalticos.

(15) Ele lutava com unhas e dentes pela vida endpaomecou a ver a luz, sua
colega (16) de “Peixe” Alves, socorreu-o com um ccogo maravilhoso
Desengasgador Tabajara (17) — versao uva. Graggdoarapida de nossa amiga, o
plantel de ELM continuou

(18) intacto e os cursos subsequientes MEC< ELOEeiffernizados.

(19) Abrimos a excegéo para citar Marcus “In(tifaBil que gostaria de agradecer
a

(20) bondosa cantineira que, no dia seguintejiséite a maior linglica feita no
dia. A (21) vocé, amada alma, os cumprimentos dest@lde faminto. Obrigado.

Sob a forma ludica, VS deixa marcas subjetivasnaerir nos homes proprios, expressoes
pejorativas ou caricaturescas como Enganafaciodls], marginELM [linha 11], indtil [linha
19].

Penso aqui no processo de constituicdo do serRa@ tanto, recorri a alguns pressupostos
da analise do discurso de linha francesa, tomandw aeferéncia colocacdes de Pécheux
(1997) e autores que circulam por essa linha, cOnandi (1996) e Guimaraes (1995).

Segundo Orlandi (1996, p.29), € necessario quesfiasiciacoes passem para 0 anonimato
para que se institua sentido, o efeito de liteaaled Essa passagem para o anonimato €

justamente o trabalho imaginada histéria no processo enunciativo”.
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Assim, estamos caminhando na seguinte direcadoo@mtéxto habita um exterior pertinente,
gerando as possibilidades de sua filiacdo. Essarierittade guarda um “sistema de
evidéncias e de significacdes experimentadas” ifoB8&). Dizer que um texto, para se
constituir enquanto género contrai uma relacao eltin@ncia com 0s outros textos que
constituem o corpus, significa dizer que um textafétado por uma memadria de ordem
discursiva, que orienta os sentidos numa direcéermdaada, mas produz para o sujeito a
ilusdo de que os sentidos ndo possuem direcace s&gunaturais. Nesse sentido, Guimaraes
(1995) opera com o conceito de consisténcia. Segealg] “o funcionamento da consisténcia
também traz para o texto algo que esta fora dele.”.

No acontecimento enunciativo, em que um texto gaxisténcia como objeto empirico, nao
h4, portanto, producdo de sentidos, mas um tratsibece sentidos ja experimentados, ja
dominados, ordenados em outros acontecimentos.nBsasignifica negar os processos de
subjetivacdo que dao lugar no processo de texaigdliz Com efeito, a tomada de posicao de
autor se da sob o efeito do ajuste, da complem@ntata sobreposicdo, como também da
ruptura, da rebeldia, sobre aquilo que aparecaiitcs como verdade e definido na ordem
histérica do acontecimento. Portanto, a relacameemtexto e o seu corpus ndo € apenas de

reforco, mas também de resisténcia e deslocamento.

Dessa maneira, ainda conforme Pé&cheux (op. cjt.lm|5jue se conceber o seguinte:

Todo discurso marca a possibilidade de uma desastgdio-reestruturacdo dessas
redes e trajetos: todo discurso é o indice potedeiauma agitacdo nas filiacdes
sécio-histdricas de identificacdo, na medida emaprestitui a0 mesmo tempo um
efeito dessas filiacdes e um trabalho (mais ou memnsciente, deliberado,
construido ou ndo, mas de todo modo atravessadas pe@kterminacdes
inconscientes) de deslocamento no seu espaco.

Assim, ao trabalhar com o humor, VS valoriza algaspectos como a inovagao e a
subversdo. A inovacao € uma nova forma de per@beelhas teorias sem preconceitos e
sem medo de ousar. A subverséo é revelada pordoeiconformismo, da ruptura com as

normas, e, geralmente, realiza-se por meio dedgyde linguagem como a personificacdo em
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“A culpa é do sistema!” [linhas 1 e 2]
“O programa sobrevive de pouca renda” [linha qgatro

A metonimia em

“ELM sofre o drama de um dos seus componentes imad$tos” [linha 10]
“(...) sua proeza ja tinha devorado...” [linha;11]

ou hipérbole como em

“(...) apbés minutos batalhando com o seu bifdettdlinhas 11 e 12]
“Ele lutava com unhas e dentes pela vida”. [lihBa

O riso, portanto, € uma maneira de subverter padifti@cionando, principalmente, como
critica social. No titulo do texto transcrito amemente “Fome zero em aluno versus bife a
rolet” esta estampada a critica governamental éagde as refeicdes gratuitas servidas aos

alunos carentes do CEFET

Assim, no discurso de VS, a linguagem polifénidaeterogénea produz o humor, uma vez
que o sujeito utiliza estratégias linguisticas tdisticas, fazendo o leitor a pensar dentro do

riso. Para ilustrar a minha tese, retomo as linlea® a 13 do trecho transcrito.

Se a lingua fosse monofénica, o trecho ao qual efexirndo seria humoristico. O que
permitiu 0 humor foi a evidéncia de um sujeito asfgista que conhece os mecanismos da
lingua, articulando constru¢cdes morfossintaticaseenantico-pragmaticas. Isso é uma
comprovacdo de que o sujeito, dentro de determsnadadicbes de producéo do texto, ao

escolher mecanismos e recursos linguisticos, &tsantidos em seu querer-dizer.

3.7 As figuras e outros recursos linguisticos

As figuras sdo estruturas gramaticais de valotiesté expressivo destinadas a tornar mais
sensivel a idéia por meio de uma imagem, uma cag@arou a chamar melhor a atencéo
pela justeza ou originalidad¥. A sua utilizacdo foi mais evidenciada na épocasita, em

decorréncia da busca de um estilo nobre, pois todogrocessos apropriados a “elevar o

estilo” foram descritos e enumerados nos tratados.

%O Fome Zero é uma politica de inclusdo socialaqwelve toda a sociedade. Nela encontramos asphaslti
acles e programas federais de combate a pobreemere a fome no pais.

17«ps figuras constituem a base de uma teoria dodmento” e podem ser classificadas como sendeafigie
diccdo, de construcao, de palavras ou de pensasief@dIRAUD 1970, p.30).
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Farei descricdo de tais figuras e recursos egtdstcomo forma de estabelecer o

embasamento tedrico sobre o qual passarei a analkiszto de VS.

3.7.1 Metaforas e analogias: A abordagem cognitivde Lakoff e Johnson

O presente item objetiva a analise do uso da nretafus textos de VS.

Parte-se do suposto de que a metafora constitwohjeto de teorizacdo ha pelo menos dois
mil anos em diversas areas do conhecimento coniosaffa, a filosofia da linguagem, a

teoria literaria, e mais recentemente, a lingiastic

Fonte proficua do saber, a matéria em continusfoanacdo € enriquecida através dos
tempos. No ultimo quartel do século XX, acresceetas perspectivas filosofica e literaria a
constatacdo da ubiquidade da metéafora, contribudg&oestudos da lingtiistica cognitiva, no

caso especifico de Lakoff (2002).

A tendéncia a concretizacdo, a trazer ao nosso onpapavel abstracdes que fogem a ordem
natural das coisas e de moldar o mundo a partirodeas proprias experiéncias, sensacoes e
sentidos, ndo € mais do que um processo natural agu@éncia cognitiva explora
empiricamente com relativa facilidade. Como lintdiie cientista cognitivo, Lakoff (2002)
situa a metafora ndo na lingua, mas pela manemagu® conceituamos um dominio mental
em termos de outro, uma espécie de mapeamentodentiaios. “Nesse processo”, adiciona,
“conceitos abstratos usuais como tempo, estadodamgas, a causalidade e a finalidade
também se revelam metafdricos” “resulta que a meafou seja, 0 mapeamento inter-
dominios) € absolutamente central na seméanticairdples lingua natural...” Lakoff e
Johnson, 2002, p.35)

Devido a essa caracteristica dinamica da figurageestdo, o autor substitui a palavra
“metéfora” por expresséo linguistica (uma palauvraa frase ou sentencga) que € a realizacdo

superficial de tal mapeamento inter-dominios.

Apos classificar a metafora, ou melhor, a expressétaforica, Lakoff e Johnson (2002, p.54)

relacionam a conceituacfes dialdgicas entre o ewestar no mundo. Aceitam a metéfora
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condutora, conceito criado por Michael Reddy poronte rigorosa analise linguistica, que
observa que a metalinglistica € metafdrica, basgansso modo, nos conceitos:

[1] Idéias ou significados s&o objetos como no glerfeu lhe dei aquela idéla
[2] Expressdes linglisticas sdo contéineres “€ibdr minhas idéias em palavras”
[3] A comunicacéo é uma transmisséo “é dificil sraitir essa idéia”.

Os autores ainda mencionam a metafora orientaciana relaciona conceitos com a

orientacado espacial, baseados em experiénciaadisiculturais, como nos exemplos abaixo:

[4] Hoje eu estou pra cima/baixo.
[5] Ele esta no auge (ou apice) de sua carreira.
[6] Ele caiu morto.

Prosseguem com a metafora ontolégica, que rela@snaossas experiéncias com objetos
fisicos, especialmente com 0 nosso proprio corpe,ajetam a nossa maneira de ver eventos,
atividades, emocdes e idéias como entidades easuimt, conforme as citagcbes que se

seguem:

[7] Precisamos combater a inflagéo. (A inflacaaréantidade)
[8] Ele tem muita forga politica (a forga polétié uma substancia mensurdvel

J& a metéfora continente, segundo sua perspedizvegspeito a condi¢do limitada de nosso
corpo, gue nos restringe do resto do mundo, confi@sssemos contéineres, limitados por uma
superficie relativizada pela orientacdo externefimd. Dentro dessa logica, projetamos a
nossa propria orientacdo para fora/para dentroesobitros objetos fisicos, igualmente

limitados pelas superficies. Impomos limites, deya@ros areas, abstratas ou concretas,
obedecendo a um instinto bésico: a territorialid&lésso implica em tamanho, e permite a
quantificacdo em termos de quantidade de substanmao objeto em questdo contém.

Alguns exemplos evidenciam essa teoria:

[9] Entrei na banheira para um banho demorado (hbiaa € um objeto-contéiner, e a 4gua uma
substancia-contéiner).

Em seu estudo, Lakoff (2002) ainda menciona o cavngl, que também é visto pelo ser
humano como um contéiner constituido pelo fatouwk quando visualizamos um territério,
nosso campo visual é delimitado pelo alcance dsanaista: nés somos o0 ponto referencial,
Ou seja, 0 que conseguimos enxergar é recortadoppedagem, e fica definido o limite. Os

exemplos dados a seguir comprovam 0 exposto acima:
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[10] N&o tenho nada em vista para o préximo domingo
[11] Ele esta fora de visao.

Ainda no dominio da metéfora ontolégica, os autgesderam que eventos e acdes sao
metaforicamente conceituados como objetos, asdatieis como substancias e estados com

contéineres, como em:

[12] océ vai a feira de informatica? (Evento cambgeto).
[13] Ele esta imerso nos estudos (Atividade couls&incia).
[14] Ele esta fora de perigo agora (estado conmtéaaer).

Um ultimo exemplo da classificacdo de Lakoff e Jmimé o poder de personificacdo da
metéafora, que especifica 0 objeto fisico como umhsenano, ou seja, com esse artificio,
permitimo-nos compreender entidades ndo-humanaermenos de motivacdo, caracteristicas

e atividades humanas, como acontece em:

[15] A vida me enganou.
[16] Sua religido Ihe dita regras estranhas.

Consideradas pelos autores como superiores aassdiios de conceituacdes metaforicas,
justamente por nos permitirem utilizar um concealtamente estruturado e claramente
definido para estruturar outro, as metaforas estiig sdo as que mais claramente dependem
do embasamento cultural/social do ser humano params formadas. Os exemplos

mencionados abaixo dao essa noc¢ao:

[17] A mente é uma maquina.
[18] A discussao racional € uma guerra.
[19] O trabalho é um recurso.

Esse tipo de elaboracao reflete e enfatiza aspamosmentais em nossa cultura ocidental
industrializada, emergindo naturalmente em nosso devido ao olhar que langamos sobre o
trabalho, a discusséo racional e a mente, relada@aos outros tipos de metaforizacdes ja

mencionados. Tome-se como exemplo o fator TRABALHRQCiIt):

[20] TRABALHO é um tipo de atividade.
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Uma atividade € um substancia, que pode ser qgicawidf, pode ser relativizada pelo valor
por unidade, serve a um propésito, € usada prap@ichente para alcancar essa finalidade.

Observam os autores que a metafora estruturalnaergg em nossa cultura, mas em seu
contexto encerra outros fatores humanos como d@@aigla quantificacdo, a nossa obsessao

por claros propdsitos e a nossa experiéncia comrmmfisico.

Enfim, através da metafora, o universo conceitus gos rodeia é expresso em termos

antropomorficos e materiais, repetindo aquela dialoriginal entre o eu e 0 mundo.

O estilo imagistico da metafora € confirmado pdedif(2002), que concorda que a metafora
concretiza para abstrair, ou em outras palavragntdigue o pensamento abstrato é um caso

especial de pensamento baseado em imagens.

Em termos de substantivos, percebe-se que eleraneen sua imagem concreta, imagens
abstratas ndo-explicitas que, no entanto vém artormaomento da interpretacdo metaforica.
O nome leva a atributos relativos a ele percorreamdaminho entre o concreto e o abstrato.
Observa-se gque essa virtualidade é compreendida aomdos componentes mais evidentes
da metéafora, jA abordada na conceituacdo geratogo tque nos concerne. O nome, ou
substantivo, contribui para a elaboracdo de ouytrapriedades da metafora, que sdo o seu

carater visual e o efeito.

Evidencia-se que o mapeamento inter-dominios pédoopara a formacdo da metafora,
conforme o entendimento de Lakoff confirma, basieat®, aquela idéia primordial de que,
através desse recurso linguistico-cognitivo, agorais convenientemente denominado
expressdo metaforica, personificamos seres inamsnadbstracdes, ou seja, concretizamos o
abstrato, colocamos em termos mais compreensivasloague mais dificilmente

apreenderiamos, néo fosse esse recurso.

Consequentemente, esse ato de materializacdo, ldeacdrente aos nossos olhos um
determinado fato em termos materiais ou concreéit®ra a caracteristica da visualizagédo a
que nos remete a metafora. A dimensdo Otica da fonetée seu efeito sobre o

interlocutor/leitor € acentuadamente relatada rexsites de Aristételes, que passamos a

analisar, com subsidios de Paul Ricoeur.
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3.7.2 Dimensao oOtica da metafora na concepcédo deigtoteles e Ricoeur

Ricoeur, fildsofo contemporaneo, faz uma leiturdedfado de Aristételes retomando, passo a
passo, 0os caminhos trilhados em seu Poética e t@riddeno percurso da metéfora.
Constatamos a procedéncia da teoria da estrutuxégd@@ da metafora na hermenéutica de
Ricoeur quando ele pondera que a metafora, seglridibteles “coloca a cena frente aos
nossos olhos”, dando aquela coloracdo concret@asiEarapreensao do génio, da similaridade
subjacente. Ricoeur (2000) lembra-nos que o aspeinico da metafora esta presente, desde
entdo, na idéia de que ela ilustra o abstrato emotedo concreto. Em minha percepcgéo, as
formulacdes retoricas e poéticas encontradas nacaqumetaforica de Aristoteles, em
conjunto com a semantica cognitiva de Lakoff e $ohnconstituem demonstracéo 6bvia da

importante dimenséo 6tica da metafora.

Ricoeur observa que Aristételes faz um elo entpoder de colocar algo frente aos nossos
olhos e a caracteristica de animacdo, de vigogaet@a e refinamento da metéafora,
ressaltando ser essa a caracteristica de todaomsetapontar ou mostrar, tornar visivel,
fazendo com que o discurso apareca para os sertiggsgja, a metafora precisa ser agradavel
ao ouvido, a compreenséo, aos olhos ou algum sairido fisico.

Para Aristoteles, o apelo ao sentido da visao &atirente relacionado a caracteristica de

animacéao ou personificacdo da metéafora.

Ao abordar a questdo do poder de vivificacdo ealizsacdo da metafora, inevitavelmente
fazemos emergir o efeito que tais caracteristigascem sobre o interlocutor/leitor. Ricoeur
ressalta a relagdo intrinseca entre os fatoredicagéo, o efeito da novidade e o efeito
didatico. E sobre essa relacdo que me ocupargidrse
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3.7.3 O efeito da metafora sobre o interlocutor/l&r

Ha mais um fator de importancia no tratamento dédfme por Aristoteles e Ricoeur: a
dimensao Otica, quando analisada na Retorica, & pemeira vez associada ao valor
instrutivo, ou didatico, da metafora. Para AridEge a vivificacdo é especialmente
transmitida pela metafora, e pelo consequente pddesurpreender o ouvinte; porque o

ouvinte esperando algo de diferente, impressiorarsia quando apreende uma nova idéia.

Ressalta Ricoeur que as observacdes mais imp@taobee o uso retdrico da metafora sdo
ocasionadas pelas reflexdes sobre a eleganciaaeidade da expressdo, ou seja, o estilo
refinado em contraste com o discurso popular ogarulqualidade que realmente diz respeito

ao prazer da compreensao que segue a surpresa.

E por meio do impacto da novidade, ou da vitalidaagorcionada pela nova reformulagéo
linglistica, em que a surpresa, em conjunto coroutt@ tem um papel decisivo, que somos
instruidos. Observa-se que o0 processo envolvepaesar do ouvinte, cuja atencéao fica voltada
para a proposicéo atravées do impacto da novidaseguida, com os sentidos agucados pela
vivacidade da linguagem pictorica, ele procura entido, que lhe vem com facilidade posto
que a principal funcdo da metéafora seja instruirpeio da novidade colocada.

Retomada, passo a passo, a questdo da dimensdaatinetafora, conforme a estruturacao
de Aristételes, Ricoeur conclui que mostrar coisegimadas como animadas nao é, de
forma alguma, relaciona-las a algo invisivel, masastrar essas mesmas coisas como se
estivessem em ac¢ao, ou seja, a metafora que af@eseranimado por meio do animado tem

o poder de tomar as relacdes visiveis.

Concretizar para abstrair através da significagioedlidade ativa é, portanto, a sintese da

funcdo da metafora, cujos efeitos séo a surprasastrucdo do leitor/interlocutor.

Para o entendimento do conceito de metéfora, tamseiexplicacdes de Charaudeau e
Maingueneau (2202, p. 375-378), que divergem docaitm da gramatica tradicional,

classificando a metafora como sendo apenas umiafagilinguagem, ou seja, 0 uso de uma
palavra em sentido conotativo. Para os autoresaagiencionados, a metafora € uma figura

do discurso e possui trés fungdes discursivadiastéognitiva e persuasiva.



55

A funcao estética objetiva ornamentar o discursbretudo o literario. A funcéo cognitiva
explora a explicacdo por meio de analogias de iaty® ou de pouco conhecimento. Cabe
aqui uma distincdo entre analogias e metaforaslo§izes comparam as estruturas de dois
dominios diferentes, explicitando as suas caraticaé e as metaforas comparam as
estruturas de dois dominios sem explicitar as saggcteristicas, ou seja, a identificacdo das
similaridades fica por conta do interlocutor/leitér a funcédo persuasiva esta inserida nos
diversos discursos em que utilizam a metafora acomd de imposicao de opinides e pontos
de vista de maneira néo explicita.

Existe, porém uma diferenciacdo basica entre nrat&anetonimia. Segundo Lakoff (2002,
p.97)

Os conceitos metonimicos estruturam ndo somentadguagem, mas também
Noss0s pensamentos, atitudes e acfes e, tambéigrba® na nossa experiéncia.
Na verdade, a fundamentacao de conceitos metorgrajcem geral, mais 6bvia do
gue a fundamentacdo de conceitos metaféricos, pooguprimeiros, geralmente,
envolvem associagfes fisicas ou causais diretasnefonimia PARTE PELO
TODO, por exemplo, emerge das nossas experiénpiaeekacdo ao modo pelo
qual as partes estdo geralmente relacionadas comodo. A metonimia
PRODUTOR PELO PRODUTO estd baseada na relacdo dsalade (e
habitualmente fisica) entre o produtor e seu pmddtmetonimia LUGAR PELO
EVENTO, por sua vez, esta fundamentada em nossiémpia com a localizagcéo
fisica dos acontecimentos. E assim por diante.

Essa conclusao relaciona-se diretamente a an&liatgdns trechos metaféricos extraidos dos

textos de VS, que passo a fazer em seguida.

[1] “Estou com saudades de liberdade... Veja vogé fliperdade condicional
apenas ndo adiante. Ndgtentos, precisamos de nossos banhos de sol que, por
sinal, seriam muito bem aproveitados em shoppirggtaurantes e qualquer outro
lugar que pudesse oferecer um descanso.” (cap. 4).

O locutor/autor, analogicamente, insere o espacand@& penitenciaria ao colégio em que
estuda.

[2] “Voltando ao assunto, néaslegemos duas rainhasgjue, como Elizabeth, nédo
reinam, mas figurarpara dar maior imponéncia ao Impéria A primeira € nossa,
perdoem-me o plagio, Querida Professora e Coordeadthnessinha, e a segunda
€ a Benevolente Ligia. S&o figuras responsaveisspafos de Elm no colégio,
coitadas, desde as boas notas até os famosos .cime®rres da salasao
ElmiguElIm e Body Mass, que séo responsaveis petdsomes notas do segundo
ano, garantindo uma boa defesa contra os insulb@soa. Nossos bisposeriam
Exhio e Mudinho, visto que aquele tem cara de padsessui bom potencial para
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desenhos (0 que isso tem a ver?) e este posdéncisisacerdotal necessario para
ataques surpres@s cavalosda sala sdo Abutre e Brasileiro. Abutre por susnisa
capacidade de contornar graves situagbes e ruiesasituras didaticas dos
professores; Brasileiro por ser um cavalo mes@Gmmo rei, ja que eu disse que
Império Elmiense ndo o possui, temos o Indtil que tanto faz seowendo, pois
ndo faria absolutamente nada no poder. A frentdbatelha é composta pelos
marginelms (Ver capitulo Amigos e Figuras Bizarmg)elo resto da sala, menos
este que vos escreve. Eu, meu amigo, sou exclubdgue, segundo o censo
comum, figuro em algum lugar dentro e fora dist@ntendo-me, portantao
lugar de enxadrista e de pecanovendo e sendo movido por este grande e vasto
dominio que é o Império Elmiense”. (cap.9).

Percebemos no trecho acima transcrito que o |dewtor realizou uma analogia entre os
colegas de classe e 0 jogo de xadrez, relatand@rasteristicas e a funcdo de cada peca,

relacionando-as as caracteristicas psicolégicasaegas. (cap.9)

[3] Tudo tem uma razdo ou um por que. Os apelidoged citados tém uma razéo
de assim o serem. Sendo assim, abordaremos de $agiméa a origem de EIm.

Comecemos pela massa intele@ady Masse EL Bruto. Body Mass surgiu da
tentativa fracassada de um dos nossos amigos, édeFair daondicéo de frango
para umcorpo bombado e sarado(2) Hoje figura com um corpo esquelético e
bunda murcha, resultado das reagfes adversas daetoemto alimentar. JEI
Bruto surgiu do excessde forca (1) e falta de delicadeza com as mulheres. Seu
principal carinho com as mulheres é o mata-ledgravata como forma de abraco
amigavel.

Passemos a parte EDEPELM de nossa &itpode (2) conhecido por rapidez e
eficacia em desenhos técnicos, possui tal nomemalabr, hd muito tempo, talvez
na era jurassica, haver brigado com o barbeadossup sexy buco de trocador do
1207C. Seu fieBancho Panca (2§ Kushima, H.L, que detém tal titulo devido a
sua origem oriental. Nao. Ele néo é inteligente @@ japoneses e foi integrado a
Elm por acdes secretas da Yakusa, a méfia japoResalelo a tal, temos V.M. P,
vulgo Chiquinha, gragas a sua incrivel semelhaoga & personagem de Chaves.
Amiga verdadeira de Chiquinha é S.P. A, que é audhecomoPeixe (1)gracas
ao charme do seu olhar 43° de estrabismoréadia (1) nas conversas do grupo.

Outros icones sadledusa Papa—Capim, Hiena e Molengo. Medusa Papa—Capim,
L.S, ganhou esta nomenclatuppr seu cabelo ndo conhecer o pente e
apresentar-se em forma de cuigl). Sua lingua éomo serpente e seu corpo é
de frango, (1) sendo sécio de Body Mass nos negdcios de lesmplimentar. Ja o
Hiena, VSS, obteve tal apelido por ter uma marasih aveludada, estonteante voz
de Hiena do Unibanco. E responsavel por 45% ddi&lapala sala e é considerado
traira (1) entre os seus (2).

Para finalizar citaremos, Molengo, V.M. L, que aés de incomensuraveis falhas
genéticas, ndo possui estabilidade corpdrea e fidezado pela ciéncia como em
estado amorfo de matéria.

Esperamos que tais esclarecimentos possam ser naeisompreensédo deste
complexo mundo chamad®: Império Elmiense.(1) (Cap.10).
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Nesse texto, intitulado Nomenclaturas e Gloss&dop maior indice de metaforas e analogias
citadas por VS, bem como a recorréncia da metonicoiaforme o codigo explicitado para

metafora ou analogia (1) e metonimia (2).

Vé-se que VS, utilizando-se da funcdo estéticoyasisa informa-nos das alcunhas de seus
colegas de classe relacionando as personalidadesakmos aos apelidos recebidos.

Sendo assim, o0 autor busca persuadir seu leitaqudetais elementos realmente refletem
caracteristicas dos receptores usando tal como fEopersuasdo compelindo-nos a nao
somente aceitar as alcunhas mas também tornandoingdices de tais comentarios, ja que
VS sinaliza que alguns dos ditos apelidos séo codbga@penas por determinado grupo quando
diz

“(...) “Amiga verdadeira de Chiquinha é S.P. A, gueonhecida comBeixegragas ao charme
do seu olhar 43° de estrabismpa bdia nas conversas do grupo.”

Segundo as definicbes adotadas para esta pesglgsajas destas alcunhas constituem-se
metonimia, ja que se utiliza de parte para nomeado, como em Bigode e Sancho Panca.
Outras ja se constituem metafora, ja que é feitts@ de palavras em sentido conotativo,
especialmente nomes de animais que possuem jantidosao conhecimento popular como

traira (um peixe, mas cujo nome possui sentidoaiéar), frango.

Tais caracteristicas continuam a ser exemplificpeéss trechos seguintes:

[1] Inatil, apesar do nome, até antes da passagebastdo contrariava 0 nome e
corria como uma gazela feroz. (cap.11)
[2] Que todos sabem que ELM parece um zooldgiap. (&)
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3.8 A Metalinguagem como lugar da Interpretacédo armrada na subjetividade

Pécheux (1990) afirma que ndo ha metalinguagenmedida em que toda descricdo de
objetos, de acontecimentos ou de arranjos dis@mitektuais esta exposta ao equivoco da
lingua (da ordem do simbdlico), ou seja, ha a pdskde de todo enunciado tornar-se outro,
de haver deslocamento de sentido, de pontos deadabrindo espaco para a interpretacao, e
que ha o outro na sociedade e na historia e pphé&gsim real estranho a univocidade ldgica.
Busquei trabalhar a nocdo de metalinguagemcaompus deste trabalho, explicitando os
efeitos da subjetividade no funcionamento do tex¢wando em conta os espagos de
interpretacdo que dao lugar ao deslocamento désleenAponto ainda os varios lugares de
interpretacdo na metalinguagem, considerando aetaacdo de alguns teodricos sobre o
tema. Orlandi e Guimardes (1988) afirmam que ac#@ieleentre as diferentes formacdes
discursivas no texto pertence a naturezas diverteaso confronto, sustentacdo mutua,
exclusdo, neutralidade aparente, e gradacao, odor@ dispersao do texto e do sujeito, ou
seja, o cruzamento de mdultiplas vozes nas corggigsi da textualidade e da subjetividade.
Tarsky (1944) utiliza-se da metafora para defingtatinguagem: "Uma metalinguagem é
uma linguagem que serve para falar de uma ougadigem", isto €, uma segunda linguagem
para falar da primeira linguagem e a afirmacdo a@g-Bebove (1978) acredita que a
metalinguagemndo € somente uma construcdo cientifica, mas simgaa natural. Na
perspectiva de Orlandi (1996) as palavras fazentidgegonectadas com a lingua, com o
sujeito e com a histéria, ndo existindo discursm sijeito e ndo havendo sujeito sem
ideologia. Afirma ainda que ao colocar a metalimguma em funcionamento o sujeito serve-se
da lingua natural. Nos textos de VS, observa-seocgpapel do autor (ser biografico) de
recriar o mundo ficcional como possibilidade disowa, foi mesclado ao papel de persona ao
criar uma espécie de persona-autor que se intetpdsialmente no desdobramento

metalinguistico.

Assim em:

[1] “Dedico, principalmente a Deus que renovou dacdia meu félego de vida,
minha voz e a paciéncia de todos ao meu redorquagudessem me aglentar”.
(Dedicatéria)

[2] “A Lunna por sempre me aguentar com as minhasamihosas piadinhas e
sensacionais mancadas”. (Cap. 7).

Constato, por meio dos exemplos acima, que o &totbor demonstra um sentimento de

pouca valia, considerando-se como um sujeito ineoiente nas relacdes interpessoais.
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Por outro lado, assume a posi¢ao de autor-modetm@gerar com o texto com o intuito de

atualizar ou preencher os vazios e os indices dgeto carrega.

Segundo Eco (1979, p.11):

(...) o texto € uma maquina preguicosa gque exigeithr um trabalho cooperativo
para preencher espacos do nao-dito ou do ja dadigaram, por assim dizer, em
branco, entdo o texto simplesmente ndo passa dendigpaina pressuposicional

Neste espaco discursivo entre autor e leitor, sangetalinguagem como recurso expressivo

e reflexivo de interacéo textual.

A metalinguagem inscreve-se de forma relacionalaefsncéo centraliza-se no codigo: € o
codigo "falando” sobre o cddigo (Chalhub1986, p.3)desse modo, ela propbe uma
convivéncia dupla, que possibilita sua recorréeamvarios sentidos, isto €, em seu sentido
dicionario, em seu sentido tradutor ou mesmo criaiiesse caso, o autor-modelo se
configura no proprio "fazer poético”, ele se awdeela, discute e aponta o processo de
criagdo. E o que assinala Chalhub (1986, p.47Advetalinguagemao discutir o conceito

estabelecido por Walter Benjamim solkeobra de arte na época de suas técnicas de

reproducao:

A metalinguagem, como trago que assinala a modetaidde um texto, € o

desvendamento do mistério, mostrando o desempeanbmigsor na sua luta com

0 codigo. O poema moderno é critico nessa dimedsfta da linguagem - que

diz que sabe o que diz. Um metapoema ndo é ayrétisso porque sua feitura
estd a mostra, dessacralizada e nua. Resultadaltiplicacdo dos codigos, que

colocou em xeque o ideal de representacdo da @rteetapoema instaurou a
lucidez de que a palavra, ndo mais mero veiculssyp@ dimensédo de sua propria
materialidade sonora, visual. Ensinou também qumogsivel o dialogo entre

varios cadigos. Ensinou a pratica textual da destab

Assim, a inclusdo do autor no texto acaba por amardialogo com o leitor, que ao operar 0
codigo ressignifica um desdobramento metalingisistie um “eu” autoral, repensando e

inferindo sobre a prépria constituicdo da subjdade, conforme os exemplos abaixo:

[1] “Mas isso é tema para outro capitulo que nde’e&ap.2)

[2] “Reservo este capitulo para relatar os absuddssprofessores pelos alunos do
CEFET.” (cap.3).

[3]” Guardo este capitulo para citar meus amigaos $fio parte fundamental deste
livro... "(cap.6)

[4] “Cé estou eu tentando escrever algo que preatap.8)

[5] “Que este capitulo possa mostrar-lhe que asemiiéncias sdo graves aqueles
que ousam...” (cap.13).
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Além do estabelecimento dessa relacdo dialdgica @deitor, VS utiliza-se livremente da
ironia que é permanente na maioria dos seus teQeglo assim, VS, ao reunir em sua obra
recursos como a linguagem cologtiiale figuras estilisticas como a ironia ao retratar
contexto social de uma escola assemelha-se ao nigsnae relato feito por Raul Pompéia

que, ao descrever instituicdo semelhante, faz asnesmo tipo de linguagem.

Esta correlacdo é ainda mais destacada quandovaeethe consideracdo o postulado por
Janzen (2005, p. 116)

A partir do ponto de vista subjetivo do narrad@m sarradas as experiéncias e as
impressdes deste e das outras personagens. Relatgsdntimentos e desencantos, o
tom confessional amargurado - ainda que com mrotaa e, por vezes, sarcasmo -

dita o ritmo das narrativas e € emblematico de vis&@o centrada no narrador, que

avalia e julga os acontecimentos e as outras paegsos.

Corroboram nossa analise do romance brasileirdimsagdes de Antonio Candido
(1972), que destaca o aspecto caricatural na lgegunade Pompéia, e as de Lucas
(1995), que assinala que a carga documental édasssb alta pressao irbnica e com
comentérios sarcasticos.
Dessa forma, o mencionado pesquisador, ao destgmasenca forte da ironia gnAteneu
abre campo para o estabelecimento de uma int@@lau intertextualidade entre As

cronicas de saudade e o texto de VS, conformetaleetscera a seguir.

18 |sto sera discutido no préximo item.
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3.9 Ironia: um didlogo entre ElIm’s Empire e o Ateeu

Mesmo tendo consciéncia de que este trabalho g@géxienado nos estudos linglisticos, nédo
poderia deixar de mencionar a semelhanca entrextesstdocorpusanalisado e os textos de

Raul Pompéia na obra “O Ateneu”.

7

O autor/locutor € um aluno real de uma instituie@loicacional do século XXI, enquanto
Sérgio é o personagem narrador do romance de Raybdta escrito na segunda metade do
século XIX. O que difere as duas obras é o sistiriaternato que prevalece no Ateneu, mas
ndo esté inserido no contexto educacional do CEERBora o aluno sinta-se como em um
internato por possuir uma carga horaria exaustigacarsar o ensino medio e 0 curso técnico
simultaneamente. O texto 1 intitulado “Seja bendweirmo Cefet (os contras)” da-nos uma
idéia clara dessa exaustédo fisica e psicolégicimasomo demonstra o tom irénico que se
desenvolverd através do texto:

[1] Vocé ja percebeu que quanto mais tem saudaglesnd coisa ou pessoa, mais

tempo demora a vé-la novamente? No Cefet ndo @oderidiferente, sendo por
alguns poréns e algumas leis.

[2] Ndo Para algumas pessoas, ou melhor, a mamrizefet pode ocupar 80 ou
90% de suas vidas. L4 vocé come, dorme nas aulsscimaas e nos intervalos,
toma banho e sonha. Principalmente sonha... Bomosgor partes.

Fica assim, estabelecida uma conexao entre o attedo Ateneu e o sentimento de internato

dos estudantes de EIm’s Empire.

VS continua a descrigdo da instituicao de ensis@belecendo um ponto de forte ironia ao

final, uma vez que ele contrapde com a descricéoftese de boas vindas:

[1] Quanto as saudades, estas podem ser pelafanai@ comida da maméae ou da
simples possibilidade de exercer sua liberdadg. Alguns, para matar a saudade
da infancia, voltam para ela e os colegas de ckags&éssora” que sofrem com a
regressao.

[2] A comida. Meu Deus! Quanta falta faz a comidanthmae. O rango do “Fome
Zero” - programa que ajuda os alunos carentes det dando-lhes uma refeicao
balanceada por preco maédico - até que salva, mas,octempo, a comida nao é
mais a mesma e bate aquela saudade... Uma pantesenéonformando com a
almbéndega, foge para sanduiches “naturais” ou cemtquentes de esquina.

[3] E a Liberdade? L4 é feita pelo calendario eamegrama de provas. (...)

[4] Ah! Esqueci-me das leis do Cefet: A lei do Sindo N&o e a Lei de Murphy. A
lei do “Sim e do N&o” é como o préprio nome diz: waa coisa ou outra. Seus
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sentimentos podem mudar da agua para o vinho &dofide segundos. Ao mesmo
tempo em que descobre que passou em *ICM, descoleréem aula ao sdbado e
de Geografia. A Lei de Murphy consiste basicamaot@&o. Ela explora o acaso
levando em conta que tudo o que é ruim pode opivear se vocé vacilar. Vamos
a um exemplo: sabado, as treze horas, vocé edtleeem uma cadeira do Cefet
sob um calor de 38°C assistindo a aula de Geograrfimuma professora dotada em
mestrado e doutorado sobre a vida dos chiques estardo tempo de sua avo.
Vale a pena salientar que, enquanto isso, seuaragido na piscina olimpica do
clube que vocé ficou de ir ha trés meses.

[5] Agora sim, depois de conhecer um pouco deldepms dizer: Seja bem-vindo
ao Cefet!

Vé-se assim que, ao estabelecer uma descri¢do iosaudo colégio, VS o compara com um
“internato” sem liberdade, com comida mediana, arglalunos devem mudar de planos para
cumprir a carga horaria estabelecida de ultima.hdoamesmo tempo, finaliza o paragrafo

oferecendo, ironicamente, as boas vindas ao estitneinto de ensino.

Em O Ateneu Pompéia inicia falando de Seérgio que ingressou cot&gio interno

voluntariamente e pleno de expectativas otimisiepois dos acertos na secretaria, ao
menino foi designado um lugar no dormitério dos im€dhavia também dormitérios para os
menores e para 0s grandes, todos coletivos. Asasodle Sérgio foram guardadas na

“rouparia”, na gaveta que Ihe foi designada, deemard4:

Quando meu pai saiu, vieram-me lagrimas, que é&iadlempo de ser forte. Subi
ao saldo azul, dormitério dos médios onde estavénancama; mudei de roupa,
levei a farda ao nimero 54 do depdsito geral, meneno. Nao tive coragem de
afrontar o recreio. Via de longe os colegas, pouwmpsela hora, passeando em
grupos, conversando amigavelmente, sem animac@oessionados ainda com as
recordacBes de casa; hesitava em ir ter com efdmracado da estréia das calcas
longas, como um exagero comico, e da sensagédo dkz RUNUCa, que O corte
recente dos cabelos desabrigara em escéandalo. éiRgrih88/1997: 49)

Um dos inspetores 0 animou a entrar em contato @®mutros meninos. Observamos que
uma vez no internato, o0 menino se distanciou euypoocpermanecer fora de contato com os
demais, numa estratégia exploratoria de conhecorgannova realidade. Podemos especular
que se tratava de uma crianca timida, pouco debém@ara seus onze anos (Pompéia,
1888/1997, p. 43), bonita e evasiva, mais propeasa 0 medo do que para a assertividade.
Seérgio foi solicitado pelos colegas internadosiadesse anonimato e auséncia, implicando-
se na interacao social convencional na comunidadaa. Quando Sérgio aceitou sua nova
posicdo de internado, comecou a passar por umss@cpie € comum a toda uma classe de

estabelecimentos segregadores - cadeias, convarastgiros, campos de concentracéo ou de
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trabalho forcado nos quais o individuo passa ungdoperiodo de sua vida confinado na
instituicdo e vive rotineiramente sob a disciplmavigilancia de uma equipe dirigente, na

companhia de um grupo de companheiros que posgueinstatus institucional.

O novato na instituicdo comeca a perceber que destpojado de muitas de suas defesas,
satisfacoes, afirmacgdes e apoios costumeiros. Aglerpassa a estar sujeito a um conjunto
relativamente completo de experiéncias de mortifiesg, restricdo do movimento livre para ir

e vir, vida comunitaria compulsoria, autoridadeusi#f de toda uma escala de pessoas. Nesse
ponto, mais uma vez estabelece-se a relacdo delm’s Empireja que esse mesmo tipo de
caracteristica € atribuida ao Cefet, como inséitic

Outra semelhanca entre a ironia vistaEim’s Empiree O AteneuSérgio e VS é a descricao
dos colegas, ressaltando os defeitos sarcasticarnemto no texto 6, que recebeu o titulo de
Amigos e Figuras Bizarras:

(Ateneu): Guardo este capitulo para citar meus @snigue sdo parte fundamental
deste livro, e as coisas bizarras que sé@o produpelas condi¢gbes, dantes citadas,
na sala de aula.

(Elm’s Empire) Como nossa sala € unida, temos sbeeblocos, a saber: tibianos,
pagodeiros e sertanejos, 0s neutros e 0s margin@snibianos consistem em 30%
da sala, sendo alunos completamente alienadosequdugiam no mundo paralelo
do Tibia (jogo horroroso da Net) e que subsistenCeet de mediocres notas
obtidas com frequentes coOpias de exercicio e @dapnovas. Se vocé espera que
néo, tenha se interessado pelo grupo, pode obteresanformacdes no livro “A
vida em ELM”, de Medusa Souza.

Outro grupo é o dos pagodeiros que ocupam meioceoto da sala, detendo
Luciano, vulgo “Mudinho”, como especialista em neasi sem conteldo critico.
Vamos agora ao grupo responsavel pela fama de EisMnarginelms. Detendo
30% da sala, esses alunos sédo dotados de grandecipbtcriminalistico
sabiamente usado nas aulas enfadonhas. TendosE8#io do Tales”, Fortuna de
Minas, suas principais atividades consistem emriilive sala causando estresse
agudo nos professores que ousam aplicar exerdi@ng®s ou coisas do tipo.
Possuem, também, o homem mais desejado do Celgie MBrasileiro. O
Frankstein de Elm tem a cabeca a prémio, sendadavado o ser mais chato do
mundo com a habilidade especial para torrar a peiei& ser pentelho. Fora isso,
ele precisa também um corte de cabelo com urgé@saneutros compdem o0s
outros porcentuais da sala sendo um grupo hetezogéamdo estilo proprio e
independéncia. Temos bizarrices como Elmiguelmiuid3 que possui sensacional
inteligéncia e forca bruta, embora desconheca alagesoura para cortar cabelo e
0 minimo de delicadeza com as mulheres. Frase tamerde Elmiguelm: “Nao
podemos bater nas mulheres sendo elas se apaixobagt em seguida temos
“Peixe” Alves, a taradona, suposto caso de Elmiguelque possui maos avidas
por coxas grossas e peitos gordurosos. Temos tarfidéntebo” Molengo Lellis,

0 vagaroso de Elm; Viviane “Chiquinha” que se erega dos discretos sorrisos do
grupo e Pat “pervertida” que, em nossas reuniéesstma o contetido de sexologia
moderna.
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Bom, o importante é ser vocé; mesmo que seja bstraeja vocé, mesmo que seja

bizarro, bizarro, bizarro...

A presenca da ironia e do sarcasmo é forte nessleotle pode ser percebida pela forma como
VS subdivide a sala em grupos e como ele os nonfgalidos como Bruto, Peixe

exemplificam bem o contexto irbnico em que VS alodapério eletromecanico.

VS ainda explicita a relacdo aluno-professor maqaala ironia e por vezes repulsa, simpatia
ou indiferenca aos profissionais da educacéo, corg@omprovacao nos excertos abaixo:

Além de aulas, o Cefet oferece diversao garantidaueles que tém senso de
humor e vida. Freqientemente damos risadas poagpi@d coisas que ocorrem nas
aulas. So ali vocé pode (...) encontrar o melhandnista do mundo: o professor da
disciplina de Maquinas Térmicas, nosso queridotiBdia. (cap.2)

Ainda vé-se o relato humoristico da professoraatmyafia ao dizer que andou de jet ski na

Lagoa da Pampulha, em Belo Horizonte, no textdifiiado Lero-lero e Prosopopéias.

Reservo este capitulo para relatar os absurdospadessores recebidos pelos
alunos do Cefet. Como vocés ja perceberam, 6bemps$ uma certa afeicdo por
professores de Geografia. Vamos, entéo, as histdréés incriveis do mundo.

Comecemos, entdo, pelo dia de Ac¢do de Gracas. ®iagohdecer a Deus por
béncaos recebidas e exercer a caridade e o antpm@®eo ISCF (Instituto Seilah
de Contos e Fabulas), é possivel, na fronteira éridd com os E.U. A, observar
gentis americanos extremamente capitalistas trocaseis Mercedes e Ferraris por
ddzias de ovos caipiras com os mexicanos. Tudoanema solidariedade.

Achou excéntrico? Calma que tem mais. Abencoadapmmo mais de um 1,50m
de altura, nossa querida professora, em seus tefwpess, era eximia jogadora de
vblei do Minas e certa vez encontrou-se em apukp®s grande farra da noite
anterior ao seu jogo decisivo, achava-se cansagampanhada de trés amigas. O
relégio marcava seis horas da manhé e 0 jogo eoit@sA rua estava deserta, a
sua frente, uma velha Belina trancada. Vocé detag ss perguntando: até aqui o
gue isso tem de mentira ou lero-lero? Temos aquilimax da narrativa:
aproveitando-se do seu curso de “James Bond” pwesmondéncia, rapidamente
ela arromba o carro, faz uma ligacéo direta e ramaadra s e salva a tempo do
jogo.

Ldgico que o Minas perdeu o jogo devido ao estasiodf de suas jogadoras e,
também, o nivel técnico.

Apbs tais momentos, nada melhor do que um bom dssc&érias era o que nossa
musa inspiradora para o ISCF precisava. Tendo wilteafite idéia, ela pega o
telefone e:
- AI8? O Sr. Eder Aleixo esta? Aqui é a Lelé.
- Oi, amiga! Ha quanto tempo! Que saled! Por onde vocé andou?
- Enrolada por ai. Topas um passeio de jet skagad?
E la se foi o casal. Lindo e alegre. Eder Aleix®edlah andando de jet ski na Lagoa
da Pampulha. Agora, amigo leitor, entendes o fitulo
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Como pbde ser observado, VS relata o acontecidoacprofessora em tom sarcastico e cheio

de ironia, demonstrando a incredulidade que permégura dessa educadora.

Em O Ateneuexiste a contradicdo no que se refere a relagémgirofessor, pois Sérgio, ndo
tendo equilibrio emocional, desmaia ao ser argipéto professor, como demonstra a

passagem a seguir (Pompéia, 1888/1997, p. 49-51):

Entretinha-me a espiar os companheiros, quandoofegsor pronunciou 0 meu
nome. Fiquei tdo palido, que Manlio perguntou-nmanto, se queria ir a pedra.
Precisava examinar-me. De pé, vexadissimo, semtings-me a vista, numa
fumaca de vertigem... (op.. Cit: 51)

Nessa comparacao entre o narrador Sérgi® dateneue o aluno VS de Elm’s Empire,
verifiquei que o final das duas obras é paraddxajuanto Raul Pompéia prepara um final
trdgico em que o odio da instituicdo pelos alunasenmliza-se no incéndio do colégio, VS
conclui o seu “romance” com o capitulo intitulati®robabilidades” ressaltando que o colégio

€ o melhor lugar para se estudar. Envolvido poclima de ironia, o aluno arremata:

Gostaria de finalizar dizendo que, apesar de toasiscriticas extremamente
hiperbdlicas, o Cefet € o melhor lugar para sedestiDaqui nds saimos com bases
para sermos melhores seres humanos (comovente). nBoora sacrificados,
escrachados, caluniados, suspensos e até rouleaddsyrginelms continuam na ativa
dando dor de cabega para muito DE-II da vida. Cortitulo é probabilidade, iremos
agora citar um dos possiveis finais para os pegemsailustres da sala. (cap.16).

Introduzindo os possiveis futuros em tom jocosopeSsa a relatar quais seriam 0s possiveis

finais felizes ou infelizes para os colegas dadalaula.

Medusa desenvolveu um dispositivo de dominio cafeltravés do Tibia, tentando

mostrar a superioridade do Homo sapiens em relacéaga humana. Terminou

excluido da evolugdo humana e se trancou em casaor ter sido excluido, mas

porque seu corpo ficou tdo esquelético devido agdes adversas do Body Mass
gue ele sentiu vergonha de sair na rua.

Elmiguelm casou-se no regime da poligamia com, kimeamente Pat Naughty,
Peixe e Chiquinha, tendo o objetivo de espalhautalidade na terra. O quarteto
fantastico montou o “Evanescence Cover”, sendo Raee Elmiguelm sdo os
vocalistas. Chiquinha sustenta o marido com o®#fude suas publicag6es goticas e
Peixe com o salario que ganha na firma de Xérmefigia onde trabalha.

Valles montou uma rede de casa de carnes e veiggliésios e se tornou o maior
fazendeiro do pais, indo para o Guiness Book podstentor do maior sitio de
causos do mundo: O sitio do Valles.

Os marginelms cumprem pena no Presidio HumbertooRa® Seguranca Maxima
e enviam periodicamente as suas familias o dinfggieoganham por participarem
do programa de manutencado de bombas hidraulicas fmma de reabilitac&o.
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Goretti e Geraaaldo fundaram a banda “Camundondusinados” e alcancaram
muito sucesso. Foram comparados até com os verdadigatles ja que o estilo da
banda é quase igual ao dos monstros consagrad®satto

Bigode inventou o “Bigode’s Eletromechanical batbfae, com os lucros da
invencdo, comprou a Gillete. Kushima, seu fiel $ananca, conseguiu assumir a
lideranga da Yakusa e domina o mercado de muambéoenhoma. Cogita-se que
ele infiltrou-se no mercado chinés e ja domina pade da tdo famosa China
Town.

Molengo internou-se no Instituto Isaac Newton a fienque pudesse saber se ele
possui um centro de gravidade e, com ajuda de Med&etar amenizar os efeitos
de sua mutacado genética. Indtil ndo terminou poedgi€ inatil.

Mudinho, Body Mass e a turma do pagode assinarartrato com o Casseta &
Planeta e passaram a assumir o Titulo dos Samtzabacao novo hit: Ruligéo e o
pescocim. Aos interessados no show, podem enclmstrde Happy News todos os
finais de semana.

Brasileiro acabou no CTI apés ter sido violentameaspancado por todas as
turmas do Cefet logo depois de ter passado no icolBg acordo com um dos
agressores, era para ser uma despedida amigawhdvieo CTI, ele ndo cortou o
cabelo...

Eu renovei meu contrato com a Hanna Barbera e cddmibanco e continuo
ganhando meu péo de cada dia na cartoon network.

Vale a pena salientar que o ISCF continua atuapdis, a frota de calouros se
renova a cada ano e os troux... Quer dizer, eun®salprecisam aprender Geografia
também.

Esqueci do “Aspirante a Nariga”. Ele se tornou bioém passou a realizar
concertos com a bandinha do Cefet. Fundou umaasgecel leva a musica classica
as comunidades carentes e concorre a um prémioidafipor melhor projeto de
ajuda a periferia.

Percebi que no processo de autoria, € 0 papel o que nos interessa. A constituicdo da
subjetividade, nesseorpus analisado, remete-nos a uma reflexdo dos problemasretos

enfrentados por alunos do ensino médio por meioodé e a satira, levando a ficgdo, tendo
em vista que o autor/locutor retrata a realidadeexjgeriéncias vividas em sua instituicao
educacional, mas finge nao dizer a verdade, rewdor@ apelidos e vocabulos codificados
para nao ser identificado como estudante daquelalaes Ha uma mescla nitida entre
realidade e ficcdo permeando todo o universo Subjee VS, em que o autor dispara o riso
sobre tudo e todos, inclusive sobre si mesmo dastil humor em situacdes palpaveis do

cotidiano.
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CONCLUSOES

Ao longo deste trabalho analisei a obra de VS,aatllmCEFET, que, ao ser inserido por mim
em um projeto que abrangia uma nova abordagemgieocetle redacdo em sala de aula, teve
sua motivacao aflorada e revelou uma escrita igdaicica em metéforas conquistando seus
outros colegas de classe. VS narrou os episodioepcos que aconteciam no Reino de Elm,
uma metafora para a propria instituicio em quecetsava o ensino meédio junto ao ensino

técnico.

Mediante sua escrita, VS estabeleceu intertexa@ddidcom Raul Pompéia, especialmente
denotada com a obf@ Ateneuviu-se que as circunstancias que cercam ambabras sao
bem semelhantes — o ambiente escolar de alta bar§da em que a convivéncia continuada

gera situacgdes inusitadas mencionadas por amlmgaes de forma irdnica e sarcéstica.

Desta forma, estabelecendo um didlogo com seu Etimrnando-o cumplice de sua leitura ao
administrar situacdes de interatividade e cum@deal conforme assinalado anteriormente,
VS estabelece seu papel como autor-sujeito. Segiedadi

Inspirado em Bakhtin, entende-se que o sujeitoosstitui como tal & medida que
interage com 0s outros, sua consciéncia e seu ciom@o do mundo resultam
como “produto sempre inacabado” deste mesmo procaess qual o sujeito
internaliza a linguagem e constitui-se como seragopois a linguagem nao é o
trabalho de um artesdo, mas trabalho social erlustéeu e dos outros e para o0s
outros e com 0s outros que ela se constitui. tefica em que ndo ha um sujeito
dado, pronto, que entra em interacdo, mas um gufmt completando e se
construindo nas suas falas e nas falas dos o(t@86, p.19)

Outro aspecto importante a ser ressaltado ainaaenocorpus de pesquisa é o autor ficcional.
Quando pensamos num texto narrativo, sabemos ause cemstituintes mais simples sao:
enredo, foco narrativo, personagens, tempo, espagd; por termos esses elemento, de certa
forma, arraigados em nossa consciéncia, dificilments pergunta — principalmente quando
se trata de um romance ou de uma antologia deca®mu contos como Elm’s Empire -

sobre a existéncia de um possivel autor dentrexto.t

N&o pretendo com isso entrar em seu processogerad procura do ser biografico, mas sim
de uma persona ou sujeito ficcional que insurgéerto como uma voz que se desloca e ao

mesmo tempo se prende as personagensliiegase O autor, assim como as personagens,
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tambémrepresenta papéigCosta Lima: 1990; 123). Diante de seu papel, @raatia
consciéncias outras que se distanciam de seuagrafico e que, por vezes, inverte o papel e
torna-se parte integrante do publico, para se negreado no palco. Ou nas palavras de Luiz
Costa Lima enPersona e Sujeito Ficciondldesloco-me de meu papel para que eu seja meu

préprio voyeur"(1990:127).

Ha uma espécie de isomorfismo entre autor e pens@t@mente porque cada ser tem seu
papel na vida real ou na ficcdo. Assim como a pagem, do ponto de vista da literatura,
apresenta muitasnascaras pois se constitui comgarasita do real(Eco: 1999:89) e,

portanto, encarna "o papel’ ou as atitudes e amiatitas humanas, o autor, também,
enguanto ser enunciativo desempenha em seu desusticatextual, papéis que o distanciam

e a0 mesmo tempo o0 aproximam de sua essénciasuageersona.

Segundo Costa Lima (1990), o autor s6 se constdnmio persona quando o mesmo cria
carapacas simbolicas do individu& no exercicio dos varios papéis que o homem se
constitui e marca sua alteridade quer real, queroinal. O papel do autor (ser biografico) é
recriar o mundo (ficcional) como possibilidade distiva. Numa relacdo hierarquizada
teriamos aquele que cria (autor) e aquele queaélacripersona), mas quando esses dois
elementos estédo inseridos num texto ambos se t@mste se definem como seres signicos.
Poderiamos dizer entdo, que o autor biografico wne espécie de persona-autor que se

interpde textualmente num desdobramento metalitigoiis

Para que haja apreensdo do real pela subjetivid@denecessidade de, a partir da
particularidade, captar a singularidade e a unahielade.

Seguindo essa abordagem, verifica-se que nenhuwmrsiispode ser estudado sem o auxilio
da Historia. N&o € histéria porque o sujeito resolecontar o seu tempo, mas porque ele
reflete no e sobre o seu tempo.

Em consonancia com essa forma de perceber o sditiiscurso, pode-se também afirmar
que toda a objetivacdo discursiva possui um poeateista autoral. Na verdade, refiro-me ao
posicionamento do sujeito sobre a realidade rdfHetho discurso, a marca de sua
intencionalidade, ao escolher aquele conjunto degoé e nao outro para refletir sua fala.
Reforcando essa argumentacdo, Bakhtin (1990), nodesque faz da relacdo entre

subjetividade e objetividade, afirma:

Um signo ndo existe apenas como parte de uma adaliccle também reflete e refrata uma
outra. Ele pode distorcer essa realidade, serifie du apreendé-la de um ponto de vista
especifico, etc. Todo signo esta sujeito aos midte avaliacao ideoldgica (p. 32).
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E com essa concepgdo que tratei das marcas ddaautoque ndo requer, sob essa
perspectiva, nenhuma incursdo sobre as caraatasigtisicolégicas do autor como forma
explicativa de sua composi¢cado autoral. Bakhtindesautir a relacdo entre objetividade e

consciéncia, sintetiza a questao da seguinte forma:

Tudo que dissemos acima conduz ao seguinte pringiptodolégico: o estudo das ideologias
ndo depende em nada da psicologia e ndo tem nenheceasidade dela. Como veremos, €
antes o contrario, que é verdadeiro: a psicologigtiva deve se apoiar no estudo das
ideologias (BAKHTIN, 1990, p. 36).

Sendo assim, VS, pbde ter seu papel de autor éstalme em seu meio através da

interatividade desenvolvida com seu leitor e comnasuobras literarias.

Conclui-se que o processo de estabelecimento dwiaayiode dar-se em sala de aula,
podendo funcionar como um aspecto pedagdgico mieaser explorado pelo professor. Se
tal papel for conduzido de maneira adequada pode seeio condutor da motivacdo dos
alunos induzindo-os, dentro de suas habilidadesp@duzirem obras palpaveis, a serem lidas
por seus pares e educadores, retirando o focopalrdo professor, ja que esse deixara de ser
o detentor da palavra: esta serad dada ao alunopaplera lidar com ela como ferramenta

primeira da afirmacao de sua individualidade.

Consequientemente, é possivel o estabelecimentondeabordagem pedagdgica inovadora,
utilizando-se estratégias que facam com que o a&stedpossa sentir-se e fazer-se autor-
sujeito, para que com o estabelecimento de suaidindilidade possa sentir-se agente do

proprio aprendizado.
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ANEXO |
PROJETO DE AUTORIA

Questionario 1

Nome do aluno:

Turma:

Prezado (a) aluno (a),

Responda, por favor, as questdes propostas:

RAIZES ACADEMICAS

1-Ensino Infantil (Jardim de Infancia ou Pré-esgola

Nome da escola

Cidade

( )Rede publica estadual ( )Rede publicaioipa ( )Rede particular
2-Ensino fundamental {1a 8. séries)

Nome da escola Cidade

( )Rede publica estadual ( )Rede publicaionpa ( )Rede particular

LEITURA HOJE

3- Atualmente, vocé se considera:

a- () bom leitor
b- ( ) mau leitor
c- ( ) indiferente

4- Vocée |é por:

a- () prazer
b- ( ) obrigacéo

5- Liste os livros de que vocé mais gostou de ler.
6- Qual género textual que vocé mais gosta de ler:

a- () conto

b- ( ) crénica

c- ( ) poema

d- ( ) romance

e- () noticia/reportagem
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LEITURA ONTEM

ual a fase da sua vida em que vocé mais leu:

pré-escola &Xérie
3. e 4. séries

7
a- ()
b-( )
c- )? e 6"‘ séries
d-( )
e-( )
- ()

Ensmo Médio

8- Vocé teve, no ensino infantil ou fundamentabf@ssores que o motivaram a ler?

a-( )sim
b-( )nao

9- Se respondeu afirmativamente a pergunta antguat a tipologia ou género textual mai
“pedido” por seu professor?

a- () Histdrias infantis

b- ( ) Dissertacdo, exposicéo, argumentacao.
c- ( ) Romance

d- ( ) Poemas

10- Os livros eram escolhidos:

a- () por vocé
b- ( ) pela professora

11- Vocé lia:

QO

) diariamente

) semanalmente
) quinzenalmente
) mensalmente

) bimestralmente
) semestralmente
) ndo lia.

(.? o Cll O T
e N N N N N

12- Comentarios:
Abracos

Cleise

ANEXO Il
PROJETO DE AUTORIA
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Entrevista com VS

1- Vocé esta lendo algum livro?

( )sim ( )né&o

Titulo:

Autor

2- Qual foi o ultimo livro que vocé leu e quando?

Titulo:

Autor:

3- Vocé considera que teve uma infancia rica etarks? () sim () ndo. Por qué?
4- Seus pais eram leitores, ou alguém da sua camsigv diaria? ( ) sim () ndo. Comente
5- Durante o ensino médio que tipos de leitura ¥ez&omo tarefa da escola?

6- Vocé percebe alguma relagcéo entre leitura ét@2cr

7- Conte um pouco da sua histéria como redatorijioodle texto?

8- Vocé acha que recebeu alguma influéncia de akgamtor da literatura brasileira ou

estrangeira no seu processo de escrita? Em cas@a@io qual (is) autor (es)?

SOBRE O SEU LIVRO DO PROJETO DE AUTORIA

9- Vocé que foi um dos livros mais lidos pelos galedo CEFET.

A que fator vocé atribui este fato?

10- Como foi a composicéao do livro? Vocé ja sabime escrever ou as idéias foram
surgindo na hora de escrever?

11- A que horas vocé escrevia?

12- Os seus rascunhos estao muito diferentes gmal? Justifique

13-Em qual o Género literario voceé classifica olsgo? Romance, conto ou crdnica? Por
qué?

14-Fale sobre o titulo da sua obra, explicitanésteangeirismo utilizado.
15-Fale-me um pouco sobre o humor na sua obra?

16- Outras consideracoes:

Obrigada

Cleise




