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APRESENTACAO

O Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura € uma reunido cientifica anual
realizada pelo Programa de Mestrado em Letras — Linguagem, Cultura e Discurso da
Universidade Vale do Rio Verde (UNINCOR), campus de Trés Coracdes — MG. O evento foi
criado em 2011, com o objetivo de fomentar a troca de experiéncias com pesquisadores de
outras instituicGes de ensino superior e de centros de pesquisa de todo o pais, sendo, portanto,
um evento nacional.

Em sua sexta edicdo, o Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura — realizado
nos dias 26, 27 e 28 de outubro na cidade de Trés Coracdes/MG — contou com minicursos,
oficinas, grupos de trabalho (GTs) e apresentacdo de comunicacdes de pesquisadores e
estudantes de todo o pais, além de langamento de livros.

Estes Anais sdo compostos por comunicagdes selecionadas, por meio de avaliacdo de
pares, das apresentadas nos grupos de trabalho (GTs) e nas mesas de discussdo de projetos de
poés-graduacdo, originarias de pesquisas desenvolvidas no &mbito dos estudos linguisticos e
literarios em trabalhos de graduacdo, mestrado e doutorado, refletindo questdes de interesse

da area de Letras.!

Renan Mazzola

(Organizador)

1 As ideias expressas nas comunicac@es e os textos aqui publicados sdo de responsabilidade de seus autores.

Anais do VI Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura — 26 a 28 de outubro de 2016 — Volume 1.
Universidade Vale do Rio Verde - Programa de Mestrado em Letras — Linguagem, Cultura e Discurso

9



ENTRE SALOES E SALAS DE AULA: O PROJETO DE EDUCACAO E A CRIACAO
DAS ESCOLAS INCLUSIVAS NAS TRAMAS DA CIDADE NO SEGUNDO
IMPERIO?

Adelzita Valéria Pacheco de Souza (UFAC)

Resumo: O século XIX foi um periodo de exaltacdo nacionalista, cuja matriz europeia
encontra suas origens nos ideais da Revolucdo Francesa e no desenvolvimento das forcas
produtivas via Revolucdo Industrial inglesa e também pela unido das treze col6nias dos
Estados Unidos da América e a partir desse movimento, a América Latina nao ficou imune.
No Novo Mundo, iniciam processo de formacdo das nacdes, e o Brasil incorpora processo
politico de formacdo da nacdo distinto dos demais paises latino americanos. Apds a
Independéncia (1822), o Imperador D. Pedro Il levou a cabo a missao de administrar e “criar
a nagdo”. Para tanto, a questdo da identidade no periodo da monarquia forneceu a base para a
construcdo e legitimacdo do Estado, onde o monarca era o elemento de nacionalidade dentro
desse projeto, com intervencdes em variados campos da vida social e politica. Com o
financiamento das artes, literatura, expedi¢des cientificas ao interior do pais e com a criagdo
de instituicdes publicas de educacdo, entre elas, instituicbes, caracterizadas para atender a
educacdo inclusiva (o Instituto Nacional de Educacdo de Surdos e o Instituto Benjamin
Constant). Assim, neste trabalho, pretende-se refletir sobre um capitulo da historia cultural e
educacional brasileira, referente aos projetos de implantacdo da nacdo implantada no Segundo
Império, problematizando em que medida as institui¢des criadas pelo Imperador, direcionadas
a educacdo geral e educagdo especial, pensando em questbes, tais como: “educacdo para
quem?” “inclusdo para quem?”. Problematizaremos também, como o projeto de educacdo
pensado no Segundo Império, incluiu/excluiu a educagéo nas provincias?

Palavras- chave: Modernidade. Cidade. Educagéo Inclusiva. Segundo Império.

2 Este trabalho constitui comunicagdo de um projeto de pesquisa intitulado Entre Saldes e Salas de Aula: O projeto
de educagdo e a criagdo das escolas inclusivas nas tramas da cidade no Segundo Império, ainda em fase de elaboragéo,
sob a orientagdo da profa. Dra. Luciana Nascimento, no ambito do PIPGLA-UFRJ. Por esse motivo,
apresentamos, aqui, a nossa proposta de trabalho, ndo se constituindo, portanto, um texto consolidado, em razdo
da pesquisa ainda estar em andamento.
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I. Introducéo

Os discursos de construcdo e implantacdo de uma nacionalidade no Segundo Império
intensificaram-se a partir de acGes de melhoramento da cidade, onde as propostas de
arrumacdo se davam nos diferentes campos no afd de limpar o centro da espdria popular,
dando as pessoas um destino que contribuisse para garantir a imagem de uma nacdo pacifica,
ordeira e que detinha uma cultura adequada, sendo a educacdo um desses elementos de

ordenacao.

O discurso nada mais é do que a reverberacdo de uma verdade
nascendo diante de seus proprios olhos; e, quando tudo pode, enfim,
tomar a forma do discurso, quando tudo pode ser dito e o discurso
pode ser dito a propdsito de tudo, isso se da porque todas as coisas,
tendo manifestado e intercambiado seu sentido, podem voltar a
interioridade silenciosa da consciéncia de si. (FOUCAULT, 1999,
p.49).

As chamadas minorias, mas que representam numericamente a maioria da populacgéo e
constituindo, por conseguinte, as classes de baixa e baixissima renda, apesar do discurso
vigente que prega uma educacao para todos, sendo que, esta ainda ndo abarca a todos, ficando
um largo efetivo excluido, sendo pelo acesso a vaga, fica excluido pelo direito a permanéncia.
Dentre as a¢des educacionais, destinam-se politicas afirmativas que propde a inclus&o.

Ao pensar em inclusdo ha que se pensar, primeiro, na pessoa com alguma deficiéncia
fisica ou intelectual. No entanto, a inclusdo é abrangente, pois ela precisa abarcar uns tantos
guantos se encontram, de igual modo excluidos do direito de obter uma formacdo através de
uma educacéo de qualidade.

H& os que, mesmo sem reunirem todas as condi¢Bes financeiras adequadas,
esforcam-se por acessarem uma vaga e galgarem os diferentes niveis educacionais. Porém ha
0s que ha muito se véem completamente excluidos sem dominarem coloquialmente a prépria
lingua.

Embora tenha havido um olhar para pessoas com deficiéncia fisica e intelectual,

criando-se instituices (INES, Instituto Benjamin Constant, Pinel) a fim de que pudesse dar
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conta do cuidado, tratamento e das a¢Bes educacionais, a educacdo basica era privilégio de
poucos e a oferta de ensino superior ocupava-se estritamente dos cidaddos oriundos das
familias que tinham posses. Estes ultimos eram destinados para os cursos de medicina, Direito
e engenharia.

O que teréd sido deixado de legado do periodo Imperial para o Brasil Republica e que
permanece até os dias atuais? H& um efetivo atendimento educacional para todos? Ou persiste
a ideia de educacao para ricos e educacgdo para 0s pobres?

Assim, o presente trabalho surge a partir de uma proposta de pesquisa em que
propomo-nos a estudar o discurso do Império, no tocante a implantacdo do projeto de
nacionalidade, a partir de a¢cdes multifacetarias, com acdes de melhoria da cidade a partir de
varias frentes de trabalho, sendo a educacdo uma das facetas da implantacdo de uma nova
cultura, visando estabelecer uma ordem no discurso e na estrutura social. Qual o projeto de
nacdo que se pretende construir? Como edifica-lo? Quais sdo os atores com 0s quais se pode
contar? Seremos modernos um dia? E desejavel sermos modernos? O que significa sermos
modernos? E possivel conciliarmos identidade nacional e modernidade? E desejavel? Esses
sdo alguns dos questionamentos que tentaremos responder em nossa pesquisa, ainda em curso.

Imprimir as marcas de uma nova ordem de poder e de organizacao nacional, se fazia
urgente, principalmente para a elite, para que se consolidassem ac¢0es que destacassem a nova

ordem onde:

A preocupac¢ao maior parecia voltar-se ndo s6 ao registro e perpetuacéo
de uma memdria monarquica, como, com a consolidacdo de um projeto
romantico, para a conformagdo de uma cultura ‘“genuinamente
nacional”. Era assim que se lancavam as bases para uma atuacdo que
daria a D. Pedro a centralidade do processo e a imagem do mecenas, do
sébio imperador dos tropicos (SCHWARCS, 2003, p. 11).

O cenario nacional, nos seus primordios era bem aquem da realidade evidenciada pelo
desenvolvimento que emanava da Europa e dos Estados Unidos. O imperador, com a missao
de construir uma identidade nacional, idealizava parametros bem mais elevados do que a

realidade vivenciada no Brasil Imperial.
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Impulsionados pelo entusiasmo e interesse de implantar uma nova realidade na nacéo,
apregoou a visdo nacionalista a partir dos diferentes motes sociais, havendo sido a educacdo
um deles, sendo implantadas instituicdes que atendessem a diferentes interesses. Escola para
0s ricos, escolas para ensinar oficios mais simples a classe trabalhadora e a seus filhos e

escolas para pessoas com deficiéncia.

I1. Nacionalidade pelo discurso

O século XIX foi por exceléncia, um periodo de exaltacdo nacionalista, cuja matriz
europeia encontra suas origens nos ideais da Revolugdo Francesa e no desenvolvimento das
forcas produtivas via Revolucdo Industrial inglesa e também pela unido das treze coldnias dos
Estados Unidos da América e a partir de todo esse movimento, a América Latina ndo ficou
imune. Assim, no Novo Mundo, se inicia um processo de formacgéo das nacdes, entretanto, o
Brasil incorpora um processo politico de formacdo da nacdo bastante distinto dos demais
paises latino americanos.

Em 1822, logo apds a Independéncia e a implantacdo da monarquia constitucional e
sob a influéncia das ideias liberais ha muito infiltradas no Brasil, 0 nosso Imperador D. Pedro
Il levou a cabo a missdo de administrar e “criar a na¢ao”. Para tanto, a questdo da identidade
no periodo da monarquia forneceu a base para a construcdo e legitimacdo do Estado, onde o
monarca era o elemento de nacionalidade e dentro desse grande projeto, ele atuou em varias
frentes, com intervencfes nos mais variados campos da vida social e politica da sociedade da
época. Tais frentes e acBes surgem a partir do financiamento das artes e da literatura, das
expedicdes cientificas ao interior do pais e com a criacdo de instituicbes publicas de
educacdo, entre elas, importantes instituicdes que hoje, caracterizamos como instituicdes de
educacdo inclusiva, entre elas, o Instituto Nacional de Educacdo de Surdos e o Instituto
Benjamin Constant. Portanto, a construcdo de uma nacdo moderna passava também pelo
ordenamento juridico que deveria reger a educagdo. Nesse sentido, foi o discurso vindo das
esferas de poder o instrumento necessdrio para criar uma imagem de nacdo que se
modernizava, estabelecendo-se assim, também uma identidade nacional, a qual passa a ser
forjada pelos discursos oriundos do poder.

Norman Fairclough, em Discurso e mudanca social, assinala que a linguagem é uma

pratica social e ndo uma atividade estritamente individual. Assim, o discurso auxilia na
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constituicdo de todas as dimensdes da estrutura social, devendo ser visto como um modo de
acdo, como uma pratica que altera 0 mundo e os outros individuos inseridos nesses mesmo
mundo: “o discurso contribui para construcdo de identidades sociais, para a construcdo de
relagdes sociais entre as pessoas € para a construcao de sistemas de conhecimentos e crengas.”
(FAIRCLOUGH, 2001, p. 91).

O conceito de discurso com o qual também se pretende trabalhar é aquele postulado
por Mikhail Bakhtin, em sua obra Marxismo e Filosofia da Linguagem. Nesta obra, Bakhtin
apresenta novos postulados para se pensar a comunicacdo em sociedade, sobretudo, por
demonstrar que a linguagem ndo é algo independente das relacbes sociais eminentemente
social que acaba por expressar tais relagdes. Logo, para Bakhtin, a linguagem é dialdgica,
marcada pelo contraditério entre enunciados que exprimem ideias e interesses sociais
distintos. A linguagem, a partir de signos culturais especificos, expressa interesses de classe.
Assim, um dado enunciado em sua conexdo logico-argumentativa acaba se contrapondo
aqueles outros que lhes sdo contrarios, esse desenvolvimento discursivo nada mais é do que o
encaminhamento dos mais variados interesses dos grupos sociais em busca da legitimidade
social no plano ideoldgico. Bakhtin afirma que “a palavra funciona como elemento essencial
que acompanha toda a criacdo ideoldgica, seja ela qual for” (BAKHTIN, 1979, p 23), visto
que um discurso € constituido por um conjunto de palavras, segundo 0 mesmo Bakhtin, o
discurso é formado por signos ideoldgicos por exceléncia; isto €, objetiva divulgar interesses
sociais dos grupos inseridos nas relacdes de poder. Desta forma, percebemos que o Imperador
D. Pedro Il apresenta as suas proposicGes politicas e educacionais com respaldo em suas
criticas a falta de uma politica e de uma educacdo no Brasil-Col6nia; logo, o discurso imperial
afirma-se, ideologicamente, a partir da antitese, da negacdo acerca da falta de instituicdes no
Brasil colonial, dentre elas, a educacdo.

Nesse sentido, neste projeto de pesquisa, pretende-se fazer uma reflexdo acerca de um
capitulo da histéria cultural e educacional brasileira, no que se refere aos projetos de
implantacdo da nacdo levados a cabo no Segundo Império, buscando problematizar em que
medida as instituicBes criadas pelo Imperador, voltadas para a educacdo para educacdo geral e
para a especial, pensando em questdes, tais como: “educacdo para quem?” “inclusdo para
quem?”. Sabemos que o Brasil se encontrava no periodo do Segundo Império ainda como um
pais fragmentado, em cujo territorio, se tentava criar uma imagem de nacdo e, por esse

motivo, faz-se necessario problematizarmos também, como o projeto de educacao pensado no
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Segundo Império, incluiu/excluiu a educacao nas provincias? Segundo Foucault (2000, p.47)
“o controle da sociedade sobre os individuos ndo se opera simplesmente pela consciéncia ou
pela ideologia, mas come¢a no corpo, com 0 corpo. Foi no biolégico, no somatico, no
corporal que, antes de tudo, investiu a sociedade capitalista”. A institucionaliza¢ao do corpo a
partir de um ideério de do cuidar, segregando os diferentes a partir do que Ihes seria comum.
Assim, “a medicina ¢ uma estratégia bio-politica” (FOUCAULT, 1979, p.47).

Neste sentido, criar instituicdes especificas para o “cuidado” de pessoas que acentua
uma diferenca social, vem sendo uma pratica desde ent&o.

O problema principal de nossa pesquisa reside no seguinte guestionamento: Como
ver a inclusdo nessas acbes do Imperador, (a fundacdo do INES, do Instituto Benjamin
Constante hospital dos alienados), se a ideologia da época postulava a patologizacdo das
diferencas e isso se fez presente até mesmo no planejamento e na gestdo das cidades, o que de
certa forma, vem ao encontro do que assinala Foucault, na Microfisica do poder, pois,
segundo o autor, o ato de “medicalizar alguém era manda-lo para fora”.

As iniciativas educacionais do Império, embora tenham tido sucesso, com a
distribuicdo de bolsas e pensdes as familias dos meninos cegos e surdos dos estratos

populares, o que possivelmente, serviu para afastar o olhar pablico dessas diferencas:

No Brasil, o primeiro marco da educacdo especial ocorreu no periodo
imperial. Em 1854, Dom Pedro Il, influenciado pelo ministro do Império
Couto Ferraz, admirado com o trabalho do jovem cego José Alvares de
Azevedo que educou com sucesso a filha do médico da familia imperial, Dr.
Sigaud, criou o Imperial Instituto dos Meninos Cegos. Em 1891 a escola
passou a se chamar Instituto Benjamin Constant - IBC. Em 1857, D. Pedro
Il também criou o Instituto Imperial dos Surdos-Mudos. A criacdo desta
escola deve-se a Ernesto Hiet que veio da Franga para o Brasil com os
planos de fundar uma escola para surdos-mudos. Em 1957 a escola passou a
se chamar Instituto Nacional de Educacdo de Surdos — INES. Ainda no
periodo imperial, em 1874, iniciou-se o tratamento de deficientes mentais
no hospital psiquidtrico da Bahia (hoje hospital Juliano Moreira).
(ROMERO et. al. , 2008, p. 3095.).
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Além das iniciativas na Educacdo e nas escolas de educagdo especial, o projeto de
estado do governo imperial também agiu em outras frentes, como o foi caso do financiamento
de expedices cientificas realizadas por viajantes estrangeiros, que objetivavam mapear e
coletar informacOes aceca do nosso territorio. Além disso, D. Pedro Il investiu nas artes, na
literatura e no financiamento de bolsas de estudos para as Escolas de Medicina, Engenharia e
Direito.

Nesse periodo, a literatura captou muito bem as transformacdes da vida social e
politica e Machado de Assis deu conta dessa feicdo da cidade em suas cronicas ou o
dramaturgo Martins Pena assim se expressa por meio de um de seus personagens, da peca O
Caixeiro da Taverna: “Nao se v€ por essa cidade sendo alfaiates franceses, dentistas
americanos, maquinistas ingleses, médicos alemdes, relojoeiros suicos, cabeleireiros
franceses, estrangeiros de todas as seis partes do mundo...”. Ou seja, o que se vé € o furor e
fascinacéo por tudo o que era importado, fato que se materializava na mitica Rua do Ouvidor,
centro de convergéncia do comércio, do jornalismo, das livrarias e dos cafés, simbolos esse

que metaforizavam o “ingresso do Brasil no concerto das nagdes mais modernas”.

I11. Consideracdes finais

Pensar em inclusdo educacional significa contribuir para identificar mecanismos para
que as pessoas com deficiéncia fisica ou intelectual e que tenha as suas diferentes
necessidades educacionais especiais, sejam vistas e atendidas; tendo garantido os mesmos
direitos que as demais pessoas. Desde as condi¢des sociais para acessar seus direitos, até as
condicdes dos ambientes, tanto no aspecto fisico, quanto no aspecto intelectual.

Nesse intento, a educacdo como um dos direitos sociais fundamental € um importante
caminho para contribuir para uma educacéo inclusiva, favorecendo acessibilidade para que os
direitos destes possam ser garantidos.

Perceber que as politicas educacionais propostas nos dias atuais tem todo um
contexto historico que vem avancando com o decorrer dos tempos, mas que, no entanto, ndo é
da condicéo de acesso educacional a todos e a isso esta atribuido a diferentes fatores sociais. E
que nem sempre 0 que esta no texto legal, que afirma a educagdo como direito de TODOS
(BRASIL, 1988) é o que efetivamente é cumprido ainda nos dias atuais.
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Além disso, durante o processo ha diferentes atravessamentos intencionais e nédo
intencionais, visto ser a educacdo um ato politico, as politicas educacionais ficam a mercé da
vontade de quem assume o poder, ndo se tendo uma politica educacional de estado, e sim uma
politica educacional de governo, dependendo da vontade dos governantes.

Para entender o lugar do fazer educacional, hoje, no que tange a educacdo inclusiva,
torna-se necessario buscar as raizes nas primeiras iniciativas do Segundo Império,
empreendidas por D. Pedro Il e olhar para o cenario atual com as suas demandas a fim de que

se favoreca uma educacdo inclusiva de forma efetiva e de qualidade.
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O USO DA REDE SOCIAL "FACEBOOK" NO PROCESSO DE FORMACAO DE
PALAVRAS DA LINGUA PORTUGUESA

Adriano Almeida Ramos (SEE/MG - UEMG)

Resumo: O presente estudo objetiva fomentar o uso de analogias no processo de formacao de
palavras compostas e derivadas, utilizando como apoio o livro didatico “Singular & Plural” e
a rede social “Facebook”. Nosso intuito € auxiliar educadores na elaborag¢ao de artificios
capazes de promover uma aprendizagem significativa em lingua portuguesa. Acreditamos
nesse processo ligado a uma rede de semelhancas e integrado a uma teia de informagdes, ou
seja, 0 conhecimento estd conectado a pensamentos que nem sempre estdo relacionados a
norma culta apresentada na escola, mas a vivéncia social. Logo, a analogia precisa refletir o
contexto sociocultural do sujeito e ser verossimil para fazer algum sentido a ele. Nossos
estudos assinalam de modo recorrente, 0 uso do processo andlogo para evitar alguma
dificuldade de expressdo, obter mais clareza, p6r em destaque uma oposic¢ao ou semelhanca e
compreender uma regra antiga ou nova. Isso significa que para o entendimento eficiente, o
individuo emprega associa¢fes e comparacfes que nem sempre intencionava dizer, entretanto,
pelo uso de analogias, consegue comunicar-se de modo eficiente. Assim, observamos que
existem possibilidades de melhorias na aprendizagem em sala de aula e propomos analogias
entre a rede social “Facebook” e o processo de formacgao de palavras da lingua portuguesa.
Palavras-Chaves: Aprendizagem; Lingua-Portuguesa; Processo de Formacdo de Palavras e
Facebook.

A aprendizagem eficaz € uma tendéncia na educacdo, de modo geral, e 0 assunto esta
em voga entre 0s estudiosos da area. Muitos pesquisadores tém se debrucado em iniciativas
com o proposito de apontar ferramentas capazes de favorecer a constru¢do do conhecimento
de forma mais dindmica e eficiente. Segundo (MORTIMER, 1996, p. 34.), “A tentativa de
descrever a evolugdo das ideias dos estudantes como uma mudanca de perfil conceitual é,
portanto, uma maneira de descrever um conjunto especifico de ideias num espaco social bem

determinado [...]".
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A presente pesquisa busca refletir a contribuicdo do uso de analogias como meio
beneficente e capaz de promover o aprendizado a que nos referimos anteriormente, usando
como argumento 0s processos relacionados a formagdo de palavras compostas e por
neologismos no facebook.

Essas reflexfes sdo aliadas, tém caracteristicas em comum e colaboram com nossas
expectativas, pois varios autores desenvolveram métodos de aprendizagem, levando em
consideracdo que a aquisicdo do conhecimento parte daquilo que o aprendiz ja sabe, para
aquilo que ele ainda ndo sabe, ou seja, a aprendizagem € externa ao sujeito e para que ocorra
de modo eficiente, serd necessaria uma mediacdo. De acordo com (OLIVEIRA, 1997, p. 27),
“A relagdo do individuo com o mundo ¢ mediada pelos instrumentos e simbolos
desenvolvidos no interior da vida social”.

Essa mediacdo pode ocorrer por modos distintos, seja pelo uso de analogias, como
defendemos até aqui, pela relagdo entre professor e aluno ou pela existéncia de trés fatores
relevantes para a aprendizagem significativa, o conhecimento inerente ao sujeito, a disposi¢éo
para aprender e a motivacao para assimilar algo em seu beneficio, como afirmou (AUSUBEL,
1968, p. 6).

Nossa pesquisa objetiva identificar como as analogias podem ser usadas para facilitar
a aprendizagem significativa. Também intencionamos elaborar uma metodologia de ensino
com analogias (MECA) com o propésito de auxiliar professores no ambito escolar.

Ao longo do tempo, estudiosos afirmam que muitos educadores encontram
dificuldades no ensino de lingua portuguesa. Estudos apontam adversidades na aquisi¢do do
conhecimento, no que diz respeito aos processos de formacgdo de palavras, por exemplo.
Nesse sentido, alguns professores adotam metodologias julgadas como mais ou menos
adequadas a cada tipo de situacdo. Por vezes, sentem-se frustrados quando ndo alcancam os
resultados esperados. O espaco da sala de aula é diverso, nele se encontram variados tipos de
alunos, com necessidades diferentes e existem docentes com dificuldades em atender a essas
diferencas.

Na opinido de (FONSECA e NAGEM, 2010, p. 4), véarios pesquisadores, ao estudarem
a criatividade, afirmam que o uso de analogias sdo importantes ferramentas nas descobertas
cientificas. Logo, consideramos necessaria uma pesquisa que possa promover a analise sobre

0 modo como tais métodos interferem na aprendizagem dos sujeitos com o propdsito de
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elaborarmos um modelo analogo, coerente com o Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD) e o Curriculo Basico Comum (CBC).
De acordo com (PNLD, 2014, p. 24),

(...) a metodologia é transmissiva quando a proposta de ensino
acredita que a aprendizagem de um determinado contetdo deve dar-se
como assimilacdo, pelo aluno, de informacdes, nocdes e conceitos,
organizados logicamente pelo professor e/ou pelos materiais didaticos
adotados. (...) Bons resultados nesse tipo de abordagem exigem uma
organizacdo rigorosamente ldgica da matéria e, sobretudo, uma
adequada transposicdo didatica de informacgdes, nogdes e conceitos
que leve em conta o patamar de conhecimentos e as possibilidades dos

alunos.

Esse raciocinio reforca a ideia de que o conhecimento internalizado pelo aluno precisa
ser considerado no processo de aprendizagem e no intuito de tornar o tema escolhido mais
proximo dos nossos objetivos, recorremos a estudos relativos a psicologia, ciéncias,
analogias, entre outros, em favor da constru¢cdo do processo de ensino-aprendizagem e
consideramos necessario apresentar algumas exposicoes indicadas por estudiosos das areas
citadas.

Segundo (SENAC e NAGEM, 2003, p. 18) o uso de analogias “envolve intensas e
frequentes construcOes representacionais imagisticas, resultando em substancial economia do
processamento cognitivo.” O autor descreveu as analogias como comparagdo de estruturas ou
relacBes entre dois campos. Nesse sentido, julgamos necessario recorrer ao conceito de
analogia para expandir nossas reflexdes a respeito do tema proposto. De acordo com
(NAGEM E FONSECA, 2010, p. 4),

(...). Significam respectivamente: “Ana = de acordo com, segundo”.
Logos= razdo. Portanto, segundo uma razdo. No sentido original
(empregado pelos gregos): proporcional. Meta = mudar. Pherein =
carregar, portar. A juncdo dos dois étimos era compreendida pelos

gregos como significando transferir ou transportar.
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Analogias tornaram-se motivo de interesse, de modo geral e em particular, na area da
educacdo, pois podem ser consideradas como metodologias aliadas as boas praticas de ensino-
aprendizagem em sala de aula. Tais processos precisam considerar dois elementos
fundamentais dessa relacdo, o professor e o aluno. Esse raciocinio € considerado por
(CACHAPUZ, 1989, p. 123), ao afirmar,

(...) analogias e metaforas podem bem ser uma necessidade
epistemoldgica j& que, em conjunto com a imagética que lhes esta
associada, podem constituir poderosos instrumentos de ajuda
cognitiva e, nesse sentido, importantes mediadores da aprendizagem

dos alunos.

Essas ideias estdo alinhadas as propostas de (VYGOTSKY, 1989, p. 27) ao apontar
gue o desenvolvimento humano necessita de outras interacdes externas ao aprendiz, a que ele
chamou de mediacdo, processo pelo qual a constru¢do do conhecimento ocorre através de
uma interacdo mediada por outras relagdes.

Isso significa que a analogia proposta precisa refletir o dominio do professor sobre
determinado contetdo e a correspondéncia que o aluno deve ter entre o que se ensina e a sua
realidade, ou seja, o professor deve definir seus objetivos, compreender as necessidades dos
aprendizes e escolher metodologias adequadas a cada tipo de situacdo. Nesse sentido, a
analogia pode ser compreendida de maneira diferente para cada pessoa, levando em
consideracdo o meio cultural em que estéa inserida.

Essa linha de pensamento merece reflexdo, pois se a analogia nédo for entendida pelos
alunos, podera ocasionar problemas, como afirmam: (FARIA e RAMOS, 2013, p. 1803), “se
0 estudante ndo aceita a analogia, o professor esforgca-se para encontrar uma ponte analdgica
(ou varias pontes anal6giacas) conceitualmente intermediarias entre a ideia-alvo e a ancora.”
Ou seja, 0 docente ndo pode se engessar em um modelo, acreditando que este funcionara de
modo eficiente para todos os perfis de alunos, como afirmam os autores.

Segundo o (PNLD, 2014, p.24) “(...) o tratamento didatico dado a um contetudo
curricular é vivencial quando investe na ideia de que o aluno o aprende vivenciando situacoes

escolares em que esse contedo estd envolvido.” Isso significa que o conhecimento ¢
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conquistado a partir do que o aluno ja sabe e o professor servira como ponte entre 0
conhecido e 0 novo.

As teorias analisadas também levam em consideracdo que os modelos analogos nao
podem ser considerados como a solucdo de todos os problemas em sala de aula. (NAGEM,
2002, p. 02), por exemplo, recorre a historia para afirmar que as analogias nem sempre foram

observadas de modo benevolente. O autor é assertivo ao afirmar que,

O uso de analogias e de metaforas, como mediadores no processo de
ensino e de aprendizagem, foi muito criticado nas ultimas décadas.
Alguns educadores as consideram frivolas, desnecessarias e apenas
servem como muletas para mentes preguicosas. Entretanto, essa visdo
radical esta sendo revista e considerada equivocada por pesquisas e

teorizagBes realizadas nos Gltimos 20 anos.

A metodologia de ensino com analogias —- MECA

Os estudos de (CARVALHAES, DIAS e NAGEM, 2001, p. 197-213), apontaram que
o0 Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica de Minas Gerais (CEFET-MG) criou uma equipe
com o0 nome GEMATEC, cujo objetivo ¢ a contribuicdo com o desenvolvimento de atividades
relacionadas ao ensino por meio de analogias e metaforas. Os estudos realizados pelo
GEMATEC proporcionaram o que mais tarde foi chamado de MECA, um tipo de modelo de
ensino e para que ela possa ser aplicada, sdo necessarios alguns passos a saber:
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QUADRO 1

Area do Conhecimento
Assunto

Publico

Veiculo

Alvo

Descricao da Analogia
Semelhancas e Diferencas
Reflexdes

Avaliacdo

O©CoOoO~NO UL WDN -

Fonte: NAGEM, R. L., CARVALHAES, D.O.
Revista Portuguesa de Educacéo, 14 (1), 197-213. 2001.

O quadro acima foi desenvolvido pelos estudos do GEMATEC e a area do
conhecimento deve ser definida, pois uma analogia de determinada area pode ser veiculo de
outra. Os autores afirmam que o assunto esta relacionado ao tema e que a definicdo do
publico € necesséria, visto que ao elaborar uma analogia, 0 conhecimento prévio é
considerado. Além disso, 0s autores estabelecem que o veiculo é o que torna a analogia
correspondente para o publico alvo. Realizadas essas escolhas, a MECA apresentada por eles,
descreve a analogia em detalhes, além da forma como seré utilizada e apresenta; quais séo as
semelhancas e diferencas entre elas. A partir dai, refletem e discutem sobre a analogia em
questdo para enfim, avaliarem a compreensdo do conceito e nesse caso, 0s autores apontam
que podem ser feitas novas analogias, pelos proprios alunos com a finalidade de fortalecer
algum entendimento.

Para a aplicacdo da metodologia mencionada, analisamos um capitulo de um livro
didatico de 9° ano do ensino fundamental. A escolha foi feita segundo os critérios
estabelecidos pelo PNLD (2014) e optamos pelo livro Singular & Plural — Leitura, producéo e
estudos de linguagens. O livro é utilizado na rede publica e particular de Minas Gerais. E da
autoria de Laura de Figueiredo, Marisa Balthasar e Shirley Goulart.

Normalmente, os livros didaticos ndo abordam diretamente o uso de analogias, porém
é possivel perceber que alguns deles apresentam analogias que ndo sdo explicadas ou
introduzidas de forma a provocar o aprendizado significativo. Nesse sentido, a unidade que
escolhemos para analise condiz com essa afirmativa, pois na pagina 182, a primeira da
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unidade, encontramos a palavra “abensonhadas” que pode ser considerada como uma

analogia, pois o aluno poderd interpreta-la como “abengoada” ou “sonhada”. Veja a imagem,

: < ZaNEE
SN

CAMINAO outras margens

FIGURA 1 - Capa do livro Abensonhadas.
Fonte: BALTHASAR, FIGUEIREDO
E GOULART, 2012, p.182.

Entretanto, notamos que as autoras propdem aos alunos que decifrem quais palavras
foram utilizadas nesse processo de formacédo. Essa analogia tem potencial para gerar confuséo
no entendimento, uma vez que o aprendiz pode encontrar tantas palavras possiveis que nao
foram pensadas pelas autoras da obra e ndo condizem com os resultados desejados. Espera-se
que o aluno encontre as palavras: “abengoadas” e “sonhadas”. Entretanto, por meio da
analogia e de seu conhecimento, ele podera encontrar outras palavras, como “bem, sonho” e
“bem sonhadas”, por exemplo, e isso pode dificultar seu entendimento. (BACHELARD,
1996, p. 97; p. 101; p. 93) considera, “O perigo das metaforas imediatas para a formacéo do
espirito cientifico € que nem sempre sdo imagens passageiras.” Segundo o autor, esse
processo é perigoso uma vez que a imagem construida pelo aluno pode desfavorecer os

propdsitos do professor ao introduzir o assunto.
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A metodologia de ensino com analogias e o Facebook

A partir dos estudos do GEMATEC foi elaborada uma metodologia que € utilizada por
varias demandas de ensino, entre elas, a fisica, a matematica, a ciéncia, a biologia e até
mesmo a LP. Entretanto, nossos estudos apontaram, anteriormente, a necessidade da
elaboracdo de novas MECA na &rea do ensino de lingua portuguesa. Seguindo o modelo
desenvolvido por (NAGEM, DIAS e CARVALHAES, 2001, p. 197-213) indicamos uma
analogia entre o processo de formacao de palavras derivadas e compostas e a rede social
“Facebook”, conforme mostrado a seguir,

Area do conhecimento: Lingua Portuguesa; Assunto: Conhecer os processos de
formacdo das palavras derivadas e compostas; Publico: Estudantes do 9° do ensino
fundamental; Veiculo: “Facebook”; Alvo: Processo de composicdo das palavras: por
justaposicdo e por aglutinacdo; Processo de derivacdo prefixal, sufixal; prefixal e sufixal,
parassintética, impropria e por reducdo, alem dos neologismos presentes na LP.

Descricdo da analogia: (O professor conta o caso de um aluno que decidiu participar
da rede social “Facebook”. Na historia apresentada, ele realizard uma comparagdo entre 0s
processos de formagdo de palavras e o “Facebook™). Jodo decidiu acessar o Facebook e criou
um perfil usando seu e-mail. Convidou varios amigos, que o “adicionaram” imediatamente.
Ao participar do “face”, Jodo fez “posts” sobre os seus cantores favoritos, “curtiu e descurtiu”
as publicagdes de seus amigos. Mudou o “status” para “disponivel” e participou de varias
conversas no bate-papo. Inclusive, usou abreviaturas quando falava com o0s amigos, pois
acredita que a conversa é mais agil ao usar termos como: “vc”, “tb”, “pq”, “sqn”, por
exemplo. Jodo adora usar o “face” para criar palavras. Ele faz isso o tempo todo. Ontem, por
exemplo, ele inventou a palavra “nuss”, que significa, “puxa, que coisa!”.

Mas, alguns de seus amigos nao “curtem” seus “posts” e fazem comentérios que o
desagradam. Quando isso acontece, ele “bloqueia” essas pessoas para que elas ndo consigam
escrever nada em seu “face”. Porém, Jodo sabe que algumas de suas publicagdes sdo um
pouco estranhas e por isso, ele as “oculta” em sua pagina, para que seus amigos nao possam
vé-las. Apesar de ocultas, elas ainda estédo la.

No processo de formacdo de palavras ocorre algo semelhante a pagina que Joéo criou

no “Facebook™, pois na derivagdo prefixal, por exemplo, é adicionado um prefixo antes de
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uma palavra existente, como acontece em “infeliz”’. Isso ¢ semelhante ao fato de Joao
escrever como esté se sentindo naquele dia, antes de postar para 0s amigos.

Na derivacdo sufixal, inserimos um sufixo depois de uma palavra primitiva e isso
ocorre de modo semelhante no “face”, uma vez que s6 colocamos uma legenda em uma foto,
por exemplo, depois de anexa-la & nossa pagina. Veja os exemplos, felizmente, brevemente,
organizado, postado, sugerido, seguido.

As novas palavras que Jodo conheceu servem para ajuda-lo a entender como funciona
a derivacdo prefixal e sufixal, pois esse processo acrescenta um prefixo antes e um sufixo
depois da palavra primitiva, sem perda para ambos, como ocorre em “infelizmente”. Esse
tipo de derivagdo € similar as publicagdes no “face”, pois € possivel colocar uma foto e inserir
um titulo antes dela e comentarios depois, sem que haja perda de sentido, como mostrado na

imagem a seguir,

Fimnalmente chegou o dltimo semestre da grad I.Iill;aﬂ

Descurtir - Comentar - Compartithar

FIGURA 2 - Apresentacdo de banner.
Fonte: arquivo pessoal

Além disso, a figura apresentada também usa outro processo de formacdo, por
redu¢do, como ocorre em “vcs”, ao referir a “vocés”. Jodo utiliza frequentemente palavras
siglonimizadas em seu “face”, especialmente no “bate-papo”. Listamos as mais comuns, VC —
vocé; TB — também; SQN — s que ndo; BJOS — beijos; Q — que; OQ — O qué?; RS — risos; N
—ndo; HS — horas.
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J& no processo de derivagdo parassintética, é acrescentado um prefixo e um sufixo de
modo que se for retirado um deles, a palavra deixa de existir, como ocorre em “empobrecer”,
ou seja, ndo existe a palavra “empobre” e tampouco “pobrecer”.

Algo parecido acontece no “face”, quando desfazemos uma amizade, pois ao fazer
isso, a amizade desfeita deixa de fazer sentido no nosso perfil. Também consideramos a
derivacdo regressiva, processo em que parte da palavra primitiva é reduzida, dando origem a
outra palavra.

Anteriormente, dialogamos sobre os processos de derivacdo de palavras e agora,
falaremos sobre a composigdo de palavras. Primeiramente, vamos discorrer sobre a
justaposicéo, pois nesse caso, duas palavras primitivas ficam préximas de modo que nenhuma
delas perca sentido, assim como no “facebook”, quando compartilhamos um pensamento com
nossos amigos. Ressaltamos que a linguagem utilizada na rede social também se apropria de
palavras formadas por justaposi¢do, como acontece e: “bate-papo”, por exemplo.

Por outro lado, no processo de composic¢do por aglutinagédo, juntamos duas palavras e
uma delas sofre alteracdo fonética, ou seja, ha uma perda para uma delas e isso ocorre de
forma similar, no “face”, quando “ocultamos uma postagem”, pois sabemos que ela existe,
mas ndo esta explicita, assim como acontece nos exemplos a seguir, aguardente — omissao do
“a” de agua + ardente; planalto — omissdo do “0” de plano + alto; hidrelétrico — omissdo do
“0” de hidro + elétrico.

Por fim, falaremos a respeito dos neologismos e girias, uma vez que se trata de novas
palavras ou novos significados para palavras ja existentes. Palavras como, “status e feed” tém
origem na lingua inglesa e significam “estado e alimentacdo”, respectivamente e na rede
social ganharam novos significados, pois para “status” foi atribuido o sentido de: “no que
voce estd pensando”; e para “feed” foi atribuido o sentido de “lista”, como em: “feed de
noticias”, “feed de jogos” e “feed de péaginas”.

Para que as ideias discutidas anteriormente possam se tornar mais compreensiveis,
elaboramos o quadro a seguir, comparando as semelhancas e as diferencas entre o Facebook e

0s neologismos,
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QUADRO 2

SEMELHANCAS DIFERENCAS

Veiculo: Alvo: Veiculo: Alvo:

Facebook Neologismos Facebook Neologismos
Atribui novos Criacdo de umanova | As pessoas se As palavras se
sentidos as palavra a partir de reinem em misturam  (agregam)
palavras existentes. | outra ja existente. comunidades e ndo | formando outra
Exemplos: Exemplo: Vou dar se misturam nelas. | palavra nova.
descurtir, uma reguada nasua | Exemplo: Exemplo: pé na jaca,

adicionar, post e

face.

mao.

Comunidades sobre

e dor de cotovelo.

E uma rede social.

Neologismos séo
utilizados em uma

sociedade.

poesias.

E uma pagina na Estdo contidos em

internet gramaticas, livros e
poesias.

Novas palavras sao

Lida com novas

As novas palavras

Novas palavras sdo

assimiladas. palavras. séo dicionarizadas. | postadas e podem
mudar a todo o
momento.

Faz o uso de Pode reduzir Reduz para facilitar | Reduz para ampliar o

reducao nas
palavras. Exemplo:

vC; pq; aff e smp.

palavras. Exemplos:
“prof” que significa

professor.

a comunicacao.

vocabulario.

Utiliza siglas na
comunicacao.
Exemplos: OMG;
ROX; SQN; LOL
e FDS que
significa “fim de

semana’’.

Utiliza siglas para
formar novas
expressoes.
Exemplo: CQD que
significa “conforme
gueriamos

demonstrar.

As siglas podem

conter sentidos

variados. Exemplo: VASP que
Exemplos: VQC significa

que significa “Vai | “Vagabundos

que cola” ou “vocé | AnGnimos

que comer?”

As siglas contém

sentidos limitados.

Sustentados pelos
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Pais”.

Considerac0es Finais

Nossas reflexdes mostraram a relevancia que o professor tem na escolha de material e
na abordagem dos conteudos em sala de aula, pois, isso pode determinar 0 modo como 0s
alunos entenderdo certos conceitos. Isto mostra que ao escolher metodologias devera
considerar as experiéncias vivenciadas pelos aprendizes.

Dessa forma, tornou-se vidvel a construcdo de um modelo de analogias, baseado nos
tedricos escolhidos em nossa pesquisa e que contribuisse com nossas propostas. Nesse
sentido, escolhemos a rede social facebook pelo fato de ela fazer parte da vivéncia dos alunos
e contribuir com a interagdo entre o que eles conhecem e o alvo, formagéo de palavras, como
apontou Ausubel (1968) ao propor a aprendizagem significativa.

Sendo assim, os objetivos de nossa pesquisa foram alcancados, visto que por meio de
nossas reflexdes enxergamos a necessidade de buscar outros mecanismos de ensino, além da
possibilidade de propor novos modelos facilitadores da aprendizagem, pois se observa que o
assunto ndo se esgotou e isso possibilita novos modelos a partir da pesquisa realizada
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A LEI 10.639/03 E O DISCURSO SOBRE O NEGRO EM UM LIVRO DIDATICO DE
UMA COMUNIDADE DE REMANESCENTES QUILOMBOLAS

Alessandra Alves de Carvalho Nogare (UNINCOR)

Resumo: O presente trabalho tem como objetivo analisar se o discurso sobre o negro em um
livro didatico de Historia utilizado em uma comunidade de remanescentes quilombolas do sul
de Minas Gerais® para 0 5° ano do Ensino Fundamental contempla o que preconiza a lei
10.639/03, que trata da valorizacdo da Cultura Afro-Brasileira em escolas publicas e privadas
de todo o territério nacional. O aporte tedrico de sustentabilidade para o desenvolvimento da
pesquisa da qual nos propomaos, situa-se numa perspectiva de abordagem linguistico-discursiva,
balizadas pelas teorias da Andlise do Discurso Francesa, com base em seu fundador, Michael
Pécheux. Neste estudo, partimos do pressuposto de que a legislacdo supracitada precisa ser
cumprida, e ha indicios de que esse livro didatico ndo segue o que recomenda a lei citada
anteriormente. As analises discutidas revelam que a lei 10.639/03 ndo é contemplada no livro
didatico em questdo, ja que a Histdria do negro no Brasil é contada da mesma forma que se
fazia anos atras e a Cultura Afro-Brasileira em nenhum momento é lembrada na disciplina
analisada.

Palavras — chave: Lei 10.639/03. Livro didatico. Andlise do Discurso. Comunidade

quilombola

Considerac0es iniciais

A escravidao ndo ocorreu apenas com 0s povos africanos, pois antes deles outras racas
j& haviam sido escravizadas. Segundo Queiroz, “A escraviddo ¢ institui¢do tdo antiga quanto o
género humano e de amplitude universal, pois, legitimada pelo direito do mais forte, ocorreu
em todos os tempos e em todas as sociedades” (QUEIROZ, 1993, p. 05). Isso significa dizer,
que quando a escraviddo chegou ao Brasil, ela ja havia ocorrido em outros tempos, com outros

povos, como € o caso dos egipcios que escravizaram 0s judeus, entre outros. Ao escravizarem

3 O nome do livro e da comunidade de remanescentes quilombolas foi omitido por motivos éticos, ja que nio
pretendemos criticar a obra como um todo, mas sim, alertarmos os professores para os discursos dedicados aos
negros.
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0s negros africanos, 0s portugueses, ingleses e espanhois precisavam de justificativas para que
esse ato parecesse natural. Necessitaram, portanto, buscar essas justificativas na histéria e na
religido para legitimar-se.

Inicialmente, ao chegarem ao Brasil, 0s portugueses tentaram escravizar os indios, mas
estes, ao entrarem em contato com o homem branco, adquiriram doencas jamais vistas por eles,
0 que resultou na morte de muitos. Os que sobreviveram, resistiram ao cativeiro, fugindo pelas

matas. De acordo com Munanga,

A resisténcia dos povos indigenas ao processo de escravizagdo teve
duas consequéncias notaveis: a sua massiva exterminagdo e a busca dos
africanos que aqui foram deportados para cumprir o que os indios nao
‘puderam’ fazer. Abrindo deste modo, caminho para o trafico negreiro,
que foi responsavel pelo trafico de milhdes de africanos para o Brasil,
que aqui foram escravizados para fornecer a forca de trabalho
necessaria ao desenvolvimento da colénia. (MUNANGA, 2004, p. 16,

grifo do autor)

A escravizacdo indigena ndo gerava lucros a Coroa portuguesa e aos senhores das
fazendas. Foi entdo, que 0s portugueses que estavam em nosso pais, sentiram a necessidade de
fazer o que a Inglaterra e a Espanha ja estavam fazendo ha algum tempo: comprar escravos
vindos da Africa, aumentando o lucro da Coroa, dos senhores fazendeiros e dos traficantes.

Nessa linha, Ferreira e Silva afirmam que

além da resisténcia indigena, das doencas, de alguma protecdo da Igreja
Catolica aos indigenas, um dos elementos fundamentais para a
compreensdo da escravizacdo negra € o fato de que o trafico negreiro
foi, por longo tempo, um dos negdcios mais lucrativos do periodo
colonial (FERREIRA e SILVA, 2012, p. 127).

Ou seja, o fato de fortalecer os lucros da coroa portuguesa, dos senhores donos de
fazendas e dos traficantes de escravos, tornou a escravizagdo importante comercio da época

colonial. E 0 que Kok reafirma: “A propria Coroa portuguesa, em comum acordo com 0s
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traficantes, estimulava a importacdo de negros, pois buscava obter lucros, seja através da
pratica direta do tréfico, seja por meio da cobranga de impostos sobre os africanos importados”
(KOK, 2010, p. 9). Esse lucro exorbitante que a escravizacao trazia a Coroa fez com que o
Brasil fosse o ultimo pais a alforriar os escravos.

Apo6s mais de cem anos do término da escraviddo em nosso pais, o governo Lula, em
2003, sanciona a lei 10.639, que preconiza a valorizacdo da Cultura Afro-Brasileira em escolas
publicas e privadas do Brasil. Tal lei tenta, de alguma forma, desconstruir o discurso negativo
sobre 0 negro nas escolas e nos livros didaticos, que por anos vigoraram nos estabelecimentos
de ensino no Brasil. Isso significa rever o discurso dedicado ao negro em todas as etapas
escolares, porém percebemos que ainda encontramos livros didaticos que ndo atenderam a
imposicdo da lei 10.639, como € o caso do livro de Histdria em analise, mesmo apds treze anos.
Essa mudanca se faz necessaria, ja que a cor da pele e a cultura ndo devem ser consideradas

fatores de discriminacao racial e/ou social.

O livro didatico e a lei 10.639/03

Os livros didaticos (doravante LD) sdo atualmente distribuidos gratuitamente pelo
governo federal a cada trés anos e passam por uma rigorosa avaliacdo de diversos especialistas
em educacdo para atestar a qualidade das informacGes fornecidas aos alunos; todavia, nem
sempre foi assim. Segundo Carmagnani, os “LDs [...] eram publicados muitas vezes sem
nenhuma revisdo/atualiza¢do (o caso mais famoso ¢ o das cartilhas),” (CARMAGNANI, 1999,
p. 47) que eram usadas para alfabetizar criancas. A partir dessa constatagcdo, houve necessidade
de se criar um programa para avaliar a qualidade dos livros editados no Brasil e distribuidos nas

escolas publicas. Segundo o Portal do MEC,

A Secretaria de Educacdo Basica do MEC convida universidades
publicas de notdrio saber na analise de livros didaticos, em cada area do
conhecimento. Cabe a elas organizar equipes de pareceristas, formadas
por docentes da educacdo béasica, com qualificagdo minima de
mestrado, e pesquisadores e professores universitarios, com
comprovada experiéncia académica, didatica e pedagogica. Cada obra €

avaliada por pelo menos dois pareceristas; caso ndao haja consenso, ela é
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submetida a um terceiro. Dependendo dos temas tratados e das
especialidades envolvidas, o0 mesmo livro é submetido a outros
pareceristas especialistas em outras areas do conhecimento. (PORTAL
DO MEC, 2015, s. p.)

O LD, atualmente, tem grande importancia na escola, principalmente a publica, e essa
relevancia pode ser verificada a partir de varios pontos que facilitam o trabalho do professor: a
sequéncia didatica faz com que o docente ndo deixe de ministrar nenhum dos conteldos; esses,
por sua vez, sdo previamente selecionados por uma equipe qualificada, para que as informacoes
repassadas aos discentes sejam atuais e verdadeiras; ha economia de material, como xerox, por
exemplo, ja que no LD é possivel realizar a leitura de textos mais extensos, responder as

questdes propostas e realizar tarefas para casa. Coracini comenta sobre o LD:

Duas sdo as posturas geralmente adotadas: o seu uso constante e fiel, ja
que constituem, para os alunos, nas palavras de alguns professores [...],
um apoio necessario, sendo exclusivo, e um lembrete para eles,
professores, no sentido de nao esquecerem de “dar nenhum ponto” do

programa. (CORACINI, 1999, p. 23, grifo da autora)

O ideal seria que ao preparar sua aula, o professor diversificasse as formas de ensino e
ndo ficasse somente no LD, porém ¢é sabido que nem todas as escolas possuem recursos
didaticos como data show, material de papelaria e etc. suficientes para atender a demanda e o
professor, por falta de tempo de planejamento, acaba reduzindo suas aulas ao uso do LD (ja que

muitas vezes trabalha em dois ou trés turnos). De acordo com Souza,

O caréter de autoridade do livro didatico encontra sua legitimidade na
crenca de que ele é depositario de um saber a ser decifrado, pois supde-
se que o livro didatico contenha uma verdade sacramentada a ser
transmitida e compartilhada. Verdade ja dada que o professor,
legitimado e institucionalmente autorizado a manejar o livro didatico,
deve apenas reproduzir, cabendo ao aluno assimila-la (SOUZA, 1999,
p. 27)
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Isso legitima o uso do LD em sala, fazendo com que haja um controle da difuséo de
contetdos, da disciplina, do ensino- aprendizagem, facilitando o trabalho do professor que tem
autoridade para ensinar os contetdos presentes nele, mas também tirando sua autoridade de
escolher o que seria importante lecionar para seus alunos, ja que cada comunidade tem uma
realidade diferente da outra. Talvez isso tenha uma razdo ideoldgica: homogeneizar o
conhecimento dos alunos de norte a sul do pais, j& que os autores do LD tém certa autoridade
para selecionar os textos que serdo lidos pelos educandos, os assuntos que serdo discutidos, as
perguntas a serem respondidas, entre outros.

A lei 10.639, promulgada em 2003, tem como objetivo fazer com que as escolas
reconhecam e valorizem a cultura afro-brasileira. Desse modo, espera-se que tanto os materiais
voltados para a educacdo (livros didaticos, por exemplo) quanto os professores estejam
preparados para atender o que estabelece tal lei. Atualmente, algumas comunidades de
remanescentes quilombolas possuem escolas para atender a demanda, como é o0 caso da
comunidade utilizada como base para nossa pesquisa, localizada no sul de Minas Gerais, que
possui uma escola de Ensino Fundamental I. O primeiro Censo Escolar do Ministério da
Educacao (MEC) a reconhecer essas instituicdes foi o de 2004, quando havia apenas 364 delas
por todo o pais; em 2009, ja contavam 1696.

Para garantir que essas crian¢as tenham o direito de frequentar uma escola que atenda as
suas necessidades culturais, o governo faz algumas alteracdes na Lei de Diretrizes e Bases
(LDB) e sanciona a lei 10.639/03 que obriga todos os estabelecimentos de ensino a incluirem
em seu curriculo a tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira”, além de incluir no calendario

escolar o Dia Nacional da Consciéncia Negra, como se pode conferir abaixo:

LEI N° 10.639 — DE 9 DE JANEIRO DE 2003 -DOU DE 10/1/2003
Mensagem de veto

Altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as

diretrizes e bases da educacdo nacional, para incluir no curriculo
oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da temdtica “Historia e

Cultura Afro-Brasileira”, e da outras providéncias.
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O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que 0 Congresso

Nacional decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° A Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar
acrescida dos seguintes arts. 26-A, 79-A e 79-B:

“Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio,
oficiais e particulares, torna-se obrigatorio o ensino sobre Historia e

Cultura Afro-Brasileira.

§ 1° O conteudo programatico a que se refere o caput deste artigo
incluira o estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos
negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formacéo da
sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas

social, econémica e politica pertinentes a Historia do Brasil.

§ 22 Os conteudos referentes a Histdria e Cultura Afro-Brasileira serdo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas

de Educacdo Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras.

§ 32 (VETADO)”

“Art. 79-A. (VETADO)”

“Art. 79-B. O calendério escolar incluird o dia 20 de novembro como

‘Dia Nacional da Consciéncia Negra’.”

A sancdo dessa lei objetiva a solucdo para a problematica do ensino de Histéria Afro-
Brasileira nas escolas. A exclusdo desse importante papel histérico na construcdo do Brasil, 0s
negros, parece ter sido solucionada quando a obrigatoriedade dessa lei impde as escolas e aos
livros didaticos que essa tematica seja aplicada em sala de aula. A instituicdo de um dia
nacional para se lembrar da luta do negro por seus direitos também tenta fazer com que 0s
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negros se sintam mais reconhecidos e valorizados, todavia é preciso analisar se isso realmente
tem tido efeito, ou seja, se essa lei é cumprida nas escolas e nos livros didatico adotados por
elas.

Dessa maneira, faz-se necessario observar como o discurso dessa lei € interpretado
pelos educadores, pela escola e pelo livro didatico adotado por ela, ja que o discurso orientado
por essa lei tenta promover o fim do preconceito racial na escola. E preciso, portanto observar

se esse discurso propagado pela escola condiz com o discurso da lei 10. 639/03.

O discurso e suas implicagdes

Michael Pécheux, um dos grandes filésofos fundadores da Analise do Discurso (AD)
francesa, colabora com a teoria de Saussure que distinguia lingua e fala. Para esse Gltimo autor
estruturalista, a lingua seria social e a fala individual, ou seja, a lingua pertence a todos e o
sistema rege a lingua. Pécheux, portanto, propde um nivel intermediario entre lingua e fala,

criando a nocao de discurso. Para ele,

Parece indispensavel colocar em questdo a identidade estabelecida por
Saussure entre o universal e o extra individual, mostrando a
possibilidade de definir um nivel intermediario entre a singularidade
individual e a universalidade, a saber, o nivel da particularidade que
define “contratos” linguisticos especificos de tal ou tal regido do
sistema, isto é, feixes de normas mais ou menos localmente definidos, e
desigualmente aptos a disseminar-se uns sobre os outros. (PECHEUX,
2010, p. 72, grifo do autor)

Ao propor uma abertura nas teorias de Saussure, Pécheux sugere uma leitura que
considere a ideologia e a histéria do sujeito, itens que ndo eram considerados antes das teorias
de Pécheux. Considerar o individuo como sujeito passou a ser relevante a partir de entdo para
se analisar um discurso.

O discurso, para esse mesmo autor, ndo se trata de troca de informagdo apenas entre
locutor e interlocutor; €, antes de tudo, um processo de constituicdo de sujeito e producdo de
sentidos afetados pela lingua e pela historia no funcionamento da linguagem (ORLANDI,
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2013), ou ainda, se definiria na ideologia do sujeito, na classe social a que ele ocupa. Segundo

Pécheux, o discurso seria

uma parte de um mecanismo em funcionamento, isto €, como
pertencente a um sistema de normas nem puramente individuais nem
globalmente universais, mas que derivam da estrutura de uma ideologia
politica, correspondendo, pois, a um certo lugar no interior de uma
formacéo social dada (PECHEUX, 2010, p. 75).

Como podemos observar, Pécheux tenta construir um entremeio, uma posicao
intermediéaria entre lingua e fala, sem desconsiderar ou privilegiar uma em detrimento da outra;
ambas sdo importantes e ele adiciona a essa ideia a histdria, que é inerente ao homem, para
criar a sua teoria.

O discurso é determinado pelo local que o locutor ocupa, pela posicdo do interlocutor,
pelo momento e pelas condi¢cdes de producdo do mesmo. Pécheux define as condicGes de
producdo como sendo “[...] o conjunto da descri¢do das propriedades relativas ao destinador, ao
destinatario e ao referente, sob condicdo de dar imediatamente certo nimero de precisfes”
(PECHEUX, 2012, p. 214). Isto &, o discurso esta além de frases apenas e para interpreta-lo é
preciso se ater as condic¢Ges de producdo, observando o interdiscurso no intradiscurso.

O interdiscurso é a memoria, o dizivel, aquilo que ja foi dito, a repeticdo, a
verticalizacdo, também conhecido por parafrase. De acordo com Branddo, a parafrase € “uma
FD [formacdo discursiva] constituida por parafrases, isto €, um espaco em que enunciados sao
retomados e reformulados num esfor¢o constante de fechamento de suas fronteiras em busca da
preservacdo de sua identidade” (BRANDAO, 2004, p. 48). As formagdes discursivas (FD) s&o
componentes das formacdes ideoldgicas (FI), ja que a ideologia se manifesta concretamente no
discurso, ou seja, as formacdes discursivas materializam a ideologia das formacgdes sociais e

segundo Pécheux,

uma FD ndo é um espaco estrutural fechado, pois é constitutivamente
‘invadida’ por elementos que vém de outro lugar (isto ¢, de outras FD)

que se repetem nela, fornecendo-lhes suas evidéncias discursivas
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fundamentais (por exemplo sob a forma de ‘pré-construidos’ e de

discursos transversos. (PECHEUX, 2010, p. 310, grifo do autor)

Para que um individuo se identifique como sujeito, é preciso que se filie a uma ou mais
formagdes discursivas que embasem seu discurso, ‘“configurando as relagdes com o
interdiscurso” (ORLANDI, 2012, p, 116). Portanto, um discurso nunca pode ser considerado
completo, ja que ndo podemos esgotar 0s sentidos; porém € necessario que escolhamos um ao
qual embasaremos nosso discurso e por isso dizemos “que um mesmo texto ¢ atravessado por
varias formacdes discursivas” (ORLANDI, 2012, p. 88). Desse modo, ao analisar um texto, ¢
preciso tomar uma posicao diante dele, ou seja, escolher uma das formacgdes possiveis para

interpreta-lo.

As escolhas lexicais - delineando imagens estereotipadas

Nesta secédo, enfatizaremos de que forma as escolhas lexicais existentes no LD adotado
pela escola da comunidade de remanescentes quilombolas para o 5° ano em um municipio do
sul de Minas Gerais, podem criar uma imagem negativa do negro, remetendo a um
interdiscurso ja existente de que ele é perigoso e subversivo, enriquecendo a formacao
discursiva de que o branco tem a permissao para escravizar 0 negro por pertencer a uma raca
“superior.”

Primeiramente, iniciaremos as analises pelos textos presentes no material da obra em
analise referente a disciplina de Histdria, no capitulo que aborda a historia de negros
escravizados no Brasil pelos portugueses (Capitulo 1).

Esse mesmo capitulo discorre, também, sobre a resisténcia de indigenas a escravid&o,
assunto que sera tratado logo mais, para fazermos uma comparagdo entre o discurso sobre o
negro e o discurso sobre o indigena. O titulo do capitulo ¢ “A resisténcia de indigenas e de

negros escravizados”. Vejamos a seguir o trecho e sua andlise:

De vérias maneiras, 0s negros escravizados lutaram e resistiram contra
0 cativeiro. Eles queimavam a lavoura, promoviam fugas isoladas,
cometiam suicidio ou caiam em profunda depressao, que os impedia de
trabalhar e, muitas vezes, levava-os & morte. Também manifestavam
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por meio de revoltas e de assassinatos de senhores ou de capatazes.
Fugiam ainda em grupos e formavam povoados organizados,
conhecidos como quilombos. O maior e mais conhecido foi o quilombo
dos Palmares, que foi construido no século XVII, na Serra da Barriga,
atual estado do Alagoas. Palmares existiu por cerca de 90 anos até ser
destruido em 1694 pela expedi¢do do bandeirante Domingos Jorge
Velho.

Iniciaremos nossas andlises, salientando as escolhas lexicais presentes no fragmento
acima, pois acreditamos que as mesmas orientam os leitores a determinados sentidos ligados a
um interdiscurso: o de que o negro € subversivo e perigoso. Como exemplo, observemos que a
palavra resisténcia, que poderia aparecer aqui como algo positivo, estabelecendo o sentido de
que 0 negro ndo aceitou a escraviddo, emerge com tracos negativos, orientando a imagem de
que o negro foi escravizado por ser inferior.

O negro resistir ao cativeiro sempre foi visto como algo ruim pelos brancos e nunca foi
dada tanta atencdo a palavra “resisténcia” como agora, depois que 0 Movimento Negro surgiu
no Brasil. Antes parecia que 0s negros ndo resistiam a escravidao, que aceitavam pacificamente
a sua nao liberdade, que eram covardes e preguicosos, ja que esse é o interdiscurso, € a
memaria que se carrega em nossa sociedade.

Apbs o surgimento do Movimento Negro, esse discurso muda, e a palavra resisténcia
ganha forca, mas ndo da maneira como deveria, pelo menos ndo no texto do livro didatico em
questdo. Percebe-se que 0 Movimento Negro tenta apagar a memoria discursiva negativa sobre
0 negro, que de alguma forma o coloca como passivo, submisso e até subversivo, mas seus
esforcos sdo invalidos a partir do momento que um LD de Historia, como o analisado, escreve a
histéria da resisténcia do negro no Brasil fazendo uso de escolhas lexicais, tais como:

2 <C

“queimavam a lavoura”, “promoviam fugas isoladas,

99 ¢

assassinatos de senhores e capatazes.”
A principal questdo é como o grupo Movimento Negro esta inserido nesse livro didatico, ja que
em nenhuma das paginas do LD de Historia, esse grupo é citado.

No excerto que estamos analisando, as formas de resisténcia sdo colocadas de uma
maneira em que o nao-dito fala mais que o dito, pois transparece a ideia de que 0s negros eram
baderneiros e perigosos, o que resulta em uma formagéo discursiva negativa sobre eles, pois

“queimavam a lavoura, promoviam fugas isoladas, cometiam suicidio [...]. Também se
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manifestavam por meio de revoltas e de assassinatos de senhores ou de capatazes.” Na verdade,
eles tinham esse tipo de atitude em resposta a tantos maus-tratos e humilhagdes pelos quais
passavam, e isso ndo é dito no texto analisado, apenas a palavra escravidao justifica suas
atitudes, mas na verdade 0s negros eram obrigados a fazer certas coisas até para se defenderem
de seus donos e capatazes, que 0s castigavam por pequenas coisas do dia a dia, e na tentativa de
se verem livres de tanto sofrimento, fugiam de seus donos, formando quilombos, a fim de
resgatarem sua liberdade. Esse discurso é omitido pelo LD em quest&o.

Aqui esta outro problema na formulacdo do discurso desse livro didatico: “Fugiam
ainda em grupos e formavam povoados organizados, conhecidos como quilombos.” Fugir,
nesse contexto, surge também como algo negativo: o fato de os negros formarem quilombos
parece algo contrario ao que parecia ser correto na época. Em momento algum, o texto afirma
que eles fugiam para resgatar a liberdade que perderam, j& que nasceram livres e foram
escravizados por individuos de outra nacionalidade, os portugueses. Também n&o diz que eram
vendidos como objetos, abusados de todas as maneiras e que a eles era negado qualquer tipo de
manifestacdo cultural e direito, possuindo apenas deveres. A conotacdo negativa de liberdade
nesse trecho é clara: quando o negro tenta resgatar a sua liberdade, ele se torna um fugitivo,
logo fica @ margem da sociedade e para isso precisa formar quilombos.

A forca ilocucional* da expressdo “assassinatos de senhores ou capatazes” pode nos
orientar a uma palavra bastante forte nesse contexto: assassinar alguém, tirar a vida de outrem é
algo que remete a sangue frio, calculo; muitas das mortes de capatazes por negros aconteciam
em legitima defesa, ja que os capatazes submetiam 0s negros as mais terriveis formas de tortura
e isso também ndo é dito no livro que estamos analisando. A forma superficial com que o texto
trata o assunto - superficial porque é contada apenas por um dos lados, e no caso, do branco -
deixa a entender que a formacdo discursiva (FD) de que o negro sempre deve estar em uma
posicdo de submissdo continua a perpetuar em nossa sociedade. Essa FD se dava com o aval da
igreja (principal aparelho ideoldgico da época) que pregava que 0 negro ndo tinha alma e,
portanto, podia ser escravizado. Discurso autorizado pela igreja, ja que esta também era
possuidora de escravos. Essa mesma formacéo discursiva estava inserida nos costumes daquela
época (periodo colonial), porém seus vestigios ainda podem ser encontrados na sociedade atual.

Isso se dava devido a teoria de Marx, que diz que a ideologia é fundada na luta entre classes: o

4 Segundo Costa (2010), forca ilocucional é o grau de intensidade ou comprometimento com o ponto
ilocucionério apresentado.
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fato de o homem branco pertencer a burguesia dava a ele subsidios para escravizar e maltratar
0S negros, que por sua vez, pertenciam a camada desfavorecida da sociedade e logo, deviam
aceitar os maus-tratos dispensados a eles. Contudo, essa “aceitacdo” nao era pacifica, em
muitos casos, e por isso precisavam fugir e formar quilombos.

Para que esse discurso colonial se realizasse, e quando dizemos discurso colonial,
estamos falando de escravid&o, era preciso criar estereotipos negativos contra o negro e reitera-
los para que a sociedade acreditasse que a escravizacdo se fazia necessaria e considerasse
normal, a crueldade cometida por senhores e feitores contra os escravos. Dessa maneira, alterar
0s esteredtipos criados contra o negro ndo é uma tarefa facil e rapida de se resolver, mas é na
escola que precisa acontecer o intradiscurso: a quebra do pensamento Unico e perverso contra o
negro.

O que é mais importante perceber aqui, nessa discussao, é que esse livro didatico é
dirigido a alunos de escolas rurais e a escola que escolhemos para nossa pesquisa € municipal
de zona rural, porém com um carater especifico: trata-se de uma escola rural para
remanescentes quilombolas, ou seja, para descendentes diretos ou ndo de ex-escravos, portanto,
criangas negras do 5° ano do Ensino Fundamental 1.

Acreditamos que, ao ler o trecho citado, o aluno perceba o discurso que é construido
contra 0 negro e se envergonhe da situacdo colocada pelo livro didatico; tal discurso pode
afetar sua identidade, seu orgulho, fazendo-o pensar que ser negro € algo ruim, ja que esse é 0
interdiscurso que ainda circula em nossa sociedade e que parece ndo ter sido alterado por um
intradiscurso, ou seja, um discurso diferente e sem preconceito.

Na realidade, o que percebemos é que esse discurso esta presente ao longo dos anos nos
LD, em que um autor parafraseia o outro, ndo alterando o interdiscurso. Vale lembrar que a
historia do negro e sua escraviddo no Brasil € narrada por brancos, e isso pode influenciar as
formacdes discursivas presentes em textos didaticos.

Para compararmos como o discurso da resisténcia do negro a escraviddo é repetitivo,
mostraremos um trecho de um livro didatico de 1991, livro destinado a alunos do antigo 1°

grau, hoje conhecido como Ensino Fundamental 1.

Os negros ndo aceitaram a sua escravizagdo, rebelando-se de variadas
formas. Existiam formas passivas de ndo aceitar a escravidao. Algo

muito comum era o banzo, isto €, uma profunda melancolia que se
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apoderava dos negros de forma permanente e que podia leva-los a
morte. Eram também muito frequentes os suicidios. Mas existiam
outras formas de reagir a escraviddo. Uma delas era fazer o trabalho
mal feito e com a lentiddo que o chicote do feitor permitisse. Muitas
vezes ocorreram rebelides, com assassinatos de feitores e senhores e
com a destruigdo de fazendas. Uma forma frequente de rebelido foi a
fuga e a procura de refagio no meio da floresta. Os negros também se
organizaram em quilombos, dos quais 0 mais importante foi o de
Palmares, no atual estado de Alagoas. (CAMPOS, 1991, p. 50)

Como podemos notar, o discurso parece ser 0 mesmo com outras palavras; percebe-se
que naquela época (1991), o vocabulo resisténcia ndo aparecia nos LD de Historia, mas a
palavra assassinato se fazia presente. Esse tipo de discurso contribui para o ndo reconhecimento
da importancia cultural que o negro exerce no Brasil e de sua efetiva participa¢do na construcéo
do pais. Talvez isso possa afetar diretamente a identidade do remanescente quilombola que
pertence a escola em questdo, fazendo com que, ao deixa-la e ir para uma escola da zona
urbana completar o Ensino Fundamental Il, o aluno deixe de manifestar sua ancestralidade
africana, acarretando no ndo (re)conhecimento, por parte dos habitantes da cidade do sul de

Minas Gerais, da existéncia de uma comunidade de remanescentes quilombolas no municipio.

Consideracoes finais

Apesar da lei 10.639 ter sido publicada em 2003, percebemos ainda hoje que alguns
livros didaticos, como o utilizado para nossa pesquisa, ndo alteraram o discurso contra o negro,
a fim de cumprir o que versa tal lei. 1sso nos mostra que ha certo descaso no cumprimento
desta, inclusive por érgdos avaliadores dos livros didaticos, como o MEC (Ministério da
Educacdo e da Cultura), que permitiu que tal discurso fosse veiculado no livro didatico em
questdo, ja que ele participou da avaliagdo do MEC em 2012 e foi aprovado. Dessa maneira, €
importante ressaltar que o livro didatico analisado foi utilizado em uma escola de
remanescentes quilombolas em uma cidade do Sul de Minas Gerais, 0 que nos leva a crer que
tal discurso prejudica a valorizagéo da cultura afro-brasileira e pode afetar a identidade de tais
remanescentes quilombolas. Por isso, ndo s6 as escolas que acolhem os remanescentes de
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quilombo, mas todas as outras precisam estar atentas a esse tipo de discurso negativo contra o

negro, presente em livros didaticos como esse.
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MANUEL BANDEIRA E O LIRISMO DOS HUMILDES: TERNURA E
DEGRADACAO NO ESPACO DOS TRABALHADORES

Alex Alves Fogal (CEFET-MG/Campus de Nepomuceno)

Resumo: O objetivo do trabalho é estabelecer uma leitura imanente de alguns poemas de
Manuel Bandeira visando demonstrar os contornos especificos de seu lirismo. Segundo
espera-se deixar claro, elementos centrais de sua poética como a simplicidade, a humildade e
a pequenez s6 funcionam bem porque ndo sdo abstratos, visto que estdo ligados a tematica
do trabalho e da pobreza. Isso permite ao artista forjar uma poesia lirica cujos pressupostos
historicos e sociais conduzem para a estrutura profunda da obra e ndo para o exterior dela.

Palavras-Chave: Poesia; Lirismo; Trabalhadores; Manuel Bandeira.

1. INTRODUCAO

A poesia de Manuel Bandeira tem como principais pontos de for¢ca a diccao
aparentemente simples de seus versos e a representacdo de figuras e cenarios prosaicos.
Esse modo de ler sua obra se tornou ainda mais recorrente ap6s o estudo de Davi Arrigucci
Jr., Humildade, Paixdo e Morte. Entretanto, esse espirito humilde de sua lirica , na maioria
das vezes, é abordado de modo abstrato, sempre relacionado ao conceito generalizante do
“humano”. A meta desse trabalho € dar contornos mais concretos a questdo e demonstrar
que esse potencial lirico da simplicidade encontra-se intimamente relacionado aos
sentimentos e a vivéncia das classes trabalhadoras. Nos poemas de Bandeira, 0s seres de
vida simples ndo se apresentam de maneira simplista e muito menos sdo meros decalques
rasos. Ha ali uma perspectiva terna sobre a pobreza, cuja grandeza esta em sensibilizar sem
ser piegas e sem que se anule seu aspecto degradado e contundente. Por meio de uma
leitura que se pretende imanente, almeja-se demonstrar de que maneira esta arranjada uma
eficiente mescla de estilos. Para isso, toda a atengdo do estudo estara voltada para o texto

poetico de Bandeira.
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2. FEIRAS, SUBURBIOS E CAMELOS

E extremamente dificil investigar o tema da simplicidade ou da humildade em
Manuel Bandeira sem se prender ao incontornavel estudo de Davi Arrigucci Jr. Apesar de
sua inegavel importancia, pode-se dizer que o tema ainda apresenta algumas nuances que
ndo foram observadas e uma delas reside na ligacdo entre seu estilo deliberadamente
simples, pleno de ternura, e a vida das classes baixas da sociedade. Comumente, a
explicacdo sobre a humildade estilistica do poeta € compreendida como um amor pelos
homens, generalizante e quase que transcendental. O que se deseja demonstrar aqui é que
ndo se trata exatamente disso, pois 0S momentos em que sua lirica assume mais forca é
quando o eu-poético estende seu olhar afetuoso para os tipos sociais suburbanos e a
realidade precéria que os envolve. Assim, se aposta aqui no argumento de que o apice de
suas realizacOes estéticas ndo se da quando aborda a singeleza dos sentimentos ingénuos,
como em “Porquinho da India”, ou ao tematizar a beleza da morte como em “A Dama
Branca”, pois, seu lirismo parece ser potencializado é quando enfoca os humildes e
desventurados. Quando isso ocorre parece se dar uma homologia entre a esséncia suave de
seu estilo e os objetos de seus poemas. A delicadeza de seu estilo ja foi definida por Mério
de Andrade como leitura para “olhos mudos”, devido ao fato de Bandeira quase que
prescindir do “som organizado em movimento” e abrir mado do “enfeite gostoso”
(ANDRADE, 1985, p. 200). Isso faz com que a humildade de seu estilo, o ponto alto de sua
técnica, fique ainda mais pujante quando trata da realidade deteriorada das classes
trabalhadoras, ocasionando-se uma intrincada interacdo entre forma e contetdo.

Essa combinacdo entre 0 método estético e o0 objeto faz com que o lirismo do poeta
adquira contornos objetivos e extrapole a no¢do de lirica enquanto pura representacdo do
mundo interior. Para além dessa concepcao estanque, quando Bandeira consegue formalizar
as contingencias da vida dos viventes comuns, coloca-se perto de uma nogao mais dialética
de poesia lirica, proxima a de Theodor Adorno em seu famoso ensaio “Palestra sobre lirica e

sociedade”, principalmente quando o pensador alemao afirma que:

0 teor de um poema ndo é a mera expressdo de emocOes e
experiéncias individuais. Pelo contrario, estas so se tornam artisticas

quando, justamente em virtude da especificagdo que adquirem ao
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ganhar forma estética, conquistam sua participa¢ao no universal. N&o
que aquilo que o poema lirico exprime tenha de ser imediatamente
aquilo que todos vivenciam. Sua universalidade ndo é uma volonté
de tous, ndo € a da mera comunicacdo daquilo que o0s outros
simplesmente ndo sdo capazes de comunicar. Ao contrario, 0
mergulho no individuado eleva o poema lirico ao universal por
tornar manifesto algo de ndo distorcido, de ndo captado, de ainda
subsumido (...) (ADORNO, 2006, P. 66).

Logo, a dindmica social e historica do lirismo — género que muitos consideram
incontaminavel por essas instancias — ndo leva para fora da esfera estética , mas sim faz com
que nos aprofundemos ainda mais nela. Quando uma obra alcanca esse patamar, a
subjetividade deixa de estar aprisionada a visdo de mundo de um Gnico sujeito e passa a nos
servir de filtro para a revelacdo de uma totalidade que esta latente nos detalhes particulares.
Dessa perspectiva, o fundo sentimental do poema ndo estd — e nem poderia estar —
desvinculado daquilo que fundamenta a realidade: as relacdes de classe, a ldgica de
producéo e de trabalho, o dinheiro, etc... Inversamente a isso, esses elementos tornam-se
primordiais para o efeito artistico alcancado, embora néo seja facil identificar isso a primeira
vista, pois ndo se trata de uma mera relacdo entre texto e contexto, mas de formas que
revelam formas.

Para que tais reflexdes possam ser tecidas a partir do proprio texto de Bandeira,

vejamos um conhecido poema seu, chamado “Meninos carvoeiros”:

Os meninos carvoeiros
Passam a caminho da cidade.
— Eh, carvoero!

E vao tocando os animais com um relho enorme.

Os burros sdo magrinhos e velhos.
Cada um leva seis sacos de carvéo e de lenha.
A aniagem é toda remendada.

Os carvdes caem.
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(Pela boca da noite vem uma velhinha que os recolhe, dobrando-se
[com um gemido.)

—Eh, carvoero!

SO mesmo estas criangas raquiticas

V&o bem com estes burrinhos descadeirados.

A madrugada ingénua parece feita pra eles...

Pequenina, ingénua miseéria!

Adoraveis carvoeirinhos que trabalhais como se brincasseis!

—Eh, carvoero!

Quando voltam, vém mordendo num pdao encarvoado,

Encarapitados nas alimarias,

Apostando corrida,

Dancando, bamboleando nas cangalhas como espantalhos desam-
[parados!

(BANDEIRA, 1985, p. 192).

Percebe-se que a singeleza do quadro ndo estd no fato de serem criangas aleatorias
que desfilam pela rua brincando, mas sim no fato de trabalharem, ou melhor, de ja
trabalharem e, ainda por cima, como carvoeiros. A cena ganha em tipicidade e o sentimento
objetivado pelos versos se adensa, pois os garotos ali representados possuem contornos
historicos e reais, ndo sdo apenas rabiscos imaginarios. A construcdo desse contexto ja se
inicia no refrdo repetido ao longo de ‘“Meninos Carvoeiros”, no qual se 1& “ — Eh,
carvoero!”. O poeta opta por utilizar “carvoero” em detrimento de ‘“carvoeiro”,
demonstrando, por meio da oralidade, o apelo popular que deseja atribuir aos versos,
marcando o lugar onde a cena ocorre e também de onde se deve olha-la. De acordo com
Georg Lukacs, um dos unicos pensadores que estudou a importancia do conceito de “tipico”
na arte, a realizagdo estética auténtica ¢ aquela que alcancga a “elevacion de la individualidad
a lo tipico”. Isso se d4 porque na obra de arte “la totalidad extensiva de su objeto tltimo”
nunca pode aparecer diretamente, mas deve se apresentar em sua “totalidad intensiva”, por
meio de “mediaciones”, alcancadas por meio do tipico. (LUKACS, 1966, p. 249). Uma

representacdo generalizante fracassaria por tentar apresentar a cena de maneira geral e,
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portanto, abstrata por demais, irreal. Nesse sentido, 0 poema perderia em singularidade e os
meninos poderiam ser meninos indeterminados em qualquer momento ou situacdo. Bandeira
opta por equilibrar aquilo que é imediato e universal, expresso pela singeleza inerente a toda
crianca, com o que é mediado e especifico, contido na singeleza triste de miseraveis garotos
carvoeiros que passam pelas ruas.

Esse balanceamento operacionaliza um arranjo em que o teor sentimental do quadro
descrito ndo enfragquece o senso critico do poema. Em alguns momentos pode parecer que 0S
versos transmitem uma nog¢do ingénua sobre a situacdo das criancas, como se vé em :
Adoraveis carvoeirinhos que trabalhais como se brincésseis!”. Entretanto, o arremate do
poema nos indica uma direcdo bem mais contundente, ao ser ilustrado o comportamento dos
garotos em suas montarias mal tratadas: “Dangando, bamboleando nas cangalhas como
espantalhos desamparados!”. A imagem se destaca por proporcionar um estado de tensdo. O
movimento vibrante dos meninos, expresso pelos verbos “dangando”, “bamboleando”,
contrasta com a condicdo de espantalhos, estaticos e “desamparados”. Sdo ageis e agitados
como qualquer crianga, porém, isso ndo indica vivacidade. S80 uma coisa e outra ao mesmo
tempo. A comparacdo dos meninos a espantalhos é reveladora, pois remete a reificacdo que
tomou conta dos carvoeiros, comprometendo sua capacidade de agirem como seres
humanos. Como o espantalho, eles apenas servem a mais-valia de algum proprietario por
oferecerem um servigo prolongado e de baixissimo custo. Consequentemente, acabam
reduzidos ao estado de coisa, pois, assim como no caso do boneco, sua semelhanca com a
figura humana se reduz a mera aparéncia. Caso as olhemos superficialmente sdo criancas,
pois brincam e agem como elas, mas do ponto de vista social e histdrico sdo somente
espantalhos.

Outro poema ilustrativo dessa singularidade do procedimento de Bandeira é

“Baldezinhos”:

Na feira livre do arrabaldezinho

Um homem loquaz apregoa bal6ezinhos de cor:

— “O melhor divertimento para as criangas!”

Em redor dele ha um ajuntamento de meninos pobres,

Fitando com olhos muitos redondos os grandes baldezinhos muito

[redondos.
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No entanto a feira burburinha.

Vé&o chegando as burguesinhas pobres,

E as criadas das burguesinhas ricas,

E mulheres do povo, e as lavadeiras da redondeza.
Nas bancas de peixe,

Nas barraquinhas de cereais,

Junto as cestas de hortalicas

O tostdo é regateado com acrimonia.

Os meninos pobres ndo véem as ervilhas tenras
Os tomatinhos vermelhos,
Nem as frutas,

Nem nada.

Sentem-se bem para eles ali na feira os baldezinhos de cor séo a
[Unica mercadoria Util e verdadeiramente

[indispensavel.

O vendedor infatigavel apregoa:

— “O melhor divertimento para as criangas!”

E em torno do homem loguaz os menininhos pobres fazem um

[circulo inamovivel de desejo e espanto.
(BANDEIRA, 1985, p. 197).

Desde o inicio do poema se vé que o uso de diminutivos é uma constante: o titulo do
poema ¢ “baldezinhos” — palavra repetida diversas vezes — ; no primeiro verso, o lugar no
qual a cena se passa ¢ chamado de “arrabaldezinho”; na segunda estrofe as mulheres que
frequentam a cena sdo classificadas como “burguesinhas”. Sdo varios os exemplos. A
maneira do que ocorre em “Meninos carvoeiros”, a escolha lexical do poeta visa a criacao de
uma atmosfera singela, todavia, aqui, é possivel dizer também que esse recurso busca
transmitir a vulgaridade da feira, na qual se vende apenas o trivial — ndo vemos ali queijos
franceses ou carnes nobres — e os frequentadores sdo gente da raia miuda da sociedade,

como meninos pobres, burguesinhas de classe baixa, vendedores incansaveis e lavadeiras. E
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interessante notar que a aura singela transmitida pelos diminutivos, juntamente a beleza
terna e infantil dos “baldezinhos”, se choca com a realidade dura das feiras populares, na
qual o “tostdo é regateado com acriménia™. Ou seja, 0 burburinho e a movimentacgio da
feira ndo fazem dela um passeio descompromissado ou lhe atribui tragos festivos. O dinheiro
falta a todos e a pechincha esta longe de ser amistosa, € acre e aviltante.

Outra analogia com “Meninos Carvoeiros” se encontra no uso do refrdo, constituido
pela fala do vendedor de baldes: “o0 melhor divertimento para as criangas”. Contudo, o
dispositivo atua de modo diverso aqui, pois sua fungéo é intensificar a pobreza dos garotos e
a falta que os balGezinhos fazem a eles. O fato de serem anunciados como “o melhor
divertimento” aumenta a importancia de té-los para aqueles que ndo podem pagar por eles.
Junto a isso, delineia-se a légica do trabalho do vendedor, cujo sustento é garantido a
medida que consegue instilar nos garotos o desejo irrefreavel de obter os bales. Ele precisa
ser “loquaz” e “infatigdvel” para “apregoar” que esta a vender o “melhor divertimento para
as criangas”, cujo valor excede o das “ervilhas tenras”, dos “tomatinhos vermelhos” e das
“frutas”, mesmo para aqueles que ndo possuem comida em casa. Ele precisa fazé-los crer
que esta ali a “Onica e mercadoria 1til e verdadeiramente indispensavel” de toda a feira para
garantir seu ganho. Em outros termos, ele, que ndo pertence a uma classe téo diferente em
relacdo a dos meninos, precisa que o valor de uso seja suplantado pelo valor de troca para
que seu trabalho atinja seus fins, o que acaba por coloca-lo, momentaneamente, como
antagonista deles no plano social. A construcdo de Manuel Bandeira capta a complexidade
que se esconde por tras daquilo que é aparentemente simples e vulgar. Onde tudo parecia ser
puro lirismo sentimental e vivéncia cotidiana— o0 que ja garantiria a qualidade e a
importancia do texto —, mostra-se uma visdo dindmica e apurada sobre a sociedade e sua

estrutura de classes.

5 Tal procedimento é recorrente na obra de Bandeira e foi identificado por Davi Arrigucci Jr. em seu grande
estudo. O critico entende que “essa tendéncia se mostra como um pendor para a reorganizacdo arbitréria do
espaco poético, imitando o espago pictérico, de modo que seres e coisas, atos e sentimentos, retirados de seu
contexto habitual, passam a figurar num contexto diverso, ao mesmo tempo depurados de toda ganga bruta e
imantados por nova e forte carga expressiva. (...) Esta coadunacdo de elementos extraidos de um contexto
anterior em outro se assemelha muitissimo a técnica do pintor de natureza-morta que, diferentemente do pintor
de paisagens ou de quadros histéricos, tem em suas maos o arbitrio para dispor dos objetos(...) (ARRIGUCCI,
1990, p.29). A assercdo € inteligentissima e o objetivo ndo é desqualifica-la em seu todo, contudo, alguns de
seus pressupostos podem ser repensados. Por exemplo, ndo nos parece que ao utilizar esse recurso estético,
Bandeira depure “toda a ganga bruta” dos seres, coisas e sentimentos que transfere a outro contexto. Na verdade,
é pertinente afirmar que a carga expressiva surge justamente do choque ocasionados pela imagem dos
baldezinhos em uma feira suburbana, ou se quisermos, de uma feira suburbana na qual sdo vendidos belos
balGezinhos.
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Essa ligacdo entre trabalho, infancia e pobreza também se mostra no poema a seguir,

intitulado “Camelds”.

Abencoado seja o camel6 dos brinquedos de tostéo:

O que vende baldezinhos de cor

O macaquinho que trepa no coqueiro

O cachorrinho que bate com o rabo

Os homenzinhos que jogam boxe

A perereca verde que de repente da um pulo que engragado

E as canetinhas-tinteiro que jamais escreverao coisa alguma.

Alegria das calcadas.

Uns falam pelos cotovelos:

— “O cavalheiro chega em casa e diz: Meu filho, vai buscar um
[pedaco de banana para eu acender o charuto.
[Naturalmente o menino pensara: Papai esta

[malu...”

Outros, coitados , tém a lingua atada.

Todos porém sabem mexer nos cordéis como o tino ingénuo de
[demiurgos de inutilidades.
E ensinam no tumulto das ruas os mitos heroicos da meninice...
E ddo aos homens que passam preocupados ou tristes uma li¢do
[de infancia.
(BANDEIRA, 1985, p.205).

Aqui o camel6, vendedor ambulante comum nas grandes cidades, um mero
representante da precarizagdo do trabalho, é representado como o reduto das memdrias
infantis dos homens, reverberada por meio dos brinquedos que fizeram parte da diversdo da
maioria das criangas. Os “mitos heroicos da meninice” ndo sdo referenciados pela leitura de

Robinson Crusoé, como em Drummond, ou pelas borboletas azuis, de Casimiro de Abreu.
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Quem os transmite no “tumulto das ruas” ¢ o trabalhador sem licenca para vender, que
precisa estar atento para que os fiscais ou a policia ndo apreendam suas mercadorias.

Nota-se que atua ali o0 mesmo efeito de tipificacdo mencionado aqui anteriormente,
uma vez que 0 eu-poético ndo se contenta em abarcar o tema de modo generalizado. Apds
pedir a bengdo para os camelds que vendem brinquedos baratos na esquina, 0s versos sao
dedicados a mencionar, um a um, 0s principais apetrechos vendidos e as fungdes que
desempenham. Fala-se do “macaquinho que trepa no coqueiro”, da “perereca verde que de
repente da um pulo que engragado” e das “canetinhas-tinteiro que jamais escreverao coisa
alguma”. Nao ¢ dificil ver que o eu-poético almejou passar aos leitores a nogdo de que
conhece intimamente cada um daqueles objetos para explorar melhor a alegria simples que
ja lhe proporcionaram. N&o se fala ali de carros de controle remoto ou de avides que
simulam voo e brilham no escuro. Sao divertimentos modestos, cujo valor principal esta no
fato de estarem ao alcance da maioria das criangas. O espirito popular evocado fica ainda
mais claro no caso das “canetinhas-tinteiro” e da “perereca verde”. As primeiras eram
artigos indispensaveis em estabelecimentos comerciais, escritérios e consultorios, entretanto,
0s comerciantes, doutores e bacharéis geralmente ndo fazem suas compras em camel6s.
Logo, quando se afirma que “jamais escreverdo coisa alguma”, é porque seus reais
consumidores, cidadaos das classes mais baixas, as utilizavam apenas como enfeites em suas
casas, pois além de ndo serem donos de nenhum negdcio, muitos nem sabem escrever. Para
o trabalhador comum, ter uma “caneta-tinteiro” gera uma aparéncia de distingdo social, por
Mais que esta ndo lhe apresente nenhuma utilidade pratica. Ja no caso da “perereca verde”, o
modo como o verso estd arranjado é que nos chama a atencdo. Ha ali algo coloquial, tanto
que o poeta prescinde da pontuacdo, atribuindo maior mobilidade e naturalidade ao verso,
como se aquilo que é dito fluisse espontaneamente da boca de quem olha o objeto em
questdo. Somado a isso, a expressdo “que engracado” adjetiva o salto da perereca e nos
passa a impressdo de simultaneidade, como se o0 eu-poético estivesse ali, naquele exato
momento, observando o brinquedo. Sua perspectiva mostra-se carregada da admiracédo
infantil pelos camelds, permitindo a ele expressar o sentimento de maneira mais concreta e
tornando o seu lirismo mais auténtico. Quem olha os brinquedos ndo é um homem que passa
ali as vezes ou s6 lidou com os vendedores de maneira distanciada. Ele conhece bem aquele
universo e sabe observar seu significado. Em algum momento de sua vida ele ja se encantou

com o “tino ingénuo” daquele “demiurgo de inutilidades” que se encontra nas esquinas, nas
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grandes avenidas e nas pracas das cidades grandes. A nog¢do de lirismo aqui € diferente da
usual, para a qual o modelo central da lirica moderna estd em poetas como Mallarmé e
Valéry e consiste basicamente na poesia pura e na auséncia dos fins comunicativos da
linguagem®. Seu lirismo é realista, ndo no sentido de reproduzir mecanicamente uma
realidade exterior, ou de se fundamentar em aspectos feios e grosseiros do mundo, o que
conduziria a uma concepgio equivocada de realismo. E realista porque as emogdes que
formaliza possuem fundo historico, pertencendo a homens especificos em situacGes
especificas. Os sentimentos evocados pelos meninos carvoeiros, pelas criancas que desejam
baldezinhos e pelos camel6s se tornam ainda mais tocantes, antes de tudo, porque nos
apresenta o lirismo em situa¢fes nas quais pareceria impossivel, afinal de contas, sdo
individuos em situacéo de desumanizacéo e degradacéo. E o lirismo auténtico da periferia do

capitalismo.
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O UNIVERSO ABSURDO E EXCENTRICO DE MURILO RUBIAO, NO CONTO “O
BLOQUEIO”

Amanda Berchez (UNIFAL-MG)’.

Resumo: O presente trabalho visa a estabelecer as relagdes do conto muriliano “O bloqueio”,
que narra histéria do Unico inquilino de um prédio novo, Gérion, e suas subsequentes
destruicdes — tanto da personagem quanto do edificio —, com suas raizes mitoldgicas. Torna-
se proveitoso o estudo da mitologia em cada circunstancia narrada, de modo a se observar
como ela foi trabalhada em cada ocasido e a relacdo que estabelece com o contexto em que se
insere, considerando que a mitologia atua de modo simbdlico as obras desse autor e altera o
significado constituido as primeiras leituras. Assim, o principal objetivo que se pretende aqui
é refletir sobre as relagdes entre o texto literario de Murilo Rubi&o e as herangas oriundas da
mitologia grega, sobretudo, observando o elo que se estabeleceu entre as duas épocas.
Almeja-se mostrar que, com o auxilio da mitologia, as obras de Rubido tém o intuito de
conferir sentido a vida, a existéncia, pretensdo a qual € conduzida pelo viés da problemética
existencial, pela contraposicao entre real e irreal, que, alids, € tipica da oposicao entre razédo e
sua auséncia. Dai é que aparecem a obscuridade, a subversdo da ordem, o fantastico de suas
criagdes, fazendo com que contos como “O bloqueio” parecam, a primeira vista, indecifraveis
e inteligiveis. Nesse momento, entra em cena a mitologia, a qual auxilia para a génese das
narrativas, atribuindo significado, desde aos grandes simbolos, como o protagonista Gérion, e
até mesmo as coisas sutis, como a simbologia numeérica vista por todo o conto.

Palavras-chaves: Mitologia, Murilo Rubido, bloqueio, mito, simbologia.
1. A narrativa fantéstica e Murilo Rubi&o
A narrativa fantastica moderna, contestando a razdo, denota a dura opressao sofrida

pelo ser humano em diversas escalas, sejam elas em relacdo a cultura, a0 comportamento

social ou até mesmo ao mundo, exemplos 0s quais 0 conduzem as portas do absurdo. O

"Aluna do Programa de Iniciagdo Cientifica da Universidade Federal de Alfenas (PIVIC/UNIFAL-MG) e
graduanda do Curso de Letras da mesma instituicdo. Orientacdo de Aparecida Maria Nunes
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homem, entdo, a partir de tal opressdo, passa a se nortear por um comportamento singular,
“estranho”.

Como afirma Todorov (1975), a intitulada “literatura fantdstica” tange a uma
variedade da literatura ou a um género literario. Em relacao ao Brasil, tal género caminhou em
passos lentos no que toca a sua producdo: seu primeiro contato se dera no século XX. Foi a
partir do Modernismo que a concepgdo do fantastico contemporéneo penetrou a literatura
brasileira, evidenciando nomes como Péricles Prade, J.J. Veiga e Murilo Rubido, referéncias
legitimas em se tratando da variante no Brasil.

Natural de Carmo de Minas, Murilo Rubido nascia em 1° de junho de 1916. Filho de
uma familia de escritores, aventurou-se na escrita de trinta e trés contos de carater fantastico,
os quais foram publicados gradativamente e (re)feitos por toda sua vida, dado que as
“metamorfoses”, tanto de si, quanto das obras, sdo a marca de sua individualidade. O autor
mineiro caracteriza-se pela extrema preocupacdo com sua escrita, bem como pela insatisfacéo
perante os resultados obtidos com ela: a esses, dera-se o nome de “angustia criativa”.

Murilo confessava crer no que estava além da rotina: é dai que o sobrenatural e o
magico ganham espaco na atmosfera onirica de seus contos. Das infindaveis leituras de contos
de fadas, da Biblia Sagrada, de Dom Quixote e das historias das Mil e Uma Noites, surgira o
encanto pelo fantastico, que fora heranca da infancia.

Em meados de 1949, o autor ja era apresentado como o precursor do realismo
fantastico, havendo semelhanca com escritores hispano-americanos, tal como Jorge Luis
Borges. Murilo ndo se deleitou com a primeira leitura que fez do escritor argentino, ja que
Borges pareceu-lhe “muito preso as ciéncias ocultas, a numerologia, a cabalistica”. O mesmo
ndo ocorrera com Kafka, o qual arrematava seu “quadro fantastico” pela semelhanga tematica,

isto é, 0 absurdo, ainda que Rubido afirmasse ndo ter recebido influéncias do escritor tcheco.

O fantéstico de Murilo Rubido talvez seja mais intelectual. Os seus
fantasmas sdo mais concebidos pelo espirito... Ao passo que os de
Veiga sdo fornecidos pelo real, pelo folclore nacional, pelas crencas
populares, ja que as suas personagens sao construidas de gente
simples e humilde de nosso hinterland. Nesse sentido, 0s seus contos
chegam a ser até regionalistas. (LINHARES, 1973, p. 95)
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A obra de Murilo Rubido encontra-se em consonancia com as asser¢des de Bessiere
(1974) no que diz respeito ao discurso fantéstico, considerando que este se designa pela
antinomia entre real e irreal, traco tipico da oposicdo entre razdo e sua auséncia. Com efeito,
essa antinomia manifesta-se como o fio condutor das composicdes murilianas, que se
caracterizam pela esséncia fantastica expressa pela alegoria. A constituicdo de seus espacos
dar-se-a no cenério urbano moderno, ensejando a relacdo do caos surtido do progresso
desumano das grandes cidades com o proprio homem. Além disso, Murilo, a fim de refletir
acerca da condicdo da existéncia, faz uso das imagens como simbolos, dando forma a um
universo absurdo e excéntrico.

Ao longo da construgdo de seus trinta e trés contos, Murilo recorreu ao corpo mitico
inerente a Grécia Antiga, o qual compreende um complexo de credos que constituiram as
relacBes deste povo. Desperta em torno de si, toda a parte irracional no raciocinio humano — e,
entdo, o interesse de Murilo, fazendo-se conexo a arte em todos seus produtos. Por
impulsionar o imaginario, logo, sustenta-se o argumento de que a ilustre e famigerada
“mitologia grega” serviu-lhe de inspiracdes.

Nela, Rubido encontra e familiariza-se com o que serviria de tematica para seus
contos: a metamorfose, a qual, em Murilo, é conduzida pelo viés da problematica existencial,
do sentido da vida. Nessa ala, entra o fantastico, que, ao tornar relativo o real, esta presente na
busca de um sentido para a existéncia. As duvidas, mistério, absurdo e o vazio sufocante,
assim, tomam forma na literatura de Murilo Rubido, que mais tarde se tornaria a maior
expressdo do género fantastico moderno.

Propagados noutros tempos através da oralidade, os mitos difundiram-se pela
literatura, esculturas, pinturas, entre outros, manifestando-se como um método que procurava,
as vezes harmonicamente, fundamentar e justificar o mundo e o homem, sem dispor de outro
fim que ndo o seu proprio. Tomados como verdades atemporais e perenes, 0S MesmMos
perduraram por muito tempo e perpetuam-se na atualidade por intermédio de cineastas,
escultores e escritores como Murilo Rubidao. Como ja dizia Fernando Pessoa (1988), o “mito ¢é
o nada que ¢ tudo”, persistindo ao esfor¢co reducionista de adapta-lo em termos ndo
propriamente seus, e, assim, mantendo-se inatingivel com o impacto de sua poténcia
narrativa.

As obras de carater mitolégico agucam o fascinio de uma ampla porcéo de pessoas,

que se deleitam com, por exemplo, 0 mito cosmogénico de Hesiodo, personagens ilustres
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como o her6i irascivel Aquiles e o astuto Odisseu, ambos reproduzidos em Homero, 0s
epinicios pindaricos e as demais figuras, como o singular Minotauro. Walter Benjamin
outrora proferira, prudente e convenientemente, que “é para tras que conduz o estudo, que
converte a existéncia em escrita”.

Para Benjamin, a historia universal ndo conta com um método empirico, mas sim
aditivo, posto que se vale da massa dos acontecimentos, para com eles ocupar 0 tempo
“homogéneo e vazio”. A vista disso, entram em cena literatos como Murilo Rubio, que, de
uma tradicdo classica, um passado longinquo, uma histéria multifacetada, foram — e sdo —
capazes de colaborar para a formacao da histéria universal a partir de suas obras.

Com tais afirmagOes em vista, este trabalho visa a contribuir com uma reflexdo
pontual acerca de como Murilo Rubido, recorrendo ao emprego de simbologias, se ocupou
dos fendmenos da transmissibilidade e da citacdo, fazendo com que a mitologia estivesse
presente ao advento das obras modernas. H4, alem disso, a intencdo de examinar 0 Viés
mitoldgico como um subsidio alterador da compreensédo da contistica muriliana e, também, de
se meditar sobre novas leituras que surgiram das composicdes de Murilo Rubido e as
possiveis significacfes delas obtidas por intermédio da mitologia, realocada em novos
contextos. Buscamos, ao longo de todo o trabalho, nos debrucar sobre as obras literarias de
Murilo Rubido — mais especificadamente, no conto “O bloqueio” —, a fim de delinear o que de
mitologia ha nelas, verificando como o autor respondeu a mesma, imprimiu perspectivas

(mitol6gicas) nos contos, bem como as particularidades de sua composicéo.

2. Sobre Gérion e o edificio

No conto “O bloqueio”, o protagonista Gérion estd alojado em edificio recém-
construido. Sendo dele o seu Unico morador, esse edificio, apds trés dias da instalacdo de
Gérion, comeca a apresentar barulhos intermitentes, em virtude das reformas que parecem se
suceder a altas horas. Desse modo, 0 aposento é tomado por sons, isto é, ruidos resultantes de
obras e de maquinario de construcdo. Exemplos disso sdo o0 matraquear de varias brocas ou o
rompimento de cabos de aco.

Na maior parte do conto, os ruidos sonoros se manifestavam intensamente, penetrando
portas e janelas do apartamento que a personagem protagonista acreditou se tratar de uma

destruicdo: “Do temor a curiosidade, hesitou entre verificar o que estava acontecendo ou
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juntar os objetos de maior valor e dar o fora antes do desabamento final.” (RUBIAO, 2010, p.
139) e “Estariam construindo ou destruindo?” (RUBIAO, 2010, p. 139).

Entretanto, houve a garantia por parte do sindico, o qual Gérion comunicara, que tais
incdmodos nao durariam mais que trés dias. Para além das inconveniéncias sonoras, geraram-
se similarmente residuos materiais. Um exemplo foi o pd que se encontrava aos cantos do
prédio, que provocou em Gérion sentimentos angustiantes, culminando em pesadelos, como o

descrito a seguir:

Pegara novamente no sono e sonhou que estava sendo serrado na
altura do térax. Acordou em péanico: uma poderosa serra exercitava 0s
seus dentes nos andares de cima, cortando material de grande
resisténcia, que se estilhacava ao desintegrar-se. (RUBIAO, 2010, p.
139)

O tom que se verifica por todo o conto € onirico. A sua tonica principal parece girar
em torno da invencibilidade da maquina, considerando que, a ela, a personagem de Gérion se
configura em um estado de inabilidade, ensejando a devastacdo do local em que habita e

deixando-o sem saidas. E o que se verifica a seguir:

A par do desejo de enfrenta-la, descobrir os segredos que a tornavam
tdo poderosa, tinha medo do encontro. Enredava-se, entretanto, em seu
fascinio, apurando o ouvido para captar os sons que aquela hora se
agrupavam em escala cromatica no corredor, enquanto na sala
penetravam os primeiros focos de luz. (RUBIAO, 2010, p. 143-144)

As epigrafes murilianas, como se sabe, sdo passagens biblicas que norteiam a
compreensdo dos contos, pelas quais Murilo Rubido faz consideraveis remissdes a diversos
simbolos. No conto em questdo, com sua respectiva epigrafe, extraida de Isaias (XIIlI, 22:
139), “O seu tempo esta proximo a vir, ¢ os seus dias ndo se alongardo, pode-se afirmar que
Gérion ndo conseguiu escapar ou se esquivar do edificio em que morava, confirmando

novamente a esséncia inextinguivel, permanente e incognita do maquinario. Tal constatacdo
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também pode ser ressaltada a partir do dialogo com o sindico, determinando-se um intervalo
duracional para que 0s reparos acontecessem e, em consequéncia, o intervalo restante a
Gérion. Assim, a conversa entre as personagens acaba por ganhar atributos proféticos, como
se fossem prenuncios.

Havendo constantemente referéncias a po, poeiras e cinzas — “Tudo reduzido a fino p6
amontoado nos cantos.” (RUBIAO, 2010, p. 140) e “Nos cantos da parede comecava a
acumular-se um pé cinzento e fino.” (RUBIAO, 2010, p. 144) —, foi factivel localizar
evidéncias simbolicas acerca de tais elementos. Segundo o Dicionario de Simbolos de Juan-
Eduardo Cirlot (1984), essas substancias tém sentido negativo, associado a um estado de
destruicdo, isto &, a morte. Novamente, existe, aqui, um indicio a mais de que Gérion
padecera (pelo menos no plano terrestre). Ao pd e as cinzas, ocorre outra referéncia biblica,
porém, em Génesis: “Lembra-te, 6 homem, que és p6 e em poé te has de tornar” (Génesis, IlI,
19), a qual se encaixa as circunstancias do conto.

As remissdes ao ambito mitolégico sdo feitas basicamente por meio de Gérion,
personagem a qual, pela mitologia grega — ainda que sejam verificadas variadas informacdes
nas mais obras classicas e seus literatos —, representava um gigante, com partes multiplas em
sua constituicdo fisica. No geral, Gérion (ou Gerido, Gerione, entre outros) possuia membros
constantemente associadas ao numero “trés”, entre eles cabega, bragos, pernas e corpo. No
Dicionario de Simbolos de Cirlot (1984), o gigante esta relacionado a existéncia de um ser
colossal e primaério, ja que os seus sacrificios engendraram a criacdo. O gigante ndo €, em si,
nem bom ou mau, pois tais particularidades variam de acordo com as obras. Em suma, € a
representacdo de forca e poder em simbolos, conferida também pelo fato de o gigante
ultrapassar a estatura aceita comumente. Com relacdo a isso, existe 0 seguinte fragmento no
conto: “Gérion descia a escadaria indeciso quanto a necessidade do sacrificio.” (RUBIAO,
2010, p. 142).

O numero “trés”, simbolo alusivo aos membros que formam Gérion, sintetiza, de
acordo com o Dicionario de Simbolos de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (1991), a
“triunidade” do ser vivo e uma ordem intelectual e espiritual (a Deus/cosmo ou ao homem),
com outros tantos significados. Depreende-se que ha uma unido entre Céu e Terra
(representando, respectivamente, os numeros ‘“um” e “dois”, razdo que sustenta tal
conclusdo). Ao mesmo numero, sdo feitas sutis insinuacbes, como em tais fragmentos:

“Acendeu a luz e consultou o reldgio: trés horas.” (RUBIAO, 2010, p. 139); “— Dentro de trés
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dias estara tudo acabado — disse, desligando o aparelho.” (RUBIAO, 2010, p. 140), no que diz
respeito a extensdo das obras ocorridas pelo prédio; “Embalou-se numa valsa dancada ha
varios anos.” (RUBIAO, 2010, p. 143), género musical cuja composi¢io ¢ feita
majoritariamente sobre um compasso ternario, isto €, em trés tempos.

Abundantes sdo as alusdes, as quais vao das mais explicitas as mais ténues. Ainda ao
namero trés, existe, ao comego do conto, uma passagem, j& mencionada aqui, em que Gérion,
em sonho, julgou estar sendo serrado na altura do térax. Vale ressaltar que o torax apresenta
uma anatomia radiologica com divisdo tripartite, constituida pela caixa toracica, sistema
respiratério e mediastino. Ha de se considerar, também, que a Gérion restava apenas um terco
do dormitério onde se davam as relagdes conjugais: “Tornaria a partilhar do mesmo leito com
a esposa, espremido, o corpo dela a ocupar dois ter¢os da cama.” (RUBIAO, 2010, p. 142).
Portanto, essas sugestes oriundas de preceitos proprios a mitologia (como ao que alude a
estrutura corporal do mitolégico Gérion) incrementam e alteram a compreensdo do conto,
propagando-se por toda a sua extensao.

No Dicionario Etimoldgico da Mitologia Grega, a figura de Gérion, cujo nome advém
de um verbo grego o qual significa “gritar” (portanto, “aquele que grita”), aparece com trés
cabecas e corpo triplo até as pernas, sendo que, em termos de descricao fisica, também séo
admitidos a ele seis bracos e seis pés. Como ja foi explicitado anteriormente, Gérion
compreendia a figura de um gigante, mas era, também, aquele que detinha o rebanho
vermelho roubado por Héracles a fim de que este cumprisse o seu décimo trabalho. Ao
derrotar Gérion (do mesmo modo que derrotou Eurition [ou Euritido], o pastor dos bois
vermelhos, e Ortro [ou Ortros], o cdo monstruoso de guarda) para cumprir com seu objetivo,
Héracles ganhou o dominio de uma consideravel parcela do territorio ibérico na qual o
gigante costumava governar. Sucede-se um fragmento do prélogo da tragédia Hércules no Eta

senequiana, em que Hércules se exalta pela vitdria sobre Gérion:

Venci aquele que tem o poder sobre a morte, e ndo apenas voltei,
como também o dia apavorado viu o negro Cérbero e, estre
contemplou o sol; nenhum Anteu da Libia recuperou sua energia,
Busiris caiu diante dos seus altares, Gerido foi dominado apenas com
minha mao, bem como o terrivel touro. (HELENO, 2006, p. 222, v.
22-27)
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Em Hesiodo, ndo somente ha a alusdo a constituicdo de Gérion como também a sua
filiacdo. A personagem (agora, como “Gerioneu”) surge, novamente, COmo uma criatura com
trés cabecas, como o maior dos mortais, detentor de um reino localizado aléem do oceano,

como se pode constatar pelo excerto a seguir:

Aurigladio gerou Gerioneu de trés cabecas / unindo-se a Belaflui
virgem do inclito Oceano. / E a Gerioneu matou-o a forca de Héracles
/ perto dos bois sinuosos na circunfluida Eritéia / no dia em que
tangeria os bois de ampla testa / para Tirinto sagrada ap0s atravessar o
Oceano /ap6s matar Ortro e o vaqueiro Eurition / no nevoento
estabulo além do inclito Oceano. (HESIODO, v. 55-62)

Ja no autor classico Esquilo, concebeu-se Gérion como um gigante mitoldgico que

ostentava, para além das trés cabecas (como conferido na obra de Hesiodo), um corpo triplo:

(...) Tivesse ele / morrido tantas vezes quantas me disseram, / entéo,
sem exagero, ele teria tido / trés corpos como Gerion e poderia /
vangloriar-se de seu corpo recoberto / por manto triplice de terra,
muita terra / — morte distinta para cada um dos corpos. (ESQUILO,
v. 982-988)

Gérion ainda é fruto da relacdo entre Calirroe (ou Belaflui), que é uma das oceanides,
e Crisaor (ou Aurigladio), gigante que trajava um escudo ouro. Nao somente Gérion foi
gerado por eles, mas, também, uma linhagem de monstruosidades presentes nos mitos de
diversos herdis, como o ja mencionado Héracles. E valido acrescentar que Gérion também é o

neto de Poseidon e Medusa. Sobre essa procedéncia divina, tais filhos:

(...) podem representar a atualizacdo simbolica de um eixo vertical,
emergente dos inferos e atingindo o cume do Olimpo. Essa realidade
poderia traduzir a possibilidade de transito entre estruturas ligadas ao
espirito e abstracdo versus o0 material e 0 terreno, 0 corpo e as
emocoes. (ALVARENGA, 2007, p. 90)
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A “verticalidade” consiste, por sua vez, em consonancia com o Dicionario de
Simbolos de Cirlot (1984), em forte simbolo de progressdo e ascensdo. E eixo indispensavel
aos valores morais (observa-se a analogia moral e espacial contida em seu significado), e se
manifesta no conto “O bloqueio” por intermédio do edificio, em que acontecem reformas e
existe apenas um morador: Gérion.

Outra heranca, com a qual a obra muriliana conta, é a tradicdo gotica, a qual
emprestou tematicas e tonicas, por exemplo, ao género sucessor, isto é, o fantastico. Na
arquitetura, o género gotico se configura em ambiente Itgubre, dotado de mistério e terror,
contando com passagens secretas e entes sobrenaturais. Assim é que um cenario correlato é
percebido no conto muriliano, o qual, com a presenca do edificio, é envolto por dubiedade e
surrealidade (é o que indica o incidente do término abrupto das escadarias, apontando para
uma eventual levitacdo da construcdo). Além disso, o aposento habitado por Gérion é carente
de luz, mas excedente em nebulosidade: “A escuriddo do aposento contribuia para fortalecer
essa fragil certeza.” (RUBIAO, 2010, p. 139). Ainda, o maquinario de “O bloqueio” é
contemplado como elemento incognito, dotado de mistério, chegando a ser sobrenatural, o
que sustenta, mais uma vez, o teor gotico do referido conto: “Imobilizou-se na cama, em
agdnica espera: emitiria a maquina vozes humanas?” (RUBIAO, 2010, p. 143).

No estilo gotico, por meio de técnicas inovadoras, a arquitetura enseja a ampliagdo na
extensdo das construc@es e, por conseguinte, maior entrada de luz. Como um artificio para a
comunicacdo/comunhdo com o plano divino, a iluminacgdo possibilita que 0 homem se inteira
sobre sua inferioridade e mortalidade perante o sagrado. De acordo com os estudos de Santos
(2015, pp. 46-47), a verticalidade e a longitudinalidade se apresentam como fatores
indispensaveis para as construcdes goticas; assim, suas paredes ndo sdo meramente
estruturais, mas, sim, admitidas como “peles de luz”. O mesmo autor também sustenta que os
vaos, nessas construcoes, apresentam diafaneidade, propiciando a passagem de luz e atuando
de modo a transforma-la. Como consequéncia, a iluminacdo que se cria ndo € espontanea,
sendo colorida e simbdlica, mas com a penumbra ainda manifesta.

Essas particularidades da arquitetura goética podem ser identificadas no conto em
questdo, especialmente no desfecho do conto, pois Gérion avista, pelas frestas do
apartamento, luzes coloridas que faziam e desfaziam um arco-iris pelo ar, simbolo que, em
conformidade com o Dicionario de Simbolos de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (1991),

representa um vinculo entre 0 outro mundo e o este, como uma alianr;a entre Deus e 0s
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homens. Além disso, Gérion também vislumbrava o pé cinzento e fino que se acumulava as
paredes, 0 que sugeria a proximidade de seu fim.

O evento que se deu ao edificio de Gérion ao final do conto muriliano se assemelha ao
processo de desmaterializacdo arquitetbnica medieval. A constatagdo ganha forcas
singularmente se se considerar episédios como a desapari¢cdo dos materiais para a reforma de

alguns andares do edificio:

Encontrou-se a céu aberto. Quatro pavimentos haviam desaparecido,
como se cortados meticulosamente, limadas as pontas dos vergalhdes,
serradas as vigas, trituradas as lajes. Tudo reduzido a fino po
amontoado nos cantos. (RUBIAO, 2010, p. 140)

Com base nas asser¢des expostas no decurso deste estudo sobre “O bloqueio”, pode
ser defendida uma traducdo simboldgica que sustentaria a hipotese de ascensdo do
protagonista  Gérion, isto &, a viabilidade de que Gérion sofrera uma
transcendéncia/sublimidade, abandonando o plano material em que estava em destino a um
plano celestial, espiritual, em que a personagem desfrutaria, por exemplo, da plenitude das

cores.

3. Concluséao

As referéncias simbolicas apresentadas neste estudo comprovam a existéncia, no conto
“O bloqueio”, da metafora de ascensdo, incorporada por personagens e suas simbologias, tais
como o numero “trés”, o “gigante” e os planos (com seus respectivos simbolos: verticalidade,
longitudinalidade, edificio etc.). Tal experiéncia de interpretacdo simbolégica s6 ganhou
fundamento com o alicerce do viés mitoldgico, pois, sem ele, tudo o que foi alimentado pelo
trabalho ndo lograria éxito algum.

Em concluséo, é perfeitamente cabivel a afirmacdo de que Murilo Rubido, ao refletir
acerca das condicdes da existéncia humana, ao tentar fundamentar, justificar o mundo e o
homem, conferir sentido a vida, a existéncia, desfrutou de varios simbolos, como o de Gérion,

delineando um universo absurdo e excéntrico, como em “O bloqueio”. A mitologia, entdo,
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assessora a diegese das narrativas ao atribuir significacdo para grandes e pequenos simbolos.
Assim, a tematica mitologica se comportou, pela referida obra muriliana, enquanto um
componente fomentador e responsavel por grandes impactos no contetdo das composicoes e
pela sua subsequente alteracdo, pois € exequivel a construcdo de um parecer mais elaborado
do que aquele que se deu as primeiras visfes/leituras, as quais, a primeira vista, poderiam
parecer indecifraveis e inteligiveis.

Com base nos resultados aqui apresentados, podemos depreender diversos topicos no
que concerniu a relacdo de Murilo Rubido com a mitologia, expressa por meio de suas
composicdes. E por meio dela que o referido autor faz a expressdo de dentncias da realidade e
sociedade, o emprego do fantastico, ao apresentar, entre outras particularidades, o mistério, o
inexplicavel, a irrupcdo do inadmissivel e a ruptura da ordem estabelecida. Assim, Murilo
Rubido delatou dilemas existenciais do ser humano, com aplicacédo do fator critico e remissdo
aos conflitos que tém, na realidade, sua origem. O fantastico e o sobrenatural se expdem
mediante elementos reais, como 0s proprios homens, os quais, nas produgdes desse autor,
desvendam o seu lado menos convencional, mais mediocre, saturado de vicios, preconceitos e
desventuras.

Uma das forcas impulsionadoras as obras de Murilo, a mitologia ndo se limitou
somente ao que diz respeito a Grécia ou a Roma, por exemplo, considerando que esta
presente, também, pelo Antigo Testamento, sendo avaliado, pelo proprio Murilo, justamente
como o mais mitoldgico, mais forte, mais violento, com religiosidade exacerbada e um Deus
mais auténtico e impetuoso. E com o auxilio dessas mitologias que Murilo haveria de carregar
sua contistica de simbolos, sempre dispostos de modo intencional, as vezes imperceptiveis aos
olhos dos leitores de primeira viagem, mas nunca gratuitos.

Sendo assim, desvendar tais simbolos foi o principal objetivo do referido trabalho,
pois, a vista disso, se logra uma leitura muito mais profunda no que diz respeito a contistica
muriliana, alterando a compreensdo previamente construida por leitores ja iniciados aos
contos de Murilo Rubido e apresentando uma nova aqueles que estivessem em um primeiro

contato com 0 mesmo autor.
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A CARTA DE CAMINHA: UMA DISCUSSAO ENTRE MEMORIA E
HISTORIOGRAFIA

Ana Cristina de Souza Costa (CES/JF)

Resumo: Ao se pensar em estudar a carta de Pero Vaz de Caminha esbarra-se na premissa do
senso comum de que 0 texto trata-se do relato sobre o achamento de uma nova terra.
Entretanto, a Carta de Caminha ultrapassou o limite de ser apenas o testemunho de uma
viagem e é concebida tano por seu valor documental, como a “certiddo de nascimento do
Brasil” (SA, 1985, p. 5), quanto pela sua legitimidade literaria, e desta ideia defende-se que a
carta é parte fundamental do patriménio cultural da lingua portuguesa. Em uma abordagem
socio-historico-literaria, a Carta de Caminha foi capaz de sugerir a genética do povo
brasileiro, portanto, o texto do escrivdo é um testemunho de um momento que ja deixaria
pistas para reconhecer que posteriormente uma nacdo surgiria constituida pelos dois povos
que acabavam de ser encontrar: 0 indio e o portugués. Conforme concebe o teérico Terry
Eagleton, um texto pode ser formulado com diversas intengdes “Um segmento de texto pode
comegar sua existéncia como histéria ou filosofia, e depois passar a ser classificado como
literatura; ou pode comegar como literatura e passar a ser valorizado por seu significado
arqueologico.” (EAGLETON, 1983, p. 9). Mas a condicao historica e literaria que a carta
pode alcancar, s6 o0 tempo e o estudo puderam determinar. Este trabalho visa contemplar a
Carta com um documento de valor historico e literario que sugere aspectos constituintes de
uma identidade literaria.

Palavras-chave: Historiografia. Valor literario. Identidade.

Introducéo

Ao se pensar em estudar a carta de Pero Vaz de Caminha esbarra-se na premissa do
senso comum de que o texto trata-se de uma narragdo que tinha como objetivo contar ao rei de

Portugal sobre 0 achamento de uma nova terra, assim como define seu préprio autor:

Mesmo que o Capitdo-mor desta vossa frota e também os outros

capitdes escrevam a Vossa Alteza a noticia do achamento desta vossa
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Terra Nova que, agora, nesta navegacdo se achou, ndo deixarei,
também, de dar disso minha conta a VVossa Alteza, tal como eu melhor
puder, ainda que para bem contar e falar o saiba fazer pior que todos.
Mas tome Vossa Alteza minha ignorancia por boa vontade; e creia,
como certo, que ndo hei de p6r aqui mais que aquilo que vi e me
pareceu, nem para aformosear nem para afear (CAMINHA, 1963, p.
1).

Entretanto, a carta de Caminha ultrapassou o limite de ser apenas o relato de uma
viagem e ha tempos ¢ concebida por seu valor documental, como a “certidao de nascimento
do Brasil” (SA, 1985, p. 5), e também pela sua legitimidade literéria, e desta ideia defende-se
que a carta é parte fundamental do patriménio cultural da lingua portuguesa, como tratam 0s
pesquisadores Manuel Guerreiro Viegas e Eduardo Nunes que publicaram a obra Péro Vaz
de Caminha a carta a el rei d. Manuel na cole¢cdo Classicos do Mundo Portugués pela
Imprensa Nacional da Casa da Moeda (INCM) em 1974. Portanto, a carta do escrivao
portugués consegue prestar contas do convivio estabelecido entre o histérico e o literario.

Silvio Castro na obra A carta de Pero Vaz de Caminha o descobrimento do Brasil
(2015), destaca que a carta possui igual importancia historica e literaria para Portugal e Brasil,
sendo que para o ultimo, o documento é um privilégio por ser um marco que determina o
nascimento de uma Historia que se derivou de relatos de uma cronica de viagem. E dessa

forma, Castro expde sobre o texto de Caminha:

A integracdo desses fatores transforma a Carta em cronica, permitindo
a preservacdo do tempo real observado pelo remetente e a
estabilizacdo coerente do tempo histérico brasileiro. Estes fatos fazem
do Brasil, possivelmente, a Unica realidade geo-humana moderna
possuidora da escritura do proprio ato de nascimento. E, caso raro,
desta maneira aquela brasileira € uma cultura nacional que nasce
diretamente ligada ao signo escrito (CASTRO, 2015, p. 36).

Para o historiador brasileiro, a carta teria outro valor a ser ressaltado. Seria esta

também um documento capaz de sugerir a genética do povo brasileiro, portanto, o texto de
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Caminha é um testemunho de um momento que ja deixaria pistas para reconhecer que
posteriormente uma nacdo surgiria constituida pelos dois povos que acabavam de ser

encontrar: o indio e o portugués. O tedrico assim determina:

A Carta de Caminha tem para o Brasil um duplo valor: o primeiro é
aquele imediato de ser a memoria estavel dos primeiros atos de seu
nascimento — ela permite, por isso mesmo, aos brasileiros, a
consciéncia de uma historia claramente colocada no tempo conhecido
e no espacgo cultural correspondente; o segundo, pelo fato de ser o
duplo testemunho, que soube dar contemporaneamente, sobre os dois
elementos que podem ser considerados a base do futuro individuo
brasileiro, o portugués e o indio (CASTRO, 2015, p. 35).

Seja pela observacao dos fatores historicos ou literarios é certo que a leitura e o estudo
da Carta de Caminha consistem em atividades prazerosas que levam o leitor a refletir sobre
tais aspectos e geram também questionamentos sobre o contexto de elaboracdo deste valioso
texto, e, portanto, para se realizar uma analise consistente desta obra e compreender melhor
seu valor, faz-se necessario caminhar pela historia de seu autor e também do momento de
producdo que consistia a época das Grandes Navegacoes.

Em uma tripulacdo de aproximadamente mil e quinhentos homens, aqueles que sabiam
escrever puderam registrar suas impressdes sobre a viagem, o que ndo foi diferente com
Caminha, pois apesar de ter embarcado com responsabilidades referentes as contabilidades da
expedicdo, Pero Vaz de Caminha tinha bom dominio da escrita e se aproveitou deste dom
relevante para escrever uma carta ao rei D. Manuel sobre 0 achamento da nova terra. O entdo
escrivdo enxergou nesta missiva a oportunidade para pedir ao Rei de Portugal que perdoasse
seu genro Jorge Osouro que era um degredado em S&o Tomé na Africa.

Tem-se conhecimento, no entanto, que a carta de Pero Vaz de Caminha junto com
mais dois outros relatos, um do fisico e cirurgido Mestre Jodo e outro uma relacdo nédo
assinada, que se conhece como Relagéo do Piloto Andnimo séo as Unicas fontes documentais
que sobraram da expedicdo de Cabral. A carta de Caminha € de certo a mais importante dos
trés documentos, pois é o unico registro que relata o passo a passo dos dias vividos na nova
terra (BUENO, 2006).
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Os outros dois documentos citados objetivaram seus textos em aspectos diferentes da
viagem e da descoberta cabralina. O relato curto do Mestre Jodo sugere que sua intencédo era
observar a astronomia do territério encontrado, sendo esta a principal diferenca para o relato
de Caminha. O primeiro escreveu sobre as estrelas e 0o céu da nova terra, ao passo que 0
segundo se preocupou em escrever sobre 0s nativos que por l& viviam. O historiador Paulo
Roberto Pereira em sua obra Os trés anicos testemunhos do descobrimento do Brasil
(1999) apresenta a versdao de que Caminha foi responsavel por um relato etnografico da nova
terra e no que diz respeito ao texto de Mestre Jodo tem-se um olhar sobre estudos da
astrologia do novo ambiente (PEREIRA, 1999).

As pesquisas baseadas nos relatos historicos sugerem que apds nove dias em terra
firme, Pero Vaz de Caminha e a esquadra lusitana seguiram caminho para as Indias aonde
chegaram ao final do més de agosto de 1500. Relata-se que em dezembro do mesmo ano, em
uma invasao dos Mouros a Calicute, mais de cinquenta portugueses foram mortos dentre eles,
Pero Vaz de Caminha. N&o se sabe ao certo qual teria sido o efeito da carta sobre o achamento
da nova terra para o Rei de Portugal, mas ao ser noticiado da morte do escrivdo, D. Manoel
teria atendido a seu pedido e perdoado o genro do escrivao, Jorge Osouro, em janeiro de 1501
(BUENO, 2006).

Vale ressaltar que além dos textos escritos por marujos e soldados enviados a
familiares, junto ao documento de Caminha, foram enviadas missivas escritas pelo proprio
capitdo-mor, outros capitdes, demais escrivdes e ainda religiosos e fidalgos, mas a excec¢édo
dos trés documentos que se tem acesso atualmente, todos os outros se perderam em dois
episodios que assolaram Lisboa. O primeiro, um incéndio em 1508 e o segundo, um terremoto
de grandes proporcbes em 1755 (BUENO, 2006).

O fato é que o relato de Pero Vaz de Caminha € considerado o mais completo e
detalhado texto sobre a expedicdo portuguesa que mesmo sem premeditar, registrou em uma
espécie de diario com suas impressdes pessoais 0 que seria 0 primeiro documento sobre a
terra, que também sem intencionalidade, mais tarde viria a se tornar Brasil. Segundo o teérico
Manuel Viegas Guerreiro o texto de Caminha ndo pode ser limitado apenas ao valor de
documento, deve ser reconhecido pela sua contribuicdo na Literatura de Viagem, e dessa

forma, o pesquisador da méritos ao escrivdo portugués:

Anais do VI Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura — 26 a 28 de outubro de 2016 — Volume 1.
Universidade Vale do Rio Verde - Programa de Mestrado em Letras — Linguagem, Cultura e Discurso

75



N&o é Pero Vaz um experimentado homem do mar- nem o quis ser-,
nem um politico, e, por este lado, pouco tirara dele o historiador das
descobertas, mas um cronista atento a tudo o que se passa no contacto
com a terra e a gente, que magistralmente descreve, com o rigor do
funcionario que lidava com factos e ndmeros, com a sabedoria do
humanista que conhece e domina a sua lingua, com a rara aptidao do
apurado observador, com o fino talento do escritor, enfim, com a
profunda e humana simpatia que nele despertou o0 novo homem dos
trépicos (GUERREIRO; NUNES, 1974, p. 20).

Em seus estudos sobre a carta de Caminha, Silvio Castro também orienta a
importancia deste documento diante das novas concepcdes ideoldgicas responsaveis pelo
advento do Humanismo em Portugal, caracteristicas como o racionalismo, equilibrio e a

modernidade que ndo podem ser desconsideras. Assim considera o tedrico:

As caracteristicas estilisticas da grande ‘literatura de viagem’
portuguesa [...] como a clara valorizacdo da realidade; a sinceridade e
a simplicidade do processo narrativo; a inteligente abertura para o
mundo; a capacidade constante de maravilhar-se — acompanham a
Carta em toda as suas partes e lhe ddo o valor de um documento
perene da mais moderna cultura humanista de Portugal (CASTRO,
2015, p. 33).

Entretanto, apesar deste valor para nacdo portuguesa, a Carta de Pero Vaz de Caminha
ndo foi prontamente divulgada ao povo lusitano a época do descobrimento das novas terras. O
documento ficou reservado por 300 anos na Torre do Tombo em Lisboa e durante o periodo
de 1548 a 1571 ficou sob os cuidados do guarda-mor Damido de Gois. Apenas em 1785, o
historiador castelhano Juan Bautista Munoz fez uma cdpia do documento, entretanto o texto
sO viria a ser publicado em 1817 pelo Padre Manuel Aires Casal, na ocasido, o sacerdote e
historiador teria tido acesso a uma copia da carta que se encontrava no Arquivo Real da
Marinha do Rio de Janeiro (GUERREIRO, NUNES, 1974).
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N&o se tem ao certo a informacdo de quantas edi¢Oes j& foram feitas da Carta de
Caminha. Sabe-se que h& versdes acessiveis a0 povo portugués e tantas outras ao povo
brasileiro. O documento original encontra-se no Arquivo Nacional da Torre do Tombo em
Portugal na gaveta 8, maco 2, n° 2 (PEREIRA, 1999). Na ocasido das comemorac6es dos 500
anos do “descobrimento do Brasil”, o manuscrito original foi exposto nas cidades de Brasilia,
Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Em 2005, a Carta de Pero Vaz de Caminha foi inscrita no
Programa Memdria do Mundo da Organizacdo das Nag¢Ges Unidas para a Educacéo, a Ciéncia
e a Cultura (UNESCO).

Dada a sua importancia, considera-se a Carta de Caminha como uma literatura de

testemunho que apresenta significativo valor etnografico, histérico, biogréfico e literario. Na
qual o pano de fundo se concentra na observacdo da terra - em seus aspectos morfoldgicos
como clima, flora e fauna -, do homem e seus comportamentos fisicos e psicologicos, das
crengas e da organizacdo em sociedade dos nativos recém-descobertos, assim consideram

Manuel Guerreiro Viegas e Eduardo Nunes:

E que dizer, finalmente, do estilo do escritor? Cremos que sua
principal virtude esta no seu visualismo, na forma com que o autor nos
pde dentro dos olhos a movimentada accdo que descreve. E tudo
parece resultar do fino talento do observador, que sabe eliminar o que
ndo tem interesse e escolher o que verdadeiramente importa
(GUERREIRO; NUNES, 1974, p. 25).

Em comunh@o com seu valor de documento histérico e literario, a carta de Caminha
compde também um raro acervo dos registros das aventuras maritimas, dos anseios, dos
dramas do homem em seu contato com o desconhecido. O pesquisador Silvio Castro na obra
A carta de Pero Vaz de Caminha o descobrimento do Brasil (2015) assim define a

importancia dos textos produzidos sobre este importante periodo na historia mundial:

As navegacdes construiram lentamente um imenso texto expressivo,
partindo da mais simples relagdo & mais complexa forma de
testemunho que se fazem obra de arte. Sdo textos que por mais de

duzentos anos, a partir de uma idade cléssica até o periodo barroco,
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fixam o drama e a epopeia do homem portugués em contato com a
aventura, com o desconhecido (CASTRO, 2015, p. 30).

E importante ressaltar que o valor dos textos de viagens e, sobretudo da carta de
Caminha esta no registro da vida destes homens que viveram as experiéncias das navegacoes.
Foram estes mareantes que deixaram suas casas e familias para cumprir uma tarefa que

mudaria a concepcao etnografica, geografica e religiosa do Ocidente nos séculos seguintes.

Documento historico e literario

Muitas vezes a literatura contou o que a histéria ndo podia contar e outras tantas a
narrativa histérica foi povoada de imaginacdo (CHIAPPINI; AGUIAR, 1993). A obra do
escrivdo portugués mais uma vez transita em duas vertentes, ndo mais a do género, mas agora
do ponto de vista do seu valor historico e literario. Antes de observar a carta de Caminha
como um documento, faz-se necessario compreender o que a Histéria contempla como um
documento e uma fonte historica.

José D’Assung¢do Barros em seu artigo Fontes Historicas: revisitando alguns aspectos
primordiais para a Pesquisa Historica (2012) apresenta conceitos atuais que definem um certa
preferéncia pela nomenclatura fonte historica. Barros assim define o que seria considerado
uma fonte historica: “¢ tudo aquilo que, produzido pelo homem ou trazendo vestigios de sua
interferéncia, pode nos proporcionar um acesso a compreensdo do passado humano”
(BARROS, 2012, p.130). Ao contréario e durante tempos, sé se entendia como fonte aquelas
hoje consideradas tradicionais como as crdnicas, memorias, registros de cartorio, cartas,
demais obras literarias (BARROS, 2012).

Outro aspecto relevante exposto por Barros é o fator interdisciplinar como
contribuicdo histérica. O historiador sugere que dados geograficos, como uma paisagem
natural, ou linguisticos, como ocorréncias da fala e demais ciéncias também s&o considerados

fontes para a Historia. A saber:

[...] a geografia passou a atuar interdisciplinarmente com a histéria,
mesmo uma paisagem natural passou a ser encarada como uma

possibilidade documental. O mesmo se pode dizer das relagdes entre
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a historia e a linguistica, que trouxeram os proprios fatos da lingua
para 0 campo das evidéncias histéricas, e também das
perspectivas que se produziram na confluéncia entre Historia e
Antropologia, que permitem que se abordem como fontes
historicas as evidéncias e herancas imateriais, j& sem nenhum
suporte fisico e concreto, como as festas draméticas populares e o0s
ritos religiosos que se deslocam e perpetuam-se na realidade social,
0s sistemas integrados e reconheciveis de praticas e representacoes,
0s gestos e modos de sociabilidade, os bens relacionaveis ao
chamado ‘patrimonio imaterial’ (modos de fazer algo, receitas
alimentares, provérbios e ditos populares, anedotarios (BARROS,
2012, p. 130).

Diante desses pressupostos tedricos, nao restam duvidas do valor histérico da Carta de
Caminha. Sendo a obra uma fonte ou documento historico, a mesma é reconhecida com o
patrimdnio material, por ser tratar de uma cronica de viagem do final do século XV, mas ndo
deixa de revelar indicios de herancas imateriais que podem ser pensados a partir da analise
apontada por Barros (2012). Através do estudo da carta foi possivel tracar aspectos
geograficos da nova terra, ademais a carta ainda possibilitou aos pesquisadores linguistas o
futuro conhecimento do tupi guarani e a insercdo da lingua portuguesa na populacdo que a
habitava o novo territério e por fim, ndo pode ser desconsiderada a importante mentalidade
religiosa da época. Caminha ao mencionar nas suas observacdes que o povo encontrado ndo
possuia crenca e deveria ser cristianizado, ja contribuia, para uma das marcas da futura
colonizacdo da América Portuguesa: a catequizacdo dos indios.

O pesquisador Fabio William Lopes Braga em seu estudo A carta de Caminha e o
conceito de literatura na historiografia literaria brasileira. (2009) exemplifica que nédo foi
somente o0 texto do escrivdo portugués que apresentou esta variacdo em sua valorizagao
historico-literaria. Na propria literatura brasileira, outras obras também tiveram seu
reconhecimento reformulado devido ao estudo de diversos teoricos, como foi o caso de Os

Sertdes, de Euclides da Cunha. Assim exemplifica Braga:
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Como exemplo disso, pode-se apontar, na Literatura Brasileira, dois
textos concebidos com intencdo ndo-literaria, mas que lograram
decolar de seu estado inicial para inserirem-se no ambito literario e
artistico: a obra Os Sertbes, de Euclides da Cunha, e A Carta de Pero
Vaz de Caminha - aquela, de cunho jornalistico e historiogréfico, [...]
esta, que, muito embora inserida na tradicdo das cronicas de viagem e
analisada até meados do século XX pelos grandes historiadores e
criticos literarios como documento de valor historico, vem recebendo,
a partir da segunda metade do século passado, tratamento literario
(BRAGA, 2009, p. 9).

Estes conceitos se valem das ideias de Terry Eagleton que na obra Teoria da

literatura: uma introducao (1983) assim expoe:

Um segmento de texto pode comecar sua existéncia como historia ou
filosofia, e depois passar a ser classificado como literatura; ou pode
comecar como literatura e passar a ser valorizado por seu significado
arqueoldgico (EAGLETON, 1983, p. 9).

Estas observacdes s6 vém a confirmar a pluralidade do estudo do texto de Caminha,
que pode ser concebido historica e literariamente com o passar dos anos. Ainda para Guerreio
e Nunes, é lamentavel que a Carta de Caminha tenha demorado ter seu reconhecimento no
estudo da etnografia. Os teoricos defendem que os etndlogos “ndo tenham aproveitado
convenientemente a riqueza deste e de outros documentos similares” (GUERREIRO;
NUNES, 1974, p. 23), ao passo que também desejam que esta falha possa ser reparada: “mas
ndo é tarde ainda para neles colher os ensinamentos que contém” (GUERREIRO; NUNES,
1974, p. 23).

Silvio Castro ainda se propde a analisar a carta e seu feito literario também ressaltando
a competéncia do escrivdo em expressar o que lhe salta aos olhos e com maestria no trato com
as palavras, se para 0s teoricos portugueses alguns relatos da carta ndo saem da mente do
leitor, para Castro, o texto tambem é marcado pelo envolvimento de seu autor com tudo que o
cercava neste Novo Mundo: “e sentindo-se fortemente envolvido naqueles eventos, Caminha
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nos fala tanto de si mesmo, um tipo humanista da renascenca portuguesa, quanto dos indios e
de seu mundo” (CASTRO, 2015, p. 35).

Concluséao

Torna-se, por sua vez, incontestdvel olhar o texto do escrivdo portugués sem o0s
devidos méritos literarios e histéricos. Do ponto de vista académico, a Carta possui 0
reconhecido valor tanto para 0s portugueses, quanto para os brasileiros, duas nacfes que
foram influenciadas pelos registros e observagdes de Caminha.

O estudo das fontes histdricas assim como A Carta de Pero Vaz de Caminha muito
teve a contribuir para as duas areas, o texto serve de material para pintar um retrato da época
das Grandes Navegacdes, uma vez que por meio do texto literario, a cronica, foi possivel
levantar dados que constituiram o perfil do homem do século XV e dos nativos encontrados
na nova terra, do mesmo modo como contribuiu para a desmistificacdo da ideia imagética da
época sobre o paraiso terrestre no Novo Mundo. Sem esta relacdo, historica e literaria, haveria

uma possivel lacuna no conhecimento dos costumes e das crencas do homem do século XV.
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A PROGRESSAO DE VOZES NA CONSTRUGCAO IDENTITARIA DOS
SAO-BENTENSES EM “O SETE ORELHAS: HEROI BANDIDO”

Andréa de Rezende Arantes Furtado (UNINCOR)

Resumo: Este estudo pretende abrir uma reflexdo e discussao sobre as diversas vozes que
permeiam o documentario “O Sete Orelhas: Her6i Bandido”. Instiga-nos, ainda, a
problematizar de que maneira essas vozes compdem a identidade dos cidaddos sao-
bentenses. Nessa linha, pretendemos observar o processo de construgdo das instancias
enunciativas, imbricadas na progressao da oralidade. O interesse em desenvolver um estudo
envolvendo a¢es discursivas se justifica por dois motivos. Primeiramente, pelo fato de querer
resgatar a historia do “Sete Orelhas”, ja que as pessoas, em geral, ndo possuem ciéncia da
repercussdo, nem mesmo da dimensdo dessa lenda. O segundo motivo é por julgar necessaria
a valorizacdo da cultura através da retomada e manutencdo da memoria que enaltecem um
cidaddo que chegou a ser comparado a Lampido. Para esta pesquisa, contemplaremos
abordagens tedricas enunciativas e discursivas, a fim de mapear as representacées de Januario
e sua saga, indicadoras de movimentos identitarios.

Palavras-chave: Progressao da oralidade, identidade, memorias, documentario.

INTRODUCAO

A lenda “O Sete Orelhas” se funde com a propria cidade de Sdo Bento Abade.
Considerada como um local tranquilo, com 4.577 habitantes, situada ao sul de Minas Gerais, a
282 quildmetros da capital do estado, Belo Horizonte, e, a 28 quildmetros da Ferndo Dias. E
circunvizinha de Trés Coracgdes, Carmo da Cachoeira, Luminarias e Sdo Tomé das Letras.

Segundo Miranda (2003), a histéria ocorreu porque o fazendeiro Jodo Garcia Leal,
irmdo de Januario Garcia Leal, também fazendeiro, se envolveu em uma briga por
demarcagdo de terras com a familia Silva. A briga resultou numa morte ‘selvagem’. O
patriarca Silva sentenciou aos sete filhos uma ordem fatal: “procurem Jodo Garcia e onde o
encontrarem, atem-no vivo a uma arvore, tirem-lhe a pele estando ele vivo e tragam-na,
deixando o corpo exposto as aves de rapina” (MEIRELLES, 1949 apud MIRANDA, 2003, p.
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76). Miranda (2003) enfatiza que a irmandade® assim o fez. Januério, por sua vez,
extremamente enraivecido, devido a selvageria com que mataram seu irm&o, buscou praticar a
justica por meios legais, ja que 0 mesmo tinha um cargo que Ihe favorecia tal ato; entretanto,
nenhuma atitude foi tomada pelo poder publico, por isso, decidiu vingar a morte de seu irméo,
matando os sete irmaos que deram cabo a vida do seu, cortando-lhes uma orelha, um por um,
e anexando-as a um corddo que, posteriormente, é usado como colar pelo lendario.

De acordo, ainda, com Miranda (2012), “quando o aparelho estatal falha abre-se a
possibilidade de o cidaddo fazer a justica”. E, foi 0 que aconteceu com Januario. Esse
documentario “Sete Orelhas — Her6i Bandido™ , exibido no dia treze de agosto de 2012, em
Varginha, discorre sobre a personagem mitologica da regido apelidada de “O Sete Orelhas”.

Essa historia foi transformada em roteiro de filme, dirigido pelo professor de
Literatura e compositor Bruno Maia, tendo como tempo de duracdo quarenta e dois minutos.
Maia (2012), pesquisou a vida do “Sete Orelhas” por dois anos e usou mais Seis meses para
roda-lo. O mesmo contou com a colaboracdo de amigos e estudiosos do caso, além do
patrocinio recebido da Prefeitura de Sdo Bento Abade. As filmagens foram realizadas em S&o
Bento Abade, Tiradentes, S&0 Jodo del-Rei e Sdo Thomé das Letras, sendo a lenda
apresentada pelo ator Ronildo Prudente. Trata-se de uma historia entremeada por depoimentos
sobre Januario Garcia Leal. Um dos entrevistados é o hexaneto do Sete Orelhas, Elio Garcia,
autor do livro “Desbravadores dos Sertdes”. Em Belo Horizonte, foram entrevistadas duas
pessoas que acrescentaram informacGes importantes sobre a vida de Januario e o Brasil-
Coldnia: o promotor do Patriménio Historico e Cultural de Minas, Marcos Paulo de Souza
Miranda, um dos maiores estudiosos da historia de Januéario e autor do livro Jurisdi¢cdo dos
Capitées. E, ainda, a pesquisadora e cientista politica Carla Maria Anastacia, doutora em
Historia e Cultura Mineira. Carla Anasticia “aborda em seu trabalho a violéncia e
criminalistica nas Minas setecentista e oitocentista. O filme acrescenta a esse cenario a
ineficAcia da justica da época.” (SETE®, 2012). Além desses, Maia incrementou seu trabalho
com seus proprios depoimentos e também de Vicente Lima, um contador de historia de S&o
Bento Abade, além de alguns outros profissionais.

A ideia para o desenvolvimento desse projeto esta associada a minha memoria afetiva,

ligada as vivéncias que se relacionam com a lenda “O Sete Orelhas”, disseminada na cidade

8 Os sete irmdos da familia Silva ndo foram nomeados nas obras de Meirelles (1949); Miranda (2003).
® Reportagem publicada em Noticias diarias de Varginha e Sul de Minas, 2012.
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de Sdo Bento Abade, minha cidade natal, e, reconstruida em diferentes géneros. Nesse Viés, 0
intuito, aqui, permeia ndo somente a valoriza¢éo da cultura historica do povo desse local, mas
também, a composi¢do dos movimentos identitarios.

O gosto pelo tema veio do ambiente familiar, pois desde crianga convivi com as
historias e as lendas. Por isso, durante toda a minha vida, senti uma fascinagdo desmesurada
por novelas de época e “causos” contados pelos mais velhos.

Naquela época, os relatos da minha avo, dos meus pais e tios eram contados a noite ao
redor do fogao a lenha e em alguns momentos, sob a luz do lampido. Em ambientes assim , eu
conheci algumas histérias lendéarias, como a de Januario Garcia Leal, o justiceiro, capitdo de
ordenangas, da entdo Vila de Campanha.

Tendo em vista o fato de querer resgatar a memoria, decidi, entdo, buscar material que
pudesse servir de objeto de pesquisa. Da data até os dias atuais, sdo mais de cinquenta obras
que tratam do tema, dentre elas temos livros de contos, reportagens, filme, poema e
documentario, porém o que melhor “cuidou de guardar a grande maioria dos fatos relativos a
historia do Sete Orelhas” foi a tradicdo oral. Por isso, eu e minha orientadora Maria Alzira
Leite decidimos trabalhar com o documentario.

Nessa linha, almejamos verificar como (re) configuram os discursos em torno de
Januério Garcia Leal e seu bando no documentario, ou seja, qual € a materialidade discursiva
empregada nas vozes de historiadores, autores, professores de Histdria e Literatura, cientista
politica, genealogista e contador de historias.

Numa andlise preliminar, observamos que as escolhas lexicais dos entrevistados
orientam os interlocutores a determinados sentidos ligados a um interdiscurso: o de que o Sete
Orelhas é um herdi bandido, uma vez que o mesmo fez justica com suas préprias maos, pois
revidou a morte se seu irmdo que teve a pele do corpo todo retirada ainda vivo. O ato de
requinte crueldade se deu em uma famosa figueira de um lugar, que passou a ser conhecido
como Tira-Couro, situado a seis quildmetros de Sdo Bento Abade, as margens da rodovia que
faz ligagdo com a cidade de Trés Coragdes. Destacamos que cada entrevistado se utiliza de
um discurso especifico, com escolhas lexicais proprias, que sua profissdo requer, para
persuadir os telespectadores de seu ponto de vista. No caso, 0 promotor-autor remete algumas
escolhas lexicais que orientam e podem legitimar o dominio discursivo e juridico. Enquanto o
cantor, usa de fendmenos linguageiros para se aproximar mais do discurso mineiro

interiorano, de individuo sem estudo, e dar mais veracidade as cenas.
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Cabe destacar que a ideia de que Januario Garcia Leal “desvirtuou sua conduta pessoal
deixando de lado a vida pacata e regrada para seguir o caminho cego da vinganga”
(MIRANDA, 2003, p.53), para muitos ainda é motivo de té-lo como um “her6i”, porque
Januario era homem branco, livre, proprietario da expressiva Fazenda Ventania, casado com
Teresa de Jesus, mulher também branca, livre; pais de trés filhos. Ele, descendente de uma
familia respeitada, possuidor do titulo de Capitdo de Ordenancas, parente de varios padres
mineiros e paulistas. Naquela época, para se ordenar padre “era necessario comprovar através
de documentos e testemunhas que era limpo de sangue, filho de cristdos velhos de quatro
costados , sem mistura de mouro, mourisco ou outra infecta nacéo...” (MIRANDA, 2003,
p.54-55). Sendo assim, na conjuntura em que se encontrava, pertencia, portanto, a classe
dominante e por isso a ideologia dele era 0 que vogava e por que nao dizer, que voga até 0s
dias atuais.

Ao adentrar nos locais publicos exibindo seu colar de orelhas, Januério se valia de um
discurso ideoldgico que de alguma forma, servia para legitimar o poder da classe social a que

pertencia que era a dominante.

DO BANDO AO HEROI? IMAGENS DISCURSIVAS

Para Chaui (1980) apud Brand&o (2004, p. 21), de acordo com a concepcao Marxista,
a ideologia “¢ um instrumento de dominagao de classe porque a classe dominante faz com que
suas ideias passem a ser ideias de todos”. Ou seja, todos passaram a apoiar a “justica” de
Januario. Os crimes praticados por ele sdo considerados atos de justica e ndo de vinganca.

Retomamos, nessa linha, a concepcdo de Pécheux, para observarmos como o discurso
ideoldgico dos enunciadores ocorre de fato nos dizeres do documentario ja citado, pois se
entende que questdes ideoldgicas podem abarcar construcdo da identidade de uma sociedade.
Dai a necessidade de se estudar e compreender como os discursos que tangem a histéria do
Januério Garcia estdo alinhados a identidade da populacdo de Sdo Bento Abade. Para isso,

faz-se necessario entender o conceito de discurso que segundo Pécheux é

um dos aspectos da materialidade ideologica, por isso, ele s6 tem
sentido para um sujeito quando este o reconhece como pertencente a

determinada formacdo discursiva. Os valores ideoldgicos de uma
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formacdo social estdo representados no discurso por uma série de
formagOes imaginérias, que designam o lugar que o destinador e o
destinatario se atribuem mutuamente (PECHEUX, 1990, p.18).

Para Pécheux (2010), a formacdo discursiva apdia-se no materialismo historico, ou
seja, nas teorias das formacdes sociais e transformacBes; na linguistica, por meio de
mecanismos sintaticos e dos processos de enunciacdes; e na teoria do discurso, pela
determinacdo historica dos processos semanticos. Esses elementos apresentam relacfes
contraditorias, levantam questdes sobre seus proprios “objetos” e sobre a relagdo da propria
linguistica e do dominio cientifico das formacdes sociais.

Pécheux (2010) aponta duas noc¢des fundamentais, sendo um sistema linguistico que é
regido por leis internas e o outro um processo discursivo-ideologico que se desenvolve a
partir dessas leis. Reconhece no discurso a condi¢cdo de producdo possivel no momento
historico e como fonte de producéo dos efeitos de sentidos que se materializa na lingua. Nessa
acepcao, a formacdo discursiva € o local de producdo de sentido a partir da condicéo,
producdo e da formacdo ideoldgica, por meio dos discursos articulados pelos sujeitos. O
sujeito é composto e repreendido pela ideologia, que o coloca numa posicédo e define sua
identidade enunciativa, ou seja, um lugar de producdo do discurso bem definido. Posto isso,
todo sujeito se pronuncia a partir de uma formacdo discursiva, frisando sua posi¢do, o
“assujeitamento” (PEXEUX, 2010, p. 159-169). Isso pode ser observado nos dizeres dos
enunciadores do documentério, ja& que a constru¢cdo da personagem de Januario Garcia
perpassa pelo discurso ideoldgico de cada um dos falantes, ou seja, 0s enunciadores utilizam
um dizer pertencente a uma formacéo discursiva e ideoldgica do grupo a qual pertence. Essa
posicdo nao é cristalizada, pois a formacao discursiva do sujeito ndo € estavel, uma vez que,
pode se formar por outros discursos, isto é, o interdiscurso. Por isso, um discurso interfere no
outro.

Dessa forma, o interdiscurso tem intima ligagdo com a memoria. Para Orlandi (2005),
a memdria também faz parte do discurso, portanto, a maneira como ela se origina predispde
as condi¢des de produgdo do discurso, e assim a memoria € considerada “interdiscurso”.

O interdiscurso é algo que fala antes, que surge de um lugar independente, é 0 que a
autora chama de “memoria discursiva”, ¢ algo ja foi dito e que causa efeito no que se esta

sendo dito.
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[...] O fato é que ha um ja-dito que sustenta a possibilidade mesma de
todo dizer , é fundamental para se compreender o funcionamento do
discurso, a sua reacdo com 0s sujeitos e com a ideologia. A
observacao do interdiscurso nos permite, remeter o dizer da faixa a
toda uma filiagdo de dizeres, a uma memoria, e a identifica-lo em sua
historicidade, em sua significancia, mostrando seus compromissos
politicos e ideologicos. (ORLANDI, 2005, p. 32).

Sendo assim, o discurso, ou seja, a lingua em sua integridade concreta e viva, ndo é
individual, j& que se constroi por meio de, pelo menos, dois interlocutores que, por sua vez,
sdo seres sociais; € se constroi como um “didlogo entre discursos”, isto €, mantém relagdes
com outros discursos que o precederam (BARROS, 1996, p. 33). Esse dialogo ente discursos
é chamado de dialogismo, entendido como “a condi¢do do sentido do discurso”. (BARROS,
2003, p. 2).

Posto isso, pretendemos, ainda, expor brevemente o quadro conceitual basico da
Analise do Discurso de linha francesa (doravante AD), abordagem que fundamenta a proposta
de andlise interdiscursiva, que se materializa como préxis intradiscursiva e ideoldgica, uma
vez que “a verdadeira substancia da lingua ¢ constituida justamente nas relagdes sociais, via
interagdo verbal, realizada por meio da enunciacdo ou das enunciagdes.” (BAKHTIN, 1986, p.
123).

O nosso interesse se fixard nos dizeres que compdem um documentério, dirigido por
Bruno Maia. Segundo Maia, 0 seu intuito era “reunir os documentos mais importantes da
fortuna critica e explorar o universo da oralidade a respeito da saga de Januario”. Ainda
segundo o diretor, o filme discute a constru¢do historica da imagem dessa Lenda, “O Sete
Orelhas” que é muito peculiar, digno inclusive de uma estatua na cidade.°

Para analisar essas vozes, € necessario antes conceituar e distinguir dialogismo e
polifonia, os quais, na obra de Bakhtin, muitas vezes, sdo utilizados como sinénimos. O

dialogismo define as relagdes linguageiras, as praticas discursivas e, mais do que isso, a visao

10 Entrevista concedida pelo diretor Bruno Maia ao site Gl Sul de Minas. Disponivel em:
<www.gl.globo.com/entrevista> Acesso em: 07 out. 2016.
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de mundo de Bakhtin. J& a polifonia se refere “a multiplicidade de vozes em um texto, seja ele
literdrio ou ndo”. A polifonia pressupde “uma multiplicidade de mundos, ou seja, varios
sistemas de referéncia, vozes plenivalentes e pontos de vista ideologicos acerca do mundo”
(BAKHTIN, 2008, p. 38-39). Dessa maneira, de fato, esses dois conceitos sdo distintos na
obra de Bakhtin. Dialogismo se refere ao “principio constitutivo da linguagem”, enquanto a
polifonia ¢ uma “estratégia discursiva”, conforme destaca Barros (2003). O dialogismo ¢
resultante de um enfrentamento de vozes, enquanto a polifonia é a mencédo a essas vozes em
um texto. Portanto, todo texto €, por esséncia, dialégico, mas nem todo texto € polifénico.

Para Bakhtin (2011), “o ato de enunciagdo ¢ composto por diversas vozes, ou seja,
varios discursos que sdo adequados a situacdo comunicativa. Esse didlogo polifénico é
construido historica e socialmente”. Percebe-se no documentario essa polifonia, pois se trata
de uma enunciacdo com alternancia nos atos de fala numa relacao dialogica, ja que o contador
de historias inicia e o escritor Elio Garcia continua a historia que vai sendo narrada por
diferentes vozes, numa sequéncia.

Como essa lenda, ha mais de dois séculos, ainda se mantém viva em nossas memadrias,
faz-se necessario buscar conhecimento sobre esse tema, para compreendermos melhor essa

historia. Por isso, apresentamos a definicdo de memaria de Pécheux:

A memoria seria aquilo que, face a um texto que surge como
acontecimento a ler, vem restabelecer os implicitos* (quer dizer, mais
tecnicamente, os pré-construidos, elementos citados e relatados,
discursos-transversos, etc.) de que sua leitura necessita: a condi¢do do

legivel em relacdo ao proprio legivel (PECHEUX, 2010, p.52).

Dessa forma, a memdria € uma retomada de discursos anteriores, porém ndo se deve
limita-la a apenas isso; jA que a memoria é, também, um componente indicador de uma
adversidade entre forcas ideoldgicas que objetivam restabelecer os implicitos (os pré-
construidos, elementos citados e relatados, discursos-transversos) e forcas contraditérias que
lutam para desestabilizar e desregular os “ja-ditos”, por meio do que Pécheux chamou de
efeitos de parafrase.

E 0 que acontece com a histdria de Januario. Os autores se divergem quanto a pessoa

de Januério, j& que naquela época, quando uma crianga nascia, era muito comum usar 0
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mesmo nome de avas, pais e até mesmo tios. Trés dos filhos de Jodo Garcia herdaram o nome
dos tios. Um deles se chamava Januario Garcia, homoénimo do Sete Orelhas, (MIRANDA,
2003, p. 43), por isso, ha divergéncia em relacdo a datas e lugares nas histdrias narradas dos
diversos livros. As divergéncias ndo param por ai, pois os autores discordam também sobre o
estado civil do personagem. Miranda (2003), para se aproximar mais dos fatos cita, trechos de
documentos em sua obra. Entretanto, nas partes que tratam sobre os atos praticados pelo
Januario, faz transcricdo da obra de Meirelles.

De acordo com Pécheux (2010), a memoria discursiva diz respeito “a recorréncia de
dizeres que emergem a partir de uma contingéncia historica especifica, sendo atualizada ou
esquecida de acordo com o processo discursivo”, ¢ algo que fala sempre, antes, em outro
lugar. Sendo assim, percebemos que a historia do Sete Orelhas chegou até os dias atuais
gracas a recorréncia desses dizeres que foram atualizados por meio da oralidade através dos
contadores de causos e da escrita de livros e reportagens.

As “lembrangas pessoais” sdo distintas da memoria discursiva, pois a segunda ¢
engendrada numa esfera coletiva e social, responsavel por produzir as condi¢cdes necessarias
de um funcionamento discursivo e, consequentemente, para a interpretabilidade de textos.
Nesse aspecto, Pécheux argumenta que “memoria deve ser entendida aqui ndo no sentido
diretamente psicologista da ‘memoria individual’, mas nos sentidos entrecruzados da
memoria mitica, da memdria social inscrita em praticas, e da memdria construida do
historiador” (PECHEUX, 2010, p.50). E o que se observa nessa lenda, j4 que a mesma chegou
até os dias atuais por meio da memdria discursiva; pois a mesma foi recontada, reescrita e, no
caso do documentario, gravada. Uma obra se utilizou de outra, ou de outras obras, para que a
mesma fosse construida. O mesmo se deu no reconto. O contador de histérias do
documentario, em seu discurso, apodera-se de discursos alheios a respeito de Januario, dos
quais tomou conhecimento através da memdria discursiva.

As “redes de memoria” possibilitam a retomada de discursos “ja-ditos”, atualizando-0s
a historicidade do acontecimento discursivo. Portanto, materialidade de uma memoria social
determinada historicamente € constituida pela estruturacdo da discursividade.

Quanto a composi¢do da identidade coletiva do povo séo-bentense, observamos que
antes Januario era “guardido da tradi¢ao”, dos bons costumes, a ponto de ser escolhido pela
Céamara de Campanha indicacdo para ser Capitdo de Ordenancgas para o Distrito de S&o José

e Nossa Senhora das Dores , atual cidade de Alfenas. “Em decorréncia da indicacao, Januario
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recebeu em 21 de janeiro de 1802, carta patente assinada pelo Governador Bernardo José de
Lorena, provendo-o no referido posto de Capitdo.” (MIRANDA, 2003, p.59) “Patente passada
pelo Governador da Capitania, sujeita a ratificacdo pelo Governador de Portugal”
(MIRANDA, 2003, p.58). Entretanto, depois de executar sua vinganca, passou a Sser
“protegido pela populagdo e procurado pelo poder ptblico”. Isso evidencia que 0 que somos e
0 que pensamos sobre Januario Garcia Leal esta carregado do dizer alheio; dizer que nos
antecede ou que antecede nossa consciéncia e que herdamos, sem saber como nem porqué, de
nossos antepassados ou daqueles que parecem nao deixar rastros. Falar de Januario é manté-lo
vivo, na memoria do outro e, portanto, na nossa propria memoria, pois 0 que somos e 0 que
vemos esté carregado do que ficou silenciosamente abafado na memaria discursiva, como um
saber andnimo, esquecido. Notamos que no documentario, 0s enunciadores discorrem sobre
Januario ndo apenas baseando-se naquilo que pensam, mas também naquilo que foi
construido pelo dizer de outros, os discursos de cada um deles perpassam pelos discursos de
Seus antecessores.

A psicanalise nos lembra de que é preciso esquecer, matar o pai que simboliza a lei, a
regra, a moral, a tradicdo, ultrapassa-los, se possivel, para que, internalizados, sobrevivam
para sempre. E na medida em que se internaliza um traco que ele se faz corpo no corpo do
sujeito, que ele se faz presente, imperceptivel, mas real, no real do inconsciente, permitindo
identificacOes. Dessa forma, € provavel que haja, portanto, tracos de Januario no cidad&o sao-
bentense e com esse trabalho pretendemos identificar esses tracos identitarios.

Como lembra SILVA (2000), a identidade, quer nacional, individual ou subjetiva, €
produzida ou construida socialmente por aquele(s) a quem se atribui maior poder, e, portanto,
a quem se concede autoridade para, legitimamente, dizer verdades ou a verdade sobre 0s
fatos, o povo, o individuo.

N&o ha outro modo de se dizer que ndo seja através do olhar e da voz do outro. Basta
lembrar o estadio do espelho de Lacan (1998), segundo o qual a crianga, que ainda nédo
formou uma autoimagem, se vé ou se imagina a si prépria refletida no espelho, literal e
figurativamente, no “espelho do olhar do outro”, que nomeia a imagem do espelho e, assim,
Ihe confere uma identidade, a partir dessa identificacéo.

Sendo assim, é possivel que a identidade dos sdo-bentenses tenha sido (re)construida
socialmente por Januario Garcia Leal, uma vez que o povo confere-lhe autoridade para

legitimar seus atos de vinganca ou justica ao descrever suas caracteristicas e narrar seus atos.
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Sentimos, portanto, que uma histdria de mais de duzentos anos, contada de forma oral
e escrita por diferentes autores, de datas e circunstancias de vida das mais diversas, e, que
ainda, faz parte da histéria de um povo, ndo poderia, de maneira nenhuma, cair no
desmemoriamento.

Por isso, ao analisar o documentario, decidimos observar 0 movimento das vozes dos
diversos enunciadores e como foram organizadas numa progressdo continua, num aparente
alinhamento sequencial. E até mesmo, como diferentes profissionais, com particularidades no
uso de expressdes linguageiras compuseram toda a historia do Sete Orelhas, resultando assim,
numa construcdo de uma memodria coletiva de uma cidade inteira.

A partir dai, o objetivo geral dessa pesquisa se solidifica em: observar o processo de
construcdo das instancias enunciativas imbricadas na progressdo da oralidade do
documentario “O Sete Orelhas: Her6i Bandido”. Os Objetivos especificos séo: analisar acoes
discursivas que delineiam formas de representacdes dos enunciadores em relagdo ao heroi
bandido; discutir e problematizar situacfes que passam determinadas formacdes discursivas
envolvendo reafirmacbes estereotipadas da imagem de Januario Garcia Leal; mapear as
estratégias linguisticas discursivas dos diferentes enunciadores indicadoras do movimento
identitario.

Com este estudo, pretendemos principiar uma reflexdo e discussédo sobre os dizeres
dos diversos enunciadores que permeiam o documentario “O Sete Orelhas: Her6i Bandido”.
Incita-nos, ainda, a problematizar de que maneira essas vozes compdem a identidade dos
cidaddos sdo-bentenses. Nessa linha, almejamos observar o processo de construcdo das

instancias enunciativas, imbricadas na progressao da oralidade.

PROCESSOS DE REFERENCIACAO

Nos trechos transcritos, abaixo, percebemos o uso da progressdo referencial. O
enunciador utiliza o referente “irmdos Silva” para apresentar ao leitor a sua personagem,
construida “no interior do proprio discurso”, de acordo com a percep¢do de mundo, as

crencgas, atitudes e propdsitos comunicativos” do enunciador senhor Vicente Lima (KOCH,
2006, p. 123).
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Vicente Lima (preparando o fumo para fazer cigarro de palha): Os irmdo Silva parecia
aniMAIS... ndo tinha cultura... ndo tinha nada n&o... era gente perigosa... maldosa... € naquela
época... no Campo Formoso... na Fazenda Campo do Formoso... (maos cruzadas sobrepostas
sobre a perna direita, cruzada sobre a esquerda) morava Januario Garcia e Jodo Garcia... era
irm&o... e veio na época mora os sete irméo Silva... entdo chegaro 14 e compraro a fazenda e
fazia divisa com Januario... com Jodo Garcia... com a Fazenda Campo Formoso...

Elio Garcia (sentado num banco de uma praca com o braco esquerdo apoiado sobre o encosto
do banco): e... eles... andaro tendo varias encrencas de divisa...

Vicente Lima (picando fumo para fazer o cigarro de palha): e es num concordavam com a ...
com a divisa... e Jodo Garcia trabalhando foi indo até que um dia dos irmdos Silva veio no
servigo de Jodo Garcia 14 na divisa e disse pro Jodo Garcia “olha... c€ toma cuidado que nds
vamo te mata... viu... por causa dessa divisa”? E Jodo Garcia ficou assim: “Ah... ndo vai matar
nada... isso é conversa fiada... né? Nao acredito... ( )”... ¢ os irmdos Silva tomaro a decisdo de
matar Jodo Garcia... até que um dia... Jodo Garcia teve de vim aqui no arraiar... naquele tempo
era arraiar... eles correro... pegaro corda... faca... né... os apreparo certo... e 14 embaixo tinha
uma figueira muito grande... e debaixo daquela figueira os irméos escondero com aquelas
ferramentas... quando Jodo Garcia foi passando eles sairam da moita... do mato... do
esconderijo... né...”

Tanando: “penduraram ele numa figueira e tiraram a pele dele inteira vivo.”

Fonte: Trecho transcrito do documentario “O Sete Orelhas: herdi bandido”

Entretanto, ocorre também no contexto sociocognitivo uma desfocalizacdo, pois uma
nova personagem ¢ inserida “Janudrio Garcia Leal”. Tao logo, o referente “Os irmaos Silva” ¢
retomado por meio de uma repeticdo. Haja vista que, na oralidade a repeticdo é usada como
elemento de coesdo. Essa retomada d& “origem as cadeias referenciais ou coesivas,
responsdveis pela progressdo referencial do texto” (KOCH, 2006, p. 131). Posteriormente,
Lima faz uso do pronome “eles” para uma nova retomada e manuten¢do do foco, a chamada
ativacdo ancorada, ja que se refere a ao elemento “irmaos Silva” ja presente no co-texto
(KOCH, 2006, p. 127).

As escolhas lexicais utilizadas por ele para caracterizar os irmaos Silva, tais como:

“animais, ndo tinha cultura,... gente perigosa, maldosa,... os irmdos Silva tomaram a decisdo
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de matar Jodo Garcia” podem nos orientar para uma ideologia de que tratam-se de homens
capazes de executar atos de crueldade. Enquanto os Garcia, segundo o senhor Vicente Lima,
eram homens trabalhadores (Jodo Garcia trabalhando), homens de paz, até mesmo ingénuos
(“Ah, nao vai matar nada, isso € conversa fiada, né? Nao acredito nisso nao”). O fato de
Januario vir a se vingar dos irmdos Silva causa uma certa surpresa, uma estranheza nas
pessoas, posto que, 0 mesmo ndo havia demonstrado até aquele momento, no discurso do
contador de histérias, a possibilidade de agir de maneira violenta e vingativa, entretanto se
justifica. A progresséo da oralidade contribui também para a construcéo da personagem, visto
que, no discurso reproduzido de Vicente Lima temos um anti-herGi perigoso, mas nao
assassino.

J4 no discurso do Tanando, advogado e escritor da obra “Travessia: A verdadeira
estoria do Sete Orelhas, extraido do documentéario fica explicito a frieza e a selvageria do
crime cometido pelos irmdos Silva no uso das palavras “penduraram, ... tiraram a pele dele

inteira vivo”.
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ANALISE DO VIDEOPOEMA "CULTURA": DIALOGOS ENTRE A POESIAE O
VIDEO

Andreia da Silva Santos (FIS)

Resumo: O trabalho tem como objetivo analisar as aproximacgdes entre a poesia e o video.
Levando em consideracdo as contaminacfes e a diferencas existentes entre eles,
respeitando as especificidades de ambos. Observando sob-0s o patamar artistico-cultural.
Para tanto, sera analisado o videopoema "Cultura" (ANTUNES, 2006). Ao ser produzida
por meio de sons, letras e imagens, a videopoesia ndo pode ser analisada apenas por meio
da teoria literaria/poética, mas sob diversas teorias de distintas disciplinas, dando vazéo
para a interdisciplinaridade e interculturalidade e a infinidade de possibilidades que a
poética de Arnaldo Antunes proporciona.

Palavras-chave: Nome, videopoesia, Cultura

INTRODUCAO

Videoclipe, vidoepoema, “poema musicado”, poesia no video. Em qualquer uma
dessas categorias e de muitas outras que se objetivar classificar e/ou rotular a poética de
Arnaldo Antunes em Nome (2006) corre-se o risco de cometer um equivoco, de haver um
esvaziamento, de uma restricdo, de uma diminuicdo da sua poética, dada a imensidao e
“irregularidade” e multiplicidade de sensacdes, signos, simbolos e icones existentes na
obra deste cantor-poeta. A arte de Antunes, e ndo somente Nome, “foge” a estas
classificagbes que a restringe a um sé objeto, a uma categoria que pode acabar por “fecha-
la”. No entanto, para efeitos de analises académicas optou-se por “chamar” esta produ¢io
de Antunes de videopoema. Neste sentido, a citacdo de Eco (1988, p. 67) € pertinente a esta

anélise:

Das estruturas que se movem aquelas em que nés nos movemos, as
poeticas contemporaneas nos propdem uma gama de formas que

apelam a mobilidade das perspectivas, a multiplice variedade das
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interpretacfes. Mas vimos também que nenhuma obra de arte é
realmente “fechada”, pois cada uma delas congloba, em sua

definitude exterior, uma infinidade de “leituras possiveis.

Para a producdo deste artigo optou-se por examinar o videopoema “Cultura”,
presente na obra Nome, este trabalho de Antunes é composto por livro, CD e video.
Lancado em 1993 e relancado em 2006. Decidiu-se analisar “apenas” a poesia no video. A
exemplo de todo trabalho realizado por Antunes e ndo somente em Nome (2006) o que
pode-se perceber uma ironia, um tom nonsense, uma infantilidade (sem ser inocente), pois
a poesia mostra-se ao mesmo tempo “estranha” e de facil entendimento, rudimentar e
sofisticada. Minimalista e barroca, Culta e inculta. “E s6 !

Recorre-se a alguns autores na tentativa de “classificar” a videopoesia, ou a poesia
produzida nos meios digitais. Machado (2000) esclarece que a discussdo sobre poesia
produzida em um suporte digital originou-se com 0s poetas futuristas e construtivistas, a partir
do surgimento do radio, do cinema e dos luminosos noturnos, ou seja, com o advento dos
meios de comunicacdo de massa. O autor afirma que as sucessivas geracOes de poetas e
tedricos estdo se convencendo que o conceito de escritura esté se redefinindo, pode-se afirmar
que estd redesenhado, redescoberto e ressignificado. Para Machado quando a poesia é
colocada na TV?*?, ela adquire inimeras possibilidades, ganha movimentos, evolui no tempo,
transforma-se em outra coisa, beneficia-se do dinamismo das cores. Dessa forma, as relacdes
de sentido se transformam e o proprio ato de leitura se redefine. Isto pode ser visto de forma
“concreta” na obra Nome (ANTUNES, 2006), mais do que a imagem, Antunes faz da letra a
sua personagem principal, ela recebe nuances e novos significados.

Videopoesia trata-se de um objeto hibrido, em que a metamorfose € uma de suas
marcas (MACHADO, 2000) e diante desta possibilidade a interculturalidade é um modo
interessante de se analisar este objeto multiplo € a0 mesmo tempo uno. “[...] Ao falarmos de
interculturalidade como processo, falamos nédo s6 de algo onde se cruzam Vvarios participantes,
mas também que estes transportam consigo, como marca profunda e indelével, uma enorme
desigualdade” (CABECINHAS; CUNHA, 2008, p.07).

1 E s6 (3minl7s) é o sétimo videopoema da obra Nome (2005).
2 Aqui o autor fala em TV, ressaltando que a obra é de 2000, no entanto, a poesia pode estar inserida em
qualquer meio, seja TV, computador, celular. A tela € o “mais” importante nesta discussao.
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Araujo (1999) concebe a videopoesia como um fendmeno decorrente da juncdo de
um dialogo entre a evolucdo de formas e a evolucdo tecnoldgica, ou seja, uma forma
transitdria da poesia visual.

Segundo Santaella e N&th (2001), no Brasil o polémico movimento da poesia
concreta foi o primeiro a por em pauta a discusséo da visualidade da poesia, juntamente com a
criacdo de poemas que trouxeram, para a superficie do espago em branco, diagramas de som e
de sentido multiplamente direcionados, formas que desenhavam significados. Antecipando a
explosdo das variadas manifestacfes da poesia visual (poema processo, poesia experimental,
alternativa, arte postal, gestual, poesia visiva, grafismo, letrismo), a poesia concreta,
especialmente nos desdobramentos por que viria passar na obra de Augusto de Campos,
antecipou também o pulsar'® dos movimentos em luz ou som de uma poética eletrénica na era
da automacao.

Em Culturas e artes do p6s-humano (2003), Santaella, afirma que alguns poetas
ligados a poesia concreta e a tradicdo intersemiotica por ela instaurada nas suas relagdes com
a masica eletronica e eletroacustica, com a vanguarda das artes plasticas e com os meios de
impressdo e reproducdo mais avancados, fizeram experimentos com a poesia digital,
antecipando a arte poética contemporanea, dos meios digitais.

Plaza (1993) explica que os artistas que “trocam” o lapis e o papel pelos tubos de
raios catodicos (TV)* podem visualizar de forma instantanea as imagens de sua poética e
explorar essas novas possibilidades, modificando-as interativamente. Segundo este autor as
Novas Tecnologias da Comunicac¢do (NTC), instituem uma contradi¢do ndo antagdnica com
as imagens da histéria de tradicdo humanista, pois as criacBes sintéticas ndo sdo mais
concebidas por um sujeito que prepara sua arte “de forma romantica”: O sujeito € um ser
interativo que convive com inumeras linguagens, com varios meios. O que hoje chamamaos de
“arte”, contamina-se € mimetiza os processos de hibridacdo da infraestrutura eletrénica com
tendéncia a bricolagem.

Nome esté balizando no conceito de que o signo verbal, visual e sonoro, sempre pode
ser modificado, explorado, misturado, ou pode estar sozinho. “Organizado como uma espécie

de tratado poético sobre a imotivacdo — em conjunto semidtico composto de livro (poemas e

13 O pulsar é uma poesia de Augusto de Campos. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HIgkz-g-
ukc . Acesso em 11 de outubro de 2016.
14 Novamente aqui vale ressaltar a data do livro 1993, que pode ser ampliada para os bites dos computadores.
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imagens), CD (cangdes) e video” (TATIT?, 2008, p. 47). Dessa forma é consenso para quem
analisa a obra de Antunes que seus poemas sdo de trato semiético/intersemiotico.
Nome (2006) ¢ analisado por Machado (2007, p.46):

Em se tratando de imagens digitais, deve-se lembrar ainda das
experiéncias com videopoesia, ou seja, 0s poemas concebidos para
serem “lidos” na tela do video, com a incorporagdo do movimento e
sincronizacdo sonora. Utilizando recursos de computacdo grafica e
video, Arnaldo Antunes lanca, em 1993, uma selecdo de 30
impressionantes videopoemas (na antologia chamada Nome), um dos
raros trabalhos que conseguiram ser distribuidos comercialmente, que
combina letras animadas com cores mutantes, imagens tomadas por

cameras de video, oraliza¢do e masica.

Como percebido nesta citacdo de Machado, os videos de Antunes ndo possuem
“apenas” imagens, como alguns demonizam os poemas feitos em suportes para além do livro.
As letras se misturam a cangdes, a imagens, a sons de forma harmoniosa. Ribeiro!® ressalta
que “Nome é um projeto triddico, envolvendo livro, video e cedé. Tudo em linguagem
inovadora & contemporanea, no estilo biscoito fino oswaldiano, ou caustico nas palavras &
sons & imagens”. “Nome apresenta videopoemas de tendéncia concretista e ndo concretista.
Neste experimento, técnicas de edicdo caminham, em alguns dos experimentos, para a
dissonancia” (FERREIRA, 2004, p. 40)*".

Beiguelman (2007, p.89) por sua vez, classifica a obra Nome:

Poética urbana por exceléncia, Nome trazia a tona a transmutacéo dos
materiais e falava do desgaste/regeneracdo das coisas [...] 0S poemas
de Nome apontavam, para a necessidade de pensar ndo so as mudancas
que a troca de artefatos materiais implica no modo pelo qual

processamos nossa interacdo com as palavras nesse sistema de

15 Disponivel em: http://periodicos.ufpb.br/ojs/index.php/graphos/article/viewFile/4180/3180

16 Disponivel em: http://www.letras.ufrj.br/ciencialit/encontro.htm

7 Disponivel em:

https://www.academia.edu/14394184/VIDEOPOESIA UMA _PO%C3%89TICA DA INTERSEMIOSE
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ecologia midiatica em que, tanto pela transitoriedade dos dispositivos
como por sua proliferagdo incessante, o0s conteddos s&o
disponibilizados para serem lidos em situacGes diversificadas (museu,
em casa, ou na rua), afetando a percepcdo poética numa rede de

sentidos que os conecta e individualiza.

L]

Os poemas de Nome apontam, assim, para a necessidade de pensar
ndo s6 as mudancas que a troca de artefatos materiais implica no
modo pelo qual processamos nossa interagdo com as palavras, mas
também como modificam os sentidos das palavras nesse sistema de
ecologia midiatica em que tanto pela transitoriedade dos dispositivos
com por sua proliferacdo incessante, 0s conteudos sdo
disponibilizados para serem lidos em situagOes diversificadas (no
museu, em casa ou na rua), afetando a percepcao poética numa rede de

sentidos que os conecta e individualiza.

Assim, diante da visdo dos autores acima, verifica-se que Antunes a todo tempo

remete ao/a ajuntamento/rizoma/crioulizacdo, provocando o leitor a sair do “mais do mesmo”

e adentrar no “tudo novo”. Neste caso salienta-se que ndo deve-se confundir esse “novo” da

poesia/videopoesia de Antunes com o inédito, pois antes deste autor, varios artistas se

propuseram a inserir versos em suportes eletronicos, ou mesmo, ‘“abusaram” das

possibilidades graficas para a apresentacdo dos poemas

2. 0 BARROCO ARNALDIANO

A fonte ndo é a esséncia, e o devir € importante. Mas qualquer coisa
obscura esclarece-se através de seus arcaismos. Do substantivo
arché que significa, ao mesmo tempo, razao de ser e comego. Quem

recua no tempo, avanga no conhecimento. (DEBRAY, 1993, p.21)

O video Nome contém trinta videopoemas, “Cultura” ¢ o sétimo, com dois minutos e
P

quarenta e seis segundos de duracdo apresenta ao leitor-telespectador, som, imagens e
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palavras que se misturam para dar textura ao video. Assim, 0s elementos visuais
“dancam/flutuam” na tela a0 som de uma musica pueril, cantada por Arnaldo Antunes e
Marisa Monte. Espermas/girinos em primeiro plano fazem um percurso por sob letras
gregas/egipcias/arabes/japonesas/russas, pinturas rupestres, ideogramas, oncas, onomatopeias,

homens e mulheres. Aos quinze segundos do poema Antunes entoa:

O girino é o peixinho do sapo
O siléncio é o comeco do papo
O bigode é a antena do gato

O cavalo é pasto do carrapato

O cabrito € o cordeiro da cabra
O pescoco € a barriga da cobra
O leitdo é um porquinho mais novo

A galinha é um pouquinho do ovo

O desejo é o comeco do corpo
Engordar é a tarefa do porco
A cegonha é a girafa do ganso

O cachorro é um lobo mais manso

O escuro é a metade da zebra
As raizes sdo as veias da seiva
O camelo é um cavalo sem sede

Tartaruga por dentro é parede

O potrinho é o bezerro da égua
A batalha é o comeco da trégua
Papagaio é um dragdo miniatura

Bactérias num meio é cultura
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Ao mesmo tempo que Antunes ‘“canta-recita-fala” o trecho acima mencionado

aparecem na tela imagens, como podem ser vistas por meio dos frames (Figura 1):

Figura 1- Frames do videopoema Cultura (2005):

Fonte: ANTUNES, Arnaldo. Nome (2006, 2min54s)
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Neste videopoema, a exemplo de muitos outros da obra Nome, Antunes extravasa na
barroquice, ou seja, no exagero comunicativo, nas cores “gritantes”, na mistura de imagens.
Na tensdo entre o olhar, ouvir e ler. S&o trés movimentos contidos no videopoema. Fazendo
uso da expressdo “verbivocovisual” termo proposto por Joyce, assim, o video Cultura contém
trés planos distintos o verbal, o visual e o sonoro.

Este video se aproxima da I6gica do videoclipe, pois a can¢do que o acompanha
esta intrinsecamente relacionada as imagens, vale ressaltar que séo as imagens que aparecem
em primeiro plano, ou seja o0 delineamento de animais e seres humanos. As imagens que
aparecem em segundo plano, destoam da época que Antunes apresenta neste video. Antunes
aborda o inicio, a raiz, a estrutura, o que ainda estd por nascer ou crescer: “O girino ¢ o
peixinho do sapo/O siléncio ¢ o comeco do papo”. Em uma tentativa de

compreender/apresentar os c6digos comunicacionais.

H& mais de cem anos os limites da historia abrangidos pela
historiografia humana alcancavam modestos periodos de poucos
milhares de anos. Hoje o homem tenta lancar pontes (ainda que
hipotéticas) ndo apenas sobre a origem do universo, sobre o chamado
big bang, mas também sobre as raizes remotas dos codigos da
comunicacdo humana. Constata que a capacidade comunicativa ndo
é privilégio dos seres humanos; esta presente e € bastante complexa
em muitos outros momentos da vida animal, nas aves, nos peixes,
nos mamiferos, nos insetos e muitos outros. O homem procura
compreender a complexidade de sua comunicacdo a partir de uma
reconstrucdo hipotética da evolucdo filogenética de seus cddigos.
(BAITELLO JUNIOR, 2014, p.93)

As imagens impregnadas de significados e o olhar sempre em ambiguidade do
autor. Neste video Antunes apresenta ao leitor a cultura, que a0 mesmo tempo refere-se ao
termo da biologia e também a cultura como habito social. Ao longo da obra Nome e, mais
especificamente, no video Cultura, o que se percebe é uma profusdo da palavra escrita,
mostrada a exaustao, de cada pais, de cada cultura, em suas diferencas.

Sobre a historia da escrita Fischer (2009) afirma que:
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A escrita ndo surgiu do nada. Muitos povos preferem atribui-la a
“divina providéncia”. De fato, essa fic¢do sobreviveu na Europa até os
anos 1800, e é ainda aceita por certas comunidades dos Estados
Unidos e nos paises islamicos. Outros afirmam que a escrita
completal®- ou seja- a que preenche os trés requisitos- foi “inventada”
por volta da metade do quarto milénio a.C., quando os sumérios em
Uruck buscaram um método melhor de lidar com contabilidade
complexa. Outros ainda atribuem a escrita completa a um esforco
grupal ou descoberta acidental. Existem outros para quem a escrita
completa tem origens mdultiplas, por vérias razdes. E finalmente ha
quem afirme que a escrita plena é produto de uma longa evolucdo da

escrita antiga numa ampla regido do comércio.

O passado que vem a tona para apresentar a cultura comunicacional em Antunes
pode ser definida em uma palavra: exagerada. E leva-se também a reflexdes sobre o inicio
da comunicagdo e as marcas da memoria na midia. “ [...] Evidentemente falar do
entroncamento entre o bioldgico e o cultural ou vice e versa, observando o funcionamento
da memoria agindo no corpo midia e nos corpos da midia [...]” (NUNES, 2001, p.22).

Muito se tem a observar na obra Nome Antunes, muito ha de ser ainda explorado no
video Cultura, assim, a Literatura/Poesia e as multiplas expressdes artisticas: sempre devem
ter novas Perspectivas, bem como multiplos olhares. Elas ndo se esgotam, apontam para um

outro, que nos leva a outros. E os Signos sempre estardo em Rotagio™.
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A RELIGIAO E A CIENCIA COMO SUSTENTACULOS DAS CRONICAS DA CASA
ASSASSINADA.

Béarbara Del Rio Aradjo (UFMG/ CEFET-MG)

Resumo: Esta comunicacdo tem o objetivo de discutir como a religido e a ciéncia se articulam
para fundamentar a condicao nacional, configurando uma relacdo ao mesmo tempo arcaica e
progressista da nossa formacdo. Para isso, serd analisada a obra Crénicas da Casa
Assassinada a fim de entender como o trabalho do Padre Justino e do Farmacéutico ndo so
estruturam e organizam toda a narrativa como auxiliam na consumacéo do poderio, ainda que
decadente, da familia Menezes. Assim, esses personagens, designados pela profissdo que
ocupam, ndo sdo meras figuras, mas representam sustentadculos frementes a conduzir o
encadeamento das acgdes, deixando evidentes as relacdes de cordialidade e favor na
modernizacdo nacional. A critica literaria, de maneira geral, muito se ocupou em compreender
a questdo do espaco na fatura desse romance, mas igualmente importante € a construcdo dos
personagens, ja que tanto Padre Justino quanto o Farmacéutico expde a historia dos Menezes
contribuindo a0 mesmo tempo para a sua revelacdo e mistificacdo. Trata-se de seres
fundamentais, ocupados em articular os outros narradores, que relatam suas impressdes por
meio de depoimentos, cartas, confissdes, criando o ambiente de mistério e de arrebatamento;
no entanto, esses mesmos figurantes evidenciam, na desagregacdo daquele mundo, um mal
tragico que permanecerd e que diz respeito a ordem social brasileira, a qual vige
invariavelmente conservadora. Deste modo, entenderemos como que os trabalhos religioso e
cientifico contribuem para a manutencao de uma oligarquia rural, que mesmo em situacdo de
abatimento e declinio, se mantem formando a tradicdo patriarcalista no Brasil.

Palavras-chave: Trabalho; Personagens; Cronicas da Casa Assassinada.

Cronicas da casa assassinada apresenta um enredo nebuloso, em que o ponto de vista
de diferentes personagens narra sobre os acontecimentos, envolvendo a familia Menezes. E
possivel perceber, nos testemunhos, a imbricacdo entre o presente e 0 passado desse cla, de
modo a evidenciar o seu falimento, isto é, o passado de opuléncia é contrastado com o

presente desagregador. Essa decadéncia pode ser constatada nos objetos e espago da casa,
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como a fortuna critica constantemente aponta, mas, para além disso, pode ser vista na faléncia
do proprio sujeito e na forma da narrativa.

Bosi (1996), assim como Otavio de Faria (1996), reconhece no romance uma postura
fantasmagorica na abordagem de temas ontologicos. Nesse sentido, ambos dizem sobre a
tragicidade que impera na fatura. Bosi, especificamente, percebe na composi¢cdo da narrativa
uma combinagédo de enigma e realidade de modo a incorporar as vanguardas ao discurso local.
Assim, had uma ansia progressista saturada de valoracdes morais e imagens religiosas
derivadas da tradicdo. O critico reconhece ainda um carater de tensdo que pode ser associado
ao tragico, elemento de coesdo dos fragmentos dispersivos e dissonantes da trama. Otavio de
Faria evidencia o carater de alternancia dos diversos géneros que compdem o livro em
questdo, dentre eles o tragico. Nesse aspecto, ressalta que no romance ha um encadeamento
“eminentemente tragico e desesperado”, em que seus personagens marcham implacavelmente
para 0 abismo. O estudioso estabelece ainda uma relagdo entre Lucio Cardoso com Esquilo,
Séfocles, Dostoievsky e Kierkegaard, explicitando que é inatil tentar compreender a
dimensdo tragica do destino humano na obra sem notar que essa condicdo espiritual esta
dentro da materialistica, cooptada pelo progresso que estad sempre fadado a destruicéo.

Em relacdo aos espagos, existe a deflagracdo de que a grande fazenda Vila Velha
cedera espaco para uma Chécara, que embora viva e imponente, ja denunciava a corroséo do
tempo na medida em que seus moveis ja nao perfaziam os louros e brilhos antigos. Entretanto,
um cachorro deitado, ndo é um cachorro morto e, mesmo com pouco prestigio, a chacara e

seus moradores perfaziam a historia do povoado e de sua populagao:

Ninguém mais se referira aos Menezes sendo com um SOrriso
esquisito, um erguer de ombros, um abanar de cabeca- e dentre em
pouco essa aurea de suspeita e de drama comecou a tingir, de modo
definitivo, a velha residéncia que ha varios lustros era orgulho do
Municipio (..) Mesmo assim é licito afirmar que sua importancia local
era imensa e ndo havia festa, ato de caridade ou solenidade publica
para que ndo fossem convidados. Poder-se-ia dizer, resumindo tudo,
que ndo eram simpaticos, se bem que imprescindiveis a vida na cidade
(CARDOSO, 2008, p.88)
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Através do diario de André, ja percebemos a situacdo de perda, marcada logo de
inicio, pela morte de Nina, que o suposto filho denuncia com pavor, j& que o seu falecimento
implica no desespero e na constatacdo da permanéncia de uma ordem. O diario de Betty é
interessante, pois, através da perspectiva da criada, percebemos o engendramento ainda
grandioso da familia, ja mal falada entre os empregados e vizinhos. A confissdo de Ana é
necessaria para entendermos o mistério de uma senhora calada que se integrou aos Menezes
como se deles nascesse, representando tdo bem, junto ao marido Demeétrio, a formacéo
tradicional de uma aristocracia rural. Valdo também confessa, assim como Nina, o apreco e

distanciamento por aquele seguimento patriarcal e tradicionalista:

N&o vé? Pois olha vocé sabe muito bem 0 que representamos: uma
familia arruinada do sul de Minas, que ndo tem mais gado em seus
pastos, que vive de alugar esses pastos quando eles ndo estdo secos, e
ndo produz nada absolutamente nada para substituir rendas que se
esgotaram ha muito. Nossa Unica oportunidade € esperar desaparecer
quietamente sob esse teto a menos que uma alma generosa — e ele
fitou a patroa- venha em nosso auxilio. (CARDOSO, 2008, p.63)

Obviamente, Nina e Valdo se contrastavam com a tradicdo esbocada por Demétrio.
Aliés, este vé na personagem carioca fascinio, mas, sobretudo repulsa, temendo a destruicdo

da sua ordem:

Ante a iminéncia da perda resultante da derrocada econdmica,
radicaliza-se, para Demétrio, o valor cosmogdnico da chacara e as
ameagas que rondam a sua manutencdo representam o risco do
desaparecimento total da familia. Tanto é assim que ele, na sua
desvairada e contraditoria paixdo pela cunhada Nina, transforma-a
numa espécie de encarnacdo do mal e na grande ameaca a casa dos
Meneses. (FORTES, 2010, p. 97).

Interessante € notar que todos esses depoimentos sdo organizados e manipulados por

duas figuras impares, cujas fungGes designam subserviéncia a familia. Padre Justino e o
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Farmacéutico conduzem os relatos a um destinatario oculto, deixando suas impressdes
retificando os argumentos. Nesse sentido, eles encadeiam as ac¢Oes e depoimentos fazendo
intervencdes de modo a constatar a decadéncia do cl&, e ndo s6, muitas vezes inocentam e se
mostram presos aquele poder da tradicdo. Abaixo, estdo os trechos de como eles se

configuram como arquétipos a conduzirem a fatura:

Devo relatar-lhe aqui, Padre, para que um dia o senhor possa
reconstituir a verdade, um fato que ocorreu exatamente na noite da
tentativa frustrada de Valdo (CARDOSO, 2008, p.164)

No entanto, creio poder precisar exatamente o dia a que o senhor se
refere. Neste ponto, suas indagacdes sdo uteis, pois obrigam-me a
situar as lembrancas que flutuam desamparadas na memoria
(CARDOSO, 2008, p.243)

E possivel perceber que, assim como as figuras que narram, €sses personagens
interferem e colocam a margem da escrita informagdes a conduzir a linha interpretativa. Digo
mais, muitas vezes eles condenam e absolvem as a¢Oes dos personagens. Interessante € como
eles incriminam e removem a culpa de acordo com o interesse das relaces que o cercam.

Uma cena importante é a cooptacdo desses trabalhadores, como por exemplo, do
Farmacéutico que cede a arma a Demétrio, mesmo sem acreditar que esta serviria para
espantar os lobos da chéacara. Em troca de uma boa reforma nas paredes da farmacia, ele

endossa 0s crimes que Virdo a ocorrer:

Havia uma parede na farméacia que se achava em péssimo estado,
devido a uma pequena explosdo provocada por um praticos sem
experiéncia. Mostrei-lhe a cal arruinada, os tijolos a mostra,
acrescentando com um SOrriso:
— Tempos duros 0s que vivemos, Sr. Demétrio! Veja esta parede que
carece tanto de reparos! Ha dois meses espero conseguir o dinheiro
necessario, e até agora ndo fiz nem sequer encomendar um tijolo!
Diante de mim, imdvel, ele seguia com extrema atencdo aquela
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fingida volubilidade. Provavelmente estaria procurando adivinhar em
minhas palavras um sentido oculto, uma insinuacdo qualquer — e eu
confesso que nada mais queriam dizer além do sentido nu que
exprimiam, nada, sendo que o muro necessitava de conserto, e que eu
ndo possuia o dinheiro necessario para fazé-lo. No entanto, uma
inspiracdo pareceu toca-lo de repente, vi uma pequena luz se acender
em seus olhos, enquanto mais uma vez estendia a mao e tocava-me o
braco:

— Talvez possa ajuda-lo, quem sabe? Um tijolo a mais ou a menos,
sempre estamos aqui para ajudar 0S amigos.
()

Qualquer coisa como um sorriso — um diminuto, um insignificante
sorriso de vitéria — esbocou-se em sua face palida. Como eu
aguardasse, ele aquiesceu com um movimento de cabeca. Haviamos
atingido um terreno de onde ndo me seria possivel recuar, e foi
portanto com a mais serena das vozes que voltei ao assunto inicial:
— Um lobo numa chéacara é sempre perigoso. Contudo.
Repetiu sufocado, como se lhe custasse um esforco imenso aquela
palavra:

— Contudo.

Dei alguns passos pela loja, procurando mostrar-me o0 mais natural
possivel:

— Contudo existem meios praticos de liquida-los, sem que seja
necessario recorrer ao veneno.
— Por exemplo... — sugeriu ele.
Abandonei-o um instante sem resposta, dirigindo-me ao interior da
casa. Devo esclarecer que ocupava um modesto aposento dos fundos,
mal iluminado e de assoalho periclitante, cuja Unica vantagem era me
oferecer guarida durante a noite, proximo a loja, podendo assim
atender algum fregués que surgisse em horas avancadas. Corria no
entanto a noticia de que alguns ladrées andavam operando em nossa

pequena cidade, e este, sem davida, foi o motivo que me levou a
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guardar na gaveta da comoda, entre pecas de roupa passada, um
pequeno revdlver. "Nao me apanhardo desprevenido™ — dizia comigo
mesmo. Assim, abri a gaveta e tateei entre a roupa, ndo tardando
muito a encontrar o que procurava. Silencioso como me afastara,
voltei a farméacia e depositei a arma sobre o balcédo.
— Que € isto? — indagou o Sr. Demétrio sem ousar tocar no objeto.
— Oh — exclamei — apenas uma brincadeira. E de manejo fécil, mas
liquida qualquer lobo.

(..)

A partir desse ponto, podia se dizer que ele estava definitivamente
conquistado. Vendo-o, eu indagava de mim mesmo se aquele Meneses
ndo teria vindo a minha casa precisamente para obter a arma — eles,
que eram t&o ricos em recursos e estratagemas acaso poderiam deixar
de ter em casa um revolver idéntico aquele? Em que circunstancias o
utilizariam, sob que pretexto comprometeriam um outro na acdo que
provavelmente estariam prestes a executar? E se se tratasse na verdade
de um lobo — a idéia era quase ingénua... — por que ndo liquida-lo
de um modo mais simples, com uma armadilha, por exemplo? De
qualquer modo, ergui os ombros — 0 negocio me convinha.
(CARDOSO, 2008, p.45)

A relacdo de trocas cordiais ndo para por ai. Esse mesmo farmacéutico contara a

verdade sobre a origem da arma a Valdo, apds outras promessas de ascensao econdémica: « O

senhor dé o que quiser, Senhor Valdo. Pobre ndo enjeita nada. - Ja disse — afirmou com

veeméncia - 0 senhor ndo terd do que se arrepender.” (CARDOSO, 2008, p.448). E

importante, nesse sentido, ressaltar que o farmacéutico reconta que Demétrio disse que a arma

Ihe serviaria para acabar com os lobos. Dotado de ambiguidade, o profissional termina o

testemunho afirmando que a ocasido fazia o ladrdo e metaforicamente afirmou que o rato

cairia na ratoeira. De modo indireto, ele fomenta a briga entre os irmaos, mas entende a sua

depéndencia daquela configuracéo, utilizando do que sabe para conseguir beneficios.

N&o é muito diferente o que ocorre com o Padre Justino. Como um amigo da familia,

ele ouve os depoimentos e direciona normalmente em defesa da tradigdo familiar. A cena
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abaixo, ele é chantageado por Ana, que o intimida a salvar Alberto. Evocando protecdo
divina, a mulher de Demétrio blasfema e diz que ele precisa provar a ela a sua utilidade: Se o
senhor fizer um milagre em minha presenca acreditarei em deus (CARDOSO, 2008, p.181).
Ao final da confissdo de Ana, Padre Justino a inocenta, revelando o seu apreco pela ordem

familiar e ainda diz que no fundo todos somos vitimas dessa tradicéo:

Sim, resolvi atender ao pedido dessa pessoa. Nao a conhe¢o nem
sequer imagino por que colige tais fatos, mas imagino que
realmente seja premente o interesse que a move. E ainda mais
do que isto, acredito que qualquer que seja 0 motivo desta
preméncia, s6 pode ser um fato abencoado por Deus, pois a
Gltima das coisas a que o Todo-Poderoso nega seu beneplacito, é
a ecloséo da verdade. N&o sei 0 que essa pessoa procura, mas
sinto nas palavras com que solicitou meu depoimento uma sede
de justica. E se acedo afinal — e inteiramente — ao seu convite, é
menos pela lembranca total dos acontecimentos — tantas coisas
se perdem com o correr dos tempos... — do que pelo vago desejo
de restabelecer o respeito a memoria de um ser que muito pagou
neste mundo, por faltas que nem sempre foram inteiramente
suas (CARDOSO, 2008, p.520)

E possivel entender que tanto o padre quanto o farmacéutico arregimentam a narrativa
de modo a incentivar as relacfes de trocas cordiais € no caso a manter as o conservadorismo
patriarcalista. E importante perceber que mesmo num contexto de decadéncia, em que essas
familias ja ndo tem mais posse, mantem-se o poderio e 0s desmandos na sociedade. Padre
Justino e o Farmacéutico sdo figuras, cujas profissdes fazem a manutencdo do poder local.
Trata-se de como a ciéncia e a religido sdo redes que mantem estratificadas o poder
conservador, as posi¢cdes dos membros, mesmo diante de uma época em que o0 patriarcalismo
estaria em franco declinio em funcdo da ascendéncia do processo, mesmo gue incipiente, de

industrializagdo, processo que suplantard o poder econémico dos grandes latifundiarios:
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[...] a Chacara dos Meneses, apesar de ndo estar explicitamente
enunciado, insere-se num tempo histérico bem definido: as primeiras
décadas do século XX, quando se inicia um intenso processo de
industrializacdo no Brasil e Minas sente novamente o problema da
decadéncia. Todo o movimento econdomico-social transfere-se do
campo para a cidade. Inicia-se um grande éxodo que esvazia as

regides rurais, levando-as quase a extin¢cdo (BARROS, 1999, p. 80).

Antonio Candido, no artigo “The Brazilian Family” (1951), também aborda esse
modelo familiar explicitando como ele tem lastros na modernizacao brasileira. Essa situacéo
kafkiana demonstra um importante traco da oligarquia nacional, em que assume o poder
decisorio e agem livremente sem controle, nem os apelos das regras formais constituem
instrumento de limitagdo do uso do poder. Para Nunes (1997, p 26), a oligarquia seria 0
resultado de uma sobrevivéncia tradicionalista solapada pelo processo de modernizagéo:
“Pensemos na industrializacdo. Ela cria novas oportunidades para coalizdes politicas assim
como novos tipos de conflitos, oferece novas bases para a competicdo politica, mina o poder
das elites fundidrias e torna impossivel para elas governar de forma oligarquica”.

E objetivo dessa comunicacio compreender como a ciéncia e a religido se somam a
modernizacdo repercutindo o tradicionalismo, o arcaismo no contexto brasileiro. Para isso,
entendemos incialmente como os personagens nas suas tarefas de farmacéutico e religioso
arregimentam a fatura do texto e preservam a ordem pelas relagdes de favor. No segundo
momento, discutiremos, sob o aspecto sociolégico, mas condicionado ao estético sobre a
expansdo do poderio local para os ambitos estatutarios, fazendo com que direcionassem 0s
rumos do mesmo impedindo intervencdes de fato democraticas dos grupos que Sséo
dominados. Aprofundaremos a discussdo através do estudo de Raymundo Faoro e Florestan
Fernandes para entender como o estado brasileiro, mediante uma série de préaticas que permite
a reproducdo de relacdes arcaicas, impede transformacgdes de cunho mais profundas na

sociedade de forma geral e, em particular, em sua propria base.

*k%k
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A ciéncia e a religido, assim como observado na narrativa, constituem duas facetas da
modernizacdo conservadora nacional na medida em que percebemos que essas instancias
reafirmam o arcaismo, constituindo pilares da grande familia patriarcal que age em ambito
individual, micro, e também, macro, como aspecto nacional e cultural. Ao estetizar as figuras
de Padre Justino e do Farmacéutico, Lucio Cardoso tentou evocar icones do modelo social,
buscando critica-los, mostrando como a familia Menezes se mantém estratificada na posi¢céo
de seus membros, mesmo numa conjuntura em que a o patriarcalismo ja estava em declinio
em funcédo do processo de industrializacao incipiente.

Nesse aspecto, € interessante entender como que primeiramente a velha ordem se
alicerca a nascente burguesia, conferindo uma relacdo sustentada e fortalecida. Depois, é
preciso entender como a ordem médica/cientifica alicerca essa relacdo assim como a ordem
religiosa. Quanto ao poder local se consolidar como estatal, e fortalecer como metonimia da
nacdo, é preciso entender os rumos e as intervencGes que os grupos se fortaleceram e
incorporaram mais poder em suas bases. Raymundo Faoro analisa a formagdo brasileira e
afirma que ela reproduz praticas arcaicas que sempre impediram a transformacao social de
modo profundo. Nossos trés séculos de escravidao e presenca da igreja definiram nossas

estruturas formando ideologicamente nossa construcdo conservadora:

O Brasil, herdeiro do patrimonialismo portugués, recebeu, com a
independéncia, o impacto do mundo inglés, j& moderno, adotando a
maéscara capitalista e liberal, sem negar, ou como se diria com mais

propriedades, sem superar o patrimonialismo (FAORO, 1998, p.17)

Essa marca patrimonialista, segundo Faoro, € o modo da comunidade politica
organizar e comandar os negdcios privados, seus na origem, como negécios publicos. Ele
afirma que nem mesmo com a ideologia liberal essa dindmica ndo cessa. Ao contrério, essa é
definidora de todas as mudancas nacionais, que sempre se d&do pelo alto, via prussiana, o que
faz com que o poder publico e os recursos econdmicos sejam negociados como concessoes,
fazendo com que o mando familiar local, individual se instaure. Em consonancia com esse
raciocinio, Prado Janior (2000, p. 357) afirma que a constituicdo de um Estado brasileiro
reproduziu quase que totalmente as relagdes de poder anteriores, isso porque nao surgiu “do

intimo da sociedade brasileira”.
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A construgdo do estado passa pela modernizagdo e ascensdo capitalista, mas se
instaura com a continuidade da dependéncia arcaica: a aristocracia local se vincula a
burguesia em nascente e a burguesia externa; trata-se da exacerbada relacdo das classes
internamente, caracterizada pela “sobre exploragdo” e pela “sobre expropriacdo” capitalista do
trabalho (FERNANDES, 1973, p. 54).

Diante disso, o despotismo permanece pelo clientelismo e a troca de favores; a
transformacéo € superficial, pois o privilégio e prestigio dessas familias detentoras, como a
Menezes, ¢ mantido - concentracdo de renda, poderio local, ainda que a modernizacéo seja
mesmo controlada de fora. O patrimonialismo se coloca como um mal tragico, insolucionavel,
que gera a sobrevivéncia da ordem patriarcal e arcaica penetrante na modernizagéo,

realizando um progresso conservador:

Que e que vocé imagina como uma casa dominada pelo poder do mal?
(Essas palavras tdo vulgares- o poder do mal- e sobre que eu
escorregava em diferente manuseio e a pobreza que me patenteavam)
E uma construgdo assim firme nos seus alicerces, segura de suas
tradicOes consciente da responsabilidade de seu nome. N&o e a
tradicdo que se arraiga nela mas a tradicdo transformada em (nico
escudo de verdade (CARDOSO, 2008, p.291)

Isso é interessante, pois entendemos que as mudangas nacionais nao geram
transformacdes significativas. A aristocracia rural e a burguesia nascente ainda que opostas
tem interesses fundidos funcionando estrutural e dinamicamente de forma interdependente e
articulada: os ex donos de escravos ajudaram na realizacdo da abolicdo, os latifundiarios
rurais se associam com grandes comerciantes e industriais, a moderna elite nacional. Engana-
se quem pensa que o conservadorismo € imdvel, pois ele se transforma atras de estratégias
para se manter no poder. O que percebemos é que a tradicdo ndo se opde ao moderno, mas
nutre-se dele: “oligarquias politicas no Brasil colocaram a seu servigo as instituicdes da
moderna dominacdo politica, submetendo a seu controle todo o aparelho de Estado”
(MARTINS, 1994, p. 20).

Retomando a obra, é possivel perceber que a familia Menezes possui um poderio

simbdlico, ainda que decadente. Ela tem estratégias de dominio, que ndo necessariamente € s6
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politico ou econdmico, mas ela instaura uma logica de como ver e classificar a realidade, se
colocando como a medida das coisas. De modo semelhante atua o fascinio em relacdo ao
Bardo. A sua chegada é aguardada como a do messias, a casa dos Menezes vivem a espera

desse dia. Interessante é entender que mesmo essa figura estava espoliada e decadente:

Majestosamente tanto quanto lhe era possivel: pequeno, como ja disse,
gordo, o embornal atrapalhava-lhe os movimentos, e ele defendia o
objeto como se contivesse algo de muito precioso. Inclinando a cabeca
ora aqui, ora ali, num cumprimento seco e circunstancial, foi sentar-se
afinal no fundo da sala, bem distante do corpo exposto, e numa
banqueta de veludo ali disposta especialmente para a ocasido. Seus
pés, calcados com botinas de cano alto, ficaram suspensos no ar,
balangando. Como se olhasse inquisidoramente em torno — um olhar
de portugués rude e disposto a chalaca brutal — os presentes sentiram
que deveriam se ocupar de outra coisa, e voltaram se dispersar pela
sala, alguns compondo uma fila contemplativa diante do cadaver. Ai o
Bardo, que possivelmente s esperava por esta oportunidade, retirou o
embornal do braco, abriu-o e, metendo 14 a mdo, retirou de dentro uma
comida qualquer — talvez uma guloseima. (por esta época ja se achava
ele dominado pelo demdnio da gulodice, que mais tarde o arrebataria
depois de uma tdo cruel agonia; ndo podia separar-se daquele saco de
alimento e, onde quer que estivesse, em visita ou em casa, estava
sempre mastigando. Flacido, seus olhos haviam adotado um brilho
inquieto, sonso, de alguém que se sente espiado a cometer uma falta
grave e gue, por isto mesmo, esta sempre a reclamar misericordia. E
todo ele ja comecava a dessorar essa coisa agucarada que lhe banhava
0 rosto, e que lhe emprestava um aspecto tdo repugnante, de presunto
untado, como se por todos os poros filtrasse a esséncia dos alimentos
que ingeria laboriosa e constantemente.) De longe, mal ousando
furtivos olhares (diziam-no senhor da mais ricas terras de Portugal...),
as pessoas comentavam: “E o Senhor Bardo que estd comendo”, e no

havia nisto nenhum escandalo, como se fosse muito proprio da raca
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dos bardes carregarem para os vel6rios um embornal de gulodices. (...)
todos ja se limitavam tranqlilamente a olhar o Bardo de longe,
esfarinhando uma empada entre os dedos (...) (CARDOSO, 2002,
p.472-473)

Pode-se notar que existe uma dependéncia interna articulada, um network que
sustentam essa estrutura e o0 prestigio dessas criaturas, mesmo quando tudo vai de mal a pior.
E nesse imbroglio que entram em cena outras classes que sdo figurantes, mas atuam como
protagonista no sustento dessa oligarquia, fomentando as relagdes ideoldgicas de poder
conservador. Destaca-se, assim que nesse espetaculo politico de empreendimento do estado
moderno, articulam-se outras frentes de poder como aquelas dos grupos sociais de interesses,
micro-poderes, que mantém o poder conservador. A relacdo que eles travam tem como base o
clientelismo, a dominacédo patrimonial e o oligarquismo. Assim, é que notamos o0 atraso como
um instrumento do poder.

Nessa seara, merece destaque o papel da ciéncia e da medicina, que diante do
progresso e da busca pela uniformizacdo social, a sociedade médica acabou por travar
relagdes politicas e econdmicas, se mostrando aparentemente como um instrumento neutro, ao
se colocar como descobridora da natureza humana. Entretanto, nesse contexto, a racionalidade
medicinal prossegue estabelecendo objetivos e parametros a saude publica dentro de um
projeto burgués maior de consolidacdo do capital. A relacdo entre salde e sociedade
aprimorou 0s mecanismos de dominacdo e favoreceu a consolidacdo de um sistema
excludente na media em que o discurso médico atrelou a vida privada do individuo ao destino
de uma determinada classe social, em que os sujeitos foram levados a compactuar com a
ordem dominante. A mudanca da medicina colonial para a medicina moderna proporcionou
uma administracdo urbana da salde, situada nas cAmaras administrativas rurais, que além de
organizarem as recém-chegadas maquinas e escolas agricolas, 0s pogos e chafarizes nas vilas
pouco a pouco urbanizadas, se ocupavam de uma politica higienista a qual consistia no
controle da disseminacdo das pessoas, sobretudo dos loucos e embriagados, injurias e
obscenidades contra a moral publica (MACHADO, 1978, p. 183).

A predominancia da racionalidade na sociedade moderna est4 intimamente relacionada
a afirmacéo capitalista e a difusdo dos padrbes normalidade/loucura ndo é autbnoma, caminha

junto com a historia, que, por sua vez, ndo se realiza somente no discurso. Deste modo, a
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discussdo da loucura no Brasil se torna alvo das politicas higienistas dos séculos XIX e XX,
que, conforme Costa, busca no apoio da familia a substituicdo dos habitos colnias pelos
novos costumes burgueses, transformando habitos ao interesse do capital. (COSTA, 2004,
p.21). Um bom exemplo dessa sistematica € o livro A razdo Cética, de Katia Muricy, que
mostra como, a partir da segunda metade do século X1X no Brasil, a racionalidade medica age
pelo seu carater politico e ideoldgico, servindo a administragdo da modernizagdo do
capitalismo e buscando no tratamento psiquico contornar e suprimir os habitos do passado.
(MURICY, 1988, p.33)

A ordem médica na obra Cronicas da casa assassinada assim como a religido embasa
a permanéncia do sistema conservador e patriarcal mesmo num contexto modernizante. Deste
modo, cria-se uma interdependéncia entre o passado e 0 presente retirando qualquer
possibilidade de transformacdo profunda. O que se nota é a configuracdo de um sistema

desigual e combinado, em que as posic¢des ja estdo em definidas, restando a tragicidade:

No tabuleiro vazio, o destino havia colocado afinal seu irrefutavel
tento preto. A solucdo ja ndo dependia da nossa vontade, nem das
acOes que cometéssemos, fossem elas boas ou mas — a paz que por
tanto haviamos ansiado, seria de agora em diante uma estacdo de
renuncia e de luto. (CARDOSO, 2008, p.26)
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TIPIFICACAO DO FEMINICIDIO E O DISCURSO DA ISONOMIA
CONSTITUCIONAL

Carlos Henrique Zanateli Silva (FACECA)

Resumo: As mulheres tem conquistado cada vez mais espago na sociedade ao longo dos anos,
ndo mais se limitando a vida doméstica e passando a ter importancia no desenvolvimento
cultural, cientifico e econdmico do Brasil. Ainda assim, as marcas deixadas pelo patriarcado
sdo de dificil recuperacdo e dificulta o acesso total & isonomia, garantida pela Constituicdo
Federal. Prova disso € a necessidade de intervencdo do Estado para dirimir esta lacuna social,
através de campanhas politico-sociais e leis. Os objetivos deste artigo sdo demonstrar que as
mulheres ainda se enquadram como minoria social e reconhecer a necessidade de legislacdes
especiais em prol da protecdo a mulher, em especial a tipificacdo do crime de feminicidio, no
intuito de sanar os danos provocados pelo discurso patriarcal que perdura até hoje, impedindo
efetivamente a emancipacdo feminina. Nesse sentido, pergunta-se: A protecdo do bem
juridico pretendido pelo tipo penal de feminicidio fere o discurso da isonomia Constitucional?
O principio da isonomia constitucional ndo deveria ser interpretado de forma literal, ou seja,
tratar todos de forma igual, independente de sua condicdo. Em um contexto moderno, é
preciso admitir que existem varias diferencas entre os individuos, tais como étnicas, racial,
religiosa, género, profissional, fisica ou mental e que essas singularidades devem ser
acolhidas e protegidas, e se por ventura tais diferencas causarem prejuizos faticos, deve o
Estado intervir e garantir o pleno gozo da isonomia constitucional, resguardando as
caracteristicas pessoais de cada pessoa, vedando qualquer tratamento negativo diferenciador,
afim de que toda pessoa seja igual, respeitando sua desigualdade.

Palavras-chave: Feminicidio. Mulher. Principio da Isonomia. Violéncia de género.

1. INTRODUCAO

O presente texto tem o objetivo de discutir as violéncias sofridas pela mulher na
sociedade atual, e que tais atos séo fruto de uma cultura construida pelo patrio poder, que ja

ndo mais é admitida pelo Estado Democratico de Direito.
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O tema envolve assuntos pertinentes as garantias fundamentais, em especifico o direito
a igualdade constitucional; no qual o Estado acolheu o status de minoria da mulher, tendo
como base os indices de violéncia. Para coibir a violéncia direta contra essa parcela da
populacdo, tipificou-se uma agravante ao crime de homicidio quando o ato violento é
motivado pelo simples fato da vitima ser mulher, fazendo do feminicidio um crime de
género.

De acordo com Glaucia Fontes de Oliveira, “o conceito de género nao explicita,
necessariamente, desigualdades entre homens e mulheres. Verifica-se que a hierarquia é
apenas presumida, e decorre da primazia masculina no passado remoto, transmitido
culturalmente com os resquicios de patriarcalismo.” (OLIVEIRA, 2010, p. 2) Portanto, em
decorréncia de tal aparente primazia, passada culturalmente entre as geracdes, a mulher é
vitima da propria sociedade, que compreende que a mesma deve ser submissa ao poder
patriarcal. Glaucia Fontes de Oliveira continua com seu dialogo explicando que “o fendmeno
da violéncia, na modalidade ora estudada, pode ser explicada como uma questéo cultural que
se situa no incentivo da sociedade para que os homens exercam sua forca de dominacéo e
poténcia contra as mulheres, sendo essas dotadas de uma virilidade sensivel.” (OLIVEIRA,
2010, p. 2)

A lei penal, em sua amplitude, tem o conddo de coibir infratores em potencial a
praticar determinado delito, visando a diminui¢do das incidéncias daquela conduta. Possui
também o condéo punitivo e educativo: aquele que descumpre com o previsto no tipo penal
tera que sofrer a san¢do prevista, sendo o infrator remetido ao carcere para sé retornar a
sociedade quando se transformar em cidaddo reintegrado aos padrdes sociais esperados e
mostrar a coletividade que tal tipo penal esta vigente e deve ser respeitado.

Portanto, quando o Estado percebeu a necessidade de criar a qualificadora de
feminicidio no tipo penal de homicidio, afirmou que a mulher esta sofrendo desrespeito a sua
igualdade plena, pois cada vez mais é vitima de violéncia pelo simples fato de ser mulher;
logo, penalizando tal conduta ao ponto de se tornar crime hediondo, coibird sua prética e
consequentemente garantira a mulher maior aproximacdo ao principio estipulado pela
Constituicdo Federal de 1988. Nesse sentido, a IV conferéncia mundial da protecdo & mulher
da ONU, realizada em Pequim, 1995 diz:

A violéncia contra a mulher constitui obstaculo a que se alcance os
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objetivos de igualdade, desenvolvimento e paz. A violéncia contra a
mulher viola, prejudica ou anula o desfrute por ela dos seus direitos
humanos e liberdades fundamentais. A inveterada incapacidade de
proteger e promover esses direitos humanos e liberdades nos casos de
violéncia contra a mulher é um problema que preocupa todos 0s
Estados e exige solucdo. Desde a Conferéncia de Nairobi que se tem
ampliado consideravelmente o conhecimento das causas, das
consequéncias e do alcance dessa violéncia, assim como das medidas
indicadas para combaté-la. Em todas as sociedades, com maior ou
menor incidéncia, as mulheres e as meninas estdo sujeitas a maus
tratos de natureza fisica, sexual e psicoldgica, sem distin¢do quanto ao
seu nivel de renda, classe ou cultura. A baixa condicdo social e
econdémica da mulher pode ser tanto causa como consequéncia da
violéncia de que é vitima. (ORGANIZACAO DAS NACOES
UNIDAS, 2014, p. 43).

Cabe destacar ainda que o tema debatido é alvo de grandes criticas juridicas, pois, o
tipo penal de homicidio ja possui qualificadoras que podem ser utilizadas para enquadrar 0s
infratores nas mortes resultantes de violéncia contra a mulher, sendo eles o motivo futil e o
motivo torpe; porém, cabe ressaltar que o objetivo do Estado ao criar o tipo penal do
feminicidio ndo é tdo somente penalizar o infrator, mais sim gerar repercussao social na
criacdo desta qualificadora no intuito de coibir sua préatica, pois, as qualificadoras ja existentes

sdo amplas a qualquer outro caso de homicidio, restando tdo somente seu carater punitivo.

2. O PRINCIPIO DA ISONOMIA CONSTITUCIONAL EM PROL DA
PROTECAO A MULHER

A igualdade plena prevista no artigo 5° da Constituicdo Federal de 1988 é um objetivo
e finalidade do Estado Brasileiro, tanto que determina que “todos sdo iguais perante a lei, sem
distincdo de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no

Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade,
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[...]”, seguindo este raciocinio, em seu inciso I esclarece que “homens e mulheres sdo iguais
em direitos e obrigacdes, nos termos desta Constituigao”. (BRASIL, 2016, p. 66),

Mas ndo pode entender os termos “iguais perante a lei” e “iguais em direitos e
obrigacdes” tdo somente na visao juridica. A Constituicao Federal, com todos seus principios
e observancia a Dignidade da Pessoa Humana, leciona que a igualdade prevista no artigo 5° é
para todos os atos da vida das pessoas, pois a igualdade é elemento fundamental a sua
dignidade; logo, visando a protecdo da dignidade humana, a isonomia constitucional é
também recepcionar as diversidades pessoais dos individuos, a fim de trata-los de forma a
respeitar suas caracteristicas individuais, preservando-as das demais pessoas da sociedade.
Com esse entendimento, Alexandre de Moraes trata sobre este assunto:

A Constituicdo Federal de 1988 adotou o principio da igualdade de
direitos, prevendo a igualdade de aptiddo, uma igualdade de
possibilidades virtuais, ou seja, todos os cidaddos tém o direito de
tratamento idéntico pela lei, em consondncia com 0s critérios
albergados pelo ordenamento juridico. Dessa forma, o que se veda séo
as diferenciacdes arbitrarias, as discriminacdes absurdas, pois, 0
tratamento desigual dos casos desiguais, na medida em que se
desigualam, é exigéncia tradicional do proprio conceito de Justica,
pois o0 que realmente protege sdo certas finalidades, somente se tendo
por lesado o principio constitucional quando o elemento discriminador
ndo se encontra a servigo de uma finalidade acolhida pelo direito, sem
que esqueca, porém, como ressalvado por Fabio Konder Comparato,
que as chamadas liberdades materiais tém por objetivo a igualdade de
condicdes sociais, meta a ser alcancada, ndo s6 por meio de leis, mas
também pela aplicacdo de politicas ou programas de agdo estatal.
(MORAES, 2013, p. 34-35)

O Estado deve, entdo, garantir a aplicabilidade dos preceitos determinados pela
Constituicdo Federal e garantir a todas as pessoas o direito a igualdade, em toda sua
amplitude, criando métodos eficazes que preservem as diferencas pessoais dos individuos e

efetive seu gozo, ou entdo, criar métodos que coibam a sociedade de discriminar, violentar,
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negar e radicalizar os desiguais Tendo como enfoque a mulher, objeto de estudo deste intento,
o0 Estado, observando os fatores culturais discriminatérios da mulher, bem como os indices de
violéncia contra elas, em especial a violéncia domestica, promulgou em 2006 a lei 11.340/06
— Lei Maria da Penha, visando a protecdo da mulher no leito do lar, que em regra ocorre
quando esta se encontra sozinha com o agressor, ou com métodos que dificultem sua reag&o.

Apo6s a promulgacdo da mencionada lei, os indices de violéncia contra a mulher no
préprio lar ndo diminuiram, porém surgiu efeito positivo na sociedade: as mulheres passaram
a denunciar seus agressores, deixando claro que o Estado deve intervir de forma mais
coercitiva. Em 2015, promulgou a lei 13.104/15, criando a qualificadora de Feminicidio no
artigo 121 do Codigo Penal e acrescendo-a no rol de crimes hediondos da lei 8.072/90, com
pena minima de 12 anos e maxima de 30 anos de reclusdo, sem mencionar 0S prejuizos
causados pela hediondez do mesmo.

A promulgacdo da lei 13.104/15 é, portanto, um reflexo do principio da isonomia
constitucional, em que o Estado de forma legitima passa a proteger o grupo minoritério vitima
da propria sociedade, no intuito de coibir potenciais infratores de agredir/matar a parcela

protegida pela nova qualificadora.

3. A TIPIFICACAO DO FEMINICIDIO, OBJETIVOS LEGISLATIVOS E SEU
RESGUARDO CONSTITUCIONAL QUANTO AO PRINCIPIO DA
ISONOMIA

Em 9 de marco de 2015 foi publicada a lei 13.104/2015, que alterou o art. 121 do
Codigo Penal para tratar o feminicidio como circunstancia qualificadora do crime de
homicidio, incluindo ainda o Feminicidio no rol de crimes hediondos. O artigo 121 do
mencionado Codigo passou a prever a incidéncia de pena mais severa para 0 homicidio em
razao do género.

Mas nem todo assassinato de mulher se enquadra na qualificadora de Feminicidio,
devendo o Ministério Publico, autor da acdo penal, deixar evidente na denuncia 0s
pressupostos necessarios para o enquadramento, para que o futuro tribunal do jari ndo tenha

duvidas. Nesse sentido, a socidloga Wania Passinato explica:

[...] outra caracteristica que define femicidio é ndo ser um fato isolado
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na vida das mulheres vitimizadas, mas apresentar-se como 0 ponto
final em um continuum de terror, que inclui abusos verbais e fisicos e
uma extensa gama de manifestacdes de violéncia e privacdes a que as
mulheres sdo submetidas ao longo de suas vidas. Sempre que esses
abusos resultam na morte da mulher, eles devem ser reconhecidos
como femicidio. (PASSINATO, 2011, p. 224 apud OLIVEIRA,
COSTA; SOUSA, 2016, p. 14).

Diante disso, deve ser observada a letra da lei acrescida ao artigo 121 do Codigo Penal

Brasileiro, qual seja:

Art. 121. Matar alguém:
[.]

VI — contra a mulher por razdes da condicdo de sexo feminino;

[...]

§ 2°-A. Considera-se que ha razdes de condicdo de sexo feminino
quando o crime envolver:

| — violéncia doméstica e familiar;

Il — menosprezo ou discriminacdo a condi¢cdo de mulher. (BRASIL,
2016, p. 589)

O legislador se preocupou em deixar evidente quais sdo as hipdteses de
enquadramento nesta qualificadora, para que ndo haja abusos e dividas: a violéncia doméstica
e familiar que resultar em morte se enquadra como feminicidio, pois um dos principais
objetivos desta qualificadora € proteger a vida da mulher no seio do lar, local onde ocorre o
maior indice de agressdes, conforme ja debatido; portanto, afim de diminuir os indices de
ocorréncia dessa violéncia, implantou-se o inciso | no paragrafo 2°. Além da violéncia
doméstica e familiar, o legislador determinou ainda que o assassinato que decorrer do
menosprezo ou discriminacdo a condicdo de mulher também se enquadra como Feminicidio,
ao afirmar que existe o agravante quando “em virtude da relacdo de poder e submissdo do

agente sobre a vitima, que acaba sendo oprimida e aviltada em decorréncia de seu género”

(OLIVEIRA; COSTA; SOUSA, 2016, p. 15).
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Outro indicio de desprezo ou menosprezo da condigdo feminina seria
a exibicdo do corpo em lugar publico e de forma moralmente
humilhante para a vitima, como deixar preservativos perto do corpo,
insinuando relacdo sexual eventual, ou deixa-la nua (GOMES, 2015,
apud OLIVEIRA; COSTA; SOUSA, 2016, p. 15)

Ainda, em consonancia com o pensamento de Gomes (2015), a caracterizacdo desse
menosprezo dar-se-& quando o crime suceder na frente de filhos e filhas da vitima [...] (apud
OLIVEIRA; COSTA; SOUSA, 2016, p. 15).

Diante de todos os argumentos expostos, o Estado, analisando os altos indices de
homicidio contra mulheres, e com respaldo nos mesmos fundamentos protetivos que originou
a lei 11.340/06, apelidada “Lei Maria da Penha”, editou uma nova lei qualificando o crime de
homicidio, com pena prevista ao maximo legal, qual seja, 30 anos; taxando esta qualificadora
no rol de crimes hediondos, dando maior rigidez ao cumprimento da pena; no intuito de coibir
0s agressores em potencial; respeitando o principio constitucional da isonomia. Nesse sentido,

Alexandre de Moraes contribui dizendo:

[...] a utilizacdo do discrimen sexo, sempre que 0 mesmo seja eleito
com o proposito de desnivelar materialmente o homem da mulher;
aceitando-o, porém, quando a finalidade pretendida for atenuar os
desniveis. Consequentemente, além de tratamentos diferenciados entre
homens e mulheres previstos pela prépria constituicao (arts. 7°, XVIII
e XIX; 40, 81° 143, 881° e 2° 201, 879, podera a legislacédo
infraconstitucional pretender atenuar os desniveis de tratamento em
razdo do sexo. (MORAES, 2013, p. 37-38).

Portanto, € possivel o entendimento de que o feminicidio possui resguardo
constitucional, respeitando a amplitude do principio da isonomia, onde o Estado preocupou
em criar meios legais para nivelar a condi¢do social da mulher em face da cultura patriarca
que perdura até os dias atuais, tornando a mulher vitima da prépria sociedade; ndo havendo

favorecimento da mulher em prol do homem, mais sim reparo social fundamentado nos
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principios da dignidade da pessoa humana e aos direitos individuais e coletivos fundamentais.
Contribuindo com este raciocinio, Alexandre de Moraes trés o seguinte posicionamento:

A desigualdade na lei se produz quando a norma distingue de forma
ndo razodvel ou arbitraria um tratamento especifico a pessoas
diversas. Para que as diferenciagbes normativas possam ser
consideradas ndo discriminatdrias, torna-se indispensavel que exista
uma justificativa objetiva e razoavel, de acordo com critérios e juizos
valorativos genericamente aceitos, cuja exigéncia deve aplicar-se em
relagdo a finalidade e efeitos da medida considerada, devendo estar
presente por isso uma razoavel relacdo de proporcionalidade entre os
meios empregados e a finalidade perseguida, sempre em
conformidade com os direitos e garantias constitucionais protegidos.
Assim, os tratamentos normativos diferenciados sdo compativeis com
a Constituicdo Federal quando verificada a existéncia de uma
finalidade razoavelmente proporcional ao fim visado. (MORAES,
2013, p. 35).

4. VIOLENCIA CONTRA A MULHER NA SOCIEDADE ATUAL

A violéncia contra as mulheres é caracterizada em diversas formas, podendo ser
psicologica, fisica e até mesmo emocional, quando a mulher perde sua sensagdo de seguranca,
uma dos maiores afrontas a dignidade da pessoa humana e o qual tem pouco reconhecimento
mundial. (CUNHA. 2007. p. 37)

Com enfoque nesse tipo de violéncia, realizou-se entrevista com o juiz da 22 vara
criminal da comarca de Varginha, que abrange as cidades de Varginha, Carmo da Cachoeira e
Monsenhor Paulo no Estado de Minas Gerais. Na ocasido, questionou-se quais 0s possiveis
motivos que levam os agressores a cometer atos de violéncia contra a mulher. Foi obtido
como resposta que € principalmente questdo cultural, o homem cresce vendo a mée sendo
espancada pelo pai e toma aquilo como algo normal. O individuo “coisifica” a mulher,
tomando-a como sua posse e, por esse motivo, acredita ter o poder de fazer o que quiser com

a vitima. Outra questdo que agrava a ocorréncia de tais violéncias € o envolvimento do
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agressor com alcool e drogas, fazendo com que percam o controle e venham a agredir, 0 que é
bem comum em individuos pertencentes a classes sociais mais vulneraveis. O entrevistado
ainda salientou que durante o exercicio de sua profissdo jurisdicional, deparou com alguns
casos que a mulher, se aproveitando do status de “minoria fragilizada”, cria situagdes e se
“vitimiza”, pois, nesses casos em especifico, a mulher possui perfil historico-cultural de uso
de &lcool, drogas, prostituicdo e dependéncia financeira do homem. Na comarca em questao,
as incidéncias dos casos de violéncia contra a mulher estdo diminuindo, pois a comarca vem
agindo de maneira severa ao aplicar as medidas protetivas previstas na Lei Maria da Penha,
causando receio geral a comunidade.

Portando, a ocorréncia da violéncia contra a mulher é, a priori, um fato social e ndo
um fato puramente juridico, onde uma cadeia de fatos subsequentes gera a violéncia, sendo
principalmente questdes psiquicas e culturais.

Foram ainda entrevistados a psicologa judicial do férum da mesma Comarca, em
conjunto com seu estagiario do curso de psicologia, que atuam diretamente com as vitimas e
agressores nos casos de violéncia contra a mulher. Realizadas algumas perguntas sobre o
perfil das vitimas e dos agressores que acabam tendo que passar pela psicologia forense?, e
com fundamento na experiéncia profissional, responderam no sentido de que, em regra, as
vitimas e agressores sdo de baixa renda e déficit educacional, pois, culturalmente, foi imposta
a estas pessoas tal condicdo, criando assim um circulo vicioso de violéncia familiar; outro
ponto detectado, pelos entrevistados, em suas sessdes rotineiras € que, em regra, tanto as
vitimas quanto os agressores tiveram pouco, ou nenhum, contato afetivo com seu genitor,
onde ha um desajuste familiar, sendo que, em varias vezes presenciaram as agressdes contra a
prépria méde enquanto criancas; causando assim transtornos psicologicos, tais como baixa alta-
estima, dependéncia afetiva do agressor, necessidade de ser oprimida, dentre outros. Outro
aspecto debatido na entrevista com o psicélogo, onde fora alvo de discussdo também com a
entrevista realizada com o juiz da 22 vara criminal, que em alguns casos, a mulher, nao
conseguindo pedir o divércio por questdes pessoais e psicoldgicas, usa da medida protetiva
para desencadear o pretendido, usando a lei como instrumento de encorajamento pessoal;

onde ele aponta que ha dois tipos de vitimas, sdo aquelas que realmente usam da medida

20 [...] a psicologia forense se refere a aplicacdo da psicologia ao sistema legal. Contudo, muitos se referem a
esse campo mais amplo como psicologia e a lei ou estudos psicolegais, enquanto especificam que a psicologia
forense esta focada na aplicacao da psicologia clinica ao sistema legal. [...] (HUSS, 2009, p. 23)
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como forma de se proteger do poderio patriarca violento que recaiu sobre ela e aquelas que
usam de forma indevida, fraudando situagOes para apenas se beneficiar de tal protecéo legal.

Logo, a violéncia de género, na referida Comarca esta intimamente ligada a questdes
sociais-culturais, onde o homem e a vitima, em regra, estdo adaptados aquele tipo de situacao
violenta, causando assim a normalizagdo quanto ser agredida e agredir. Mas, como bem
ressalta ambos entrevistados, ha situagdes em que tanto a mulher quanto o agressor ndo se
enguadram nesse nicho social, e ainda sim ocorrem as violéncias; portanto, € uma matéria de
estudo de caso a caso, para detectar a real origem das agressoes.

Em pesquisa realizada no ano de 2015 pela equipe governamental do portal virtual
Compromisso e Atitude constataram que 72% dos casos do disque dendncia 180, os
agressores sao homens no ambito familiar, e 74% dos casos denunciados, as violéncias sao
diarias ou semanais. Divulgou-se ainda que 50,16% dos casos denunciados sdo de violéncia
fisica, ou seja, a incidéncia de violéncia direta contra a mulher € praticamente metade de todas
as denuncias registradas no disque denuncia da policia civil. Na mesma pesquisa, foi
publicado que em 2013 houve cerca de 4.762 casos de homicidios confirmados contra
mulheres, enquadrando-se no carater de crime de género, sendo que, destes homicidios,
50,3% foram cometidos por familiares da vitima e 33,2% foram cometidos por parceiros ou
ex-parceiros das mesmas; logo, € evidente de que a violéncia de género ocorre, em sua maior

parte, no seio do lar.

5. MATERIAL E METODO

A instituicdo alvo da entrevista realizada no tépico anterior foi o Forum da Comarca
de Varginha/MG, que abrange os municipios de Varginha/MG, Monsenhor Paulo/MG e
Carmo da Cachoeira/MG, onde o juiz da segunda vara criminal, psicélogo judicial e o
estagiario do setor de psicologia entrevistados atuam diretamente nos casos de violéncia
contra a mulher e a aplicagdo das medidas protetivas previstas na lei 11.340/06; que por sua
Vez, narrou suas experiéncias rotineiras nos casos em tela, ndo entrando em nenhum caso em
especifico, por razdo de varios tramitarem em segredo de justica. Os demais fundamentos se
deram por meio de revisdo bibliografica e pesquisa em artigos juridicos-cientificos publicados

em revistas eletronicas.
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6. RESULTADOS E DISCUSSAO

E possivel avaliar que a maior parte das vitimas de violéncia contra a mulher, em sua
amplitude, é também alvo de outros desniveis sociais, tais como cultural, educacional,
econdmico, emocional, histérico de violéncia, etc.; esclarecendo que se trata de fendmeno
social, e ndo puramente juridico, portanto o Estado intervém no intuito de dirimir tais
desniveis, e ndo somente com 0 mero animus de punir 0s agressores.

Neste aspecto, o Estado tem o dever constitucional de garantir e efetivar a igualdade
entre 0s géneros, devendo repudiar crimes desta natureza através do sistema normativo
nacional, onde resultou a qualificadora de feminicidio, que tem o conddo de nivelar a
sociedade, atraves da aplicacdo de penas severas e da alta publicidade/repercussdo social
causado por este novo tipo penal, bem como o cond&o punitivo, pois se trata de uma nova

qualificadora para o crime de homicidio.

7. CONSIDERACOES FINAIS

As pesquisas apontam que o crime de género esta intimamente vinculado aos crimes
cometidos contra a mulher, pelo simples fato de ser mulher (aspectos subjetivos que devem
ser analisados caso a caso); enquadrando, especialmente, a violéncia domeéstica nesse nicho.

Retomando as indagacdes iniciais, 0 problema de pesquisa questiona se a qualificadora
de feminicidio fere o principio da isonomia constitucional. Deve ter em mente que o principio
da isonomia estd em conjunto com Vvarios outros principios constitucionalmente
recepcionados, tais como o da dignidade da pessoa humana, e estes devem ser interpretados
num sistema principiolégico Unico, que protege as caracteristicas pessoais e repudia
tratamentos desiguais discriminatorios e sem respaldo juridico.

Nas pesquisas realizadas, ficou claro que a qualificadora de feminicidio tem como
objetivo principal o nivelamento social, pois devido fatores sociais-culturais, a mulher nédo
conseguiu se emancipar de forma plena, sofrendo até hoje a existéncia de uma sociedade
patriarca. O legislador, com a elaboracéo desta nova qualificadora, planeja diminuir os indices
de violéncia contra a mulher, desmotivando 0s agressores com penas severas e tornando

publico que o Estado esta intolerante a tais crimes.
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Como resultado das analises, as provaveis causas de ocorréncia dos crimes de género
se fazem em razdo de historico de violéncia familiar, onde o individuo assistiu atos de
violéncia enquanto crianca e internalizou como atos normais de homem e mulher; auséncia do
carater paterno durante o desenvolvimento; baixa escolaridade; baixa renda; meio cultural
promiscuo a violéncia, dentre outros; logo, sdo varios 0s possiveis motivos, mas todos ligam
num viés comum, que é a sensacgdo de vulnerabilidade da mulher em face do suposto poder do

homem, caracterizando entéo o crime de género.
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RASTROS DA MEMORIA E AUTOGNOSE: CRISE IDENTITARIA PORTUGUESA
NO CICLO DE APRENDIZAGEM DE ANTONIO LOBO ANTUNES

Carmem Roquini Juliacci Santana (UFLA)

Resumo: Apds o fim da guerra colonial portuguesa, que durou os anos de 1961 a 1974 e
desencadeou no processo de perda dos territorios africanos, a nacdo portuguesa acordou de
uma longa histéria de mitos e imagens de seu passado glorioso. A perda das colbnias
representou a derrocada do império portugués e de suas conquistas maritimas. Essa identidade
nacional, entretanto, ndo se limita apenas Portugal como pais. Ela esta inscrita na identidade
de cada portugués que se reconhece ao longo dessa histdria de conquistas e se vé, ao final da
guerra e do regime totalitario, a perda dessa identidade, antes representada através do além-
mar, das coldnias africanas. Neste sentido, a crise identitaria portuguesa ap6s a revolucdo
apresenta processos distintos, de um lado o saudosismo portugués representado por parte da
populacdo tradicionalista, na tentativa reconhecer ainda a sua identidade maritima. No outro,
o silenciamento dos acontecimentos pos revolucao e o vazio na identidade portuguesa. Neste
turbilhdo, as obras literarias passam por um processo de resisténcia e quebra deste siléncio,
em uma tentativa de autoconhecimento e reflexdo da memoria identitaria. Desta forma, este
trabalho pretende analisar as obras literarias do ciclo de aprendizagem do escritor Antonio
Lobo Antunes (SEIXO, 2011), e a importdncia da memoria e da busca da identidade
portuguesa no ambito literario.

Palavras-chave: Memoria, Revolugdo dos Cravos, Autognose, Lobo Antunes

A esse titulo, é claro que nada é mais decisivo em matéria de
autognose patria que o aparecimento de obra ou obras maiores através
das quais a nossa imagem recebe ou anuncia uma perturbacao
qualitativa de tal natureza que ¢ afinal e apenas no seu espelho que sé

damos conta do outro que somos, da patria diferente que devimos.

Eduardo Lourenco, O Labirinto da Saudade.
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1 - Consideracdes Iniciais

As trés obras que integram o ciclo de aprendizagem (SEIXO, 2011) de Antonio Lobo
Antunes sdo lancadas quatro anos apos o fim da guerra e a redemocratizacdo do pais,
Meméria de Elefante [1979], Os Cus de Judas [1979] e Conhecimento do Inferno [1980].
No momento de langcamento destas obras, Portugal encara distintos problemas po6s guerra,
como uma nova realidade politica, apos quarenta anos de um regime totalitario que isolou
Portugal de outros paises europeus, o retorno de grande parte da populacdo dos territdrios
africanos, que compunham as tropas portuguesas ou foram viver nas coldnias, sob o incentivo
do governo Salazarista, defendendo uma ocupacdo em seus territorios além mar. Com estes
inimeros problemas, o silenciamento surge como uma forma de ndo encarar a nova realidade

portuguesa, sendo este resultado do trauma portugués.

O trauma ¢ a ferida aberta na alma, ou no corpo, por acontecimentos
violentos, recalcados ou ndo, mas que ndo conseguem ser elaborados
simbolicamente, em particular sob a forma de palavra, pelo sujeito.
(GAGNEBIN, 2006, p. 110)

Este trauma deve-se a construcdo da identidade portuguesa, sendo esta formada a
partir de suas conquistas maritimas. Apesar das perdas que construiam essa identidade
gloriosa, parte da populacdo portuguesa continuava acreditando que todas essas conquistas
ainda existiam, com a forte influéncia do saudosismo que imperava os anos Salazarista. O
processo ilusorio ocasionado por este saudosismo é definido pelo filésofo portugués, Eduardo
Lourenco (2000) como a imagem portuguesa.

Da mesma forma que esta imagem foi construida ao longo de sua histéria,
representada por diversos autores que contribuiram para sua formacdo, como Camdes e sua
poesia épica da colonizacdo portuguesa, a Garret e Herculano, autores romanticos que
prezaram pelo sentimento nacionalista em suas obras, houve também outro lado, de pesadas
criticas a este nacionalismo a qualquer preco, sendo definido por Lourengo (2000) como a
contra-imagem. De Gil Vicente a Eca de Queirés, em contraste a Camdes e autores
romanticos como Garret e Herculano, tentaram chamar a atencdo da nacdo portuguesa desse

processo mistico, ilusério de distor¢do de visdo e conhecimento sobre si mesmo, autognose.
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Entre Gil Vicente e Eca, Alcacer Quibir e 0 acontecimento tragico na histéria de Portugal. Se
em Gil Vicente, vimos o alerta a loucura da expansdo desenfreada através da ambicéo, Eca,
por sua vez, tenta desmascarar a ilusdo romantica, nacionalista e sebastianista. Remetendo a
mesma loucura que levou a perda do rei “destemido” e a entrega do império a maos
estrangeiras. Este processo realista, contra-imagem, teve seu apice com a revolugdo dos
cravos, comprovando que o impeério portugués ja ndo existia. O que parecia, entretanto, o
despertar de consciéncia nacional, ndo teve um aprofundamento coletivo, como apontado por
Eduardo Lourengo (2000, p. 60), “ainda ndo possui um grau de assentimento colectivo e um
perfil que permitiam considera-los como “estaveis”. O pais consegue acabar com o regime
totalitario através de uma revolucdo, protagonizada pelos soldados que foram enviados a
Africa para a manutencéo das col6nias, mas sem a conscientizacio profunda da nacio sobre a
revolucdo e suas consequéncias, como apontado por Eduardo Lourenco, acabard derrocando

em um extremo t&o negativo quanto a antiga ilusao.

As consequéncias para a nova imagem de um Portugal que comeca
entdo a ter consciéncia retrospectiva de um traumatismo que em 1974-
1975 o néo afectara, antes pelo contrario, e fora digerido como um acto
positivo de exemplaridade, revelar-se-d0, pouco a pouco,
particularmente perigosas. Serdo suficientes para minar dentro a
possibilidade mesma de uma compreensao realista da nossa aventura
histérica, tdo insolitamente concluida enquanto “poténcia”
colonizadora, ou até para impedir esse reajustamento ndo menos realista
ao que, apos esse fim, somos e teremos ser? (LOURENCO, 2000, p.
64)

Neste dualismo em que a literatura pos-revolucdo se insere. A guerra colonial, o
ultimo grande impacto a identidade nacional, a literatura embarca no processo de autognose,
o0s dramas da guerra e suas consequéncias, como bem definido por Reis (2004, p.24) “Como
se, por fim, coubesse a ficcdo escrever uma Historia ainda (e talvez sempre) por conhecer nos
seus pormenores € motivacdes mais reconditos, humanos e as vezes sordidos.”. Se ao fim do

estado novo, Portugal se encontra em um vazio, a literatura cumpre o papel de fornecer
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materiais historicos até antes ndo contados, para a reconstrucao do pais e entendimento de sua
identidade.

2 — Reflexos do Colonizador: imagem

Os Cus de Judas, obra lancada em 1979 é considerada a obra dentro do ciclo de
aprendizagem que mais enfoca a guerra colonial em Angola, local onde o autor Lobo Antunes
atuou como medico nos anos de 1971 a 1974. Sua narrativa se ancora nas dualidades entre
passado e presente, Portugual pré e pos-revolucdo dos Cravos, além dos paises Angola e
Portugal. Seu narrador, médico que acaba de retornar da guerra em Angola, onde foi integrar
as tropas portuguesas, narra em flashs os acontecimentos da guerra, sua familia, os problemas
pessoais e 0 vazio que o pés-guerra o trouxe. A familia do narrador, vindo de um nucleo
abastado da sociedade portuguesa, retrata de forma verossimel o processo ilusorio de
permanéncia da identidade gloriosa portuguesa, presente nos anos de Estado Novo.

Nasci e cresci nhum acanhado universo de croché, croché de tia-avo e
croché manuelino, filigranaram-me a cabeca na infancia, habituaram-
me a pequenez de bibelot, proibiram-me o canto nono de Os Lusiadas e
ensinaram-me desde sempre a acenar com o lenco em lugar de partir.
Policiaram-me o espirito, em suma, reduziram-me a geografia aos
problemas dos fusos, a calculos horarios de amanuense cuja caravela de
aportar as Indias se metamorfoseou numa mesa de férmica com esponja

em cima para molhar os selos e a lingua. (ANTUNES, 2003, p.37)

A citacdo acima demonstra que a identidade portuguesa é construida através do
tradicionalismo familiar, ancorado em tradi¢cbes religiosas, que repudiam qualquer fala ou
atitude que va contra os preceitos da fé cristd, outra caracteristica portuguesa, heranca essa

dos periodos inquisitérios em que restaram a moralidade.

Costuma dizer-se que Portugal é um pais tradicionalista. Nada mais

falso. A continuidade opera-se ou salvaguarda-se pela inércia ou
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instinto de conservagdo social, entre nés como em toda a parte, mas a
tradicdo ndo é essa continuidade, é a assumpc¢do inovadora do
adquirido, o didlogo ou combate no interior dos seus muros, sobretudo
uma filiacdo interior criadora, fenémeno entre todos raro e insolito na
cultura portuguesa. (LOURENCO, 2000, 76)

Esse tradicionalismo portugués, descrito por Lobo Antunes em seus livros e apontado
por Eduardo Lourenco como instinto de sobrevivéncia se tornou o combustivel para as
indmeras tentativas de perpetuacdo do império. Entretanto, esse império ilusorio permaneceu
até a Revolucdo dos Cravos, apenas dentro do pequeno pais Europeu, como apontado por
Margarida Calafate Ribeiro (2004, p. 02), “Portugal como uma semiperiferia que imagina o
centro.”

O Memoria de Elefante, lancado também em 1979, narra de forma melancdlica e
pessimista Portugal pos revolugdo. O protagonista, também médico enviado a Africa nos
tempos da guerra, enfoca seu relato no trabalho como psiquiatra nos manicémios lisboetas e
seus problemas pessoais, trazendo um aspecto filosofico e existencial na narrativa. A
expressao repetida intimeras vezes pelo narrador, “Quando ¢ que eu me fodi?” parece ganhar
um sentido nacional quando o médico reproduz falas de portugueses, que mantendo-se a
referéncia da imagem portuguesa, revolta-se com manifestagdes comunistas, tratando de

forma pejorativa:

- Meu caro, questionou uma voz na costa dele, que me diz a
conspiracdo dos comunistas? [...] Avancam, garanto-lhe eu, balia o
colega a rodopiar de inquietacdo. E esta choldra, a tropa, o zé-povinho,
a igreja, ninguém se mexe, borram-se de medo, colaboram, consentem.
[...] Vocé ja leu os cartazes que puseram no corredor com o retrato do
Marx, o Caititinha da economia, a despejar as suicas em cima da gente?
(ANTUNES, 2012, p.33)

A continuag&o do dialogo, o narrador-médico revela um posicionamento contrario a do

colega sobre as manifestacéo partidarias comunistas. O colega o responde com ofensas:
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- [...] Homem, vocé é um arnaquista, um marginal, vocé pactua com o
Leste, vocé aprova a entrega do Ultramar aos pretos.

Que sabe este tipo de Africa, interrogou-se o psiquiatra @ medida que o
outro, padeira de Aljubarrota do patriotismo a Legido, se afastava em
gritinhos indignados. (ANTUNES, 2012, p. 35)

Apesar da narrativa centrar-se em questdes pessoais do psiquiatrica, que plurariza-se
em sua descricdo, é relembrado novamente as angustias da guerra e a perda das col6nias, que

pela imagem portuguesa, insiste em ndo aceitar e perpetua o discurso tradicionalista:

Que sabe este palerma de Africa, interrogou-se o psiquiatra, para além
dos cinicos e imbecis argumentos obstinados da Nacdo Popular e dos
discursos de seminarios das botas mentais do Salazar. (ANTUNES,
2012, p.36)

O Conhecimento do Inferno [1980], lancado um ano apds aos outros dois romances
mencionados, nos traz também um narrador-médico, psquiatra, que percorre as cidades do Sul
de Portugal. A narrativa também centra-se em um momento pds-guerra, mas as lembrancas de
Angola, da guerra colonial estdo presentes no ultimo livro da trilogia. Entretanto, o que nos
surpreende, € que apesar das atrocidades relatadas no periodo da guerra, o médico afirma que

o retorno a Portugal foi pior que os momentos vividos em Angola:

Em 1973, eu regressara da guerra e sabia de feridos, do latir de gemidos
na picada, de explos@es, de tiros, de minas, de ventres esquartejados
pela explosdo das armadilhas, sabia de prisioneiros e de bebés
assassinados, sabia do sangue derramado e da saudade, mas fora-me
poupado o conhecimento do inferno. (ANTUNES, 2003, p. 22)

A afirmacdo do médico em tratar 0 pos-guerra como o conhecimento do inferno,
corrobora com a afirmacdo de Reis (2004), em relatar a ampliacdo da tematica de Lobo

Antunes para alem da Revolucgéo de 1974 e as sequelas sociais:
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Desenvolvendo-se em estreito contato com um presente que trata de
modelizar, a ficcdo de Lobo Antunes supera a fixacdo na guerra
colonial e avanca para a representacdo das sequelas sociais, mentais e
culturais da Revolucdo de 25 de abril de 1974.Nesse contexto,
encontram-se com frequéncia figuras, episddios e sentidos que se
reportam a descolonizagdo, ao Portugal supostamente “modernizado”,
ao rendimensionamento europeu da nacdo, as neuroses, as mistificacdes
e aos pequenos dramas humanos que esse Portugal pdés-colonial acolhe.
(REIS, 2000, p.35)

Aos pequenos dramas pessoais colocados por Carlos Reis, 0 narrador-personagem, em

sua viagem solitaria, reflete inimeras vezes sobre a solid&o:

A solidao € o azedume da dignidade, pensei. A soliddo das mulheres é a
forma mais melancoélica da nobreza, pensei nos dltimos anos de vida
das minhas avds, sentadas na sala entre retratos de militares defuntos, a

espera da morte como esquimas no gelo. [...] (ANTUNES, 2003, p. 72)

O relato sobre a soliddo do médico, porém, nos remete novamente ao saudosismo
portugués, associando a espera das senhoras pelos militares mortos como a espera do pais ao

retorno de sua grandiosa imagem colonizadora.

3 — Refracdo: contra-imagem

O posicionamento dos narradores dos trés primeiros livros do escritor Anténio Lobo
Antunes sdo radicalmente contrarios ao saudosismo presente na iluséria imagem portuguesa,
como apontado por FRANCO (2012), consequéncia da brutalidade dos acontecimentos entre

a guerra e o Estado Novo:

O pessimismo diante do presente e do futuro é fruto dos anos de
opressao do Estado Novo e, principalmente, dos treze anos de guerra

em Africa, e ganha destaque nos romances ndo apenas pelos fatos
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narrados, mas também pelo trabalho com a linguagem crua utilizada
pelo autor, que move o leitor através do choque, além de “deslinearizar”

categorias como tempo, espaco e vozes narrativas. (FRANCO, 2012,
p.7)

A este pessimismo, a narrativa como uma forma de reflexdo, de busca de uma imagem
real de Portugal pos-revolucdo, atraves da trajetoria passada, relembrada pelas memorias da

guerra e o Salazarismo, e Portugal presente, entre a soliddo, a loucura e a viagem dentro de si:

Na verdade, 0 que nos interessa neste esforgo para nos aproximar da
verdade da nossa imagem — verdade que sO a historia do nosso
comportamento colectivo permite desenhar — ndo é tanto a solucdo que
acabou por ser aquela que conhecemos, mas a maneira como ela foi
traduzida para portugués, quer dizer, integrada no nosso percurso
histérico. (LOURENGCO, 2000, p.47)

Entretanto, a este percurso histérico, os trés narradores ao relembrarem dos
acontecimentos do passado e a realidade pds-guerra, que revela-se tdo ancorada no misticismo
como uma forma de sobrevivéncia, traz a contra-imagem apatica, da imobilidade frente a

necessidade de reconstrucao do pais.

Eu? Fico ainda mais um bocado por aqui. Vou despejar 0s cinzeiros,
lavar os copos, dar um arranjo a sala, olhar o rio. Talvez volte para a
cama desfeita, puxe os lencois para cima e feche os olhos.[...]
(ANTUNES, 2003, p.241)

A apatia revelada no trecho acima de Os Cus de Judas é resultado dos traumas da
guerra. Ja em Memodria de Elefante, a melancolia é narrada através das perdas pessoais, como
a separacdo, a rotina estressante e desgastada dentro dos hospitais psiquiatricos, no estagio

méaximo da depressao:
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- Vocé encontra-se (observa-me bem) por felicidade sua e
infelicidade minha defronte do maior espele6logo da depresséo:
oito mil metros de profundidade oceanica da tristeza, negrumes
de aguas gelatinosas sem vida, salvo um ou outro repugnante
monstro sublunar de antenas, e tudo isto sem batiscafo, sem
escafandro, sem oxigénio, o que significa, obviamente, que
agonizo. (ANTUNES, 2012, p. 25)

O Conhecimento do Inferno ancora na solidédo a sua contra-imagem. O narrador a

retoma diversas vezes, através da lembranca e da viagem solitaria em seu carro:

Mas a soliddo, disse ele alto, para si mesmo no carro vazio, a caminho
da serra, € uma pistola de crianca no saco plastico na mdo de uma
mulher apavorada, de pé a minha frente, na outra ponta da mesa,
escoltada por um bombeiro exausto. (ANTUNES, 2003, p. 65)

A imagem construida da soliddo pelo narrador, como uma sequéncia de fatos
absurdos, remete a loucura da existéncia pessoal e coletiva. Esta loucura é relativizada ao
longo das trés narrativas, como consequéncia de todos os acontecimentos narrados, aderindo
assim o status de normalidade.

Entretanto, ao que parece ser apenas o relato lamentoso de acontecimentos
desastrosos, 0 desfecho de duas narrativas reavivam a contra-imagem como um recomeco.
Em Memoria de Elefante, através de uma ironia acida, o narrador promete uma retomada a

uma rotina de trabalho e o prosseguimento da vida pessoal e profissional:

Amanha recomecarei a vida pelo principio, serei o adulto sério e
responsavel que minha mae deseja e a minha familia aguarda, chegarei
a tempo a enfermaria, pontual e grave, pentearei o cabelo para
tranquilizar os pacientes, mondarei 0 meu vocabulario de obscenidades
pontiagudas. Talvez mesmo, meu amor, que compre uma tapecaria de
tigres como a do Senhor Ferreira: podes achar idiota mas preciso de
qualquer coisa que me ajude a existir. (ANTUNES, 2012, p. 158)
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A necessidade por algo que objetive o recomego € que Se encontra 0 vazio portugués.
Entre o sufocamento pelas imagens do passado que enterra a possibilidade do recomeco, tanto
pelas lembrancas de gloria quanto pelas lembrancas da guerra. A partir desse sufoco,

Conhecimento do Inferno em suas paginas finais, propde um conforto e alivio:

Continuava a trotar, em voltas sucessivas, ao redor do cimento, e sentia-
me pouco a pouco liberto do cansaco, do coracdo opresso, dos pulmdes
aflitos, do sujo casulo da roupa, como se as solas dos sapatos deixassem
de pisar no chéo e eu flutuasse, sem peso, na atmosfera livre abstracta
dos sonhos.[...] (ANTUNES, 2003, p.245)

Em meio as trés narrativas pessimistas, que tem o recomeco como um sonho ou uma

possibilidade remota, se faz importante pelo retrato da barbarie, como aponta BOSI (2002):

Tudo isso fez uma histdria densa que so a incultura da barbarie podera
ignorar ou esquecer. Em termos de producdo narrativa, o importante é
ressaltar a coexisténcia do absurdo e construcdo de sentido, de
desespero individual e esperanca coletiva; em suma, de escolha social
arrancada do mais fundo sentimento de impoténcia individual. (BOSI,
2002, p.128)

Por fim, a impoténcia individual, atraves dos relatos da guerra e dos acontecimentos
que puseram Portugal em processo de dilaceracdo, compromete-se como uma forma de
reconstrucdo do conhecimento histérico do pais, percebendo que a sua imagem foi construida
a partir da ilusdo das navegacfes maritimas e, que os desastres que ocorreram na histéria do

pais, ancora a verdadeira identidade portuguesa.

4 — Consideracdes Finais

O Ciclo de aprendizagem de Antonio Lobo Antunes torna-se importante, através do
aniquilamento de qualquer manutencdo da imagem gloriosa portuguesa, pelo relato cru da

guerra, das atrocidades cometidas pelo Estado Novo e o pessimismo do futuro. O
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conhecimento de todas as informacgdes, mesmo que em tom fatalista, propoe o processo de
autognose, em que a populacdo portuguesa possa, em uma visdo dos dois lados,

imagem/contra-imagem, construir um recomeco.
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EVIDENCIAS DIALOGICAS NAS OBRAS O QUINZE E VIDAS SECAS

Claudia Cristina De Sant’Anna (CES/JF)
Juliana Pinto de Oliveira Causin Alves (CES/JF)
Paloma Silva Mendes (CES/JF)

Resumo: O presente trabalho tem como objeto de estudo estabelecer o dialogo textual entre
as obras O quinze de Rachel de Queiroz e Vidas secas de Graciliano Ramos. Para tanto,
serdo tomadas como aporte tedrico as contribuicdes de Mikhail Bakthin e Julia Kristeva.
Efetivam-se, a partir de entéo, estudos sobre dados que aproximam o leitor da voz autoral na
analise das referidas obras. Como ponto tematico de aproximacéo entre os dois romances e
respectivos autores, a seca nordestina constitui-se como geradora da miséria humana,
fotografada com palavras na fidelidade de uma camara a recolher fatos reais que se fazem
ficcéo.

Palavras-chave: Dialogismo. Vidas Secas. O Quinze

INTRODUCAO

O fio condutor do presente trabalho é fazer uma abordagem intertextual entre os
romances Vidas secas, de Graciliano Ramos, e O quinze, de Rachel de Queiroz. O pioneiro a
empregar o conceito de intertextualidade, foi o pensador russo Mikhail Bakhtin?! que no lugar
do termo intertextualidade utilizava a palavra dialogismo, que segundo 0 mesmo, se
caracteriza pela ideia de uma natureza relacional ou dialégica do discurso.

Desse carater dialogico, Freitas (2011, p.29) nos afirma que, “nas palavras do filosofo,
todo discurso constitui-se perante o outro e nao sobre si mesmo. Na voz de qualquer falante,
sempre encontramos a voz do outro, pois € “o outro” que nos define, que nos completa”,
sendo assim, o conhecimento néo faz sentido fora de uma relagdo como o outro.

Prosseguindo em tal raciocinio, o autor acrescenta que:

2L Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895-1975), pesquisador, pensador, filésofo e tedrico foi uma das figuras mais
importantes para a historia e evolucdo da linguagem humana, e suas pesquisas norteiam até hoje estudos e teorias
pelo mundo.
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[...] Bakhtin enfatiza que, a0 mencionar o termo “didlogo”, nao esta se
referindo somente a uma “forma composicional do discurso”, mas sim
aos diversos tipos de enunciados aos quais estabelecem relacbes
semanticas numa comunicacdo discursiva. Por isso, dois, enunciados
podem estabelecer relagbes dialogicas se forem confrontados num
mesmo sentido (FREITAS, 2011, p. 29).

Nessa mesma vertente de entendimento do dialogismo como forma de interacéo,
Barros e Fiorin (apud OLIVEIRA, 2010, p. 1) em consonancia com os dizeres de Freitas
(2011) afirma que:

[...] o principio dialdgico permeia a concepcdo de Bakhtin de
linguagem e, quem sabe, de mundo, de vida. O autor acredita que o
monologismo rege a cultura ideol6gica dos tempos modernos e a ele
opde o dialogismo, caracteristica essencial da linguagem e principio
constitutivo, muitas vezes mascarado, de todo discurso. O dialogismo

é a condi¢do do sentindo do discurso.

Posteriormente a semioticista Julia Kristeva ??substituiu a denominacéo de dialogismo

dada por Bakhtin por intertextualidade. Segundo a pesquisadora:

[...] para que ocorra a intertextualidade, é necessario que o leitor possa
reconhecer a presenca de outro texto ou de fragmentos produzidos
anteriormente, que estabelecam relacdo com o texto lido. Em outros
termos, ¢ preciso que haja presenga de um “intertexto” (FREITAS,

2011, p.31).

Todavia Koch et al. (2008) sugerem uma divisdo no conceito de intertextualidade,

estabelecendo uma distingdo entre os termos em stricto sensu e latu sensu. Assim sendo, no

22 Julia Kristeva (1941) é uma filésofa e psicanalista franco-bulgara. As suas obras abordam questdes em torno
do feminismo, abjeccédo, semioética, maternidade e intertextualidade.

Anais do VI Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura — 26 a 28 de outubro de 2016 — Volume 1.
Universidade Vale do Rio Verde - Programa de Mestrado em Letras — Linguagem, Cultura e Discurso

148



aspecto stricto sensu, existem ainda outras delimitagdes como intertextualidade: tematica,
tipoldgica, estilistica, implicita, explicita, intratextualidade e intergenérica.
Nesse mesmo sentido e acerca da intertextualidade entre os romances, Oliveira (2010)

ressalta que:

[...] assim, os dois romances assumem intertextualidade e dessas
maneiras de dialogarem com formas narrativas equivalentes a
ideologramas do passado historico que assimila, assumindo o novo
realismo dentro de uma dimensdo metaficcional que pde uma divisao
entre ideologia e reflexdo estético filosofica (OLIVEIRA, 2010, p. 1).

Conforme descrito incialmente, tal estudo tera por finalidade analisar as duas obras
tomadas por corpus adotando a intertextualidade tematica proposta por Koch et al. (2008).
Vidas secas e O quinze trazem como teméatica comum a denuncia as camadas populares
brasileiras nordestinas, possibilitando o estabelecimento de dialogo entre as respectivas obras

de Graciliano Ramos e Rachel de Queiroz.

DESENVOLVIMENTO

Rachel de Queiroz, autora de O quinze, nasceu em 17 de novembro de 1910 em
Fortaleza no Cearé e faleceu em 4 de novembro de 2003, no Rio de Janeiro.

Foi tradutora, romancista, escritora, jornalista, cronista, importante dramaturga e
como autora de destaque na ficcdo social nordestina, foi a primeira mulher a ingressar na
Academia Brasileira de Letras.

Com a publicacdo de O quinze, projetou-se na vida literaria do pais. Essa obra de
fundo social realista na sua dramatica exposicdo da luta secular de um povo contra a miséria e
a seca.

A obra tem esse titulo porque relata a grande seca vivida pela autora em sua infancia,
no ano de 1915. O enredo é abordado em dois planos. No primeiro, € destacado o amor
impossivel entre Conceicdo e Vicente. E no segundo, o sofrimento doloroso da familia de
Chico Bento. Os personagens se veem forcados pela seca devastadora a migrar para a capital

Fortaleza em busca de sobrevivéncia e, acima de tudo, de condi¢des dignas para sobreviverem
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numa regido castigada, de tempos em tempos, por longas e duradouras secas (CARNEIRO, et
al. 2015 p. 2).

Graciliano Ramos, autor de Vidas secas, nasceu em 27 de outubro de 1892 no sertdo
de Alagoas e faleceu em 20 de marco de 1953. Escritor brasileiro, foi considerado o melhor
ficcionista do modernismo e o prosador mais importante da segunda fase do mesmo periodo
literario.

Suas obras tratam de problemas sociais do nordeste brasileiro e apresentam uma visao
critica das relacbes humanas, o que as leva a compor o quadro ficcional de interesse mais
abrangente.

O romance Vidas secas foi sua obra de maior destaque. Cabe ressaltar que o autor por
volta de 1930, antes de publicar a obra, leu o romance O quinze e relatou ter pensado que se
tratava de uma obra escrita por um homem (CASSIANO 2011).

O ponto de partida de Graciliano foi o conto Baleia publicado no jornal argentino La
Prensa, que mais tarde faria parte da edi¢do de Vidas secas publicado em 1938. O capitulo
que descreve a morte da cadela que era considerada parte da familia e era tratada como gente,

é uma das partes mais emocionantes da narrativa.

A cachorra Baleia estava para morrer. Tinha emagrecido, o pélo caira-
Ihe em varios pontos, [...] as chagas da boca e inchacdo dos beicos
dificultavam-lhe a comida e a bebida. Por isso Fabiano imaginara que
ela estivesse com um principio de hidrofobia e amarrara-lhe no
pescoco um rosario de sabugos de milho queimados. Mas baleia
sempre de mal a pior, rocava-se nas estacas do curral ou metia-se no
mato, impaciente, enxotava 0s mosquitos sacudindo as orelhas
murchas, agitando a cauda pelada e curta, grossa na base, cheias de
roscas, semelhante a uma calda de cascavel. Entdo Fabiano resolveu
maté-Ila. [...] ela era como uma pessoa da familia: brincavam juntos os

trés, para bem dizer ndo se diferenciavam (RAMOS, 2015, p. 85)

No romance, os personagens fogem da seca nordestina em busca de uma terra menos

indspita. Depois de uma longa caminhada, sob sol escaldante, encontram uma fazenda para
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trabalhar e, a partir disto, a obra passa a focar sucessivamente cada personagem dedicando-
Ihes alternadamente um capitulo de formas fragmentadas, independente de um enredo.

Os dois romances estdo inseridos no género “regionalista”. A principal caracteristica
do regionalismo consiste na oposicdo entre 0 meio urbano e o meio rural. Cassiano (2011, p.
14) aponta que “a tendéncia denominada “regionalista” em literatura, estd vinculada a obras
que expressam regides rurais e nelas situam suas agdes e personagens, procurando expressar
seu momento, lugar, bem como suas particularidades linguisticas”.

A autora ainda acrescenta que este tipo de romance teve um longo percurso, desde o
Romantismo perpassando pelo Realismo e chegando ao Modernismo com Graciliano Ramos,
Rachel de Queiroz, Guimaraes Rosa, Erico Verissimo, entre outros.

Assim sendo, o “regionalismo pode ser entendido como a literatura que foca uma
determinada regido, com o objetivo de retrata-la, podendo ser de maneira mais superficial ou
profunda” (CASSIANO, 2011, p.15). Em Vidas secas e O quinze, sdo descritas cenas
caracteristicas da regido, com a tematica da seca, fome, preocupacdo com o social, dentre
outros aspectos. Uma vez que o romance regionalista ¢ “determinado pela combinagdo de
diversos fatores como a retratacdo das riquezas culturais de uma regido em obras centradas na
verossimilhan¢a” (MALARD, 1981, p. 15).

Corroborando com os dizeres de Cassiano (2011), Malard (1981), acrescenta:

Consiste em apresentar o espirito humano, nos seus diversos aspectos,
em correlagdo com o seu ambiente imediato, em retratar o0 homem, a
linguagem, a paisagem e as riquezas culturais de uma regido
particular, consideradas em relacédo as reacdes do individuo, herdeiro
de certas peculiaridades de raca e tradicdo (MALARD, 1981, p. 124)

Nota-se que em ambas obras, tanto Rachel de Queiroz, quanto Graciliano Ramos
expressam um significativo conhecimento sobre a temaética explorada por eles, assim
apresentam aos leitores a interpenetracao de ficcdo e realidade.

Passa-se, no entanto, para 0s principais pontos no que tange a intertextualidade entre
as obras. Sao eles: paisagem nordestina juntamente com a seca, fome, posi¢cdo social dos

personagens Fabiano e Chico Bento, linguagem e foco narrativo.
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Carneiro et al. (2015) relata que ambas as obras descrevem com veracidade o espago
hostil habitado pelos nordestinos, procurando demonstrar a vida real do sertanejo inserido
nesse cenario.

Em relacdo a paisagem nordestina, Rachel de Queiroz, que viveu a realidade do
cenario de seca, retrata fielmente sua paisagem, fome e miséria vivida por ela como no
presente trecho: “Algumas reses, sem ir mais longe, avante a babujar a poeira do panasca que
ainda palhetava o chao nas clareiras da caatinga” (QUEIROZ, 2004, p.24).

Assim sendo e de acordo com os dizeres de Carneiro et. al. (2015, p. 4) “[...] Rachel
de Queiroz, [...] deixa os leitores ainda mais maravilhados e, ao mesmo tempo, perplexos com
0 carater ndo ficticio do contexto social da obra.

Ja em Vidas secas apesar de ndo haver preponderancia do ambiente, alguns
fragmentos também retratam bem a seca nordestina, pois a paisagem nao € o elemento

central da obra. Ressalta-se que:

Graciliano Ramos mostra seu lado regionalista e critico social
ao lembrar a imagem da seca em todos os instantes no seu
romance: tudo gira em torno dela. Os retirantes saem de sua
terra natal quando a estiagem chega. Ao encontrar uma estadia,
lutam contra as dificuldades que ela traz: a falta de dgua para
beber, cozinhar, para cuidar da plantacdo e do gado, que sdo o
unico meio de obtengdo de dinheiro para esta familia. Quando a
seca vai embora e chega o inverno, eles ja temem a proxima
estiagem e, consequentemente, a viajem seguinte [...]
(CARNEIRO et al. 2015, p .5)

De acordo com Ramos (2015, p.10): “A caatinga estendia-se, de um vermelho
indeciso salpicado de manchas brancas [...] Tinham deixado os caminhos, cheios de espinhos
e seixos, fazia horas que pisavam a margem do rio, a lama seca e rachada que escaldava os
pés”.

No que tange a questdo da fome, os dois autores também relatam o drama vivido pelos
personagens, apontando as desigualdades sociais do sertdo nordestino, 0 que pode ser

verificado a sequir:
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“Q sorte, meu Deus! Comer cinza até cair morto de fome” (QUEIROZ, 2004, p.25).

“Chegou desolada da primeira fome [...] Mae, t6 com fome de novo...vai dormir
dianho! Parece que esta espiritado! Soca um quarto de rapadura no bucho e ainda fala em
fome! Vai dormir” (QUEIROZ, 2004, p.51-52).

A autora reforca sua denuncia social com a seguinte passagem: “Faz dois dias que a
gente ndo bota um de — comer de panela na boca” (QUEIROZ, 2004, p.44).

Em vidas secas observa-se o seguinte trecho no que se refere a fome:

Ainda na véspera eram seis viventes, contando com o papagaio.
Coitado, morrera na areia do rio, onde haviam descansado, a beira de
uma poca: a fome apertara demais os retirantes e por ali ndo existia
sinal de comida. Baleia jantara os pés, a cabeca, 0s 0ssos do amigo, e
ndo guardava lembranca disto (RAMOQOS, 2015, p.11).

[...] cinco sombras caminhavam naquele leito seco. Percorriam um
calvario como Jesus, acoitado pela fome, pela miséria. Coisa seria.
Cansados arriaram-se, nada para comer. Nada ndo. O papagaio que
fazia parte da comitiva teve seu fim [...] no espeto o papagaio fincado
e no fogo tostado. Foi tudo que comeram. A seca assola o sertdo. A
fome aperta. Para combaté-la come-se o seu proprio. Vao até os 0ssos
[...] (RAMOS, 2015, p. 27)

Quanto a posi¢cdo social, nota-se que tanto Fabiano, personagem de Vidas secas,
guanto Chico Bento, personagem de O quinze, sofreram humilhacdes no decorrer das obras
em consequéncia do meio social em que viviam. O que pode ser observado nas citaces

abaixo:

A catinga estendia-se, de um vermelho indeciso salpicado de manchas
brancas que eram ossadas. O v6o negro dos urubus fazia circulo altos
em redor dos bichos moribundos [...] Estavam no péatio de uma
fazenda sem vida. O curral deserto, o chiqueiro das cabras arruinado e

também deserto, a casa do vaqueiro fechada, tudo anunciava
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abandono. Certamente o gado se finara e os moradores tinham fugido
(RAMOS, 2015, p. 10-12).

Chico Bento parou. Alongou os olhos pelo horizonte cinzento. O
pasto, as varzeas, a caatinga, o0 marmeleiral esquelético, era tudo um
cinzento de borralho. O préprio leito das lagoas vidrara-se em torrdes
de lama ressequida, cortada aqui e aléem por alguma pacavira defunda
que retorcia as folhas empapeladas (QUEIROZ, 2004, p.20 ).

Por fim, passa-se para os topicos da linguagem e foco narrativo das duas obras. Ambas
sdo dotadas de uma linguagem simples e de facil compreensdo, o que torna eficaz a
abordagem de dendncia dos socialmente excluidos.

Carneiro et al. (2015), entretanto, afirma que a linguagem de Vidas secas é mais
sucinta, vez que, 0s personagens sdo mais rudes e possuem um menor grau de escolaridade.
Os personagens nao conseguem se comunicar, vivem juntos, porém ndo desenvolvem dialogo.
Ja em O quinze, o dialogo entre o nicleo é mais extenso, pois, o grau de entendimento €
maior. As narrativas descritas posteriormente comprovam a constatacdo apresentada pelo

autor:

-Vocé ja sabe, sinha Aninha, que nés vamos por S.Paulo? [...]
-Meu Deus! E quando?

-Quando, Chico? [...]

-Depois de amanhd [...] (QUEIROZ, 2004, p. 108)

-Ladroeira. [...]
-Hum! Hum [...]

-Um bruto, esta percebendo? (RAMOS, 2015, p. 95)

Quanto a narrativa, esta € em terceira pessoa nos dois romances, conferindo as obras
um carater neutro, pois, o narrador ndo faz interferéncias nos dramas vividos pelos

personagens, bem como na descri¢do dos cenarios (CARNEIRO et al. 2015).
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Em O quinze, como afirma Leite (1985) na narracdo da respectiva obra o narrador
descreve todo o enredo e a0 mesmo tempo caracteriza e descreve 0s personagens, sendo
denominada pela autora como onisciente neutra, o0 que a torna distinta de Vidas secas, onde
ndo ha um enredo.

Na obra de Graciliano Ramos, ao contrario de O quinze, de acordo com Leite (1985)
ndo ha propriamente um narrador. A histéria vem diretamente da mente dos personagens.
Esse tipo de narracdo é denominada onisciéncia seletiva multipla ou multisseletiva. A voz
narrativa cede lugar aos personagens reais. Assim sendo, pode-se perceber a realidade do
sertdo com maior facilidade e de uma maneira mais realista.

Carneiro et al. (2015) ratifica a afirmagdo de Leite (1985) ao apontar que: “ No que
diz respeito ao estudo da linguagem do livro Vidas secas, pode-se destacar: o discurso
indireto livre; o foco narrativo na terceira pessoa; as sinteses nos dialogos; e as figuras de

linguagem como metafora e prosopopeia” (CARNEIRO et al. 2015, p. 3).

CONSIDERACOES FINAIS

Pode-se observar que nas duas obras analisadas existe um confronto com o realismo
social e o regionalismo. Assim, pode afirmar que existe de fato intertextualidade entre elas em
uma mesma tematica, evidenciando as desigualdades sociais inerentes a época.

Epocas estas distintas, mas que, no entanto, os autores das obras, retrataram com muita
sensibilidade os problemas sociais enfrentados no nordeste brasileiro em decorréncia das
consequéncias da seca, narrando 0s acontecimentos com uma linguagem popular e
regionalista. A relacdo social do povo diante das questes da terra é tratada de forma critica
pelos autores Rachel de Queiroz e Graciliano Ramos que denunciam assim, as condigdes
degradantes da populacdo que se vé obrigada a migrar para a cidade, fugindo da fome e da

miséria humana.
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AS CORES REVELAM A MAFIA NAS TELAS DE O PODEROSO CHEFAO

Daniel Santos Ribeiro (UNINCOR)

Resumo: Buscamos, com esta comunicagdo, refletir sobre 0 modo pelo qual o cinema,
consideradas as especificidades da linguagem filmica, retrata as caracteristicas da méfia em O
Poderoso Chefdo. Para tanto, discutiremos passagens do filme que revelam parte destes
tracos, como o circulo fechado de amigos e parentes (famiglia), a formalidade, a elegancia, o
respeito, os atos sigilosos e a hierarquia, elegendo em especial a personagem de Key Adams,
que ilustrard nossas ideias. Pretendemos demonstrar como esta representacdo da mafia foi
retratada nas telas do cinema, dando destaque para as cores e para as técnicas de filmagem
utilizadas na composicdo das sequéncias abordadas. Recorreremos as teorias e aos conceitos
do cinema, com destaque para as reflexdes de André Bazin, Antonio Costa, Laurent Jullier e
Michel Marie. Com isso, 0 presente trabalho propde-se a problematizar algumas discussoes
teoricas, expondo caminhos proprios de analise do texto imagético, ao expor e discutir as
cenas propostas.

Palavras-chave: O Poderoso Chefdo. Cinema. Texto imagético. Personagem.

A originalidade da fotografia em relacdo a pintura reside, pois, na sua
objetividade essencial. Tanto é que o conjunto de lentes que constitui
o olho fotografico em substituicdo ao olho humano denomina-se
precisamente “objetiva”. Pela primeira vez, entre o objeto inicial e sua
representacdo nada se interpde, a ndo ser outro objeto. Pela primeira
vez, uma imagem do mundo exterior se forma automaticamente, sem a
intervencdo criadora do homem, segundo um rigoroso determinismo.
(BAZIN, 2014, p. 31).

Estabelecer uma reflexdo descritiva e critica sobre a representacdo, modo e fungdo da
imagem na linguagem cinematografica ndo é tarefa das mais faceis. O cinema é som, é
imagem, é montagem. E criacdo. Se, em nossa epigrafe, André Bazin usa da fotografia para

dizer que, “pela primeira vez, uma imagem do mundo exterior se forma automaticamente,
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sem a interven¢do criadora do homem”, nesta comunicagdo buscamos demonstrar que, ao
menos no cinema, a propria intervengdo humana em seu modo de ler, construir ou interpretar
0 mundo a sua volta € capaz de nos revelar conceitos, informacdes e caracteristicas ndo tdo
objetivos, enfim, uma linguagem néo tdo pura quanto a preconizada por Bazin.

Atraveés de descricdo da composicao de algumas cenas de O Poderoso Chefédo (1972),
usando como suporte tedrico de leitura e analise filmica os textos de Laurent Jullier e Michel
Marie (2012) e Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété (2012), apresentaremos, de forma
pontual, como alguns tracos da histdria e das caracteristicas da méafia sdo revelados atraves

das cores e da composicdo das imagens, enfim, da fotografia cinematografica.

1 O Poderoso Chefao

Em 1969, foi publicado nos Estados Unidos o romance O Poderoso Cheféo (The
Godfather), de autoria de Mario Puzo, obra que alcangou relativo sucesso de publico, tendo
sido lancada no Brasil em 1970, pela editora Expressao e Cultura, com o titulo O Chef&0.2 O
livro retrata a historia da mafia®* italo-americana e seus negdcios nos Estados Unidos a partir
de 1940, quando h& cinco grandes organiza¢fes mafiosas instaladas na cidade de Nova
lorque, sendo uma delas a familia Corleone, protagonista do livro, a qual se estrutura ao redor
de um patriarca, o “Don”, chefe respeitado que atua como o grande controlador dos negocios,
por vezes escusos, que sustentam essa “famiglia®?. Por tras de uma fachada composta pela
importacdo de azeite da Italia, a famiglia Corleone atua também na importacdo ilegal de
bebidas, em jogos e em apostas, necessitando para isso corromper juizes e politicos, e, em
alguns momentos, promover a “justica” entre os seus através de “métodos” proprios. Os
Corleone se regem, assim, por uma troca constante de beneficios, na qual viver ou morrer séo

consequéncias previstas dos servicos e favores prestados.

23 Com o sucesso da adaptagdo cinematogréafica de 1972, as edigBes posteriores do livro passaram a ser
publicadas com o titulo O Poderoso Chefdo, acompanhando a traducdo do titulo da versdo filmica. Hoje, os
direitos de publicacdo do romance no Brasil pertencem ao Grupo Editorial Record.

24 Segundo André Campos Silva e Antonio Manoel dos Santos Silva, “Mafia ¢ uma derivagio de mafiusu,
palavra do dialeto siciliano, que significa ‘arrogante, tirano, bravo, corajoso’. Os sicilianos também usam mafia
para se referir aos grupos criminosos da propria Sicilia” (SILVA; SILVA, 2010, p. 63).

%5 Aqui, a ideia de familia é desconstruida e ampliada, uma vez que Puzo a utiliza a partir do contexto da mafia
siciliana, na qual a estrutura/composicao da famiglia extrapola os limites tradicionais da consanguinidade ou da
afinidade.
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O Poderoso Chefdo (1972), de Francis Ford Coppola, narra a histéria da familia
Corleone em Nova lorque, a partir do casamento da Unica filha mulher de Don Vito Corleone,
Connie, mostrando um festejo tipicamente siciliano. Quase todos 0s personagens Ssao
apresentados rapidamente na dindmica da festa, em diversos planos, e o estilo mafia-italiana-
na-américa é evidenciado através das roupas, carros e atitudes dos personagens. Don Vito
atende seus afilhados com cortesia e respeito, revelando-se um mafioso influente, possuidor
de grandes contatos politicos e juridicos, o que desperta o interesse de outros mafiosos para
que ele entre para um novo negdécio: os entorpecentes. Don Corleone recusa essa oferta, o que
resulta em um atentado fracassado contra sua vida. Apesar de sobreviver, durante 0 seu
periodo de convalescéncia Don Vito é afastado do controle da familia, possibilitando que seus
filhos ganhem poderes e tomem decisdes que antes cabiam somente ao pai. E nesse contexto
que Michael Corleone, o filho cacula de Don Vito, resolve vingar o atentado contra o pai,
passando a ocupar um lugar de destaque na familia mesmo antes da morte de Don Vito, a qual
acontece por causas naturais alguns anos depois.

2 A méfia italo-americana e algumas de suas caracteristicas

E no préprio conceito de mafia, apresentado no primeiro topico, que encontramos
alguns dos principais elementos aos quais recorre a ficcdo de Coppola para compor seu
cenario: a “arrogancia”, a “tirania”, a “braveza”, a “coragem” e o “respeito”, que ddo o tom
das acGes desenvolvidas no filme objeto de andlise deste texto. Ao lado desses pontos, a ideia
de virilidade (uomo ou mafiusu como sinénimo de “beleza” e “exceléncia”) é também mais
um elemento marcante da mafia na linguagem de O Poderoso Cheféo.

Nessa perspectiva, os espectadores de O Poderoso Chefdo podem enxergar, através do
filme, como a mafia italo-americana era reconhecida (ou vista), em termos comportamentais,
ao longo das décadas de 1940-50. A ficcdo ndo os levara a conhecer mafiosos ou episddios
especificos em que estes se envolveram no periodo retratado, mas certamente possibilita
pontos de contato entre a trama representada no texto e o contexto historico. Talvez,
inclusive, se envolvam bem mais com a familia Corleone do que se envolveriam com
personagens “reais”, “historicos”. Entendemos que a narrativa filmica é capaz de envolver,

conquistar, provocar ou mesmo fazer com que nos sintamos incomodados. O que se faz é
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apresentar ao espectador as grandes possibilidades que existem ao se organizar as palavras, as
imagens, enfim, os textos.

Fato é que estamos diante de uma obra ficcional que apresenta uma série de elementos
ligados ao “real”, sobretudo no que diz respeito ao contexto historico relativo a presenga e
atuacdo da méfia italiana nos Estados Unidos da América. Entendemos que O Poderoso
Chefao busca elementos para a constituicdo da verossimilhancga, garantindo certo “efeito de
real” sobre o seu publico, para usar a expressdo de Roland Barthes explicitada em seu texto
“O efeito de real”, de 1972.

3 Leitura filmica

Segundo Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété, “analisar um filme ¢ também situa-lo
num contexto, numa historia” (2012, p. 21). Nesta historia, enfatizamos que a forma, como
componente da arte, € um elemento essencial na composicdo filmica. Assim, refletir sobre o0s
formatos nos possibilita tomar muitos elementos do cinema como pontos de partida para a
analise filmica: o ponto de vista, a distancia focal, a profundidade do campo, 0os movimentos
de camera, as luzes, as cores, as combinacdes audiovisuais, 0s pontos de montagem, a
cenografia, o roteiro, enfim, variados pontos e perspectivas de analise.

Outro texto que nos chama a atengdo (texto este que nos levou a pensar as cores em O
Poderoso Cheféo) ¢é o trabalho do critico de cinema e diretor do portal “Cinema em Cena”,
Pablo Villaga. Em um dos seus videocast?®, o analista apresenta uma leitura do figurino da
personagem Key Adams. O critico associa o figurino “ao estado de espirito da personagem”,
exercendo um papel que mostra “a evolugdo da personagem durante o filme”. Para ele, “a
familia Corleone é sombria, e por isso, apropriadamente, usa tons sébrios, como o0 marrom, o
cinza e o preto”.

Assim, para este texto, escolnemos apresentar e demonstrar como as luzes e as cores
também podem revelar contetdo na linguagem cinematografica. Sobre esse aspecto, Laurent

Jullier e Michel Marie afirmam que:

% «Videocast: Cenas em Detalhes #04: O Poderoso Chefio”, postado no canal Pablo Villaga, e que esta
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=km1wWqx45Yg. Acesso em: 17 set. 2016.
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E provavelmente nos valores possiveis desses parametros que é maior
a diferenca entre a televisdo e o cinema — se abstrairmos o tamanho da
tela, que ndo solicita da mesma maneira a visdo. As nuances de cor
S0 mais numerosas, e o contraste (para resumir, a diferenca de brilho
entre o preto e o branco) muito mais forte no cinema (pelo menos no
cinema “tradicional”, em pelicula). Por isso, nas séries de televisdo ou
nos filmes feitos para televisdo, a noite parece menos uma noite de
verdade do que nos filmes de cinema... As vezes, “ler” uma copia para
video de um filme chega a ser analisar uma pintura tendo por base
uma reproducdo encontrada em um livro de arte... (JULLIER,
MARIE, 2012, p. 37).

Vanoye e Goliot-Lété (2012) citam Michel Marie ao apontar algumas propostas para
analisar o material filmico. Organizadas em sete itens, as consideracdes de Vanoye e Goliot-
Lété remetem, em especial, aos seguintes eixos de andlise: o item 2 fala sobre “elementos
visuais representados”; o item 5 pontua o “escurecimentos € outros efeitos”; os itens 6 ¢ 7
falam sobre a “trilha sonora” e as “relagdes som/imagem” (p. 65-66), 0 que nos assegura a
possibilidade de reflex&o acerca das luzes e das cores nos filmes.

Em O Poderoso Chefdo, tomando como referéncia os elementos acima descritos,
Philip Kemp, em sua obra Tudo sobre cinema (2011), afirma que o filme parecer ter
“envelhecido menos” em relacdo a outras peliculas da década de setenta, talvez, devido ao
fato de ter sido ambientado no passado, utilizado a fotografia ambar de Gordon Willis*’ e a
trilha sonora de Nino Rota. (cf. KEMP, 2011, p. 342).

27 Responsavel pelo trabalho de fotografia e cAmera em O Poderoso Cheféo.
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Figura 1% — Cena de abertura de O Poderoso Chefdo
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Legenda: O escuro gabinete de “negocios” de Don Corleone, recebendo Amerigo Bonasera.
Fonte: O PODEROSO Cheféo, 2008.

Na cena ilustrada acima, as cores escuras do mobiliario, os ternos pretos, o ambiente
pouco iluminado em plena luz do dia (que vemos sutilmente por algumas frestas da cortina
tipo veneziana), sao fundamentais para caracterizar o ambiente também escuro e sombrio dos
negocios da mafia. Os assuntos que sdo discutidos neste gabinete ndo combinam com cores
vivas e alegres, que, alias, foram direcionadas para o animado casamento da filha de Don

Corleone, que acontece do lado de fora.

Figura 2 — O casamento festivo

Legenda: As cores como o verde, o vermelho, o branco e o rosa refletem a alegria do casamento em
contraste com os atendimentos no gabinete de Don Corleone, apresentado na Figura 1.
Fonte: O PODEROSO Cheféo, 2008.

28 Utilizaremos, em nosso texto, alguns fotogramas a partir de print screens do DVD por entendermos que estes
sdo importantes para a composicao da estética visual que analisamos em O Poderoso Cheféo.

Anais do VI Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura — 26 a 28 de outubro de 2016 — Volume 1.
Universidade Vale do Rio Verde - Programa de Mestrado em Letras — Linguagem, Cultura e Discurso

162



Neste contraste das cores, uma personagem em especial nos chama a atencdo: Key
Adams. Sua chegada a familia Corleone acontece logo no inicio da trama, no casamento
mencionado acima, local em que a personagem € apresentada a familia como namorada de
Michael Corleone, filho mais novo que, ao longo da narrativa, assumira os negocios da mafia
no lugar de seu pai, Vito Corleone.

Key se mostra distante (e surpresa) quando comeca a conhecer a familia Corleone. Em
suas cenas, ¢ possivel realizamos uma interpretagao de que a mesma parece “dissimular” ou
disfarcar suas conclusdes diante do ambiente em que estd adentrando. Talvez Key entenda ou
reconhega o universo mafioso, mas o coloca ou tenta enxergé-lo como distante de (ou ndo
correspondente a) sua realidade com Michael. Este, que em um primeiro momento ndo se
sente pertencente a familia mafiosa, logo assumira os negécios dos Corleone, mudando-se
para a Sicilia e retornando como um novo homem. Key, entretanto, vai entrando aos poucos
neste universo, e as cores parecem sinalizar esse movimento imagético, simbolico. A mafia,

aos poucos, se revelara através das imagens, como veremos a seguir.

Figura 3 — Michael e Key no casamento

Legenda: Michael e Key, aqui, ainda ndo estdo completamente “imersos” no universo da mafia.
Fonte: O PODEROSO Cheféo, 2008.

Na figura acima, Michael nos é apresentado como her6i de guerra. Seu uniforme
militar destoa dos alinhados ternos pretos, frequentemente usados pelos mafiosos. Key, por
sua vez, faz uso de um vestido vermelho alaranjado com estampas em branco, e um chapéu
com lago de fita vermelho. No primeiro quadro, sua cara de espanto € diante das pessoas que

esperam para serem atendidas por Don Vito Corleone, pois, segundo a tradicdo mafiosa,
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siciliano nenhum pode recusar um favor no dia do casamento de sua filha, o que acaba por
gerar uma fila de pessoas aguardando para serem atendidas no escritério do “padrinho”.
Entretanto, o que percebemos ao realizar a nossa analise é que, ao longo da narrativa,
quanto mais Key Adams vai conhecendo e adentrando o universo da mafia, mais as cores que
conformam suas roupas e 0s ambientes em que contracena escurecem. Quanto mais a
personagem imerge na familia Corleone, mais sombria torna-se a sua representacdo. Na figura
abaixo, quando é ainda namorada de Michael e se encontra “longe” da Méfia, o vermelho
continua a se fazer presente em suas roupas, ainda que em uma tonalidade mais fechada do
que a verificada em sua primeira entrada em cena. Mas mesmo esse vermelho logo ir& mudar,

sobretudo quando Key se separa de Michael e fica sem noticias de seu amado.

Figura 4 — Michael e Key: encontros enquanto namorados

Legenda: No primeiro fotograma, Michael e Key descobrem que Don Vito Corleone foi baleado. No segundo,
Key recebe Michael em seu hotel.
Fonte: O PODEROSO Cheféo, 2008.

Michael Corleone, ao saber sobre o atentado contra a vida de seu pai, fica enfurecido.
Neste momento se inicia, de fato, sua entrada para o universo mafioso. Na cena ilustrada
acima, ele explica para Key Adams que tera de ficar fora por um tempo. A expressdo da
personagem talvez revele seu misto de preocupacédo e ndo aceitagdo, como se soubesse 0 que
estava prestes a acontecer. Neste momento, Key ja ndo faz uso de cores tdo vivas e alegres. A
figura abaixo, que retrata Key ao buscar noticias de Michael Corleone, fornece o mais
evidente contraste de cores entre Key e os Corleone ao longo do filme.
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Figura 5 — Key na casa dos Corleone
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Legenda: A casa dos Corleone ja ndo esta tio
Fonte: O PODEROSO Chefédo, 2008.

colorida” quanto na cena do casamento.

Logo em seguida a passagem do hotel retratada na figura 4, Michael ira cometer seu
primeiro assassinato. Alias, é neste momento que o filho mais novo de Don Corleone usa o
terno preto pela primeira vez no filme. Ao assassinar aqueles que eram contra 0 seu pali,
Michael foge para a Sicilia. Neste tempo, sua comunicacdo com Key Adams é interrompida.
A namorada, por sua vez, busca saber informacdes do que aconteceu com Michael. No
fotograma anterior (FIG. 5), ilustramos o momento da chegada de Key na casa dos Corleone,
na tentativa (frustrada) de obter informacdes sobre o paradeiro de Michael.

Ao observamos a figura 5, constatamos que Key desce de um taxi amarelo e vermelho,
também usando (pela Gltima vez) a cor vermelha. Ha uma contraposicao entre 0s universos: a
maéfia, escura e sombria, ainda ndo faz parte da vida de Key. O portdo da casa, que outrora ja
foi iluminado (FIG. 2, terceiro fotograma), agora € escuro e se fecha para o universo alegre
representado por Key e que, no final da narrativa, ela deixara de vez. Seu td&xi nem mesmo
pode entrar na residéncia. Na narrativa, sua tentativa de obter informacGes sobre o paradeiro
de Michael serd em vdo, ja que o local em que ele esta vivendo é mantido em segredo para
ndo comprometer sua vida e a de sua familia.

Com a morte de seu filho mais velho, Sonny, Don Vito Corleone resolve reunir as

familias mafiosas e dar um basta na violéncia. Parte do acordo prevé o retorno pacifico e
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seguro de Michael Corleone, que entdo assumira os negécios da familia. Com o retorno de
Michael, agora um homem ja imerso no universo mafioso, Key também mudara. Uma
possivel interpretacdo (a0 somarmos as imagens, a atuacao das personagens e seus dialogos) é
a de que Key assimila (ou ¢ “seduzida” para) o lado “sombrio” que agora faz parte de
Michael. Os momentos de dlvida — viver ou ndo viver o seu amor com Michael — que
perpassam o semblante da personagem e dao o “tom” em algumas de suas cenas logo ap6s o
retorno de Michael da Sicilia, nos levam a pensar que Key entende (mesmo nao querendo
admitir) que Michael e a famiglia serdo, em algum momento, a mesma pessoa. Michael, para
conquistar a sua amante, garante que os “negocios”, em breve, serdo legalizados. Mas, como
sabemos pela sequéncia da trilogia filmica, ndo é bem isso o que acontece.

Apresentaremos, na Figura 6, uma sequéncia de quatro fotogramas em que o vermelho
e as cores vivas e alegres ndo fazem mais parte da vida de Key, e, muito menos, da vida de
Michel. As expressdes faciais de Key agora revelam ddvida ou surpresa. Assim, 0 que nos
parece é que Key, ao aceitar a unido com Don Michael Corleone, ja sabia que de fato
pertenceria a outro universo, a outra familia, e isso nos é apresentado no filme também por

elementos de sua composi¢do imagética.
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Figura 6 — As cores revelam a mudanca de Key

Legenda: Os tons de cinza e marrom substituem o vermelho e o branco que antes apareciam de forma
predominante no figurino da personagem.
Fonte: O PODEROSO Cheféo, 2008.

Considerac0es Finais

Como sugeriu André Bazin, a imagem ¢ “tudo aquilo que a representago na tela pode
acrescentar a coisa representada” (BAZIN, 2014, p. 96). E esta “plastica” da imagem, para
usar 0 mesmo termo do autor, inclui os cenarios, as maquiagens, as interpretacGes, a
iluminag&o, os enquadramentos, e as cores, € claro.

Em O Poderoso Cheféo, percebemos como a luz e as cores foram pensadas no sentido
de criar o ambiente mafioso e ndo mafioso. E possivel enxergarmos estes dois universos nio
sO pela acdo e pelos didlogos, mas também através da propria construcdo filmica. Percebemos
que todos estes elementos da plastica estdo interligados, além de serem de extrema
importancia para a composicdo da narrativa filmica. Estes elementos, diante de olhares

desatentos, talvez fossem considerados secundarios. Entretanto, como demonstrado, acabam
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contribuindo diretamente para a formacéo do texto filmico, abrindo espaco para interpretacées
mais coesas por parte de criticos, pesquisadores ou espectadores mais exigentes.

Este é apenas um ponto de vista que se pode empreender nas analises
cinematogréaficas. Esta imagem construida, preparada e organizada, que configura a propria
arte cinematografica, permite que novos olhares sejam langados sobre o objeto filmico. A
técnica, o estudo, a arte, a montagem, enfim, tudo sera pensado com o objetivo de nos
proporcionar um texto diferenciado, que nos exige uma leitura mais atenta. Se em O Poderoso
Chefdo as cores e as imagens nos permitem algumas associacGes ao universo da mafia, em
outras peliculas diretores e autores irdo compor suas imagens a partir de seus contextos,
temaéticas, ideias, ou seja, tudo 0 que necessitarem para representar ou impactar seus
espectadores. A imagem, assim como o texto escrito ou falado, sempre foi e continuara sendo

de extrema importancia para o cinema.
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RELIGIOSIDADE E ETNICIDADE NO LEXICO DOS SAMBAS INTERPRETADOS
POR CLARA NUNES

Edimara Graciele de Andrade Melo (UNINCOR)

Resumo: Esta comunicagdo tem por objetivo apresentar o projeto de pesquisa de mestrado
desenvolvido dentro da linha de pesquisa Discurso e Producdo de Sentido do Programa
Mestrado em Letras da Unincor. O projeto tem por objetivo analisar os sambas interpretados
por Clara Nunes cuja temética remete-se as religides afro-brasileira e, consequentemente, ao
afrodescendente. Para a realizacdo deste estudo a pesquisadora analisara as escolhas lexicais
presentes nas cancbes a fim de verificar qual é o ponto de vista construido sobre a
religiosidade afro-brasileira e o negro.

Palavras-chave: Léxico, samba, religiosidade, etnicidade.

Nesta comunicacdo objetiva-se apresentar o projeto de pesquisa que visa analisar 0s
sambas interpretados por Clara Nunes, mais especificamente os sambas cuja tematica remete-
se as religides afro-brasileiras e, consequentemente, ao afrodescendente. O corpus a ser
analisado serd composto pelas letras desses sambas, nas quais pretende-se realizar um
levantamento da frequéncia lexical e, assim, estabelecer os campos Iéxico-semanticos em
busca de compreender a visdo de mundo sobre as religides de matriz africana e sobre o
afrodescendente presentes nessas letras.

Dada sua importancia para a cultura brasileira, o samba tem, h4 muito tempo, se
constituido como objeto de investigacdo para varias areas do conhecimento, tais como:
sociologia, antropologia, linguistica, entre outras. No campo tedrico da Linguistica, observou-
se, a partir de um levantamento bibliografico sobre anélise lexical empreendida em letras de
samba (GIL, 2002; 2004; 2016; BARBOSA, 2009; entre outros), uma tendéncia em analisar a
escolha lexical como estrutura discursiva capaz de revelar ideologias, crengas, visdes de
mundo e representacdes sobre variados temas.

Além disso, nesses trabalhos, o estudo do léxico em letras de samba € abordado junto
com outras teorias linguisticas e do discurso, a fim de demonstrar que as escolhas lexicais em

um texto ou conjunto de textos ndo sdo meras escolhas de palavras, mas séo escolhas que,
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segundo Gil (2002), materializam representagdes que sintetizam a percep¢do de mundo de
determinados grupos e o conhecimento coletivo sobre temas especificos — de modo que é por
isso que, na voz da autora, as palavras de determinado texto podem ser analisadas como
categorias linguistico-discursiva.

Neste projeto, analisaremos as escolhas lexicais presentes em nosso corpus de estudo
com essa perspectiva, tendo em vista 0 nosso objetivo.

Ainda sobre esses trabalhos, vale salientar que os sambas que tém sido
preferencialmente analisados sdo sambas de compositores cariocas, que procuram retratar
aspectos da cidade do Rio de Janeiro, bem como as ideologias presentes nessas cangoes, e
sambas de grupos de pagode da cidade de Sdo Paulo, cuja temética é o amor — sendo que nédo
foi observado analises do Iéxico nos sambas interpretados por Clara Nunes, dado que justifica
a relevancia deste projeto, que podera vir a contribuir com estudos do léxico que tem como
objeto de analise os sambas, no sentido de verificar como o negro e a religido séo
representados a partir das escolhas lexicais.

Biderman (1999), aponta que o léxico é a forma de registrar o conhecimento do
universo, bem como um sistema aberto que engloba o patriménio vocabular de uma
comunidade linguistica. Para a autora (1999, p. 81), a palavra tem a funcdo de nomear e
referir-se a realidade, podendo ser entendida como um instrumento de representacdo da
organizacdo do mundo sensorial do homem e tem um valor que ndo é absoluto, mas relativo,
pois a identifica¢do da palavra “no nivel do discurso, tem que ser feita lingua a lingua”, visto
que toda lingua natural possui caracteristicas préprias e singularidades que a distingue das
demais linguas. Além disso, os enunciadores, ao fazerem suas escolhas dentro do sistema da
lingua, podem reelaborar o Iéxico, de acordo com suas finalidades comunicativas, conforme
aponta Gil (2016), apoiada nos trabalhos de Biderman, definindo o léxico como um
subsistema linguistico que reune a experiéncia acumulada de uma sociedade, assim como suas
praticas culturais. Sdo os enunciadores, por meio dessas escolhas, que, ao vivenciarem as
permanentes mudancas culturais e sociais, atuam no processo de reelabora¢do do léxico,
levando unidades lexicais ao desuso, a marginalizacdo, ao desaparecimento e, principalmente,
a novas significacbes contextuais, caso em que agem sobre a area de significacdo das
palavras, criando a seméantica da lingua (Gil, 2016, p. 203 citando BIDERMAN, 2001).

Com base nos apontamentos da autora, é possivel dizer que a analise do léxico em

textos especificos, como as letras de musica, pode revelar a forma com a qual o Iéxico é
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reelaborado, bem como dar pistas sobre qual € a visdo de mundo desses enunciadores sobre
determinadas praticas culturais. No caso deste projeto, acreditamos que o estudo do Iéxico nas
letras dos sambas interpretados por Clara Nunes pode fornecer pistas sobre qual € o ponto de
vista construido nessas cancdes sobre a religiosidade e o afrodescendente.

No que se refere a classificacdo, as unidades lexicais ou palavras de uma lingua ou de
determinado conjunto de textos, podem ser definidas e identificadas a partir de trés critérios,
segundo Biderman (1978). De acordo com a autora, o primeiro critério € o fonologico, que,
embora seja necessario, nao € suficiente, pois necessita “de outros critérios para oferecer um
mapa completo de todas as caracteristicas definidoras de uma unidade lexical” ou palavra
(1978, p. 109), visto que a unidade lexical ou palavra, nesse nivel de andlise, é caracterizada
apenas como uma sequéncia fonoldgica que sempre aparece, independente do contexto, com o
mesmo significado.

O segundo critério, segundo Biderman (1999), para identificar uma unidade lexical é o
gramatical, no qual aplica-se as regras morfossintaticas do sistema linguistico para identificar,
classificar e estabelecer a funcdo sintatica da unidade lexical dentro de uma sentenca. Ja o
terceiro critério, € o semantico, que, para Biderman (1978, p. 118-119), “s6 a dimensao
semantica nos fornece a chave decisiva para identificar a unidade léxica impressa no
discurso”, pois esse critério congrega as informag6es fonoldgicas e gramaticais para delimitar
o0 sentido da unidade lexical ou palavra, de modo que, nesse critério, a palavra é considerada a
unidade semantica minima do discurso para a autora.

Para Gil (2016), é no discurso que organizam-se as redes de significados lexicais e
campos semanticos, ou seja, secbes do vocabulario que reunem determinadas experiéncias.
Para a autora, as redes de significados lexicais ou 0s campos semanticos sdo responsaveis por
definir os temas do discurso. Desse modo, neste projeto, acredita-se que, a partir da analise do
Iéxico, sera possivel determinas quais 0s campos semanticos que revelam o ponto de vista
sobre a religiosidade e etnicidade presente nos sambas interpretados por Clara Nunes, visto
que as redes de significados lexicais, quando atualizadas por um enunciador, pode revelar
quais sdo os temas, bem como esses temas sdo tratados, em um conjunto de textos.

Segundo Van Dijk (2002, p.36), os discursos enquanto estérias ndo ocorrem in vacuo.
Eles sdo produzidos e recebidos por falantes e ouvintes em situacGes especificas, dentro de
um contexto sécio- cultural mais amplo. Assim, o processamento do discurso ndo se constitui

em mero evento cognitivo. Entretanto, parte-se primeiramente do pressuposto de que as
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dimensdes sociais do discurso interagem com as dimensdes cognitivas. Em outras palavras, o
modelo cognitivo devera dar conta do fato de que os discursos sdo processos funcionais
dentro de um contexto social. A primeira implicagdo cognitiva desse pressuposto é que 0s
usudrios da lingua constroem uma representacdo ndo so do texto, mas também do contexto
social, e que ambas representacdes interagem.

Gil, apoiada nas consideractes de Van Dijk, ainda aponta que em uma perspectiva
sociocognitivista de analise do discurso, a determinacdo do significado lexical depende dos
modelos mentais acionados pelos participantes da enunciac@o ao realizarem a selecdo lexical
em suas praticas de compreensdo e producdo discursivas (GIL, 2016, p. 203-204).

A nocdo de modelos mentais foi, primeiramente, desenvolvida no &mbito dos estudos
da Psicologia Cognitiva e adotada por Van Dijk (2006) por ter se mostrado um conceito
relevante para a producdo discursiva. Nesse sentido, o autor define modelos mentais como
construcdes subjetivas ou definicBes que atribuimos as situacbes comunicativas especificas
das quais participamos, de modo que esses modelos sdo constantemente reformulados,
atualizados e elaborados na memoria episodica (parte da memoria de longo prazo que da
conta das nossas estruturas mentais mais imediatas).

Sendo assim, 0s modelos mentais ndo sdo de natureza rigida, visto que sua atualizagéo
se d& a partir do nosso continuo processo de atividade social e estdo relacionados ao processo
de producdo textual, visto operarem na construcdo das representacdes dos eventos ou
situacOes tratados no texto. Eles também caracterizam-se como estruturas complexas de
conhecimentos, que representam as experiéncias que vivenciamos em sociedade, e que
servem de base aos processos conceituais, constituindo-se como conjuntos de conhecimentos
socio-culturalmente determinados e adquiridos, de modo que essas estruturas de ordem
cognitiva pode ser entendidas como as nossas representacfes da realidade, por isso que
operam em nossas visdes de mundo ou opinides sobre eventos e temas especificos, grupos e
atores sociais.

Gil (2016) aponta que os modelos mentais estabelecem relagbes intrinseca com o
contexto, pois um desses modelos, o contextual, conduz as escolhas discursivas lexicais de
acordo com a situacdo de comunicagdo. Relne as crengas sobre as crengas dos interlocutores,
que servem de pistas da intencdo desses interlocutores, e 0 contexto situacional, que sdo as
relacbes sociais entre participantes, identidade dos participantes, tempo e espaco da

interlocugdo. Ja outro tipo de modelo mental, o de acontecimentos, € um esquema dos fatos
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ou situacdes de que falam ou escrevem os interlocutores e dos quais depende a coeréncia do
discurso. Servem como ponto de partida daquele que constréi o discurso e daquele que o
compreende e que também constréi um modelo adequado para determinada interpretacao
(GIL, 2016, p. 204 citando VAN DIJK, 2003b, p. 160-167).

Na voz da autora, é a partir do estabelecimento inicial do tema de um conjunto de
textos a ser analisado que se comeca a observar a ideia geral que se constréi nesses textos,
bem como qual é o ponto de vista construido e disseminado nesses textos por um enunciador
ou grupo de enunciadores. Gil (2016) aponta que, submetidos a esse tema especifico, estdo 0s
significados locais (das palavras ou lexicais), que sdo resultados das escolhas do enunciador
ou grupo de enunciadores, “e que constituem na informacao mais diretamente relacionada aos
modelos mentais e consequentemente a opinido e atitude dos interlocutores” (GIL, 2016, p.
204).

Com base nos apontamento de Gil, acreditamos que esses significados, que estdo
submetidos a um tema especifico, podem ser considerados estruturas discursivas importantes
para analisar qual € o ponto de vista construido, nos sambas interpretados por Clara Nunes,
sobre as religides de matriz africana e o afrodescendente. Assim, analisaremos esses dois
temas interligados com base no Iéxico dessas cancdes, visto que aos temas estdo subordinados
um léxico especifico. Essa andlise, seguindo os apontamentos de Gil (2002, 2010; 2016),
pode ser feita por meio da organizacdo de campos semanticos que revelara uma visdo mais
ordenada das escolhas lexicais ancoradas aos temas da religiosidade e etnicidade e dos
recortes culturais dos enunciadores, no caso 0s compositores, e da propria interprete,
enquanto adapta das religibes de matriz africana, visto que, para Gil, com o estabelecimento
de campos semanticos pode-se verificar a insercdo do vocabuldrio da lingua em uma
estrutura, o que faz com que os campos sejam fundamentais para um estudo sistematico do
vocabulario, antes de se iniciar a analise contextualizada. [...] A analise semantica de um
conjunto lexical, realizada por meio do estabelecimento dos campos semanticos, identifica o
significado do Iéxico do corpus, eliminando outros possiveis (GIL, 2016, p. 204).

Assim, para a autora, quando a analise semantica feita por meio da determinacdo de
campos semanticos desloca-se do nivel do sistema linguistico para o nivel do discurso, nivel
no qual consideramos 0s aspectos contextuais, & possivel observar como o Iéxico organiza
“uma face da experiéncia humana em uma determinada situa¢do de enunciacao, dando forma

ao pensamento humano, a cultura, e a ideologia” (GIL, 2016, p. 205). No nosso caso,
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acreditamos que seja possivel, através da determinacdo dos campos semanticos, observar
como o léxico organiza e materializa o ponto de vista sobre as religides de matriz africana e o
sobre 0 negro nos sambas que constituem o nosso corpus de analise.

Sendo assim, esse trabalho de pesquisa tem como objeto de pesquisa o Iéxico, de
modo que abordaremos a escolha lexical como propriedade discursiva. Assim, a perspectiva
tedrica que queremos adotar aqui estabelece uma articulacdo entre o estudo do Iéxico e a
teoria sociocognitiva de Van Dijk (2004, p. 81), que € constituida a partir da triade discurso,
cognicdo e sociedade.

A escolha desse referencial tedrico justifica-se pela possibilidade de se trabalhar as
escolhas lexicais como uma pratica social, que resulta das complexas relagdes entre as
estruturas sociais e as estruturas discursivas mediadas pela cognicdo. Escolhemos, dentre as
estruturas discursivas relevantes para o trabalho, o léxico, por acreditarmos que os elementos
lexicais se manifestam discursivamente nas cangbes que constituirdo o corpus analisado,
revelando visdes de mundo que podem nos fazer refletir acerca das minorias sociais, nesse
caso, 0 negro, e das religides de matriz africana.

Além disso, julgamos este projeto relevante do ponto de vista social, pois
compartilhamos das consideracdes de Baptista (2003), no que se refere a possibilidade das
pessoas entrarem em contato com valores de uma determinada religido sem que,
necessariamente, sejam adeptas ou tenham vivido alguma experiéncia em um universo
religioso especifico, no sentido de valoriza-las como parte da cultura de um povo. Isso
ocorre, na voz da autora, principalmente, quando simbolos, experiéncias, valores e elementos
do ritual ultrapassam os locais de culto (terreiros, igrejas, templos, etc.) e aparecem como
temas de reportagens de jornal ou revistas, em obras de arte, nas pecas teatrais, livros ou
masicas.

Baptista (2005), ainda afirma que a musica popular brasileira é um importante veiculo
divulgador, que contribui para a formagdo de imaginarios sobre as religiGes afro-brasileiras.
Ao analisar as cancdes interpretadas por Clara Nunes, a partir das consideracdes tedricas dos
Estudos Culturais, a autora verificou que, mesmo em uma época de regime de Ditadura
Militar, época em que muitas cangdes ndo foram divulgadas por sofrerem censura, a intérprete
conseguiu passar uma imagem positiva dessas religides. Nesse sentido, vemos os sambas
interpretados por Clara Nunes como um meio das pessoas entrarem em contato com as

religibes de matriz africana, no sentido de valoriza-las, principalmente, no contexto escolar —
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contexto caracterizado por congregar uma heterogeneidade de pessoas e, por conseguinte, de
crencas, valores, ideologias e visdes de mudo.

Com base em nossa experiéncia docente, pode-se afirmar que o samba ndo € um
artefato cultural tomado como objeto de reflexdo em sala de aula com a mesma frequéncia
que outros artefatos e géneros do discurso, muito embora seja um ritmo valorizado fora dos
muros da escola. No que se refere as religides de matriz africana, ainda observa-se certa
resisténcia, por parte dos docentes, em discutir esse tema em sala de aula, embora haja a
determinacéo do Ministério da Educacdo (MEC) que o estudo da Historia da Cultura Africana
e Afro-brasileira facam parte do curriculo escolar desde a educacao infantil, a fim de que os
lagos existentes entre Brasil e Africa sejam reforcados (BRASIL, 2014). Nesse sentido, a
relevancia social deste projeto estd na vontade de que ele também possa contribuir com a
melhor insercdo dos estudos sobre a Historia da Cultura Africana e Afro-brasileira no ambito
da sala de aula.

A pretendida contribuigdo social deste projeto foi 0 que motivou a escolha de nosso
objeto de pesquisa, visto que Clara Nunes, além de ter sido uma das intérpretes mais
importantes do Brasil, revelou nos sambas que interpretou aspectos da religiosidade e da
cultura afro-brasileira que podem também ser explicadas por meio de uma analise léxico-
semantica. Assim, para atingir o objetivo geral deste projeto, analisar as escolhas lexicais
presentes nas cancles interpretas por Clara Nunes, a fim de verificar qual € o ponto de vista
construido sobre a religiosidade afro-brasileira e, consequentemente, sobre o afrodescendente,
colocamos 0s seguintes objetivos especificos: (a) determinar 0s campos semanticos presentes
nos sambas no que diz respeito a religiosidade e a etnicidade, a partir das escolhas lexicais;
(b) a partir dessas escolhas e defini¢cbes dos campos semanticos, verificar como as religides
africanas e o afrodescendente s&o retratados nas letras dos sambas.

Tendo por base esses objetivos, pretendemos responder a seguinte pergunta de
pesquisa: como as escolhas lexicais nos sambas interpretados por Clara Nunes podem
contribuir para a construgcdo do ponto de vista sobre as religides afro-brasileiras e sobre as
questdes étnicas?

Conforme dito no inicio deste texto, observou-se, em um levantamento do estado da
arte, que os trabalhos académicos que tomam o léxico em letras de samba como objeto de

analise tém procurado promover um adensamento entre os estudos do Iéxico com outras
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teorias linguisticas e do discurso, dentre elas podemos citar: Semantica, Dialogismo, Analise
do Discurso, Estudos Culturais e Andlise Critica do Discurso.

Nos trabalhos de Gil (2002; 2007; 2016), por exemplo, a analise do Iéxico em sambas
ndo € dissociada de uma analise semantica, pois, através do estabelecimento de campos
semanticos especificos, a autora analisa como a escolha lexical constr6i ou retrata
determinados campos semanticos; ou, ainda, estabelece os campos semaénticos através da
analise da frequéncia lexical nas cancGes analisadas por ela. Além disso, a autora correlaciona
os estudos do léxico a alguns pressupostos da andlise critica do discurso de orientacdo
sociocognitiva, tomando como base os trabalhos de Van Dijk. Por isso, para a realizacao deste
projeto, faremos para a analise de nosso corpus, correlacionar essas vertentes teoricas, pois
compartilhamos das consideracGes de Gil (2016), no que diz respeito ao apontamento que, na
relacdo entre praticas sociais e discurso, mediada pela cognicao, a escolha lexical ocupa papel
primordial.

O léxico pode ser definido, sumariamente, como o vocabulério de uma determinada
lingua ou de uma comunidade linguistica especifica, ou, ainda, como o conjunto de palavras
utilizadas por um autor. Em nosso projeto, 0 que nos importa é que o Iéxico, enquanto saber
vocabular de um grupo ou conjunto de vocébulos empregados por um autor, serve ao
propdsito de revelar os valores, as crencas, as ideologias, 0s costumes, 0s modismos, as visoes
de mundo dos usuarios de uma lingua ou de grupos especificos. Assim, a area da Linguistica
que se dedica ao estudo do Iéxico e de sua organizacao é a Lexicologia.

Com base nos apontamentos da autora, € possivel dizer que a analise do Iéxico em
textos especificos, como as letras de musica, pode revelar a forma com a qual o Iéxico é
reelaborado, bem como dar pistas sobre qual € a visdo de mundo desses enunciadores sobre
determinadas praticas culturais. Assim, acreditamos que o estudo do léxico nas letras dos
sambas interpretados por Clara Nunes pode fornecer pistas sobre qual é o ponto de vista
construido nessas canc@es sobre a religiosidade e o afrodescendente.

Gil (2016) aponta que os modelos mentais estabelecem relagbes intrinseca com o

contexto, pois

um desses modelos, o contextual, conduz as escolhas discursivas
lexicais de acordo com a situacdo de comunicacdo. Relne as crencas

sobre as crencas dos interlocutores, que servem de pistas da intencdo

Anais do VI Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura — 26 a 28 de outubro de 2016 — Volume 1.
Universidade Vale do Rio Verde - Programa de Mestrado em Letras — Linguagem, Cultura e Discurso

177



desses interlocutores, e o contexto situacional, que sdo as relacGes
sociais entre participantes, identidade dos participantes, tempo e
espaco da interlocucdo. Ja outro tipo de modelo mental, o de
acontecimentos, ¢ um esquema dos fatos ou situacdes de que falam ou
escrevem os interlocutores e dos quais depende a coeréncia do
discurso. Servem como ponto de partida daquele que constroi o
discurso e daquele que o compreende e que também constroi um
modelo adequado para determinada interpretacdo (GIL, 2016, p. 204
citando VAN DIJK, 2003b, p. 160-167).

Na voz da autora, € a partir do estabelecimento inicial do tema de um conjunto de
textos a ser analisado que se comeca a observar a ideia geral que se constréi nesses textos,
bem como qual € o ponto de vista construido e disseminado nesses textos por um enunciador
ou grupo de enunciadores. Gil (2016) aponta que, submetidos a esse tema especifico, estdo os
significados locais (das palavras ou lexicais), que sdo resultados das escolhas do enunciador
ou grupo de enunciadores, “‘e que constituem na informagao mais diretamente relacionada aos
modelos mentais e consequentemente a opinido e atitude dos interlocutores” (GIL, 2016, p.
204).

Portanto, a escolha desse referencial tedrico justifica-se pela possibilidade de se
trabalhar as escolhas lexicais como uma préatica social, que resulta das complexas relacdes
entre as estruturas sociais e as estruturas discursivas mediadas pela cognicdo. Escolhemos,
dentre as estruturas discursivas relevantes para o trabalho, o léxico, por acreditarmos que 0s
elementos lexicais se manifestam discursivamente nas cangdes que constituirdo o corpus
analisado, revelando visbes de mundo que podem nos fazer refletir acerca das minorias
sociais, nesse caso, 0 negro, e das religides de matriz africana.

Quanto a metodologia de pesquisa, adotamos, neste projeto, uma abordagem
qualitativa, visto que pretendemos, através da analise do léxico presente em algumas cancbes
interpretadas por Clara Nunes, qual é o ponto de vista construido sobre a religiosidade e a
etnicidade. Ou seja, acreditamos que, com a adocdo desse tipo de pesquisa sera possivel
produzir informac0es pertinentes para a compreensdo de como as religides de matriz africana

e 0 negro sdo tratados nessas cancles, visto que € uma das caracteristicas da pesquisa
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qualitativa: compreender e explicar para aspectos das relagdes sociais, a partir das crengas,
valores e atitudes das pessoas (MINAYO, 2001), que estdo subjacentes a essas relagdes.

Para a realizacdo deste projeto de pesquisa faremos um levantamento da discografia de
Clara Nunes, a fim de verificar em quais discos ha musicas que giram em torno da temética da
religiosidade e do afrodescendente.

A analise das cancfes dar-se & de forma sistemética, visto que analisaremos a
frequéncia lexical de palavras que remetem ao campo religioso e étnico, a fim de
compreendermos, atraves da organizacdo dessas palavras em campos léxico-semanticos,
como o ponto de vista sobre a religiosidade e a etnicidade é construido nessas cangdes.

Reforcamos novamente para esta comunicagdo a relevancia social deste projeto que
estd na vontade de que ele possa contribuir com a melhor insercdo dos estudos sobre a
Historia da Cultura Africana e Afro-brasileira no &mbito da sala de aula, buscando assim a

valorizacéo dessas culturas.
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QUANDO A CRENCA SE TORNA LITERATURA: UM DIALOGO ENTRE AS
CRENDICES POPULARES E A PRODUCAO LITERARIA DE CUNHO
FANTASTICO

Eduardo Pereira dos Santos (UFLA)

Resumo: Uma parcela consideravel dos escritores de Literatura Fantastica se inspira nas
narrativas de cunho mitoldgico pertencentes as literaturas orais dos diversos povos. Dado que
0s mitos brasileiros se configuram, a principio, como produto das influéncias das culturas
indigenas, europeias e africanas, uma producdo literaria de cunho fantastico que lance mao
dessa diversidade pode ser objeto de problematizacdo, uma vez que 0s mitos podem estar
relacionados ou ndo com as crendices dos povos que lhes deram origem. Desse modo, N0sso
projeto se pauta em uma pesquisa sobre as propriedades literarias do trabalho com figuras
mitoldgicas na Literatura Fantastica no que concerne a relagdo entre as crendices populares e
a producdo literaria. Primeiramente, nos baseamos nos trabalhos do folclorista Luis da
Camara Cascudo para coletar exemplos de mitos brasileiros que podem, posteriormente,
servir para exemplificar nossa proposta. Em seguida, por meio de uma pesquisa de base
bibliografica, pretendemos estabelecer um dialogo entre os estudos folcloricos sobre as
narrativas mitologicas e os estudos sobre as producdes literarias fantasticas com o proposito
de reconhecer o fator de pertenca das figuras mitoldgicas as culturas dos povos como uma
propriedade que pode influenciar na postura assumida frente as obras literarias. Finalmente,
esperamos que, em virtude das producdes literarias de cunho fantastico poderem recuperar
narrativas mitolégicas da cultura de povos diversos e, por meio dos recursos da linguagem
literaria, poderem reelaboréa-las, seja viavel compreender as obras literarias fantasticas como
um possivel destino de narrativas mitologicas que ndo se encontram mais em circulacéo.

Palavras-chaves: Literatura Fantastica, Folclore, Mito.

Introducéo

As narrativas de cunho mitoldgico se fazem presente nos mais diversos povos que
possuimos conhecimento. Na medida em que 0s povos estabelecem contatos uns com 0s

outros, essas narrativas tendem a ser compartilhadas, concomitantemente, seguem sendo
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passadas de geragdo em geracdo. Os diferentes processos aos quais Sd0 sujeitas essas
narrativas colaboram para que as variantes comecem a se diferenciar, sensivelmente, de seus
prototipos. Essas variantes podem, ocasionalmente, ser fonte de inspiracdo para a producédo
literaria de cunho fantastico, uma questao que interessa ao nosso trabalho.

Os estudos folcloricos sdo responsaveis, em certa medida, por conduzir as pesquisas
sobre as narrativas mitoldgicas. Por meio deles, podemos observar o historico por tras das
variantes de um mesmo mito. Desse modo, esses estudos foram escolhidos para subsidiar
nossa pesquisa que objetivo de reconhecer uma possivel relacdo entre as narrativas de cunho
mitoldgico e a producéo literaria fantastica. Tomamos como referéncia a obra Geografia dos
Mitos Brasileiros, de Luis da Camara Cascudo, com o proposito de possuirmos um trabalho
de referéncia para o estudo dos Mitos Brasileiros. Nesse contexto, nos valemos dos estudos da
Histdria das Religides e Historia Cultural, assim como os Estudos Literarios no que tange a
presenca do mito na Literatura Fantéstica.

Primeiramente, dedicamos uma parte desse trabalho a problemaética da origem dos
mitos. Em seguida, fazemos uma breve exposicao da constituicdo da Literatura Oral, no que
se refere as influéncias dos povos indigenas, portugueses e africanos, em funcdo de
compreendermos o que chamamos de “mitos brasileiros”. Em terceiro lugar, recuperamos a
figura dos citadores de mitos e dos contadores de estdrias, importantes personalidades
responsaveis pela divulgacdo dos mitos. Por fim, buscamos estabelecer uma possivel relacéo

entre as narrativas miticas e producdo literaria de cunho fantéstico.

1. Desenvolvimento

1.1.  Aorigem das narrativas de cunho mitoldgico

Quando fazemos uso da expressdo “mitos brasileiros”, ndo estamos, necessariamente,
sugerindo um caréater nacional dos mitos. Os estudos folcléricos, de certo modo, colaboraram
para que certos estudos que procuram uma nacionalidade nas mitologias, ou literéarias orais
em geral, fossem rechacados. Como informa o folclorista Luis da Camara Cascudo a respeito
dos estudos folcloricos, “podemos comparar em nosso pais a procedéncia e modificagdo dos
elementos que julgavamos nacionais e tipicos” (CASCUDO, 2006, p. 266). Sendo assim, por

meio do método comparativo, os folcloristas possuem a oportunidade de estabelecer uma
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relacdo de continuidade entre as narrativas de cunho mitologico dos diversos povos com o
proposito de reconhecer seus desdobramentos.

Por outro lado, podemos identificar, no historico dos estudos folcléricos, um estadio
no qual os especialistas esperavam encontrar a origem dos mitos. Os folcloristas
empreendiam comparac@es que objetivavam reconhecer um protétipo do qual se originaram
as variantes que os especialistas encontravam em suas investigagdes. Nesse contexto, o
historiador de religides Mircea Eliade, baseado nos estudos do folclorista holandés Jan de

Vries, observa que

A escola finlandesa julgou poder chegar, através do estudo minucioso
das variantes, a ‘“forma primordial” (Uniform) de um conto.
Infelizmente, tratava-se de uma ilusdo: na maioria dos casos, a
Uniform era apenas uma das multiplas “pré-formas” que nos foram
transmitidas. Essa famosa “forma primordial” — que obsedou toda uma
geracdo de pesquisadores — tinha uma existéncia apenas hipotética.
(ELIADE, 2010, p. 168 apud VRIES, 1954, p. 20)

A escola finlandesa, a qual Eliade faz mencéo, estabeleceu um programa que orienta
as pesquisas de numerosos estudiosos modernos que se debrucam nas literaturas orais. Os
folcloristas que partilhavam do pensamento de que era possivel encontrar uma “forma
primordial” das literaturas orais puderam contar apenas com as variantes de uma narrativa
mitoldgica ou de um motivo folclérico, mas ndo a invengdo de um mito. As variantes
produzidas no processo de passagem dos mitos de geracdo em geragao possuem suas proprias
implicacdes. Em vista disso, fazemos uso da obra Geografia dos Mitos Brasileiros, de Luis
da Camara Cascudo, com o proposito de elucidar os processos que permitem a producao de

variantes de narrativas de cunho mitoldgico.

1.2. Uma breve exposicao sobre os Mitos Brasileiros

Luis da Camara Cascudo se prestou ao trabalho de reunir e classificar os mitos que
compdem a Literatura Oral Brasileira. O folclorista divide os mitos brasileiros em dois

grandes grupos: “Mitos Primitivos e Gerais” e “Mitos Secundarios e Locais” — 0S nomes sao
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autoexplicativos. Os mitos brasileiros podem ser compreendidos, a principio, como o produto
das influéncias das culturas indigenas, europeias e africanas, uma vez que, apesar de outros
povos terem sua parcela de contribuicdo na cultura brasileira, nenhum deles pbde ser
comparado aos trés povos mencionados.

Em prol da compreensdo da definicdo de mito que nos servimos para 0 presente
trabalho, uma vez que as acepc¢des de mito podem diferenciar de um estudo para outro, nos
valemos da acepcao utilizada pelo autor. “O mito, presente pelo movimento, pela agdo, pelo
testemunho humano, pode conservar alguns caracteres somaticos que o individualizem, mas
possui costumes que vdo mudando, adaptados as condi¢cdes do ambiente em que age”
(CASCUDQO, p. 53, 2006). Conhecer a concepgéo utilizada pelo autor permite compreender
os critérios utilizados para a eleicdo de uma narrativa como de cunho mitologico.

Desse modo, para elucidar a acepcdo folclérica do termo elencamos os seguintes
aspectos da narrativa miticas: a) As narrativas de uma figura mitoldgica sdo encontradas em
diferentes localidades, uma vez que independem de um ponto imoével de referéncia; b) As
variantes dos mitos se apresentam, geralmente, sob a forma de um relato pessoal, apesar de
haver algumas excecdes, ou ainda que isso possa ser empregado apenas como um artificio; c)
As figuras miticas conservam aspectos que lhes conferem um caréater personalizado, o que
possibilita diferencia-las, na medida do possivel, de outras figuras mitoldgicas; d) As
narrativas nao sdo imunes as modificacdes, visto que, na medida em se dispersam, recebem
propriedades que Ihes permitem se adaptar aos contextos nos quais sdo expostas; €) 0s mitos
independem de um ritual ou de uma religiosidade inata por parte de seus conhecedores, por
isso, podem ser entendidos como “crendices populares”. Nesse contexto, explicar como sdo
contempladas as narrativas nos possibilita estabelecer um ponto de referéncia para
compreendermos quais narrativas poderiam estar a servi¢co de uma futura producdo literaria de
cunho fantéstico.

Muitas das narrativas que consideramos mitoldgicas na contemporaneidade como de
origem amerindia poderiam permear facilmente as religides dos povos indigenas, 0 que se
justifica pela auséncia de estudos aprofundados sobre as crengas indigenas. “Ndo nos foi
possivel separar entre a supersticdo e a religido do indigena. A Literatura Oral carreou ambos
os elementos para a contemporaneidade.” (CASCUDO, p. 118, 2006) Com base nisso,

podemos ter uma expectativa de um maior numero de narrativas indigenas de cunho
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mitolégico presentes na Literatura Oral Brasileira, uma vez que muitos exemplares que
permaneciam restritos as religides indigenas passaram a ser de um dominio mais vasto.

No que tange as influéncias portuguesas e, por extensdo, europeias, Cascudo alega que
“os principais mitos portugueses que vieram para o0 Brasil, tendo ambiéncia psicologica e vida
perpétua na compreensao popular, foram relativamente poucos.” (CASCUDO, 2006, p. 193).
Partindo desse pressuposto, temos em mente que poucas figuras mitolégicas poderiam ser
recuperaveis se comparamos com as narrativas encontradas no continente europeu.

E, finalmente, no que se refere aos mitos africanos, ficamos surpreendidos em saber
que ndo possuimos um exemplar que podemos afirmar sem sombra de duvidas que seja
africano. De acordo com Cascudo, “Os mitos [africanos], na acepgéo folclorica do vocébulo,
independendo de ritual, de religiosidade inata, sdo raros. Ninguém os vence no dominio do
cerimonial, da religido hierarquica, severa, com dogmas, roupas cores, passos através da
creng¢a.” (CASCUDO, 2002, p. 51). Podemos concluir que o que ocorreu com 0S mitos
indigenas, ou seja, o desprendimento da religido, ndo ocorreu com 0s mitos africanos, uma
vez que permaneceram no terreno da crenca religiosa.

Cascudo informa que nao estamos aptos a estudar a origem de uma figura mitoldgica,
no entanto, podemos nos contentar com 0s estudos sobre os processos de desenvolvimento,
convergéncia, diluicdo e fim de certos mitos. (apud CASCUDO, 2002, p. 32). O
desenvolvimento decorre da persisténcia das narrativas sobre uma figura determinada, o que
Ihe confere propriedades singulares. A convergéncia se baseia nas narrativas mitoldgicas que,
a principio, ndo contavam com uma figura mitica até 0 momento em que aspectos de outras
narrativas se fundem e geram uma nova figura. A diluicdo se pauta na dispersdo de aspectos
de uma narrativa particular que acabou servindo de material para outras narrativas.
Finalmente, o processo de fim de uma narrativa mitica, que pode parecer autoexplicativo, no
entanto, chega a ser muito proximo do processo de diluicao.

Sendo assim, nos estudos folcléricos, podemos nos deparar com as descri¢cdes
detalhistas desses processos que, por sua vez, continuam a se desenrolar. Em certa medida,
podemos considerar que 0s mitos que conhecemos na atualidade devem aos contatos entre 0s
diferentes povos ao longo da histéria do Brasil, o que nos deixa com a sensacdo de poder
conferir, aos mitos encontrados no pais, uma possivel nacionalidade brasileira.

Em virtude de estabelecer uma relacdo dialdgica entre os mitos e a producdo literaria

de cunho fantastico, retomaremos as personalidades que ficavam responsaveis pela
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divulgacdo das narrativas de cunho mitologico, que, conscientes ou ndo, participam da
producdo de novas variantes dos mitos. Nesse contexto, nos reportamos aos recitadores de

mitos e aos contadores de estorias.

1.3.  As personalidades divulgadoras dos Mitos

Nas sociedades arcaicas, a pratica de recitacdo de mitos, geralmente, fica a cargo de
alguns poucos individuos. O papel de recitador de mitos passa a ser, na maioria das vezes,
delegado aos “especialistas do sagrado”, categoria que compreende desde os xamas até os
bardos. Como condicGes para o exercicio da recitacdo de mitos, identificamos a comprovagéo
da vocacao e a instrucdo dada pelos recitadores mais experientes. Os recitadores de mitos sdo
aqueles que se destacam, seja por sua “capacidade mnemonica”, seja por sua “imaginagdo” ou
seu “talento literario”. (apud ELIADE, 2010, p. 128-129)

Enquanto desempenham sua funcéo, os recitadores de mitos possuem a oportunidade
de introduzir algumas de suas “visdes imaginarias” ao seu publico ouvinte, apesar dum
comportamento como esse apresentar seus entraves. “Nao ha davida de que o ‘sucesso’ de
tais visdes dependia dos esquemas ja existentes: uma visdo que contrastasse radicalmente com
as imagens e os enredos tradicionais, arriscava-se a ndo ser facilmente aceita” (ELIADE,
2010, p. 129). Desse modo, estabelecer uma relacdo de continuidade do mito a ser recitado
com 0s mitos recitados anteriormente, pode sugerir uma recitacdo estereotipada, ndo obstante,
algumas vezes as variantes podem se afastar consideravelmente de suas versdes anteriores.

Desvendar uma relagdo de continuidade entre os mitos recitados nas sociedades
arcaicas e 0os contos maravilhosos narrados pelos contadores de estdrias pode ser uma tarefa
nada facil, no entanto, Mircea Eliade chega a esbocar uma possivel solucdo. Nos contos
maravilhosos “os Deuses ndo mais intervém sob seus proprios nomes nos mitos, seus perfis
ainda podem ser discernidos nas figuras dos protetores, dos adversarios e companheiros do
herdi. Eles estdo camuflados — ou, se preferir, ‘descaidos’ — mas continuam a cumprir sua
funcao.” (ELIADE, 2010, p. 173). Nesse sentido, consideramos que os mitos ndo
desaparecem por completo, apenas assumem outras formas, um processo que o historiador de
religidoes denomina como “degradagdao do sagrado” e que se presta a trazer para os contos

populares aspectos pertencentes aos mitos sagrados de povos ancestrais.
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Embora a designacdo de contadores de historias seja comumente utilizada, preferimos
recorrer & denominacdo utilizada pelo folclorista Luis da Camara Cascudo, contadores de
estorias. “Lembro a necessidade de ser empregada estOria para as narrativas, 0S contos
tradicionais, ficando Histdria para o sentido oficial do vocabulo. Os ingleses dizem Story e
History.” (CASCUDO, 2012, p. 284, grifo do autor). Assim, quando a expressdo for
apresentada, salvo as citagdes, utilizaremos a grafia sugerida pelo folclorista brasileiro.

Os contadores de estorias, em comparacdo com os recitadores de estorias, podem ser
as figuras mais proximas que reconhecemos como divulgadoras de mitos. “Como os
contadores de histdrias, os narradores camponeses adaptavam o cenario de seus relatos ao seu
préprio meio; mas mantinham intatos os principais elementos, usando repeti¢fes, rimas e
outros dispositivos mnemonicos.” (DARNTON, 2010, p. 30-31). De acordo com Robert
Darnton, podemos reconhecer, nos contos populares, uma estrutura estavel que permite que
um conto popular possa ser comparavel com suas versdes anteriores. Os contos populares
estudados pelo estudioso inspiraram diversos escritores de contos de fadas.

Nos interesse saber que os recitadores de mitos e os contadores de estérias foram e
sdo personalidade as quais devemos uma parcela consideravel de nosso conhecimento sobre
as narrativas mitoldgicas. Na medida em que essas personalidades investiam em passar essas
narrativas de geracdo em geracao, elas contribuiam, estando cientes ou ndo, na reelaboragdo
do material tradicional das narrativas de cunho mitolégico. Finalmente, nos resta tecer nossas
consideracBes sobre o papel da Literatura Fantastica na divulgacdo das narrativas de cunho

mitoldgico.

1.4. A presenca dos mitos na Literatura Fantéstica

Discorrer sobre a presenca das narrativas de cunho mitoldgico na Literatura Fantastica,
pode exigir escolher um posicionamento sobre uma provavel decadéncia das narrativas
miticas na cultura dos diversos povos. No entanto, nossa proposta pode evidenciar uma
possivel tomada de consciéncia a cerca do papel da Literatura “Escrita” na reelaboragdo do
material presente na Literatura Oral. O historiador de religides Mirce Eliade revela uma

necessidade em converter o material oral em um material escrito, como podemos observar.
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As criagOes populares, onde ainda sobrevivem o comportamento e o
universo miticos, serviram algumas vezes de fonte de inspiracdo para
grandes artistas europeus. Mas tais criacbes populares jamais
desempenharam um papel importante na cultura. Elas acabaram por
ser consideradas “documentos” e, como tais, despertaram a
curiosidade de alguns especialistas. Para interessar a um homem
moderno, essa tradi¢do oral deve ser apresentada sob forma de livro...
(ELIADE, 2010, p. 140, grifo do autor)

Sendo assim, Eliade exprime em poucas palavras o que podemos facilmente constatar
ao perceber as poucas oportunidades que possuimos para discorrer sobre as criacdes
populares. O préprio modo que decidimos conduzir nossa pesquisa pode servir para
exemplificacdo. Precisamos recorrer aos estudos folcléricos para podermos obter algum
estudo aprofundado sobre as narrativas mitoldgicas pertencentes a Literatura Oral Brasileira.
Essa observacdo nos permite problematizar alguns aspectos que podem subsidiar nossa
proposta, com o proposito de pensarmos na inser¢ao dos mitos na producdo literaria.

Podemos nos concentrar na probabilidade de um mito servir de fonte de inspiracéo
para uma producdo literaria de cunho fantastico. Segundo Clive Staples Lewis “quando
pensamos em mito estamos geralmente pensando nas melhores espécies e esquecendo-nos da
maioria” (LEWIS, 2009, p. 41). O critico literario assevera que se nos tomarmos
conhecimento de todos os mitos de qualquer povo, podemos ficar, nas palavras do autor,

“horrorizados” com o que iremos ler (LEWIS, 2009, p. 41), acrescentamos ouvir.

A maior parte deles [dos mitos], 0 que quer que seja que eles possam
ter significado para os antigos ou selvagens, sdo para nds, sem sentido
e chocantes; chocantes ndo apenas por sua crueldade e obscenidade,
mas por sua aparente estupidez — quase beirando a insanidade.
(LEWIS, 2009, p. 41)

Embora o postulado de Lewis possa ser utilizado como critério, os intelectuais que se
dedicam ao estudo dos mitos podem apresentar outra postura diante das narrativas de outros

povos, que merece ser exposta. Por exemplo, quando Cascudo afirma que quase sempre 0s
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mitos indigenas brasileiros foram estudados por meio da “lua europeia”, da “alma europeia” e
da “mentalidade branca”, nos leva a crer que a atitude mais condizente seria nos despojar “da
nossa moral e costumes, dos nossos dogmas religiosos e padroes estéticos” para podermos
emitir julgamentos sobre os mitos pertencentes a outras culturas (CASCUDO, 2002, p. 67). O
que nos permite pensar em outro olhar, por exemplo, para os mitos brasileiros que passaram
boa parte de sua circulacdo sem, uma tUnica vez, penetrar no terreno da Literatura “Escrita”.
Em certa medida, quando os escritores se dao a oportunidade de enxergar os mitos pelo olhar
dos povos aos quais as narrativas mitologicas pertencem, eles se permitem reconhecer outras
possibilidades de expressdo da relagéo dos diferentes povos com o mundo. Essas relagdes,
geralmente, nunca possuiram espaco na producdo literaria.

Lewis assevera que, na producdo literaria, devemos nos ater aos mitos que se
caracterizam por “melhores espécies”, o que nos permite perceber que, na verdade, existem
narrativas que se distinguem por sua maior abrangéncia, por serem de conhecimento de uma
parcela consideravel de leitores e, consequentemente, por gozarem de um maior grau de
influéncia. Uma constatacdo poderia ser evidenciada pela inser¢do mais provavel de mitos que
sdo compreendidos em um primeiro grupo que Luis da Camara Cascudo estabeleceu: “Mitos
Primitivos e Gerais”. Nesse contexto, possuir consciéncia da importancia dos mitos para esses
povos pode exercer certa influéncia na producdo literéria, o que nos faz questionar sobre a
existéncia de uma cobrancga no que concerne a fidelidade, na producdo literaria, as narrativas
que Ihe serviram de inspiracao.

No entanto, na medida em que voltamos nosso olhar as figuras citadores de mitos e
contadores de estorias, sobre os quais discorremos anteriormente, encontramos justificativa
para gque o escritor, por meio dos recursos da linguagem literaria, possa exercer modificacdes
em certos aspectos constituintes das narrativas miticas. Vale ressaltar que a condicdo que,
tanto citadores de mitos quanto contadores de estoria devem seguir a risca, se pauta na
afirmacgdo de uma relacdo de continuidade com a estrutura estavel dos mitos, do contrério, as
figuras mitoldgicas correm o risco de ndo serem reconhecidas como tais.

Quando discorremos sobre a possibilidade de os mitos servirem de fonte de inspiracdo
para 0s escritores de Literatura Fantastica, ndo nos preocupamos com o fato de as obras
escritas que se sirvam do material tradicional-popular possam se submeter as investigacdes

dos estudos folcloricos. Apesar de haver alguns casos excepcionais que permitem que um
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estudo dessa natureza possa ser realizado. Nesse sentido, sobre o conto popular, comumente

utilizado para a producdo literéria, Cascudo adianta que

O conto popular-tradicional quase sempre € apresentado sob um
disfarce literario. Quem o0 ouve, aproveita o0 tema para uma
reelaboracdo intelectual, usando vestido literario novo e bonito aos
olhos leitores. Essa rework é uma deturpacdo, afastando o tema do
quadro real do folclore pela impossibilidade de verificar até onde foi a
colaboracéo estética do coligidor. (CASCUDO, 2006, p. 263, grifo do
autor)

Em certa medida, podemos aplicar esse postulado as narrativas de cunho mitoldgico.
Ainda assim, quando o assunto é a producdo literéria fantastica que lanca mao das narrativas
de cunho mitoldgico, estamos pensando na possibilidade de 0s mitos permanecerem como
parte de um mundo imaginario para as pessoas. Levando em consideracdo a abrangéncia da
Literatura, podemos verificar que as narrativas podem chegar aos leitores que, na maioria das
vezes, ndo poderiam entrar em contato com 0s mitos em seu estadio oral. Sendo assim,

podemos constatar uma producdo literaria que vem ganhar cada vez mais.

Sabe-se que, assim como outros géneros literarios, a narrativa épica e
0 romance prolongam, em outro plano e com outros fins, a narrativa
mitolégica. Em ambos o0s casos, trata-se de contar uma histdria
significativa, de relatar uma série de eventos dramaticos ocorridos

num passado mais ou menos fabulosos. (ELIADE, 2010, p. 163)

Em cima disso, podemos observar que Eliade corrobora com a afirmacéo de Lewis que
se refere a questdo de considerarmos uma “caracteristica mitica” nas produgdes literarias
fantasticas empreendidas por escritores que, apesar de viverem em contextos totalmente
diferentes dos contextos dos povos arcaicos, podem escrever obras que demonstram essas
particularidades (apud LEWIS, 2009, p. 41). Desse modo, podemos prever que as figuras

mitologicas poderdo ser conservadas no estado correspondente ao das narrativas orais, ou ser
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reelaboradas continuamente nos processos de producdo literaria, de todo modo, essas figuras
nédo desaparecem por completo.

2. Consideracdes Finais

Pudemos estabelecer, por meio desse estudo, uma possivel relacdo entre as narrativas
de cunho mitoldgico que podem ser encontradas nas Literaturas Orais de diferentes povos e a
producdo literaria fantastica. Buscamos conhecer alguns problemas que giram em torno de
uma possivel origem dos mitos, que acabamos por rejeitar logo no comeco. Em seguida,
trouxemos a discussao 0s mitos brasileiros que devido aos processos pelos quais 0s mitos séo
sujeitos se valem da formacdo cultural para constituir uma mitologia que represente a
diversidade cultural do Brasil. Retomamos as figuras de citadores de mitos e contadores de
estdrias que, assim como 0s escritores, se munem de uma criatividade que os capacite a
exercer reelaboragdes, mesmo que pequenas, as narrativas miticas. Finalmente, nos propomos
a discorrer sobre uma possivel relacdo entre Literaturas Orais e Literaturas Escritas.
Percebemos que a producdo literaria de cunho fantastico pode ser de grande valia quando
lanca méo de narrativas mitoldgicas de outros povos para empreender a escrita em diferentes
géneros, inclusive géneros que podem evidenciar uma reminiscéncia da atmosfera mitica
presente nas culturas dos povos tdo intimamente ligados aos seus mitos. Podemos concluir
gue ha muita expectativa de que narrativas mitolégicas possam servir de inspiracdo para a
producdo literaria e, por conseguinte, passar a ser objeto de discussdo em outras esferas da
sociedade.
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“TROPICALIA OU PANIS ET CIRCENSIS - MANIFESTO TROPICALISTA?”

Eduardo Basilio Ribeiro (UNINCOR)

Resumo: A década de 1960 foi marcada por intensas transformacgdes no cenario politico,
social e cultural do Brasil e do mundo. Nesse contexto, o ano de 1967, particularmente,
notabilizou-se por chamar a atencdo para um conjunto de novas propostas e experiéncias que
se tornaram responsaveis por uma vasta atividade de vanguarda que, por sua vez, convergiu
para projetos e tendéncias que se desenvolveram em diversas areas artisticas. Essas atividades
ideologicamente eram marcadas pela critica a “realidade brasileira” e as restrigdes a liberdade
de expressdo impostas pela recém-implantada Ditadura Militar. Mas, sobretudo, estavam
esteticamente fundamentadas no desejo de uma renovacdo de modernidade artistico-cultural,
que j& vinha em curso desde o inicio da década de 1950. Surge, entdo, nesse cenario, 0
Tropicalismo, movimento que basicamente prop6s uma ruptura no campo da cultura em areas
como cinema, artes plasticas e teatro. E que teve, na musica, uma importante obra como
referéncia, o album Tropicélia ou Panis et Circensis, fruto da colaboracdo coletiva de um
grupo que reuniu nomes como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Z¢é, Gal Costa, Nara Ledo e
Os Mutantes, dentre outros. Analisar esta obra, considerada um marco do movimento
tropicalista brasileiro e, sobretudo, investigar os elementos presentes em suas cancdes que a
tornaram merecedora do epiteto de “album-manifesto” sdo a grande prerrogativa motivadora
da pesquisa de mestrado sobre a qual discorrera esta comunicagao.

Palavras-chave: Tropicalismo; Panis et circensis; manifestos.

Esta comunicacdo tem como objetivo apresentar meu projeto de pesquisa de Mestrado
a ser desenvolvido no Mestrado em Letras da Universidade Vale do Rio Verde, vinculado a
linha de pesquisa Literatura, histdria e cultura, sob a orientacdo da Prof.2 Dr.2 Maria Elisa
Moreira.

O més era outubro. O ano, 1967. O local, a cidade de Sdo Paulo, mais precisamente o
Il Festival da Musica Popular Brasileira da TV Record. Sobem ao palco dois jovens talentos
promissores da MPB para, cada um em seu tempo, entoarem suas cancdes: Caetano Veloso

com “Alegria, Alegria” e Gilberto Gil com “Domingo no Parque”. Juntas, essas duas cangdes,
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em principio, destoavam de tudo que se conhecia como “Moderna Mdusica Popular
Brasileira”. Pela primeira vez tornava-se necessario um esfor¢o do publico e da critica para
que se interpretassem as propostas implicitas daquelas cancdes permeadas por metaforas e
imagens fragmentadas, numa espécie de painel caleidoscopico do contexto politico e social
vigente naquele momento: um pais enrijecido por uma recém-implantada ditadura militar que,
desde o golpe perpetrado em 1° de abril de 1964, procurava “garantir a nagdo contra a ameaca
socialista.” (LONTRA, 2000, p. 33).

Diante deste panorama, as cancdes de Caetano e Gil soavam estranhas, ambiguas,
desprovidas de um norteamento politico mais claro e nitido que pudesse contextualiza-las.
Especialmente “Alegria, Alegria”, de Caetano, que apregoava remissdes a Coca-Cola e a
Brigitte Bardot, em detrimento de declaracGes de conotacdo politica e social. Em ritmo de
marchinha pop e com o acompanhamento de arranjos inusitados do grupo argentino Beat
Boys, a can¢do de Caetano causou reagdes dispares, que iam da euforia ao estranhamento, por
exigir uma analise mais apurada de sua letra polissémica e complexa. Assim como Caetano,
Gilberto Gil também usou em “Domingo no Parque” uma linguagem mais proxima do
cancioneiro carnavalesco, recorrendo a um arranjo feito por instrumentos classicos,
instrumentos elétricos, berimbau, uso de corais, tudo sincronizado para discursar sobre um
parque de diversdes metaforicamente usado como uma alegoria para 0S encontros e
desencontros da vida, especialmente a tragédia amorosa que cerca 0s personagens da cancao.

As cancdes de Gil e Caetano ndo venceram o festival. Ficaram em quarto e segundo
lugar, respectivamente. Mas a polémica em torno de suas propostas ja estava estabelecida.
Logo a imprensa tratou de rotular a musica que apresentaram como “tropicalista”, surgindo
entdo o termo “tropicalismo”, que por sua vez se tratou de uma referéncia & cancdo
“Tropicalia”, de Caetano, inspirada em uma exposi¢do homodnima feita pelo artista visual
Hélio Oiticica. O termo é rico em conotagdes. Segundo o jornalista Chistopher Dunn, em sua
obra Brutalidade Jardim: a Tropicélia e o surgimento da contracultura brasileira, o termo
tanto brincava com a imagem de um “paraiso tropical” referido na carta de Pero Vaz de
Caminha, em 1500, como fazia uma alusdo ao “luso-tropicalismo”, teoria desenvolvida por
Gilberto Freyre na década de 1940, cujo foco central era a expansdo empreendedora das
atividades coloniais portuguesas nos tropicos (cf. DUNN, 2009, p.24-25).

Longe, porém, de se constituir como um movimento nacionalista e ufanista,

ideologicamente interessava aos tropicalistas uma critica com teor irdnico e perspicaz tanto ao
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nacionalismo conservador quanto ao patriotismo ferrenho. O que se observava era, como se
dizia nas palavras de Caetano Veloso, um “nacionalismo agressivo” da chamada esquerda
anti-imperialista (cf.DUNN, 1996, p. 123).

Estética e artisticamente, o termo “tropicalismo” logo serviu para deflagrar um
movimento que abarcava varias frentes artisticas, diversas ideias que se correlacionavam e
confluiram para um momento de ruptura e inovagdo, bebendo principalmente nas fontes do
movimento modernista brasileiro, sobretudo na nocdo de antropofagia de artistas até entéo
renegados, como Oswald de Andrade, e também nos manifestos de vanguarda. Nessas frentes
destacam-se o filme Terra Em Transe, de Glauber Rocha (1967), expoente do chamado
Cinema Novo; a exposi¢do de nome Tropicalia, do artista plastico Hélio Qiticica, exibida no
Museu de Artes Modernas do Rio de Janeiro (1967); a peca teatral O Rei da Vela,de autoria
de Oswald de Andrade, em montagem dirigida pelo dramaturgo José Celso Martinez Correia
(1967); e o0 dlbum-manifesto Tropicalia ou Panis et Circensis (1968), um projeto resultante de
um esforco coletivo de musicos, compositores, maestros e produtores que gerou um
importante, embora polémico, album na historia da discografia da masica popular brasileira.

O ano seguinte a participacdo de Gil e Caetano no festival da TV Record viu nascer
um registro fonogréfico liderado pelos proprios Gilberto Gil e Caetano Veloso; os musicos da
banda os Mutantes, integrados por Rita Lee e os irmdos Sérgio e Arnaldo Baptista; o cantor e
compositor Tom Zé; as intérpretes Gal Costa e Nara Ledo; além dos escritores Torquato Neto,
José Carlos Capinan e José Agrippino de Paula. O album ainda contaria com as participacdes
especiais do arranjador e produtor Rogério Duprat e do maestro Julio Medaglia.

Esta empreitada, antes de mais nada, era resultado de uma década que ficara marcada
pelas experiéncias coletivas que permeavam a busca por uma arte e por uma masica grupal.
Segundo o escritor e ensaista Affonso Romano de Sant’anna, em seu artigo “Tropicalismo: a
parddia e os meios de comunicagdo”, os festivais de grandes propor¢des, como Woodstock e
Ilha de Wight, as comunidades hippies, a adesdo e empolgacdo de milhares de adolescentes
moldados pela musica ¢ pela “filosofia” de vida de grupos como os Beatles ¢ os Rolling
Stones, as experiéncias comunitarias de sexo e drogas, e a liberacdo dos instintos como
prerrogativa de protesto e resposta contra uma sociedade repressora e de consumo
corroboravam para esta tendéncia da busca da arte produzida de forma associativa
(SANT’ANNA, 2013, p. 67). Quando Gil e Caetano propuseram esta reunido do que ficou

conhecido como “grupo Baiano”, estavam reforcando suas convicgdes de que era preciso
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largar o intimismo recatado e instaurado pela tradicdo da bossa nova e partir para uma
atualizagdo da musica popular brasileira, ainda que num primeiro momento tudo tenha sido
feito dentro de uma perspectiva ludica e despojada, como declarou Gilberto Gil na Expoesia
1(1973, PUC-RJ):

O tropicalismo foi uma proposicdo. Um brinquedo que a gente
inventou utilizando o material que a professora da na escola pra gente
em todos 0s campos, social, politico, econémico, poético, religioso, da
existéncia. Foi uma visdo de momento em que a gente visualizava o
Brasil de uma certa maneira, com umas certas cores. Entdo a gente
comunicou tudo isso através do tropicalismo [..]. (GIL apud
SANT’ANNA, 2013, p.70)

Tropicélia ou Panis et Circensis, o album, nasceu dessa necessidade de se fazer, no
contexto do movimento tropicalista, uma critica a cultura nacional, vindo a adquirir em pouco
tempo o status de um manifesto musical. O disco, gravado em maio de 1968, ja estampava
visualmente a polémica pela capa emblematica. Numa aluséo direta e parodista ao cléassico
album Sargent Pepper’s Lonely Hearts Club Band, dos Beatles, os integrantes aparecem
caracterizados numa espécie de mimetizacdo alegdrica do Brasil daquele exato instante:
Caetano aparece ladeado pelos integrantes do grupo os Mutantes (Rita Lee e 0s irméos Sérgio
e Arnaldo Baptista) empunhando guitarras, representando uma nova musicalidade, uma nova
sonoridade. Com olhar desafiante, Caetano segura uma foto da cantora Nara Ledo
caracterizada como a tipica moca brejeira. A direita deles, encontra-se Tom Zé de terno,
gravata e mala de couro nas maos, no que seria uma alegoria da migracdo nordestina.
Sentados lado a lado estdo Rogério Duprat, que segura um penico na mao como se fosse uma
xicara, Gal Costa e Torquato Neto, ela com um penteado modesto e ele com uma boina,
ambos representando o tipico casal recatado do interior. Finalmente, & frente de todos, esta
um exuberante e ostensivo Gilberto Gil, vestido de toga com cores tropicais, segurando o
retrato de formatura do escritor José Carlos Capinam, durante seu curso normal.

Sonoramente, o album revela-se como uma ruptura com 0 que se conhecia
musicalmente no Brasil, apresentando, numa sucessdo de doze cangbes, uma estruturacao

polifénica e polissémica, bem caracteristica do pluralismo tropicalista. Ideologicamente, o
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album pode ser dividido em vérios blocos tematicos: possui can¢des de cunho panfletéario e
urbanista, como “Misererere Nobis” (Gilberto Gil e Capinam), que abre o disco na voz de
Gilberto Gil, passando pelos tons ufanistas e ironicos de “Parque Industrial” (Tom Z¢),
interpretada por Gilberto Gil, Gal Costa e Caetano Veloso, e “Geleia Geral” (Torquato Neto e
Gilberto Gil), também na interpretacdo de Gil. Perpassa por temas liricos e dramas
existenciais imanentes aquela década marcada por revoluc@es ideoldgicas e comportamentais,
como “Baby”, de Caetano, numa interpretacdo precisa de Gal Costa; “Mamae Coragem”
(Torquato Neto e Caetano Veloso), novamente na voz de Gal; e pela psicodélica “Tropicalia
ou Panis et Circenses”, composta por Gil e Caetano para a performance do grupo Os
Mutantes. Caetano regrava “Coragdo Materno”, de Vicente Celestino, cuja letra traca um
intrigante painel do Brasil rural dos anos 1950. O sincretismo cultural e religioso marca
presenca em “Caravelas” (Las Tres Carabelas), cancdo caribenha popular, adaptada por Jodo
de Barro e na qual Gil e Caetano se revezam entre o portugués e o espanhol; no religioso
“Hino ao Senhor do Bonfim” (Petion de Vilar e Jodo Antdnio Wanderley); perpassando pela
poesia concreta e igualmente sincrética de “Bat Macumba”. Caetano e Gil ainda compdem
“Lindoneia” para a interpretacdo educada e contida de Nara Ledo, trazendo aqui os resquicios
da influéncia da bossa nova, enquanto o proprio Caetano se encarrega, atraves da construcéo
metaforica de varias imagens panoramicas, de tragar o cenario para a engajada “Enquanto Seu
Lobo Nao Vem”.

Segundo o pesquisador Celso Favaretto, o dlbum cumpre a fungdo de “atualizar o
projeto estético e o exercicio de linguagem tropicalista” (cf. FAVARETTO, 1995, p. 78), ou
seja, € um projeto que propde, através de uma trajetéria critica, a desconstrucdo da musica
brasileira até entdo centralizada na bossa nova, propondo uma volta ao seu inicio dentro de
uma viséo carnavalizada.

Tropicalia ou Panis et Circensis foi o resultado desta empreitada e carrega até hoje o
epiteto de “album-manifesto”, o qual funciona como problematiza¢cdo motivadora do objeto
da pesquisa a ser por nés realizada: o que configura este disco como ‘“manifesto” do
movimento tropicalista? Quais sdo 0s elementos presentes tanto nas cangdes que o integram,
quanto no seu processo de produgdoque nos possibilitam —ou ndo —considera-lo umalbum-
manifesto?Quais as caracteristicas do manifesto, tomado como género textual de carater
estético e politico, que podem ser aproximadas do album em questdo? Quais foram as

influéncias de cunho vanguardista que ajudaram a moldar as doze can¢des do album?
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Para entender este registro fonografico dentro destas perspectivas, cabe, num primeiro
instante, uma reflex&o sobre os caminhos que levaram o manifesto aultrapassar uma tematica
essencialmente politica para abarcar outras frentes artisticas, como a literatura e as artes
plasticas, praticamente transformando-se em um instrumento de acdo na relacdo texto, artista
e publico.

Em seu artigo “Manifesto como poética da modernidade”, a historiadora Vanessa
Beatriz Bortulucce destaca a origem etimologica da palavra, derivada do adjetivo em latim
manifestus, que por sua vez € composto por manus (méo) mais o adjetivo festus, ligado a raiz
fendere, assumindo inicialmente o significado de “tomado pela mao” ou “palpavel”.
Obviamente, uma palavra assume diferentes fungOes semanticas, mas enquanto género
textual, a historiadora define manifesto como um “género textual de caréter persuasivo, que se
propGe a declarar publicamente principios especificos, chamando a atencdo do publico,
incitando a acdo, alertando para a necessidade da realizagao de algum tipo de mudanca”
(BORTULUCCE, 2015, p.6). Sua funcionalidade, portanto, estadiretamente condicionada a
sua circulacdo entre as pessoas, sendo que sua estrutura € composta de uma linguagem
geralmente padrdo, mas que pode ser flexivel de acordo com o publico a que se dirige. Nao se
trata de um texto muito curto e nem demasiadamente longo, tendo a preponderancia de verbos
conjugados no tempo presente do modo indicativo ou no modo imperativo. Prevalece também
o0 tom de convocacdo, com a presenca de vocativos e a estruturacdo de um texto dissertativo.

A historiadora lembra ainda que foi na Franca que o manifesto “adentrou o campo das
artes auxiliado pela adogao do termo‘vanguarda’ por um contexto estético” (BORTULUCCE,
2015, p. 21), uma vez que a raiz etimoldgica da palavra relacionava-se a um termo
militar,avant garde (protecdo frontal), usado para definir os artistas daquele tempo como
aqueles que estavam na vanguarda, ou seja, a frente da revolucdo, justamente por possuirem
armas — neste caso, ferramentas culturais — que ajudavam a disseminar ideias e a influenciar
as pessoas de uma forma mais contundente. Com essa ideologia predominante, 0 manifesto
atravessou a transi¢do do século XIX para o século XX como “parte integrante da poética de
diversas escolas artisticas e literarias que surgiam” (BORTULUCCE, 2015, p. 21).

A partir dai, torna-se evidente a importancia das obras de vanguarda nos movimentos
artisticos pelo mundo afora e, no Brasil, esta relevancia se torna mais expressiva no
Modernismo do comego do século XX. Hilda Lontra, no artigo “Tropicalismo, a explosdo e

seus estilhacos”, destaca a importancia dos movimentos de vanguarda na produgao literaria do

Anais do VI Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura — 26 a 28 de outubro de 2016 — Volume 1.
Universidade Vale do Rio Verde - Programa de Mestrado em Letras — Linguagem, Cultura e Discurso

198



movimento modernista de 1922. Recorrendo aos estudos do ensaista Affonso Romano de
Sant’anna, a autora enumera e destaca duas grandes tendéncias presentes na producao poética:
a poética de centramento, relativa a uma mimese consciente, “voltada para a copia da
realidade pela paréafrase, tendo como sobredeterminante o referente externo, tanto a oralidade
da tradicdo como a tradi¢cdo dos escritos” (SANT’ANNA apud LONTRA, 2000, p. 16), ¢ a
poética do descentramento, representada pela mimese inconsciente e pela parddia: “Elas sao
um corte com o real, o referencial externo ¢ domado”(SANT’ANNA apud LONTRA, 2000,
p. 16). Esse tipo de poética descentralizadora, caracterizada pela anti-ideologia critica e
contestatoria que, por sua vez, convergia em total sintonia com o pensamento de vanguarda, é
que fornece as bases para que se destaquem grandes manifestagdes que vdo do Concretismo
ao advento do Tropicalismo.

Feita esta reflexdo teorica sobre as caracteristicas do manifesto e sua importancia
como género textual nos movimentos de vanguarda, torna-se fundamental, portanto, entender
o0 contexto de producdo do album na perspectiva da problematizacdo proposta pela pesquisa a
ser por nos desenvolvida. Quais sdo as propostas e elementos presentes neste registro
fonografico que o configuram como um manifesto genuino, influenciado pelas obras de
vanguarda?Em seu artigo “O manifesto de vanguarda na América Latina”, a pesquisadora
Viviane Gelado traga uma importante analise sobre a relevancia do manifesto no periodo das
vanguardas. Analisando a abordagem de varios autores sobre o tema, entre eles Marc
Angenot, Renato Poggioli e Peter Burger, a autora destaca as consideracdes e analises do
escritor e critico de arte italiano Mario de Micheli. Analisando o movimento dadaista que
procedeu o cubismo, o futurismo e o abstracionismo, o critico conclui que, apesar de conter
todos os elementos presentes nos movimentos precedentes, os dadaistas “ndo ‘criam obras’:
fabricam objetos”, ou seja,sua contribuicdo mais importante estd no “significado polémico do
procedimento” (DE MICHELI apud GELADO, 2006, p. 195, tradugdo nossa). Tragando um
paralelo, a autora conclui que, da mesma forma, um manifesto s6 pode se constituir em uma
obra de vanguarda por exceléncia “na medida em que articulauma proposta estética critica (a
antiarte) e, a0 mesmo tempo, ¢ sua praxis (gesto polémico e contestatario)”. (GELADO, 2006,
p.195).

Partindo desta reflexdo, procuraremos, ao longo de nossa pesquisa, identificar e
elencar os elementos do género manifesto que se encontram presentes ou ndo no album, uma

vez que muito j& foi analisado do seu contexto socioldgico e da sua posi¢do candnica na
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historia da discografia da musica popular brasileira, mas pouco se tem refletido e estudado a
respeito das propostas conceituais presentes na obra, da capa as suas doze cangdes, que
remetem a relevancia de manifesto poético inserido no movimento tropicalista.

A fortuna critica referente ao movimento tropicalista abordado em suas diversas
frentes artisticas, é relativamente extensa, mas muito pouco existe produzido acerca do album
Tropicélia ou Panis Et Circensis. Além dos livros ja citados ao longo deste texto, alguns dos
quais incluindo secGes voltadas especificamente para o album, localizamos apenas a tese de
Luis André Bezerra de Araudjo, intitulada Sob a moldura da tropicélia: cancdes e capas de
discos em relagOes intersistémica. (2013), no qual o &lbum tem lugar privilegiado, e a
monografia Jade Oliveira e Rainho Cunha intitulada Olhos livres no despertar tropicalista: a
influéncia dos manifestos da Poesia Pau-Brasil e Antrop6fago na composicdo do album
Tropicalia ou Panis Et Circensis (2010), na qual o album é associado aos manifestos
artisticos modernistas. As demais pesquisas dedicam-se de forma isolada, a compositores que
estiveram envolvidos no album — como Mutantes: uma analise da antropofagia tropicalista,
monografia de Cicero Vicente Schimdt de Aguiar (2010), e O império d’Os mutantes
antropofagos, monografia de Rodrigo de Bder Trujillo (2010) , nas quais se apresenta a
analise de duas cancdes do album (“Bat Macumba” e “Panis et circenses”): a tematicas
especificas abordadas em algumas das can¢bes — como no artigo “Nara, Gal e Rita: trajetorias,
projetos, migracdes das mulheres do Tropicalismo.” de Jefferson Willian Gohl (2012), que
analisa as imagens de mulheres no album em pauta: ou mesmo a relacdo com as artes visuais
representada pela “estética do mau gosto” de Rubens Gerchman, autor da capa do album — é 0
que se vé no artigo “Rubens Gerchman e a estética do mau gosto tropical”, de Ernest Bowes
(2016). Esta auséncia de trabalhos voltados especificamente a Tropicalia ou Panis et
Circensis é, em especial, ao epiteto que lhe é atribuido, indicam que a pesquisa proposta
podera preencher uma importante lacuna nos estudos brasileiros acerca do tropicalismo.

A pesquisa sera desenvolvida por meio de um método critico-analitico, no qual o
album Tropicalia ou Panis et Circensis sera analisado sob o prisma do movimento tropicalista
e de suas propostas vanguardistas, contextualizadas e inseridas no momento historico e
politico da década de 1960, e aproximado a elementos caracteristicos dos “manifestos”. Para
tanto, o estudo sera organizado em trés grandes etapas realizadas ao longo do segundo
semestre do ano de 2016 e de todo o ano de 2017.
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Na primeira etapa da pesquisa, em andamento, nos voltaremos para o aprofundamento
do levantamento bibliografico e para a leitura de referéncias bibliograficas selecionadas que
abordam o movimento tropicalista, observando seu surgimento, explosdo e repercusséo.
Dentre as obras a serem lidas nesse periodo, destacam-se Tropicélia: a historia de
umarevolucdo musical, de Carlos Calado (1997); Tropicalia, alegoria alegria,de Celso
Favaretto (2007); e Brutalidade Jardim: a Tropicélia e o surgimento da contracultura
brasileira, de Christopher Dunn (2009). Recorreremos também aos livros A Forma da Festa -
Tropicalismo: a explosdo e seus estilhacos, organizado por Sylvia Helena Cyntrdo (2000), e
Tropicélia, organizado por Sérgio Cohn e Frederico Coelho (2012), nos quais sdo compilados
artigos, colunas, reportagens, criticas e entrevistas divulgados nos anos 1960 e 1970 em
diversos veiculos da imprensa. Essas leituras possibilitardo a redacédo, ao término desta etapa,
do primeiro capitulo da dissertacdo, intitulado “O movimento tropicalista”, em que Serao
abordados os principais aspectos deste movimento, como: antecedentes, surgimento e
contexto do tropicalismo, suas principais caracteristicas e 0s dialogos com outras correntes
vanguardistas e outras artes, esuas repercussdes nos cenariosartistico e cultural brasileiros.

Em uma segunda etapa, haverd uma imersdo maior na obra fonografica em pauta, ja
contextualizada no movimento tropicalista. Para subsidiar a analise do album, recorreremos
aos livros ja citados, com destaque para Tropicélia, alegoria, alegria (FAVARETTO 2007), e
também a obra Tropicélia ou Panis et Circensis, organizada por Ana de Oliveira, na qual
cada cancdo € apresentada e analisada por um estudioso ou artista (OLIVEIRA, 2010). Esta
analise constituird o segundo capitulo desta dissertacao, o qual tera titulo homénimo ao album
esera estruturado a partir de alguns eixos tematicos relacionados as can¢bes que compdem 0
disco: contexto histérico e socioldgico, sincretismo cultural e religioso, dialogos interartes e
lirismo e dramas existenciais. Também se considerara sua capa emblematica.

Por fim, na terceira etapa da pesquisa, nossas reflexdes estardo voltadas para a leitura
de referéncias bibliograficas que se debrucam sobre os manifestos como géneros textuais
relacionados tanto ao campo estético quanto ao campo politico, de modo a procurar responder
a questdo norteadora da pesquisa, relativa a pertinéncia de se atribuir ao aloum analisado o
epiteto de “album-manifesto”. Serdo fundamentais nesse instante, além da leitura dos diversos
manifestos artisticos vanguardistas, em especial, os brasileiros, os textos “O manifesto de

vanguarda na América Latina”, de Viviane Gelado (2006); “O manifesto como poética da
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modernidade”, de Vanessa Beatriz Bortulucce (2015); ¢ “De lapractica a lateoria: la escritura
de manifiestos y laexpresion estética”, de Silvana Flores (2016).

Esperamos, com esta pesquisa, poder contribuir para as reflexdes em torno do
movimento tropicalista e, em especial, para aquelas dedicadas ao album Tropicalia ou
Panisgt Circensis, analisando os elementos presentes que o levaram a se tornar uma
referéncia para o0 movimento, assim como a pertinéncia ou nao do seu epiteto como “ album-

manifesto” do tropicalismo.
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"NAO TEM COMO SEGURAR ESSA VENTANIA": AFIRMACAO DA
IDENTIDADE NEGRA EM FILHAS DO VENTO

Elaine de Souza Pinto Rodrigues (UNINCOR)

Resumo: Ao tratar de identidade ndo podemos negar a complexidade e a fragmentagéo
existentes na representacdo de um individuo ou grupo. Ao nos referirmos aos negros, no
Brasil, o processo de construcdo da identidade nos denuncia inimeros complexos relacionais
que dialogam com dois momentos essenciais: a exploracdo de uma sociedade escravocrata e
uma atualidade pautada em lutas sociais e politicas, que conduzem o afro-brasileiro a
superacdo dos esteredtipos e aceitacdo de sua negritude. O filme Filhas do Vento (Joel Zito
Araujo, 2005) nos permite uma analise da identidade afro-brasileira a partir de um discurso de
inferioridade e incapacitacdo, ao mesmo tempo em que revela a conformacgdo de uma nova
identidade, pautada no reconhecimento social. O pesquisador e cineasta Joel Zito Araujo
enfatiza o carater dramatico do enredo, construindo o seu primeiro longa-metragem ficcional
com base na denuncia de atitudes discriminatorias em relacdo aos afro-brasileiros e, mais
especificamente, as mulheres negras. Nesse sentido, é possivel afirmar que a obra é pioneira
em solo nacional, pautando-se na desconstrucdo do mito da democratizacdo racial, o qual é
tema constante na obra de Joel Zito Aradjo. E, portanto, a apresentar o projeto de dissertacdo
que pretendemos desenvolver, no qual se propde identificar o lugar e o status do negro
brasileiro conforme representado nessa narrativa filmica, que esta comunicacgdo se propde.

Palavras-chave: Identidade; Negros; Democratiza¢do Racial.

Esta comunicacdo tem como objetivo apresentar meu projeto de pesquisa de
dissertagdo, intitulado “‘Ndo tem como segurar essa ventania’: afirma¢do da identidade negra
em Filhas do vento”, que pretende refletir sobre a construcdo da identidade negra no longa-
metragem ficcional Filhas do vento, dirigido por Joel Zito Aradjo e lancado em 2005.
Pretendo identificar as maneiras pelas quais essa narrativa filmica apresenta o lugar e o status
do negro na sociedade brasileira, a partir das relacfes sociais e historicas que conformaram
nosso pais, assim como coloca esse lugar em discusséo.

Joel Zito Araudjo, cineasta mineiro, € também pesquisador da Escola de Comunicagfes

e Artes da Universidade de Sdo Paulo, e estd ha muitos anos envolvido na luta pela
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desconstrucéo de vozes discriminatérias e pela criagdo de modelos de identidade positiva do
negro na sociedade, mais especificamente no cinema e na televisdo. Suas producdes
destacam-se, portanto, por enfocar temas como a igualdade de direitos dos negros em relagédo
aos brancos e a democratizacao racial, que ele considera um mito no Brasil devido ao fato de
vivermos em um sistema de casta racial, em que o mais negro é inferiorizado diante dos
outros sujeitos. Sua obra, assim, conjuga a producdo artistica e criativa a investigacao
académica e, também, ao engajamento politico.

Nessa perspectiva, € importante reproduzir a afirmacdo de André Antdnio Barbosa e
Angela Prysthon que, retomando o pensamento de Jacques Ranciére acerca da relacdo entre

estética e politica, afirmam:

Uma imagem € politica quando cria, dentro de um contexto particular,
um dissenso: expde um ritmo, uma visibilidade, uma sensorialidade
das coisas diferente de uma determinada ordem corrente, de uma
partilha que, pelo viés dessa nova exposicdo sensivel, apresenta um
“erro de contagem”. Quando essa imagem forja as condi¢cdes de uma
cena que torna visivel o que antes era invisivel e apresenta como som
0 que antes era um ruido, quando pde em xeque uma configuracdo de
mundo ao propor outra. (BARBOSA; PRYSTHON apud COSTA,
2016, p. 1195).

Nessa perspectiva, privilegiamos a primeira obra ficcional de Joel Zito Araujo, Filhas
do vento, pois esta descaracteriza o carater de confronto da obra documental do cineasta, a
qual é bem mais ampla, sem, no entanto, deixar de lado esse posicionamento politico que Ihe
é caro, a luta pelos direitos e reconhecimento dos negros nas diversas posicdes e situacdes
sociais. Acreditamos que a pesquisa ird preencher uma lacuna importante nos estudos afro-
brasileiros ao abordar um dos filmes de Joel Zito Araujo, diretor que tem sido pouco estudado
nas universidades, apesar de sua acdo politica na pesquisa e na arte.

Para desenvolver esta pesquisa, nosso referencial tedrico abordard dois eixos
principais: o da identidade negra e o da analise filmica. Em relacdo a construgdo da identidade
negra, recorremos ao campo dos Estudos Culturais, em especial ao livro A identidade cultural

na pés-modernidade, de Stuart Hall (2006), no qual o pesquisador aponta o carater instavel do
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conceito de identidade, que “é demasiadamente complexo, muito pouco desenvolvido e muito
pouco compreendido na ciéncia social contemporanea para ser definitivamente posto a prova”
(HALL, 2006, p. 8). Ao lado das argumentacfes de Stuart Hall, serdo importantes também
estudos de Néstor Garcia Canclini, a respeito da multiculturalidade da identidade latino-
americana (CANCLINI, 1997, 2005, 2006), e do pesquisador congolés, naturalizado
brasileiro, Kabengele Munanga, sobre as relacbes entre identidade, raca e negritude
(MUNANGA, 2003, 2005/2006, 2009, 2012). Este ultimo conceito, o de negritude, que
segundo Zila Bernd indica “a tomada de consciéncia de uma situacdo de dominacdo e de
discriminacdo, e a consequente reacdo pela busca de uma identidade negra” (BERND, 1988,
p. 20), seréd essencial as nossas reflexdes, uma vez que dialoga diretamente com a producédo
académica e artistica do proprio Joel Zito Araujo.

Logo, para refletirmos sobre a identidade negra no contexto brasileiro, faz-se
necessario identificar alguns conceitos, em sua conformacao histérica no pais, tais como
“identidade”, “raga”, “racismo”, “negritude” e “democracia racial”.

Muitas discussdes relacionam identidade e raca, analisadas no sentido de
pertencimento, “o sentimento que nos liga secretamente a todos os irmaos negros do mundo,
que nos leva a ajuda-los, a preservar uma identidade comum” (MUNANGA, 1988, p. 51). A
identidade, nessa perspectiva, € vista como uma construcao cultural, no coletivo, referente ao
comportamento, a emocdo, a personalidade, a historia, a fragmentacdo e globalizacdo do
mundo atual. O carater bioldgico racial criado no século XIX, na Europa e Estados Unidos, e
ampliado para 0 mundo com a finalidade de justificar a superioridade de um povo em relagédo
ao outro, pelas caracteristicas fisicas e intelectuais, perdeu terreno e incorporou o contetdo

atual, que é social e politico, como afirma Stuart Hall:

A diferenga genética — o ultimo refiigio das ideologias racistas — ndo
pode ser usada para distinguir um povo do outro. A raca € uma
categoria discursiva e ndo uma categoria biologica. Isto é, ela é a
categoria organizadora daquelas formas de falar, daqueles sistemas de
representacdo e praticas sociais (discursos) que utilizam um conjunto
frouxo, frequentemente pouco especifico, de diferencas em termos de

caracteristicas fisicas — cor da pele, textura do cabelo, caracteristicas
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fisicas e corporais, etc. — como marcas simbdlicas, a fim de diferenciar

socialmente um grupo de outro. (HALL, 2006, p. 63).

Diante dessa mudanca do conceito de raca, elabora-se no Brasil um conceito téo
perigoso quanto o discurso cientifico de raca, o de democratizagdo racial. A democratizacdo
racial revela, de forma simplista, a ideia de que a sociedade brasileira estava pautada no
respeito a diversidade, livre de qualquer discriminacdo ou barreira referente a raca. O que, de
fato, ndo passa de um desejo distante, visivel quando se observam as desigualdades sociais e
econdmicas do negro no Brasil. Nesse sentido, assim Antdnio Guimardes argumenta sobre a

democracia racial:

A ideia de que o Brasil seria uma sociedade sem “linha de cor” — uma
sociedade sem barreiras legais que impedissem a ascensdo social de
pessoas de cor a cargos oficiais e a posi¢des de riqueza ou prestigio —
estava ja bastante difundida no mundo, principalmente nos Estados
Unidos e na Europa, bem antes do nascimento da sociologia. No
Brasil moderno, tal ideia deu lugar a constru¢cdo mitica de uma
sociedade sem preconceitos e discriminagdes raciais. (GUIMARAES,
2001, p. 148).

A partir desses referenciais, pretendemos com esta pesquisa demonstrar que a
representacdo do negro na sociedade é construida a partir de varios fatores, como a
autoidentidade, a identidade atribuida, a influéncia histérica e o coletivo imaginario. 1sso nos
leva ao segundo eixo de nossos referenciais tedricos, o qual diz respeito a linguagem
cinematografica e a andlise filmica: reforcando a vinculacdo desta pesquisa aos estudos
culturais, a linguagem cinematografica serd por nés analisada como um produto ideoldgico,
cultural e estético, capaz de revelar inimeras leituras pertinentes a realidade, como bem

pontua Néstor Garcia Canclini:

Se € que o especialista em estudos culturais, literarios ou artisticos
quer realizar um trabalho cientificamente consistente, seu objetivo

final ndo é representar a voz dos silenciados, mas entender e nomear
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os lugares nos quais suas demandas ou sua vida cotidiana entram em
conflito com os outros. As categorias de contradigéo e conflito estdo,
portanto, no ndcleo deste modo de conceber a investigacdo. Ndo para
ver 0 mundo de um so lugar da contradi¢do, mas para compreender
sua estrutura atual e sua dindmica possivel. Neste sentido, as utopias
de mudanca e de justica podem articular-se com o projeto dos estudos
culturais, ndo como prescricdo do modo pelo qual os dados devem ser
selecionados e organizados, mas como estimulo para indagar sob
quais condicdes (reais) o real pode deixar de ser a repeticdo da
desigualdade e da discriminagdo, para converter-se em cenario de
reconhecimento dos outros. (CANCLINI, 2009, p. 105).

E nessa perspectiva, portanto, que o filme Filhas do vento sera por nos analisado,
tendo como principais suportes os elementos de teoria do cinema e as reflexdes acerca do
processo de andlise filmica apontados por Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété, em Ensaio
sobre a analise filmica (2014), e de Laurent Jullier e Michel Marie em Lendo as imagens do
cinema (2012).

Assim, analisaremos o filme no sentido de produzir um discurso critico sobre ele,
decompondo-o em seus elementos mais significativos e expressivos, ou seja, 0S Seus
principais elementos constitutivos. Lancaremos sobre ele um olhar que extrapola uma
avaliacdo ingénua afetiva e estética, percebendo suas partes e distinguindo-as, mas
conscientes dos elos entre elas existentes, que permitem o surgimento de uma “totalidade

significante”, como observam Francis Vanoye e Anne Goliot-Léte:

O analista deve de fato respeitar um principio fundamental de
legitimag&o: partindo dos elementos da descri¢do langados para fora
do filme, devemos voltar ao filme quando da reconstrucéo, a fim de
evitar reconstruir um outro filme. Em outras palavras, ndo se deveria
sucumbir a tentagdo de superar o filme. Os limites da “criatividade
analitica” sdo os do proprio objeto da analise. O filme €, portanto, o
ponto de partida e o ponto de chegada da analise. (VANOYE;
GOLIOT-LETE, 2012, p. 19).
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Ao determinarmos o filme como o ponto de partida e chegada de nossa analise,
estamos afirmando que ndo nos aventuraremos na criacao de hipdteses e ideias que produzam
interpretacdes e invengdes pessoais, que ferem o discurso e a obra artistica que é o proprio
filme. Na andlise critica, temos que submeter o filme aos instrumentos de investigacdo que
temos disponiveis?®, por meio de uma postura reflexiva que nos permita examina-lo
tecnicamente e manter o equilibrio, o distanciamento e a consciéncia de que, se como
pesquisadores, temos algo a dizer sobre aquele objeto, a0 mesmo tempo devemos permitir que
o0 proprio filme diga sobre si.

O foco do filme Filhas do vento é uma familia negra, pobre, do interior de Minas
Gerais, cheia de conflitos e magoas. O epicentro da trama concentra-se no pai, Zé das
Bicicletas, e em suas duas filhas, Cida e Ju. A narrativa é apresentada ao espectador em dois
momentos temporais. O primeiro narra a histéria de Zé das Bicicletas, que, abandonado pela
esposa, cuida de suas duas filhas de forma rigida e severa. Neste primeiro momento nos é
explicado o titulo do filme, que segundo o préprio Zé das Bicicletas remete as filhas que nédo
se fixam na familia, como é o caso de sua filha Cida, que acompanhara os caminhos da mae.
Apds um lapso na narrativa, o segundo momento do filme narra a historia das filhas,
apresentando o crescimento e evolucgéo de Cida, que realiza o sonho de ser artista de novela, e
a vida de Ju, que envelhece trazendo consigo a ideia de ser uma matriarca, sedutora, que
coordena todas as atividades domésticas. As duas tém filhas, e a terceira geracdo da familia
também sofre do “mal da ventania”, retratando problemas relacionados a constituigdo e
crencas familiares, como os preconceitos enfrentados para vencer em um mundo em que 0
negro ndo tem espaco. Vidas separadas que, apés o falecimento do pai, se reencontram para
resolver as diferencas, compreendendo que sempre estiveram entrelacadas pelos lagos

familiares e da negritude.

29 Esses instrumentos, ou ferramentas de analise, nos sdo legados pela prdpria teoria do cinema e dizem respeito
aos seus elementos constitutivos, ou seja, a propria linguagem cinematografica, e as maneiras pelas quais esses
elementos sdo articulados na narrativa filmica. E o caso, por exemplo, dos elementos relacionados aos trés niveis
de analise apontados por Laurent Jullier e Michel Marie em Lendo as imagens do cinema: o nivel do plano, o
nivel da sequéncia e o nivel do filme. No primeiro nivel, haveria cinco principais elementos de linguagem a
serem considerados: 1) ponto de vista; 2) distancia focal e profundidade de campo; 3) movimentos de camera; 4)
luzes e cores; e 5) combinagfes audiovisuais: 0 som. No segundo nivel, esses elementos seriam: 1) os pontos de
montagem; 2) a cenografia; 3) alguns efeitos narrativos decorrentes da montagem; e 4) as metéforas
audiovisuais. Por fim, no terceiro nivel de andlise, seriam considerados 0s seguintes elementos: 1) os recursos da
historia; 2) a distribuicdo do saber; 3) os géneros, estilos e dispositivos; e, por fim, 4) o jogo com o espectador.
(cf. JULIER; MARIE, 2012, p. 21-68).
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Em Filhas do Vento, o diretor enfatiza o carater dramatico do enredo, construindo um
filme envolvente, no qual denuncia atitudes discriminatorias em relagdo aos afro-brasileiros e,
mais especificamente, as mulheres negras. Nesse sentido, é possivel afirmar que a obra é
pioneira em solo nacional, pois ndo existem muitos roteiros ficcionais preocupados com
questBes relacionadas a desconstrugdo do mito da democratizacdo racial. Outro aspecto
inovador do filme é a composi¢do do elenco: todos os atores do filme, com excecdo de um
papel secundario e de figurantes, séo negros, confirmando o carater politico do filme de Joel
Zito Araujo.

Vale ressaltar ainda que o filme, que recebeu critica favoravel do The New York
Times, aclamando-o entre os melhores filmes de 2005, foi premiado com oito kikitos no
Festival de Gramado, assim como elogiado por parte dos movimentos afro-brasileiros e outros
segmentos da sociedade brasileira.

Para desenvolver a pesquisa, de carater critico-analitico, delineou-se uma estrutura
prévia para a dissertagdo, a qual orientard as acOes a serem realizadas. Essa estrutura prevé
uma introducdo na qual serdo expostas, em linhas gerais, a proposta de pesquisa e uma breve
reflexdo sobre identidade, cultura e suas correlacbes. Em seguida, apresentam-se trés
capitulos, nos quais se propde as discussdes apontadas a seguir. No Capitulo 1, sera realizada
a reconstrucdo da historia do negro no Brasil, possibilitando o reconhecimento de injusticas e
da desvalorizacdo do negro em uma sociedade enraizada na ideia da escraviddao, com base em
suposicdes raciais discriminatdrias. Apresentaremos, ainda, a conceituacéo de democratizacao
racial, reconhecendo tal fendmeno no Brasil como um mito, baseado na ideia simplista da
convivéncia respeitosa e harmonica de todas as racas pelo fato de ser um pais miscigenado.
Por fim, apontaremos um breve histérico dos movimentos negros e de suas lutas identitarias,
indicando suas contribui¢bes para o reconhecimento do negro na sociedade e na luta pela
igualdade de direitos em relacdo aos brancos. O Capitulo 2 sera dedicado a apresentacao do
pesquisador e cineasta Joel Zito Araljo, de sua arte cinematografica em prol do
reconhecimento do negro no Brasil, sem distin¢es ou inferiorizacfes de quaisquer espécies.
No Capitulo 3 trataremos especificamente do filme Filhas do vento, destacando a presenca
negra em sua producdo. Apresentaremos uma analise da obra enfocando a construcdo das
personagens negras dentro da narrativa filmica ficcional, revelando reprodugdes sociais
discriminatorias e o processo de construcgdo identitaria consciente e valorativo. Destacaremos,

também, a construcdo das duas personagens protagonistas, mulheres e negras, reconhecendo
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0s processos de formacdo identitaria de dois mundos discrepantes que dialogam entre si pelo
viés do género e da etnia.

A partir dessa estrutura, foram planejadas quatro grandes etapas para a pesquisa,
antecedidas de uma pesquisa bibliografica inicial em relagdo aos eixos tedricos a serem
abordados e a fortuna critica da obra e do cineasta. Em todas as etapas seré realizada a leitura
e o fichamento dos textos, os quais serdo discutidos em reunides periddicas com a
orientadora. Na primeira etapa, foram analisados textos focalizando o historico do negro no
Brasil e a linguagem cinematografica.

Na segunda etapa, em andamento, demos sequéncia as leituras e fichamentos de obras
selecionadas sobre identidade, democratizagdo racial, movimento negro e lutas identitérias.
Nesse momento faremos também leituras sobre o cinema de Joel Zito Araujo e de textos de
sua autoria e daremos inicio a redacédo do texto da dissertacao.

Para a terceira etapa, propomos a ampliagdo do referencial tedrico, caso necessario,
além das leituras criticas produzidas sobre as obras. Nessa etapa se iniciara também a anéalise
do filme Filhas do vento, identificando os principais pontos de confronto, reproducdo do
preconceito e discriminacdo racial, ou seja, aspectos diversos relacionados a identidade negra.
Isso sera feito por meio da analise de cenas e sequéncias especificas do filme, selecionadas
previamente.

Por fim, na Gltima etapa da pesquisa sera feita uma revisdo das analises propostas, bem
como a preparacdo para 0 Exame de Qualificacdo, e, a partir deste, a finalizacdo da redacao da
dissertagéo e a preparacao da defesa.

Estamos conscientes de que o projeto ainda esta em fase inicial, e de que nossas
perspectivas de pesquisa, a cada leitura, analise, reflexdo e discussdo, vdo se ampliando e
possibilitando reajustes e novos didlogos, construindo assim um processo enriquecedor e
flexivel. Além disso, na medida em que nos aprofundamos na pesquisa, percebemos cada vez
mais claramente sua importancia, ao pensarmos que a ideia central de nossa investigacdo nao
é reafirmar uma minoria, 0s negros, como minoria pelas suas caracteristicas fenotipicas ou
ideoldgicas, mas antes enfatizar a identidade como uma construcdo cultural, social e politica,
que se da em um pais miscigenado e que se recusa a enfrentar as negacdes e discriminagoes

infringidas aos afro-brasileiros ao longo da historia e mesmo na atualidade.
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AS VOZES DE AUTORIDADES NO DISCURSO DE EXPOSICOES TEMPORARIAS

Emanuel José dos Santos (UNINCOR/CAPEYS)

Resumo: A presente comunicacdo visa analisar o catalogo da exposi¢do Vermeer: mulher de
azul lendo uma carta, ocorrida no MASP entre 12 de dezembro de 2012 a 10 de fevereiro de
2013, em uma parceria com o0 Rijkmuseum, de Amsterdam, a partir dos pressupostos teoricos
da Analise do Discurso com énfase no pensamento de Foucault. Mais especificamente,
intencionamos investigar de que forma, na constru¢ao do género “critica de arte” (BAKHTIN,
2000), oriundo de uma posi¢do enunciativa institucional — o Museu de Arte de Sdo Paulo
“Assis Chateaubriand” (MASP) —, 0s especialistas norteiam as interpretagdes possiveis de
uma pintura candnica por meio de uma pratica discursiva especifica: a publicacdo de
catdlogos sobre pinturas.

Palavras-chaves: Vermeer; Exposicdo; Catalogo; Analise do discurso; Foucault.

Introducéo

Entre dezembro de 2012 e fevereiro de 2013, aconteceu no Museu de Arte de Sé&o
Paulo (MASP) a exposi¢do temporaria do quadro Mulher de azul lendo uma carta, datada de
c. 1663, do pintor holandés Johannes Vermeer (1632-1675). A pintura foi classificada pelos
organizadores da exposi¢do como uma das “obras primas”® de Vermeer, e quatro salas no
primeiro andar foram reservadas para ela: a pintura foi exposta em uma sala e 0s processos de
restauracdo tiveram destaque nas outras trés.

Essa exposicdo temporaria foi também o motivo da publicacdo de um catalogo
comemorativo, intitulado Vermeer: Mulher de azul lendo uma carta, que tinha por objetivo
dar os detalhes da obra, do pintor, e dos processos de restauro pelos quais passou a pintura e a
moldura da referida obra. Coube a revisdo dos textos presentes no catalogo a Teixeira Coelho
(2012), entdo curador e coordenador da exposi¢cdo no MASP, que assina o texto “O que conta

a pintura”.

30 http://masp.art.br/masp2010/exposicoes _integra.php?id=127. Acesso em 13 out 2016.
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A partir da forma como as vozes de autoridades — nesse caso, particularmente a voz de
Teixeira Coelho — descrevem e interpretam a obra, o leitor (que, em uma exposicao, tende a
ser também espectador) é convidado, por sua vez, a Seguir 0S passos sugeridos por esses
especialistas, repetindo determinados gestos de interpretacdo. Esses gestos de interpretacdo
veiculam discursos sobre a obra e o autor, responsaveis por inscrevé-los no espaco do canone
e, consequentemente, promover sua manutencao e permanéncia nesse espaco.

A interpretacdo dos discursos sociais € um dos pilares das ciéncias humanas, em geral,
e das ciéncias da linguagem, em particular. A todo 0 momento, no campo da linguistica e da
literatura, somos levados a interrogar a questdo da interpretacdo. Dentre as perspectivas
tedricas que nos auxiliam a pensar a construcdo dos discursos, selecionamos a Analise do
Discurso de tradicdo francesa, derivada dos trabalhos de Michel Pécheux e dos dialogos que
ele tracava com Michel Foucault, para nela ancorar nossas reflexdes e analises.

Esse campo de investigacdo tedrica surgiu no contexto francés do final dos anos 60, no
auge do Estruturalismo Linguistico, o qual se pautava no “corte saussuriano” (distingdo
operada entre lingua e fala por Ferdinand de Saussure) e no imanentismo. Por isso, 0s
estudiosos ndo costumavam refletir sobre a linguagem e sua articulagdo com o sujeito e a
historia, ou seja, entre a linguagem e seu exterior constitutivo. Rompendo com essa tradigdo
de estudos linguisticos, a Analise do Discurso pretendia abrir uma fissura tedrica no campo
das ciéncias sociais e tinha por base a problematizacao do sujeito e da producdo dos sentidos
associada a uma reflexdo critica sobre os contextos epistemoldgicos subjacentes a linguistica
(GREGOLIN, 2006a).

Para a Analise do Discurso, o sujeito ndo é entendido numa perspectiva humanista,
enguanto ser empirico, individual, que sendo intencionalmente estrategista, produz discursos
com liberdade. Embora tenha a ilusdo de ser fonte e origem de seu dizer, o sujeito €, na Gtica
discursiva, interpelado pela ideologia e afetado pelo inconsciente sob varios graus. Para
poder tratar da producdo dos sentidos realizada por sujeitos historicamente situados, a
Anélise do Discurso ja nasceu como um campo interdisciplinar. Em artigo publicado com
Catherine Fuchs (GADET; HAK, 1997, p. 163-164), Pécheux define o quadro

epistemoldgico da Analise do Discurso, situando-a entre trés regiées do conhecimento:

1. o materialismo historico, como teoria das formacgdes sociais e de

suas transformac6es, compreendida ai a teoria das ideologias;
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2. a linguistica, como teoria dos mecanismos sintaticos e dos
processos de enunciagdo ao mesmo tempo;

3. a teoria do discurso, como teoria da determinacdo historica dos
processos semanticos. [...] Estas trés regifes sdo, de certo modo,
atravessadas e articuladas por uma teoria da subjetividade (de natureza

psicanalitica).

Militante do Partido Comunista Francés a época da fundacdo da Analise do Discurso,
Michel Pécheux pensou esse campo de saber como um espago que permitisse uma
intervencdo tedrica e politica no real da lingua e da histéria. Gregolin (2003a) aponta quatro
pilares que nortearam as propostas teoricas de Michel Pécheux: Louis Althusser, Michel
Foucault, Mikhail Bakhtin e Jacques Lacan. O trabalho de releitura das teses marxistas,
empreendido por Althusser, influenciou decisivamente a abordagem das relagdes entre lingua,
sujeito e ideologia. As ideias de Foucault (2008) sobre o discurso (especialmente as contidas
em A arqueologia do saber, publicada em 1969) vao servir de base para as formulacbes de
conceitos centrais para a AD como a definicdo do seu objeto — as préaticas discursivas —
entendidas como processos enunciativos cuja materialidade exibe a articulagdo da lingua com
a Histdria; o conceito de formacdo discursiva (FD), as condi¢Ges de possibilidade dos
discursos, dentre outras. Lacan servira de esteio para a problematizacdo do sujeito e do
inconsciente e, finalmente, Bakhtin, cujas propostas serdo incorporadas no final da década de
70, através de Jacqueline Authier-Revuz, que retomara a discussdo sobre o dialogismo na
linguagem para lancar as bases de sua teoria sobre a heterogeneidade do discurso.

Gregolin (2003b, p. 11-12), assim resumo 0s pontos em que a obra Argueologia do

Saber influencia os métodos da Andlise do Discurso tradicional:

1. O discurso é uma préatica que provém da formacdo dos saberes e
que se articula com outras préaticas nao discursivas;

2. Os dizeres e fazerem inserem-se em formac@es discursivas, cujos
elementos s&o regidos por determinadas regras de formacéo;

3. Como uma dessas regras, hd a distingdo entre enunciacao (jogos
enunciativos que singularizam o discurso) e enunciado (unidade
linguistica bésica);
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4. O discurso é um jogo estratégico e polémico, por meio dos quais
constituem-se os saberes de um momento historico;

5. O discurso € 0 espaco em que saber e poder se articulam (quem
fala, fala de algum lugar, e a partir de um direito reconhecido
institucionalmente);

6. A producdo do discurso gerador de poder é controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por procedimentos que visam a eliminar

toda e qualquer ameaca a esse poder.

Ainda que Foucault, formalmente, tenha escrito pouco sobre pintura, as questfes
pictoricas sempre estiveram no seu horizonte de pesquisa. Seu ensaio sobre As Meninas, de
Velasquez, primeiro capitulo de As palavras e as coisas, de 1966 (FOUCAULT, 2007, p. 3-
21); sobre a pintura Manet, de 1971 (FOUCAULT, 2011)3*; sobre Magritte, ensaio publicado
em 1968, cuja primeira edicdo como livro data de 1973 (FOUCAULT, 2016), apresentam
reflexGes mais direcionadas a analise da obra de arte. No entanto, ndo podemos nos esquecer
de que, em diversos escritos anteriores, € possivel reconhecer o uso da imagem ndo apenas
como ilustracdo de seus conceitos, mas também como referéncia na elaboracdo de diversos
objetos de discurso®, como a loucura, a medicina, a prisdo, a sexualidade, etc. “Seus trabalhos
sobre pintura ajudaram-nos a compreender como o0s discursos se manifestam no plano da
visibilidade; constatamos que a materialidade imagética pode ser analisada a partir do método
arqueologico.” (MAZZOLA, 2014, p. 17-18). Dessa forma, acreditamos que revisitar suas
reflexes acerca da imagem ao longo de sua bibliografia é, também, elaborar consideragdes
sobre a tessitura do discurso nao verbal como veiculador de sentidos, “uma vez que este autor

ndo reduz o enunciado a dimensao linguistica” (MAZZOLA, 2014, p. 17).

Problema a ser examinado

31 H& uma traducdo para o portugués do texto completo, elaborada por Rodolfo Eduardo SCACHETTI na revista
Visualidades, Goiania: v.9, n.1, p. 259-285, jan-jun 2011, disponivel em
https://www.revistas.ufg.br/VISUAL /article/viewFile/18381/10944. Acesso em 30 set 2016.

32 pensamos especificamente em sua leitura de Bosch para referenciar sua pesquisa sobre a loucura. Cf.
FOUCAULT, Michel. Stultifera navis. in Histéria da loucura na idade classica. Trad José Teixeira Coelho
Netto. S&o Paulo: Perspectiva, 1978.
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Questiona-se, a partir de um dado acontecimento discursivo (nomeadamente, a
exposicao temporéaria de uma obra de Vermeer no Brasil, algo inédito em relacdo ao pintor
holandés até entdo no pais), a construcdo dos discursos de autoridade que descrevem,
condicionam, restringem, classificam, interpretam uma determinada obra de arte. A partir de
uma anélise linguistico-discursiva do catdlogo homénimo da exposicdo Mulher de Azul lendo
uma carta, discutiremos as formas de construcdo, de resgate, de apropriagdo de um dado
“saber” sobre a arte, materializado nas vozes desses especialistas, em especial na de Teixeira

Coelho.

Objetivos

A sequir, serdo apresentados o objetivo geral e 0s objetivos especificos almejados por
esta pesquisa.

Prioritariamente, ha vistas de se observar a construgdo dos discursos de autoridades
sobre a obra Mulher de azul lendo uma carta, contrapondo o texto de Teixeira Coelho (2012)
— curador da exposi¢cdo temporéria, autor de um dos textos presentes no catalogo de exposicao
e revisor técnico do catalogo como um todo — com outros textos de autoridades, encontrados
em livros de histéria geral da arte (GOMBRICH, 1999) e em biografias particulares
(SCHNEIDER, 2007). Dessa forma, acreditamos poder analisar como se constréi discursos
sobre Vermeer a partir dessas vozes de autoridade.

Obijetivos especificos:

1. Refletir sobre a proposta de Michel Foucault para a analise do discurso, sua recepc¢éo
no Brasil e a utilizacdo do ferramental tedrico desenvolvido pelo autor para o
entendimento da obra de arte;

2. Entender como se processa a autoria e a autoridade na construgdo do género “catalogo
de exposicao”, entendido como um possivel cruzamento discursivo entre imagens e
dizeres;

3. Dissertar sobre a utilizagao da “biografia de artista” como um género necessario para a
construcdo do catalogo, sendo o fio condutor dos discursos sobre a producéo artistica
de determinado individuo.
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Objeto

O objeto de pesquisa é a construcdo de um saber sobre Johannes Vermeer, constituido
por vozes de autoridade em catalogos de exposicdo, livros de histéria da arte e biografias.
Debrucgar-nos-emos, em primeiro lugar, sobre o catdlogo publicado por ocasido da exposi¢do
temporaria de Vermeer no Brasil (MASP, 2012), no qual se encontra um texto de Teixeira
Coelho® (in MASP, 2012, p. 7-12), e outros publicados sob sua revisdo. Em segundo lugar,
selecionaremos excertos de livros de histéria geral da arte (GOMBRICH, 1999, p.430-433) e
de catalogos (SEFRIOUI in LOUVRE, 2015, p. 346-349) para a analise. Em terceiro lugar,
contemplaremos as biografias de Vermeer (SCHNEIDER, 2007). Essas quatro referéncias
permitirdo a composi¢cdo de um corpus representativo para a observacdo da construgdo dos

discursos sobre VVermeer.

Justificativas

Esta proposta justifica-se pela sua relevancia tedrica e social. Socialmente, ao
abordarmos a construcdo dos mecanismos de interpretacdo da obra de arte, estaremos
enfrentando o desafio de compreender um dos principais elementos da sociedade: as formas
de leitura da arte visual. A voz de autoridade é aquela legitimada socialmente no sentido de
deter o poder de dizer como ler ou ndo uma pintura. Ao tratarmos dessas questdes,
realizaremos uma discussdo sobre a relacdo dos sujeitos com 0s objetos artisticos na
contemporaneidade. Trata-se, portanto, de um tema que envolve a reflexdo sobre préaticas de
linguagem que submetem os sujeitos aos modelos cristalizados de interpretacao.

Teoricamente, a analise de um género especifico dos discursos artisticos e literarios,
qual seja, o catalogo comemorativo de exposicdes artisticas no Brasil, oferecerd a
oportunidade de testar, aprofundar e repensar varios conceitos e métodos da Analise do
Discurso, na medida em que o corpus tem natureza sincrética, isto €, combina signos

linguisticos (as interpretacdes, a huvem critica, etc.) com signos nao-linguisticos (o traco, as

3 Teixeira Coelho era curador e coordenador do Museu de Arte de Sdo Paulo na ocasido da exposigdo
temporaria Vermeer: mulher de azul lendo uma carta, ocorrida no MASP entre de 12 de dezembro de 2012 e 10
de fevereiro de 2013, em uma parceria com o Rijkmuseum, de Amsterdam.
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cores, as formas) na composigéo da pintura, e isso requer alguns deslocamentos conceituais
para a anélise dos discursos pictdricos.

Por essas duas razdes, pretende-se problematizar os procedimentos de leitura e
interpretacdo das pinturas de Vermeer, cuja materialidade funde o verbal e ndo verbal, assim
como refletir sobre a producdo de efeitos de sentido construidos por meio da materialidade
pictérica, a partir da Analise do discurso francesa, baseada nos trabalhos de Pécheux e

Foucault.

Esboco analitico

A partir de uma analise preliminar, podemos observar algumas questdes quando nos
dispusemos a analisar a relacdo entre a obra e a biografia de VVermeer, presentes nos textos de
Teixeira Coelho (2012) e de Norbert Schneider (2007), tendo como referéncia o fato de o
primeiro inscrever-se no género “catalogo de exposi¢do”, voltado portanto ao entendimento
das obras disponiveis por determinado tempo para fruicdo na instituicdo, enquanto o segundo
inscreve-se no género “biografia”, voltado para a obra como um todo, a dimensao autoral de
Vermeer disposta nas obras que foram passiveis de ser registradas.

O texto de Teixeira Coelho veicula um discurso segundo o qual a pintura é uma forma
de narrativa. Partindo do pressuposto que a fungdo de um titulo ¢ ser “uma sintese precisa do
texto, cuja fungdo € estratégica na sua articulacdo” e que, a0 nomear e sugerir sentidos ap0s a
produgdo do texto, o titulo “desperta 0 interesse do leitor para o tema, estabelece vinculos
com informacges textuais e extratextuais, e contribui para a orientacdo da conclusdo a que o
leitor devera chegar” (MENEGASSI ¢ CHAVES, 2000, p. 28), ao nomear-Se sua exposi¢cao
do tema como “O que conta a pintura” (COELHO in MASP, 2012, p. 7), o autor aponta para
uma certa forma de interpretar o quadro, que remete a uma histéria mais ampla no interior da
qual a representagdo capta uma cena, haja vista que “o texto que segue o titulo deve justifica-
lo” (FIGUEIREDO et al, 1999, p. 94).

Nota-se, também, um didlogo entre o titulo proposto por Teixeira Coelho e a
nomeacdo do quadro, j& que a pintura conta algo que ndo fora nomeado por Vermeer: o
enunciado Mulher de azul lendo uma carta corresponde a uma descricdo textual da imagem
expressa na pintura. Foucault elabora uma profunda reflexao a esse respeito quando analisa a

pintura de Magritte: ao deliberadamente escrever Ceci n’est pas une pipe (isto ndo é um
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cachimbo) em uma tela onde esta representado um cachimbo, Magritte propde camadas de
sentido que transcendem o espaco da tela; Foucault conclui que “essa operacdo ¢ um
caligrama secretamente constituido por Magritte, em seguida desfeito com cuidado”
(FOUCAULT, 2016, p. 23). Na pintura de Vermeer, ndo temos a posi¢do do autor na leitura
do quadro — o quadro é 0 que ora se representa como cena, e essa € a proposta de leitura que
Teixeira Coelho segue.

Os elementos da pintura, elencados por Teixeira Coelho, legitimam a leitura da cena
como componente de uma historia mais ampla, que se iniciou antes da observacdo do quadro
pelo leitor e possui efeitos além dela: a) 0 mapa, b) a mulher, ¢) o espa¢o, d) a cor. Cada um
desses elementos veicula, na materialidade da pintura e também no texto de Coelho, as
possibilidades de enunciacdo das obras de Vermeer. Quais sao eles?

Primeiramente, temos o elemento do mapa que aponta para as condi¢fes historicas de
navegacdao da Holanda no século XVII e contribui para a narrativa do distanciamento entre
leitora e 0 autor da missiva, que se encontra possivelmente distante.

Em segundo lugar, temos os discursos sobre a mulher mobilizados pela interpretacédo
do quadro: o lugar da mulher, no século XVII é aquele do domus, do lar, que espera seu
amante e compreende sua auséncia.

Em terceiro lugar, o espago configura os padrbes de representagdo da pintura
holandesa, em geral, e em Vermeer em particular, de forma que ele contribui sobremaneira
para a construcdo da cena: o cerco provocado pelos moveis e a presenca da caixa aberta e do
colar sugere a gravidez da personagem e dos presentes que ela recebe(u) do parceiro distante.
A gravidez, a saudade e a soliddo sé@o efeitos conseguidos por meio da disposicdo desses
elementos no quadro, interpretados como elementos narrativos (partes de uma ficcdo) por
Coelho.

Quanto a forma de catalogacdo, para Teixeira Coelho, houve uma reflexao para dispor
a obra na secdo correspondente ao Romantismo na exposicdo de longa duracdo, sendo
necessaria a devida justificativa para tal insercdo se realizar. Tal escolha, entretanto,
problematiza num lapso temporal entre a producdo do quadro e o desenvolvimento do

pensamento romantico de aproximadamente duzentos anos:

(...) num primeiro momento, pensou-se adequado incluir essa mostra

de Vermeer no MASP no interior da exposicdo Romantismo ainda em
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cartaz em sua qualidade de mostra de longa duragcdo. Embora o
Romantismo como tal, especificamente considerado, surgisse
apenas mais tarde na histéria da arte e da literatura, é evidente
gue seus elementos, como os de outras escolas, podem ter sua
linha do tempo tragada bem antes e para bem depois daquele
momento consagrado pela emergéncia de um rétulo claro. De fato,
em Vermeer estdo implicitas as citacbes e alusdes as paixdes e
emoc0es individuais, uma tendéncia manifesta a idealizacdo e o apego
aos elementos da vida corrente, mesmo se encenados — ou exatamente
porque encenados. (COELHO in MASP, 2012, p. 7-8, grifo nosso)

De acordo com a Enciclopédia Itau Cultural, entendem-se como visadas do
Romantismo*

(...) o sujeito, suas paixoes e tragos de personalidade, que comandam

a criacdo artistica. A imaginacdo, o sonho e a evasdo - no tempo (na

Idade Média gdtica) e no espaco (nos lugares exoticos, no Oriente, nas

Américas); os mitos do heroi e da nacdo; o acento na religiosidade; a

consciéncia historica; o culto ao folclore e a cor local sdo tragcos

destacados da produgdo romantica.

Se existe o dialogo proposto quanto a tematica, ha um desafio argumentativo quanto as
relagOes espaciais e temporais. Entretanto, ao considerar o0 Romantismo como “uma visdo de
mundo mais ampla que se dissemina por toda a Europa, entre meados do século XVIII até fins
do século XIX”, suas divisas se diluem, permitindo uma aproximagao conceitual as premissas
da pintura de Vermeer, mas isso ndo ocorre sem um esforco da parte do intérprete — ainda
estamos lidando com uma pintura do século XVII sendo lida a luz das prerrogativas dos
séculos seguintes.

Quanto a catalogacdo, a Mulher de azul integra uma secdo (SCHNEIDER, 2007)
intitulada “Anseios secretos”, associada aos desejos das personagens femininas nas pinturas

de Vermeer, o que de alguma maneira se aproxima e se distancia da questdo do Romantismo,

34 Disponivel em https://goo.gl/kROrSS. Acesso em 14 de outubro de 2016.
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no primeiro momento de reflexdo para decidir o melhor lugar para a exposi¢do da obra de
Vermeer em didlogo com a exposi¢do de longa durac&o.

Em uma breve comparacao entre os textos de Teixeira Coelho e de Norbert Schneider,
percebemos que ha, de imediato, dois discursos sobre a producdo de Vermeer. O primeiro,
segundo o qual a obra de Vermeer é biografica, ou seja, que a personagem representada é a
esposa de Johannes Vermeer, que Ié sua carta enquanto ele estd em outro lugar, e esta gravida.

Veja o trecho a seguir:

A ideia da protegdo, fortemente visual, é reforcada por detalhes
biogréficos da familia de Vermeer: um irmdo de Catharina Bolnes,
mulher do artista, tinha carater violento e pouco regrado e ameacou
diversas vezes ndo a propria mae, e mae de Catharina, como a prépria
Catharina, e isso num momento em que ela estava... gravida...
(MASP, p. 11, grifo nosso).

Aqui, ha marcadores linguisticos utilizados para legitimar a leitura biografica da obra
de Vermeer, como “refor¢ada” e as reticéncias “...” que sugerem a revelacdo de um dado
biogréfico fundamental para a interpretacdo da obra.

O segundo, que afirma que a pintura ndo pode ser lida a luz da biografia de Vermeer.
Schneider (2007, p. 49, grifo nosso) nos diz: “Ainda que Catharina Bolnes tivesse sido
modelo do artista, 0 quadro ndo devera ser visto como um documento intencionalmente
biogréafico; o que aqui é retratado e discutido € um problema social mais geral. [No caso, a
gravidez da personagem].” A partir da modalizagao “ndo deverd ser visto”, a opinido de
Schneider é a de que a leitura (interpretacdo) da obra de Vermeer a partir de sua biografia é
interditada.

Assim, a partir de elementos linguistico-discursivos, é possivel entrever duas naturezas
de discursos sobre a obra de Vermeer que se materializam nos textos de Teixeira Coelho para
a exposicdo temporaria no MASP, voltado para a preponderancia de um quadro, disponivel
para visitacdo (algo que coaduna com o género “catilogo de exposicao”), e de Norbert
Schneider para construir uma leitura da obra de Vermeer a partir de sua producéo imageética (o

que coaduna com o género “biografia”). A partir dessas breves observacgdes, podemos avancar
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no sentido da compreensao da autoria e do peso das vozes de autoridades de arte na circulacéo
sobre os discursos estéticos, tendo nosso horizonte limitado a relacéo obra x biografia, e como

iSSO aparece nas vozes de especialistas de arte.
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Anexo

Identificacéo Titulo Mulher de azul lendo uma carta
Tipo de objeto Pintura
Numero do objeto SK-C-251
Criagéo Artista Johannes Vermeer
Data c. 1663.
Material e técnica Caracteristicas fisicas Oleo sobre tela
Medidas altura 46.5 cm x largura 39 cm x profundidade 6.5 cm
altura 61.5 cm x largura 53 cm
Aquisicéo 30 de junho de 1885.
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AUTORIA EM FRAGMENTOS: UMA LEITURA DE CADERNO DE POESIAS, DE
MARIA BETHANIA

Everson Nicolau de Almeida (CNPg- UFLA)

Resumo: Ao analisarmos a composi¢do do Caderno de Poesias, de Maria Bethania, que se da
por meio da juncdo fragmentos literarios e musicais, pode-se pensar na construcdo de uma
escrita hibrida, que abarca elementos da cultura oral e escrita, na qual esta inserida uma visao
de Brasil por parte da autora. E através da juncdo de fragmentos que Bethania mescla diversas
formas de linguagem embricadas em seu livro e estabelece uma forma versétil de escrita que
reorganiza os textos, a fim de que seja possivel um reordenamento dos enunciados na
composicdo de um novo texto. Tal juncdo ndo € um mero exercicio de recorte do texto
original e de redimensionamento em outro suporte ou meio de circulacdo, mas é um trabalho
de tessitura autoral, elaborado de forma subjetiva. Essa composicdo estrutural da obra, que
engloba o seu carater material enquanto suporte, nos permite analisar os elementos que
formam este eixo do livro Caderno de Poesias. Com isso, visamos compreender 0S processos
de autoria que se constituem por meio de uma escrita pelo fragmento, que desempenha um
papel fundamental na impressdo de uma brasilidade mestica, instaurada pela memoria dos
povos indigenas, africanos e europeus. O presente trabalho, orientado pelo profa. Dra.
Roberta Guimaraes Franco (UFLA) e parte do projeto PIBIC-CNPq, se baseia na perspectiva
tedrica dos Estudos Culturais, da qual destacamos autores Culler (1999), em didlogo com
outros tedricos, dentre os quais estdo Agamben (2007), Barthes (1984), Compagnom (1996),
Eiras (2005) e Foucault (1996, 2002).

Palavras-chave: Autoria; Fragmento; Maria Bethania.

INTRODUCAO

As noc¢Oes de autor e autoria que perpassam as muitas discussdes tedricas sobre essa
tematica sdo carregadas de encontros e desencontros, de concordancias e discordancias, uma
vez que, enquanto conceito moderno, o0 autor é centro de uma problematica que se constitui

no amago das mudancas sociais, econdémicas, politicas e culturais. Nesses (des) encontros
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somos instigados a questionar as nocdes historicas de autoria, visto que as mudancas nos
meios de producdo industrial sdo responsaveis pelas grandes transformacgdes ocorridas no
final do século XI1X e no inicio do século XX, que € quando a figura do autor passa por um
processo de reconhecimento mercadologico e a0 mesmo tempo cai em uma embaracosa teia
conceitual, uma vez que as relagdes que constituem a producdo autoral sdo polémicas e, em
alguns casos, divergentes.

Deste modo, pode-se perceber que o tema do autor e as relacdes de autoria sofreram
diversas transformacdes e que, de certo modo, ndo estdo fechadas em um unico conceito, mas
que sdo nogdes amplamente discutidas e discutiveis, a partir das transformacdes pelas quais a
sociedade e os meios de producdo da indudstria cultural passam. Nosso objetivo aqui é tratar de
maneira sucinta algumas dessas nocdes de autoria, dentre elas a de Barthes (1984), Bakhtin
(2003), Foulcault (1996, 2001), Aganbem (2007), Benjamin, nos estudos de Bernal (2008) e,
por fim, Bourriaud (2009), a fim de compreendermos o processo de escita autoral de Maria
Bethania no livro Caderno de Poesias.

Além das nocdes de autor e autoria, buscamos compreender o conceito de fragmento
literario, de modo a relacionarmos o processo de tessitura autoral de Bethania a selecéo e (re)
ordenamento dos enunciados na composi¢do de um novo texto. Sendo assim, é fundamental
para este trabalho a contribuicdo de Eiras (2005), Compagnon (1998) no intuito de
compreendermos as dimensdes estéticas e estruturais dos fragmentos literarios e musicais.

A nossa pesquisa esta fundamentada na perspectiva tedrica dos Estudos Culturais, que
analisa a cultura dentro da sua diversidade, multiplicidade e complexidade, na busca de
compreender as relacdes de poder e dominagdo que culturas homogéneas e homogeneizantes
exercem sobre culturas ditas periféricas e inferiores e como o processo de resisténcia dessas
culturas oprimidas se manifesta discursiva e artisticamente. A perspectiva tedrica dos Estudos
Culturais — através da leitura de Culler (1999) - nos da suporte para pensarmos a literatura
enquanto producdo cultural especifica dentro de uma dada sociedade inserida em um
determinado tempo e espaco.

Portanto, trataremos neste texto das relacGes autorais que fundamentam o estilo
dindmico e de certo modo inovador de Maria Bethania no seu processo de (re) escrita, a fim
de compreendermos a estruturacéo do livro Caderno de Poesias, por meio de uma autoria em

fragmentos.
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NOCOES DE AUTOR E AUTORIA

Antes de tratarmos das nocdes especificas que abordam as relagcdes de autor e autoria,
€ necessario conhecermos um pouco dos antecedentes histdricos que contribuiram para que a
discussédo sobre esses conceitos se estabelecesse no panorama das artes e das letras.

De acordo com Capaverde, o conceito de autor como hoje conhecemos surge na
Modernidade com a valorizacdo do trabalho e da producédo, alavancados pela ascensdo da
burguesia enquanto classe social inserida em uma nova ordem politica e econémica. Deste
modo, a ideia de que o autor determinava o sentido da obra passa a ser alvo de
questionamentos, pois com o declinio da realeza e da Igreja Catolica, a nocdo de que o
processo autoral era de inspiracdo divina é redimensionada a producdo humana, atendendo
assim os meios de producdo mercadoldgicos. (CAPAVERDE, 2014, p. 38).

Muitos conceitos de autor comecaram a ser desenvolvidos diante dessas
transformacdes que afetaram a concepcdo de producdo literaria. Alvo de polémicas, o autor
passou a ser estudado nos campos da literatura, historia e filosofia, 0 que proporcionou uma
ampla abordagem na formulagéo desse conceito tdo complexo e divergente.

Roland Barthes fundamenta sua tese de “morte do autor” por meio de uma critica aos
meios de producéo individualistas e individualizantes, que direcionam a leitura do texto pela
vida do autor, como uma espécie de biografismo textual, responsavel por descaracterizar e
desconfigurar a linguagem como principal voz que fala na escrita. A ideia de que € a
linguagem quem fala no texto e ndo o autor coloca no panorama da producdo literaria uma

figura até entdo isolada, o leitor. Para Barthes,

0 escritor moderno nasce a0 mesmo tempo que 0 seu texto; ndo esta
de modo algum provido de um ser que procederia ou excederia a sua
escrita, ndo é de modo algum o sujeito de que o seu livro seria o
predicado; ndo existe outro tempo além do da enunciacdo, e todo texto

¢ escrito eternamente ‘aqui’ e ‘agora’ . (BARTHES, 1984, p. 51)

Deste modo, na concepgédo de Barthes, o corpo que escreve € anulado pela escritura,
subtraindo a relacdo biogréafica direta do autor com a obra. A partir dessa ideia, Barthes

compreende o texto como um espago ndo original, uma vez que para ele, o leitor € visto como
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0 lugar da reunido da multiplicidade do texto. (CAPAVERDE, 2014, p. 39) Barthes acredita
que a escritura resulta de um trabalho de mistura de diferentes escritas realizadas pelo autor,
de modo a instaurar intertextualidades infinitas e que a linguagem permite a realizacdo plena
da existéncia do autor, que ndo parte mais da genialidade ou da originalidade na composicao
de um novo enunciado, mas que costura diversos enunciados e citagdes em um Gnico texto
dotado de pluralidade significativa. E ai que o leitor tem destaque na concepgdo de Barthes,
emergindo como sujeito que promove a significacdo e articula as maltiplas formas de ler um
texto, diluindo as fronteiras entre leitura e escrita. Portanto, em Barthes, leitor e autor sdo
produtores, pois estdo relacionados nesse processo de escritura textual na medida em que se
instaura a morte do autor e se estabeleca o nascimento do leitor.

Bakhtin realiza a distin¢do entre autor-pessoa e autor-criador. Para ele, 0 autor-pessoa
se constitui na figura do artista, do escritor e o autor-criador é estabelecido pela funcéo
estético-formal engendradora da obra. Dito em outras palavras, o autor-criador é “mais
precisamente, aquele constituinte que da forma ao objeto estético, o pivd que sustenta a
unidade do todo esteticamente consumado”. (FARACO, 2005, p. 37)

Deste modo, o autor-criador pode ser entendido como uma posicdo verbo-axilologica,
que por meio da linguagem da unidade ao objeto artistico. Por posi¢do verbo-axioldgica
podemos entender o posicionamento valorativo do qual o autor-criador € investido e que o
habilita a construir o todo, materializando no objeto estético as escolhas nos campos da
linguagem, da estética e da forma. Assim, ao assumir o ato cultural por meio de maultiplas
inter-relagOes sociais, 0 autor-criador, no ato artistico, transpde a realidade vivida & um outro
plano axioldgico, mais especificamente ao plano da obra, operando assim novos sistemas de
valores. (FARACO, 2005, p. 38)

Para que a transposicao dos objetos da realidade seja realizada no plano da obra, uma
breve explanacdo sobre o principio da exterioridade é essencial para compreendermos a
concepgdo de autor-criador em Bakhtin. De maneira geral, o principio da exterioridade se
baseia na concepc¢do de que é necessario um afastamento da linguagem usual do autor-pessoa,
para que seja possivel uma (re) elaboracdo estética da linguagem no plano da obra, uma vez
que 0s acontecimentos na obra ndo contam com a participagédo do artista, que ocupa um lugar
de assistente, acompanhando o processo de criacdo artistica sem estar inserido nela.

O processo que legitima o autor-criador em Bakhtin ndo se instaura como uma

reproducdo pragmatica e objetiva do mundo, mas por meio da sua (re) interpretacdo pela
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experiéncia, que se estabelece nas formas de uso da linguagem estética e no (re) ordenamento

dos objetos do mundo ao campo artistico, literério. Por isso, segundo Faraco, o autor-criador é

uma posicéo refratada e refratante. Refratada porque se trata de uma
posicdo axioldgica conforme recortada pelo viés valorativo do autor-
pessoa; e refratante porque é a partir dela que se recorta e se reordena
esteticamente os eventos da vida. (FARACO, 2005, p. 39)

Em suma, a voz criativa do autor-criador € uma voz que se estabelece em segundo
plano, pois ela (a voz) é a apropriacdo refratada de uma voz social que reordena o todo
estético, por meio do trabalho com a linguagem enquanto permanece fora dela. E a refragdo
das ideias artisticas do autor-criador que estdo inseridas e (re) ordenadas no objeto estético,
estabelecendo assim a alteridade na linguagem, pela qual o autor-criador é o outro no uso sua
propria linguagem. E nesse trabalho de singularizagdo do modo de representar os elementos
da realidade, por meio da transposicdo artistica e da linguagem estética, que o autor-criador se
constitui como constituinte do objeto artistico, pois para Bakhtin “arte e vida ndo sdo a mesma
coisa, mas devem tornar-se algo singular em mim, na unidade da minha responsabilidade”.
(BAKHTIN, 2003, XXXIV)

Em sua conferéncia intitulada “O que é um autor?”, de 1969, Michel Foucault
discorre sobre a funcdo-autor, apontando para seu carater institucional e juridico ao
considerar a multiplicidade das formas de autoria que se diferenciam quanto ao tipo de
producdo dentro da ciéncia e da literatura. Deste modo, Foucault parte da relagéo estabelecida
entre texto e autor e critica a ideia de obra, afirmando que “a palavra ‘obra’ e a unidade que
ela designa sdo provavelmente tdo problematicas como a individualidade do autor”
(FOUCAULT, 2002, p. 9)

Para Foucault, a funcdo-autor ndo deve ser invocada apenas para realizar a
classificacdo de obras, mas serve também para classificar textos e disciplinas. Deste modo, 0
autor ndo é entendido como um génio, mas como o instaurador de discursividades, que pode
se fragmentar em varios no decorrer de sua vida e de suas mudancas intelectuais. (AZEVEDO
NETO, 2014, p. 160)

A complexidade da autoria se manifesta na fungdo-autor como unificador de um

dado discurso, “como principio de agrupamento do discurso, como unidade e origem de suas
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significacdes, como foco de sua coeréncia” (FOUCAULT, 1996, p. 26). Portanto, a fung¢do-
autor é aquela que o sujeito ocupa no discurso, caracterizando “o modo de existéncia, de
circulagdo ¢ de funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade”.
(FOUCAULT, 2002, p. 50)

O fildsofo italiano Giorgio Agamben estabelece a no¢do de autor como gesto, que se
estabelece no interior do texto. Para Agamben, o que marca o estilo dos autores consagrados é
0 dominio de um gesto que demarca o afastamento do carater do escritor de sua escrita.
Assim, os gestos podem ser entendidos como “a¢des espontdneas ¢ enigmaticas que
conseguem ultrapassar os limites da linguagem”. (AZEVEDO NETO, 2014, p. 161)

A despeito do gesto, podemos compreendé-lo no interior da sua relagdo de intimidade
com a linguagem, que, por meio da palavra manifesta sua forca operante no embate contra os
dispositivos de controle social e politico por meio da profanacdo dos objetos sacralizados.

Dito de outra maneira,

a subjetividade do autor ndo deve ser aprisionada pelo dispositivo que
0 mesmo almejou transgredir. Assim, 0 autor deve ser usado para a
compreensdo dos gestos pelos quais os individuos se valem da
linguagem, enquanto dispositivo, para burlar a propria l6gica dessa
linguagem. Ao retirar 0 autor da condicdo sacralizada de céanone e
convocé-lo para violar a 16gica que destina sua escrita “a0 consumo
ou a exibigdo espetacular”, Agamben (2007, p. 71) concretiza seu
valioso elogio da profanacgdo. (AZEVEDO NETO, 2014, p. 163)

Neste sentido, € o autor, que por meio do gesto rompe com a ordem candnica dos
objetos e se insere na obra como um nado realizado e um ndo dito, como uma presenca
incongruente e estranha. Por isso, é o autor o responsavel por estabelecer os limites da
interpretacdo de sua obra, uma vez que ha ilegitimidade na expressdo biogréafica de um dado
autor em seu texto, como se o0s tracos da vida do escritor fossem a sua chave de leitura, pois
autor e leitor devem se manter inexpressos no texto, visto que a ‘“subjetividade produz-se
onde o ser vivo, ao encontrar a linguagem e pondo-se nela em jogo sem reservas, exibe em

um gesto a propria irredutibilidade a ela. Todo resto é psicologia e em nenhum lugar na
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psicologia encontramos algo parecido com um sujeito ético, com uma forma de vida”.
(AGAMBEN, 2007, p.63).

Walter Benjamin desenvolve a ideia de autor enquanto produtor. Para Benjamin,
existe uma contradicdo dialética que se instaura nesse conceito, pois 0 autor produtor sé existe
na convivéncia com a classe burguesa, contra a qual luta. E nesse conflito contra a burguesia
que Benjamin insere a figura do autor produtor como um sujeito progressista que busca diluir
as fronteiras sociais e critica 0s autores que tratam da luta contra a pobreza um objeto de
consumo, sem comprometimento com a transformacéo politica e social. De acordo com

Bernal,

A missdao do autor progressista- e sua marca de autenticidade
revolucionaria- consistirdo na efetiva transformacéo dessas relaces,
dessa estrutura opressivamente racional, dessa hieratica arquitetura de
ordem, de poder vertical, de onimoda sujeicdo, que deriva sua forca do
controle rigido, por uma cresa minoria, dos meios de producéo.
(BERNAL, 2008, p. 39)

E por meio da transformacdo das relagdes sociais que o autor progressista coloca-se
em uma postura de solidariedade com os excluidos, fazendo assim, do seu oficio, um meio
pelo qual podera ocorrer a adaptacdo do modelo econémico burgués nos ditames da producéo
intelectual com finalidade de servir a revolucdo da classe proletaria. Deste modo, a
refuncionalizacdo dos aparelhos de produgéo burgueses serve como forma, instrumento para
uma nova producdo, baseada em uma inteligéncia progressista, na qual a autoria se estabelece
pela relacdo entre teoria e intelecto. E pela fusdo dos compartimentos conceituais mantidos
pela burguesia, por meio palavra, entendida como nexo entre as funcbes, que as formas
literarias serdo diluidas como possibilidade de superacdo dialética, pois é ela que suprime as
disjungdes existentes.

Assim, para Benjamin, a fusdo refuncionalizadora ultrapassa as distingGes
convencionais entre os diversos géneros literarios, que passa a questionar as diferencgas entre
autor e leitor, uma vez que a juncao desses dois conceitos proporciona um agigantamento das
relacOes estabelecidas, e que por sua vez compreende que todos somos autores e leitores sem

credenciais prévias, pois antes de mais nada, somos produtores. O autor produtor ou autor
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progressista é aquele que possui qualidade técnica no processo de reordenagdo dos papéis
sociais, ou seja, € aquele que reorganiza as fungdes dos trabalhadores, tirando a classe
operaria do papel de objeto, de expectadores e consumidores e colocando-0s como
protagonistas pela via da palavra. E a literalizacdo da vida que repde o ser humano no centro
de suas experiéncias, resolvendo as incongruéncias sociais, por meio de uma perspectiva em
que a justica social promova a igualdade ao acesso e a producao intelectual. (BERNAL, 2008,
p. 39-42)

Assim, para Benjamin, um autor produtor/progressista é aquele cujas

propostas transformam a realidade, abolem limites, resgatam a
dimensdo politica das pessoas comuns, promovem aprendizagem
libertadora. E faz tudo isso construindo espacgos vitais, horizontais,
plenos de interacdo, igualitarios, desalienadores, geradores de uma
nova consciéncia. Mas o protagonista desses novos espacos criados
com seu concurso ndo é mais vocé. Sao todos. Porque, agora, todos 0s
produtores sio ja atores. E preciso, pois, que caia a Gltima distin¢do: a
que separa o autor como produtor dos produtores atores. E preciso que
vocé, autor produtor, baixe também a plateia, onde sua inteligéncia
“ha de desaparecer. Porque a luta revolucionaria ndo se trava entre o
capitalismo e a inteligéncia, mas entre o capitalismo e o proletariado”.

(BENJAMIN apud. BERNAL, 2008, p.43)

Sendo assim, a promocdo da igualdade, para Benjamin, esta na criacdo de uma nova
consciéncia, por meio da qual o protagonismo saira das mdos de uma determinada classe
social e serd de uso comum, uma vez que autor e ator estdo no mesmo patamar, pois
pertencem a ldgica de producdo. A palavra possui um potencial libertador por meio das novas
funcdes técnicas refuncionalizadas e acentua a luta entre o capitalismo e o proletariado, ao
mesmo passo que busca diluir as fronteiras da producao intelectual.

Por fim, trataremos do conceito de autor em Bourriaud, para quem as inovagoes
formais inserem a funcgé@o autor em um plano reconfigurado, colocando-o em uma posicéao de
pos-produtor, uma vez que ele se afasta do interesse de atingir a originalidade e passa a

trabalhar com a matéria pronta, dotada de forma artistica ja produzida, ou seja a matéria

Anais do VI Encontro Tricordiano de Linguistica e Literatura — 26 a 28 de outubro de 2016 — Volume 1.
Universidade Vale do Rio Verde - Programa de Mestrado em Letras — Linguagem, Cultura e Discurso

236



terciéria. Para Bourriaud, a busca pela autonomia j& ndo € a preocupagdo do autor, mas sim a
capacidade de inserir a obra em uma teia de signos e significag0es atemporal, que alcance a
todos os seres humanos. Assim, a apropriacdo do patriménio cultural é estabelecida pela
forma de uso e pela manipulacdo da matéria, por meio de um reordenamento que produz um
novo objeto artistico, colocando em convivéncia as formas consagradas e pre-existentes.

3

Borriaud considera a arte como “uma atividade que consiste em produzir relagdes com o
mundo, em materializar de uma ou de outra forma suas relacbes com o tempo e com 0
espago”. (BOURRIAUD, 2009, p. 110) O autor enquanto pos-produtor tem o seu valor pela
capacidade de articular obras, nomes e referéncias e (re) oredena-las em outro objeto, pois o
sentido da obra estd associado as ligagcdes e as associacdes que o leitor consegue realizar.
(CAPAVERDE, 2014, p. 41)

Apresentadas algumas nocfes de autor e autoria, passemos agora para as questdes

relacionadas ao fragmento.

FRAGMENTO

Para compreendermos de maneira mais precisa a nocdo de autoria que constitui o

Caderno de Poesias, é necessario adentrarmos no conceito de fragmento. Segundo Eiras,

Totalidade e fragmento subjazem dialeticamente um ao outro: 0s
fragmentos, instaurando (e instaurados por) a diferenca, pressupdem
também a continuidade entre elementos diferentes, tal como na
totalidade se reconhece uma organizacao de partes e fraturas, ja que
ela € uma reunido organizada do heterogéneo. Mas o préprio
fragmento (de qualquer dimensédo fisica que seja) pode sempre ser
entendido como totalidade em si, unidade que, para efeitos de
compreenséo, ndo deve ser dividida, do mesmo modo que a qualquer
totalidade pode integrar-se enquanto fragmento num sistema mais
vasto. (EIRAS, 2005, p. 30)

O fragmento, compreendido desta maneira, ndo € a sec¢do do todo de um conjunto,

mas sim um meio de particularizar o elemento absoluto e, por isso, ndo é tido como uma
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parte, mas como um todo. Desta maneira, a totalidade subjaz no fragmento, visto que a sua
(re) insercdo em um outro espaco o diferencia da citagdo. Sobre essa distin¢cdo, Compagnon

afirma,

Apreendido ao vivo o fragmento, o membro do discurso sutilizado, a
excitagdo tem o poder de renovar ad libitum seu aparecimento, quando
0 desejar, e o fragmento retorna intacto, apesar das manipulagdes. (...)
Mas a citacdo ja se processava na solicitacdo e na excitacdo: ela esta
no principio de toda leitura, pelo menos daquela que, impotente,
pretende-se exclusivamente a significacdo. (COMPAGNON, 1996, p.
29)

O fragmento proporciona o acesso a totalidade da qual ele é parte a0 mesmo tempo
que, dialeticamente, passa constituir em si uma unidade coesa e redimensionada no espago da
criaco artistica e cultural. E nesse embricamento da linguagem que reside a autoria de Maria
Bethania no Caderno de Poesias, pois ao utilizar da investidura artistica que a permite
trabalhar a matéria terciaria, da qual nos fala Bourriaud, por meio da (re) leitura e do (re)
ordenamento dos fragmentos literarios e musicais, nota-se que a “sua escrita é composta de
fragmentos, as palavras transitam entre prosa e poesia do livro e a cancéo, e o Brasil é seu
objeto, horizonte ou destino”. (STARLING, 2015, p. 22)

Tal exercicio de escrita, que opta pelo fragmento, ndo € unicamente um processo de
composicdo estrutural, pois, como tratamos anteriormente, a autoria esta intimamente
associada a leitura, que é impressa na producédo autoral. Temos assim, no Caderno de Poesias,
uma potencializacdo reciproca de duas formas poéticas (escrita e cantada), nas quais as
palavras contidas nos enunciados (re) ordenados constituem o flagrante do movimento de
intercdmbio entre a literariedade do livro e da cangéo que, intercruzadas pela tessitura autoral
de Bethania, ndo necessitam de explicacfes sistematicas, pois o fragmento ja ndo é mais a

parte e sim, o todo, a coisa em si.
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CONSIDERACOES FINAIS

Compreendida como pratica especifica dentro de uma dada sociedade, a literatura
enquanto producdo cultural traz em si elementos distintos e diversos que sdo ordenados nas
producdes, cujas marcas intertextuais se encontram nesse fenémeno artistico e textual
complexo. (CULLER, 1999, p. 48-49)

Deste modo, a complexidade textual ndo esta unicamente associada ao processo de
escrita, cuja autoria é automaticamente atribuida ao individuo que escreve e/ou assina a obra.
Vimos que, por se tratar deum fendmeno amplamente discutido, as nogdes de autor e autoria
sdo tratadas dentro do contexto de producdo do texto ou da obra. Assim, as iminéncias sociais
que afetam as relagdes politicas e econémicas estdo estritamente ligadas aos fatores que
possibilitam a existéncia do autor enquanto sujeito discursivo que desempenha seu papel no
trabalho com a linguagem. Das diversas nogOes de autor e autoria que vimos, a que mais se
aproxima do trabalho de Maria Bethania é a de autor p6s-produtor, uma vez que, ao reordenar
a matéria ja criada, a inovacdo de Bethania reside no seu modo de dizer e de (re) criar.

E deste modo que o fragmento esta presente no livro de Bethania, enquanto partes
totalizadoras que constituem um todo coeso, que imprime uma leitura do Brasil feita pela
cantora e que encontra seu registro artistico nessa forma versatil de escrita. Portanto, o
Caderno de Poesias é uma obra composta pela multiplicidade das vozes autorais que ecoam

pela escrita de Bethania, cuja autoria se da pelo fragmento.
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HISTORIA E ESTORIA NA NARRATIVA DE GUIMARAES ROSA

Fabiola Procopio Sarrapio (UNINCOR/FAPEMIG)

Resumo: A discussdo entre as semelhancas, diferengas e inter-relacbes entre historia e
literatura, realidade e ficcdo, permeia as obras de muitos especialistas de ambas as areas ha
muito tempo. Vocabulos como estoria e histdria foram — e ainda sdo, em alguns contextos —
usados, no Brasil, com diferentes significados: estoria referir-se-ia a ficgles, algumas vezes
mirabolantes e inverossimeis, e historia trataria do real. Na obra rosiana a Histéria e a Estoria
coexistem em perfeita harmonia. As fronteiras entre o historico e 0 mito sdo ténues, quase
imperceptiveis. Em suas narrativas, a realidade brasileira, a religiosidade, as tradicdes
populares — as historias — estdo inseridas nas “estorias” de forma suave e inseparavel. Nesta
comunicacdo pretendemos refletir sobre as possiveis relagcdes, empreendidas por Guimardes
Rosa, entre a histéria e a estdria nos contos ‘“Nas margens da alegria” ¢ “Os cimos” de
Primeiras estorias, livro publicado em 1962.

Palavras-chaves: Estoria, historia, Guimardes Rosa.

Primeiras Estorias, o titulo do livro de Guimaraes Rosa em que se encontram 0S
contos que constituem o corpus dessa pesquisa, nos leva a reflexdo sobre o termo estoria e sua
relacdo com historia.

Os vocébulos estoria e historia foram — e ainda sdo, em alguns contextos — usados, no
Brasil, com diferentes significados: estéria referir-se-ia a ficgdes, algumas vezes mirabolantes
e inverossimeis, e histéria trataria do real. No entanto, segundo Antonio Carlos Secchin
(2007, p. 209),

A palavra estoria esta registrada no Dicionario ortogréfico da lingua
portuguesa da Academia Brasileira de Letras e ja constava no
Dicionario de Moraes (1813) como sinénimo de historia. Luiz da
Cémara Cascudo diz que a acepgdo de conto popular foi proposta por
Jodo Ribeiro e Gustavo Barroso em artigo do Correio da Manha (22-

X1-1942) para distingui-la de Historia, a exemplo dos ingleses que
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dizem history e story (Dicionério do folclore brasileiro I. Rio de
Janeiro: INL, 1962, 298-299).

Em 1919, Jodo Ribeiro, gramatico da Academia Brasileira de Letras, propbe o
emprego de estoria para diferenciar os contos infantis ou irreais em contraposigao a historia,
utilizado para designar fatos considerados reais. Porém, em 1943, com a reforma ortogréfica,
foi eliminada tal distin¢do grafica, recomendando-se o uso de “historia” em qualquer situago:
realidade ou ficgdo. (Cf. MORENO, 2009, s/p)

A palavra estoria, portanto, ¢ pouco utilizada na atualidade, uma vez que “historia”

pode servir para descrever tanto narrativas reais quanto narrativas ficcionais. Dessa forma,
para distinguir os dois termos € necessaria a analise por meio do contexto de sua utilizacéo.
A discussao entre historia e literatura, realidade e ficcdo, permeia as obras de muitos autores.
O filésofo grego Aristoteles, considerado o criador do pensamento légico, estabeleceu que
cabe ao historiador tratar daquilo que realmente aconteceu, enquanto ao escritor daquilo que
poderia ter acontecido, ou seja, o primeiro trata da verdade e o segundo, da verossimilhanca.
(PESAVENTO, 2000, p.33-34)

Somente no século XIX a separagdo entre esses discursos parece ter ocorrido de fato,
porém, segundo Anténio Esteves, em seu livro O romance historico brasileiro
contemporéneo, tal “divorcio” nem sempre foi muito claro ou de longa duracdo (Cf.
ESTEVES, 2010, p.18), pois

A partir da segunda metade do século XX, é quase consenso
generalizado que a histéria e a literatura tém algo em comum: ambas
sdo constituidas de material discursivo, permeado pela organizacao
subjetiva da realidade feita por cada falante, o que produz infinita
proliferacdo de discursos. (ESTEVES, 2010, p. 17)

A historiadora Sandra Jatahy Pesavento procura resgatar, em seu artigo “Fronteiras da
Ficgdo: didlogos da histéria com a literatura”, como “textos histéricos comportam recursos
ficcionais e textos literarios cercam-se de estratégias documentais de veracidade”
(PESAVENTO, 2000, p.56). Ela defende que o texto historico comporta a ficcdo e que,

apesar de ser uma ideia pouco aceita entre eles, historiadores sdo narradores, visto que as
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perguntas investigativas feitas por eles ja remetem a ficgdo, sdo perguntas atuais que partiram
dele proprio, o historiador/narrador. Além disso, os historiadores também preenchem as

lacunas da histdria investigada com narratividade, o que subentende uma construcéo,

Ou seja, sdo as perguntas que o historiador faz aos registros do
passado que Ihe chegam as mdos que ira dotad-los — ou ndo — de
significancia para seu trabalho. Logo, a propria categorizacao de algo
como fonte é, j&, uma construgdo. (PESAVENTO, 2000, p.39)

Assim, compreende-se que essa divisdo acontece principalmente no campo tedrico,
pois o real, muitas vezes, pode estar refletido na ficcdo; sendo assim, pode-se considerar a
possibilidade de, através da ficcdo, analisar aspectos da realidade. E, em se tratando das
questdes “o que ¢ historia” e “o que ¢ ficcdo”, o proprio Esteves sugere a leitura de Mario
Vargas Llosa, o qual toma como um peixe “dentro d’agua” nessas questdes. Vargas Llosa, no

capitulo “A verdade das mentiras”, em livro homénimo, diz que

[...] os romances mentem — ndo podem fazer outra coisa —, porém essa
é s6 uma parte da historia. A outra € que, mentindo, expressam uma
curiosa verdade, que somente pode se expressar escondida, disfarcada
do que ndo é. (VARGAS LLOSA, 2004, p. 12)

Ou seja, a expressdo da verdade como mentira é a melhor ou a Unica forma de
expressa-la. 1sso ndo quer dizer que os romances apenas mentem. Eles contam verdades por
meio de mentiras. Para o autor, todo bom romance diz a verdade e todo mau, mente. A grande
arte ¢ despertar no leitor a sensacdo de que aquilo que ele 1€ ¢ verdade, porque “dizer a
verdade”, para um romance, significa fazer o leitor viver uma ilusdo, e “mentir”, ser incapaz
de conseguir esse engano, esse logro. (Cf. VARGAS LLOSA, 2004, p.16). Para Llosa, os
homens ndo estdo contentes com seu destino e quase todos gostariam de ter uma vida
diferente da que vivem. Para aplacar esse desejo, surge a ficgdo, na qual os homens podem ter
a vida que se resignam em ndo ter: “No embrido de todo romance ferve um inconformismo,
pulsa um desejo insatisfeito.” (VARGAS LLOSA, 2004, p. 12).
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J& que a discussdo rodeia o fio ténue entre a ficcdo e o texto historico, Vargas Llosa
questiona a diferenca existente entre uma ficcdo e uma reportagem de jornal, ou um livro de

historia, se todos sdo compostos por palavras. Ele explica que

Trata-se de sistemas opostos de aproximacédo ao real [...] a nocdo de
verdade ou mentira funciona de maneira distinta em cada caso. Para o
jornalismo ou para a historia a verdade depende da comparacéo entre
0 escrito e a realidade que o inspira. Quanto mais proximidade, mais
verdade, e quanto mais distancia mais mentira. (VARGAS LLOSA,
2004, p. 16)

Se a ficcdo e a vida séo retratadas por palavras, cada vez que se tenta expressar a vida
com palavras ela fica reduzida a meras palavras. Ndo é possivel descrever um momento
sequer, na integra, com palavras. N&o é possivel descrever uma paisagem com uma fotografia.

Benedito Nunes é muito claro ao afirmar a capacidade de sintese das duas artes:

Em principio, a Historia e a Ficgdo se entrosam como formas de
linguagem. Ambas sdo sintéticas e recapitulativas; ambas tém por
objeto a atividade humana. “Como o romance, a Historia seleciona,
simplifica e organiza, resume um século em uma pagina”. (NUNES,
1988, p. 12)

Toda a histéria é construida através da memoria. Sendo assim, pode-se considerar
como legitimo o ponto de vista de quem a escreve sem, a0 mesmo tempo, desprezar outras
versdes do mesmo fato. A memoaria nos permite lembrar e recordar. As lembrancas de cada
individuo permitem a construgdo de suas identidades individuais e sociais. Para Maurice
Halbwachs, “a lembranca ¢ em larga medida uma reconstru¢do do passado com a ajuda de
dados emprestados do presente, e além disso, preparada por outras reconstrucfes feitas em
épocas anteriores e de onde a imagem de outrora manifestou-se ja bem alterada”
(HALBWACHS, 2004, p. 75-76).

Ao acessar a memoria, a lembranca precisa ser reconstruida. Essa reconstrugédo

acontece na medida em que ha um resgate dos acontecimentos em um cendrio atual, destacado
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de vivéncias evocaveis e em conjunto com outras relacdes sociais. Assim, todas as
lembrancas remetem a relagdes sociais afetivas de um grupo de referéncia, alicercadas a partir
de nocdes compartilhadas e ndo a ideias isoladas ou sentimentos individuais. (Cf.
SCHIMIDT, 1993, p. 289).

A memoria, porém, ndo é exata. Ela estd vinculada a momentos, emocdes, cangoes,
perfumes, e cada pessoa elege, consciente ou inconscientemente, aquilo que deseja guardar
935

em seu “palacio da memoria

Para Benjamim tanto quem conta a estoria quanto quem a ouve tem interesses comuns:

N&o se percebeu devidamente até agora que a relagdo ingénua entre o
ouvinte e o narrador € dominada pelo interesse em conservar o que foi
narrado. Para o ouvinte imparcial, o importante € assegurar a
possibilidade da reproducdo. A memoria é a mais épica de todas as
faculdades. (BENJAMIM, 1994, p. 210)

Todo o processo de resgate e explanacdo de algum fato traz em si um processo criativo
que, mesmo tentando manter absoluta fidelidade aos fatos, ird construir e preencher os
espacos deixados pela memodria.

Um dos escritores que opta pela manutengdo da distingdo entre “estoria” e “historia” é
Guimardes Rosa, e para tratarmos dessa diferenciacdo em sua obra é preciso nos remetermos
ao primeiro prefacio de Tutaméia (1967), em que o autor escreve que “A estdria ndo quer ser
historia. A estoria, em rigor, deve ser contra a Historia. A Estoria, as vezes, quer-se um pouco
parecida a anedota”. (ROSA, 1985, p. 7).%

Para Rosa, ha no termo estdria algo muito mais intenso e abrangente que o proposto
pelo vocabulo historia. Além de diferenciar estéria de historia, nota-se que ele também
diferencia, graficamente, estoria, histéria e Historia e, posteriormente, Estoria e anedota.
Alternando as letras mailsculas e minasculas, o autor demonstra que os termos ganham

significacdo e importancia a medida que sdo comparados uns aos outros. Nesse primeiro

35 A expressdo “palacio da memoéria” advém da lenda do poeta grego Simdnides de Céos, que, gragas a sua
memaria, conseguiu identificar os corpos das vitimas do desabamento do palacio do rei de Céos através dos
lugares em que eles estavam sentados. Assim, a memoria passou a ser concebida como um palécio com lugares
nos quais colocamos imagens e palavras. (Cf. YATES, 2007, p.17-18)

% Ao todo, sdo quatro os prefacios de Tutaméia, mas, neste trabalho, iremos nos ater apenas ao primeiro
prefacio.
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prefacio, a Estdria é comparada a anedota. Petar Petrov, da Universidade do Algarve, no

artigo “Estoria e Historia na prosa de Guimaraes Rosa”, ressaltou que

O escritor apresenta a estoria como uma realizagédo livre, capaz de
conter um significado mais profundo, além da referencialidade
objectiva do seu homdlogo historia. Neste &mbito, aquela seria pura
invencdo e, na medida que procura uma originalidade, subverte e
estende os limites da l6gica comum que preside a narrativa de indole
racional. Deste modo, a estdria aproxima-se da anedota e, como esta,
propde realidades superiores e dimensdes para “novos sistemas de

pensamento”. (PETROV, 2004, p.104)

A afirmacéo de Rosa que compara Estoria e anedota indica a necessidade de retomar o
significado original de anedota para entender melhor a comparacao feita pelo autor, em que
sentido os vocébulos se diferem ou se assemelham um com o outro.

Portanto, a partir dessa afirmacéo, nos remetemos ao significado de anedota. Segundo
o Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, anedota se define como: “1- Relato sucinto de um
fato jocoso ou curioso. 2- Particularidade engragada de figura historica ou lendaria”.
(FERREIRA, 1975, p. 734). De posse desses significados, entende-se que Rosa, ao comparar
a Estoria com a anedota, em suas proprias palavras explica que “a anedota, pela etimologia e
para a finalidade, requer fechado ineditismo. Uma anedota € como um fosforo: riscado,
deflagrado, foi-se a serventia” (ROSA, 1985, p. 07).

Rosa retoma, portanto, a anedota em dois vieses: etimoldgico e de finalidade. Em um
primeiro momento, ele afirma que a Estdéria, como a anedota, perde a utilidade apds ser
contada. Pareceria estranho um autor que se preocupa tanto com a elaboracdo estética de seus
textos, seja pelo cuidado com o uso da linguagem e por suas metaforas provocativas, que
induzem o leitor a reflexdo, assim como nesse prefacio, comparar a estoria, elemento
frequente em sua escrita, a anedota, que perde a serventia apds a primeira leitura.

Com relacdo ao “fechado ineditismo”, a professora Maria Licia Guimaraes de Faria,

em seu estudo acerca dos prefacios rosianos, afirma que
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O ineditismo pede que elas sejam originais, inauditas; o fechado
solicita um abrir-se, que se da mediante um interpretar afeicoado ao
mistério. A estoria é inédita porque ndo se assemelha a coisa alguma;
fechada, porque exige que se busque a sua interpretacdo em si mesma,
desarticulando esquemas interpretativos que a precedam e que se lhe
queiram impor a forca. A estoria € a sua propria abertura. Tanto a
anedota quanto a estdria langam méo do humor, porque o humorismo
e a comicidade, trazendo o transcendente para o plano concreto e
imanente, atuam como catalisadores e sensibilizantes ao alegérico

espiritual e ao ndo-prosaico. (FARIA, 2006, s/p)

No prefacio examinado, o proprio Guimardes Rosa complementa seu raciocinio: “Mas
sirva talvez ainda a outro emprego a ja usada, qual médo de inducdo ou por exemplo
instrumento de analise, os tratos da poesia e da transcendéncia [...] No terreno do humour,
imenso em confins varios, pressentem-se mui habeis pontos e caminhos.” (ROSA, 1985, p. 7).

Sendo assim, a estdria também necessitaria do ineditismo caracteristico da anedota
para se tornar, conforme Marcia Marques de Morais, “uma outra versao da historia, a oficiosa
e, portanto inédita, ndo editada, ndo vinda a luz” (MORAIS, 2003, p.91). Nesse seu mesmo
artigo, intitulado “A Historia dentro da Estdria: a linguagem rosiana como mediacdo entre
fato e ficto”, Morais afirma ainda que, além de a estoria poder ser “a outra versao da historia”,
ela pode ser pensada também como ““a aversao da historia”, visto que, segundo Rosa, ela deve
ser contra a Historia (MORAIS, 2003, p.91).

Ao pensarmos nesse aspecto especifico, a estdria contra a historia, recorremos as

reflexes de Morais, que nos diz que podemos encontrar a histéria dentro da estoria:

Sucede, entretanto, que esse encontro interpretativo ha de ter a mesma
sutileza com [que] se imprimiram no texto as marcas da enunciacao da
Historia, especialmente no caso de Rosa, que transfigura dados do
real, mistura-os ao imaginario e re(a)presenta esse amalgama, com

recursos impares, no simbélico da linguagem, como acabamos de ver,
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em relacdo mesmo aos “significantes” estoria/historia/anedota...

(MORAIS, 2003, p. 91).

A diferenciacdo utilizada por ele entre estdria e historia motivou diversos estudos®’, o
que corrobora a afirmag¢ao de Robson Caetano dos Santos de que esta “pode ser uma chave
interpretativa ou extremamente emblematica para refletir sobre a proposta literaria de Jodo
Guimaraes Rosa” (SANTOS, 2015, p.1).

Santos compartilha a ideia de Afranio Coutinho ao ressaltar a importancia da relacao
historia e estoria, conforme abordada por Rosa no primeiro prefacio de Tutaméia, ja que, para
Coutinho, os prefacios rosianos sdo verdadeiras obras de arte e, apesar de serem “apenas”
prefacios, na medida em que se compreende 0 que 0 autor realmente quer expressar (e isso
demanda muitas leituras) ¢ possivel fazer — ou pelo menos se aproximar mais disso — uma
leitura da obra com uma visdo mais direcionada para aquilo que Rosa quis escrever. Em sua

afirmacéo, Coutinho considera que

Nos dois ultimos livros, publicados em vida do autor, Primeiras
estorias e Tutaméia, Jodo Guimardes Rosa romperia com a narrativa
longa, com o plot delineado e adotaria a narrativa de flagrante, de
“estados” mentais, emocionais ou episoédicos, mas a sua
experimentacdo no sistema linguistico continua, as vezes mais
exacerbada do que antes, e é [...] precisamente em Tutaméia, que nos
daria a “chave” de todo o seu processo criador, através de prefacios-

ensaios, dignos de um exegeta. (COUTINHO, 2004, p. 251)

Como se pode perceber pelos breves fragmentos do prefacio mencionado, Rosa é
sempre muito cuidadoso com as escolhas lexicais que realiza na composicao e criacdo de toda
sua obra literaria, assim como propde um mergulho profundo na linguagem para recriar

expressdes e explorar os significados das palavras utilizadas. Franklin Oliveira explica que “a

37 Dentre estas pesquisas, destacamos: “Do comico ao excelso: um prefacio rosiano”, de Maria Licia Guimaraes
de Faria (2005), “A Historia dentro da Estoria: a linguagem rosiana como mediagdo entre fato e ficto”, de Marcia
Marques de Morais (2003), “‘Estoria’ e Histéria na prosa de Guimardes Rosa”, de Petar Petrov (2004), “A
‘vastiddo da ampliddo’, ou Estoria e Historia em Guimardes Rosa”, de Gilca Machado Seidinger, e “Estoria ou
Histéria? A dicionarizagao literaria do termo através da concepcdo de Guimardes Rosa”, de Robson Caetano dos
Santos (2015).
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revolucdo rosiana passou [...] a se operar no interior do vocadbulo. A palavra perdeu a sua
caracteristica de termo, entidade de contorno univoco, para converter-se em plurissigno,
realidade multissignificativa” (OLIVEIRA, 2004, p. 476).

Se retomarmos o termo “‘estoria” como uma expressao escrita de contos populares e
tradicionais é possivel pensarmos que o fato de Guimardes Rosa estar marcado pelas
narrativas orais, por ter crescido ouvindo “estorias” contadas em diversos momentoS e
situaces de sua vida, pode té-lo levado ao habito de anotar ndo apenas suas viagens e
experiéncias, mas também as de seus familiares, atentando para os modos pelos quais as
pessoas se expressavam em diversos lugares e em distintas situaces. Nesse sentido, haveria,
na construgdo narrativa rosiana, algo da figura do narrador tradicional, conforme analisada
por Walter Benjamin em “O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov”. O
tedrico alemdo explica que o camponés sedentario e o marinheiro comerciante sdo
representantes arcaicos de sujeitos que possuem a esséncia da narrativa e que “esses dois
estilos de vida produziram, de certo modo suas respectivas familias de narradores. Cada uma
delas conservou, no decorrer dos seculos, suas caracteristicas proprias” (BENJAMIN, 1994,
p. 199). Assim, Rosa alia a tradicdo da narrativa oral a sua experiéncia de vida e imaginacao,
transformando historias em estorias.

O menino Jodozito (apelido que ganhara na infancia) nasceu em Cordisburgo, no norte
de Minas Gerais, em 1908, e tinha o habito de ouvir estorias ¢ “causos” dos vaqueiros e
viajantes que passavam por la. Esses viajantes traziam de longe suas experiéncias e, como
bons narradores orais, sempre retrabalhavam essas narrativas em algum aspecto, de modo a
torné-las mais interessantes e fazer com que elas comunicassem uma experiéncia ao ouvinte.
Ao adotar como método de “registro” dessas memorias a anotagdo em suas cadernetas, o
escritor mineiro criou um vasto repertério que lhe serviria depois como germe para as estorias
que se propds a escrever®,

No livro Relembramentos: Jodo Guimarées Rosa, meu pai, por exemplo, Vilma Guimaraes
Rosa relata que seu pai era cuidado na infancia por Juca Bananeira, um pajem que também
povoava a imaginacao do autor com estorias de jaguncos e vaqueiros. Ja Vicente Guimaraes,
tio do escritor, conta que os primeiros idiomas aprendidos por Rosa foram com estrangeiros

que prestavam servi¢co em sua cidade, como o padre que lhe ensinou a lingua francesa e um

38 As cadernetas de Rosa e outros arquivos, abrangendo o periodo de 1908 a 1971, com aproximadamente 12.000
documentos, foram adquiridos pelo Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) da Universidade de S&o Paulo (USP).
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japonés que trabalhava na companhia elétrica e que, apds responder a algumas curiosidades
do menino Jodozito e perceber sua memdria exemplar, passou a visita-lo diariamente para
ensinar-lhe seu idioma materno. (Cf. GUIMARAES, 2006, p.23)

Muitos anos depois, em 1952, quando exercia 0 cargo de diplomata, Rosa partiu em
uma travessia de Trés Marias a Aragai, para conduzir 300 cabecas de gado, junto com oito
vaqueiros, entre eles, Manuelzdo, que viria, mais tarde, a se tornar personagem de uma obra
importante: “Uma estéria de amor”, uma das sete novelas do livro Corpo de Baile.*®

O hébito da anotacdo nas cadernetas havia se mantido. Nessa viagem, especificamente,
anotou todos os detalhes: conversas, frases, palavras, nomes de plantas, descricdes de
paisagens. Anotava também as estorias contadas pelos vaqueiros, atentando para seu modo de
falar, sua linguagem caracteristica. Perguntava tanto que, em determinado momento da
viagem, perguntou se uma certa planta era comestivel. A planta era venenosa, mas 0s
vaqueiros tiveram vontade de dizer que ele poderia comé-la apenas para se livrarem daquelas
inimeras indagacoes.*

Segundo Benjamin, “articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘tal
como ele foi efetivamente’. E muito mais apropriar-se de uma recordacdo que brilha num
momento de perigo” (BENJAMIN, 1994, p.160). Ao trazer a tona uma memoria, hd um
movimento de apropriacdo da historia, caracteristica tanto dos historiadores quanto dos
literatos.

Em muitos trechos das obras de Rosa é possivel perceber, utilizando o recurso da

chave interpretativa citada anteriormente por Santos, que

O autor critica a histéria na medida em que ela privilegia o estudo
sobre eventos passageiros e profundamente dessacralizados. A

memoOria se transforma, em sua obra, em recurso literario cujo

39 Corpo de baile era composto por sete novelas quando foi langado, em 1956. Constituia-se de dois volumes,
num total de 800 paginas aproximadamente. Em 1960, foi publicado em apenas um volume. Anos mais tarde, foi
dividido em trés volumes independentes que traziam o subtitulo “Corpo de baile”: Manuelzdo e Miguilim
(composto por “Campo geral” e “Uma estoria de amor”), No Urubuquéqué, no Pinhém (formado por “O recado
do morro”, “Cara-de-Bronze” e “A historia de Lélio e Lina”) e Noites do Sertdo (em que constavam as novelas
“Dao Lalaldo” e “Buriti”). A Editora Nova Fronteira langou, em 2006, uma edi¢do comemorativa do livro em
dois volumes, assim como fora inicialmente editada em 1956.

40 Essas informag@es sdo mencionadas no documentario Sujeito oculto na rota do Grande Sertdo, dirigido por
Silvio Tendler e langado em 2013. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_boUcgWLO80.
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objetivo € restituir a dimensdo sagrada aos acontecimentos. (SILVA,
2011, p. VI)

Rosa traz para o cendrio de suas obras personagens muitas vezes analfabetas (porém,
ndo desprovidas de saberes e experiéncias proprias) que, em contraposicdo a ele, homem
letrado, diplomata, médico, tém como singularidade cultivar o habito de ouvir e contar
estorias aprendidas com as pessoas mais velhas ou de culturas distintas. E, mesmo com toda a
sua erudicdo, é capaz de se apropriar da fala dos homens simples e a transpor para o papel de
maneira transfigurada, numa linguagem reinventada por ele. Traduz, assim, a vivéncia do
sertanejo em uma realidade totalmente distinta da sua. Mas Rosa esteve 14, no sertdo, durante
alguns dias, com o olhar agucado, e conseguiu depreender dessa experiéncia a poesia que
refletiu posteriormente em suas obras.

Diante disso, € possivel entender que Rosa traz para a estoria tracos de historia,
presentes na sua memoria ou na de outras pessoas comuns, que sao colhidas por ele através de
relatos orais ou de cartas, estas também de suma importancia para esclarecer, aos estudiosos
do autor, sua forma de pensar e 0s recursos utilizados por ele para obter tais informacdes.
Esse procedimento é comum a narrativa literaria, que sempre vai buscar elementos na historia,
0s quais sdo arranjados com maior ou menor grau de aproximacéo. Benedito Nunes, citando

Fuentes, diz que

[...] a literatura conquistou o direito de criticar o mundo apds ter
demonstrado a capacidade de se criticar a si propria: ela propde a
possibilidade da imaginacdo verbal como uma realidade ndo menos
real que a narrativa histérica. Assim, a literatura se renova
constantemente, anunciando um mundo novo. Depois de tantas
incertezas e violéncias do século XX, a historia converteu-se em mera
possibilidade, em vez de certeza. A literatura, no entanto, pode ser o
contratempo e a segunda leitura da histéria. (FUENTES apud
NUNES, 1988, p. 22)
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E necessario atentar a esse aspecto, pois Rosa é um autor de textos ficcionais, que
conta estorias, e ndo um historiador que relata a historia. Assim, Morais nos alerta que “¢é
preciso leveza para ler a Historia na estoria rosiana e nao correr o risco de, transformando seu
texto em documento, esvazia-lo de literatura”. (MORAIS, 2003, s/p.).

Ainda no livro Tutaméia, antes do prefacio e do sumario, ha uma epigrafe do filésofo
alemao Arthur Schopenhauer que diz: “Dai, pois, como ja se disse, exigir a primeira leitura
paciéncia, fundada em certeza de que, na segunda, muita coisa, ou tudo se entendera sob luz
inteiramente outra” (SCHOPENHAUER apud ROSA, 1985, p. s/n). Schopenhauer aponta
para a necessidade de reler, assim como assevera que cada releitura sempre provocara
entendimentos diversos. Como Tutaméia apresenta quatro prefacios, pode-se pensar que
Guimardes Rosa provoca seu leitor a pensar em quatro inicios de leitura, em quatro possiveis
caminhos e com isso indica que a escrita também pode ser, ela mesma, passivel dessas
releituras. Além disso, ao refletir sobre a relacdo Historia/estéria, a epigrafe permite pensar
também em como, a cada leitura da estdria, a Historia se transfigura.

A complexidade da leitura de Rosa foi percebida por Antonio Candido quando, no
texto “O homem dos avessos”, afirmou que no romance Grande Sertdo: veredas “ha de tudo
para quem souber ler” (CANDIDO, 1983, p. 294). Candido aponta a riqueza da obra de Rosa,
aberta a pluralidade de leituras: sociolégicas, psicoldgicas, metafisicas, historicas, filosoficas,
estilisticas etc. Nesse sentido, € possivel vislumbrar tanto a historia — o “real” — quanto a
estoria — o ficcional. Tanto a leitura histdrica quanto a fabular sdo perfeitamente possiveis na
obra do autor. Isso indica que somente apds algumas leituras é possivel comecar a adentrar no
universo rosiano e perceber que “a parcela de ‘experiéncia vivida’ de sua obra é grande, mas
se mistura ao ficcional de forma peculiar.” (SILVA, 2011, p. 106).

Nos contos de Guimardes Rosa percebem-se tracos de uma memdria que se faz

presente, importante tanto para as narrativas quanto para os historiadores. Silva afirma que

Os contos de Rosa apresentam indicios de uma “necessidade de
memoria” comum tanto a historiadores quanto a leigos, por isso
através deles sdo analisados elementos essenciais do trabalho do
historiador, tais como as concepcOes de presente e passado, a

narrativa, o testemunho e a memoria, percebendo de que maneira estes
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elementos se configuram tanto em nosso oficio quanto no cotidiano
dos nédo-historiadores. (SILVA, 2009, s/n)

Rosa faz uso constante de sua memoria como ferramenta de trabalho. Em muitos
trechos de sua obra percebe-se a reconstrucdo de fatos transformados em literatura, as vezes

em pura poesia.
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MEMORIAS AUTOBIOGRAFICAS EM QUARTO DE DESPEJO: DIARIO DE UMA
FAVELADA

Fatima Aparecida Campos de Oliveira (CES/JF)

Resumo: Este artigo pretende analisar o género autobiografico na obra Quarto de despejo:
diario de uma favelada, da escritora mineira Carolina Maria de Jesus. A referida investigacdo
fundamenta-se nos pressupostos tedricos que envolvem os registros memorialisticos, apoiados
nos textos do estudioso alemdo Michael Pollack, como embasamento para o estudo do diario
que emerge da obra Quarto de despejo. E como suporte para a teoria da autobiografia
utilizou-se os estudos do francés Philippe Lejeune cujos conceitos sintetizam as
caracteristicas imprescindiveis que circundam o universo da escrita autobiografica e que
fundamentardo parte desta investigacdo. Propde-se por meio dos estudos de tais conceitos
essenciais para esta pesquisa, esclarecer a relacdo estreita que ha entre eles e a obra de
Carolina. O diario autobiografico de Carolina Maria de Jesus é uma fonte especial e
inesgotavel de analise das memadrias, historias, culturas, relacdes sociais, linguagem, espacos,
identidade e alteridades, portanto, serd possivel perceber de que modo as imagens espaciais e
o territério desempenham um papel na memaria coletiva. Por meio das narrativas publicadas
em Quarto de despejo podemos identificar a memoria presente no diario como um elemento
constituinte de sua identidade, tanto individual como coletiva. Carolina habitava a favela do
Canindé (SP) e € neste espaco que se concentram a maior parte dos registros memorialisticos
da autora e suas representacdes sociais.

Palavras-chave: Carolina Maria de Jesus. Memoria autobiogréafica. Diario. Favela.

Introducéo

A memdria é socialmente construida, assim como toda documentacgéo
sobre ela também.
Pollack

A finalidade desde artigo é analisar a literatura memorialistica e autobiografica na obra

Quarto de despejo: diario de uma favelada*!, da escritora mineira Carolina Maria de Jesus, a

4lFoi preservada a escrita original de Carolina Maria de Jesus, como esta registrada na edicéo do livro utilizado
como referéncia, como o0s desvios ortograficos e sintaticos caracteristicos da obra Quarto de despejo.
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partir da memoria da autora, presente na narrativa autobiogréfica, retirando os fragmentos da
82 edigdo da obra, publicada pela editora Atica datada de 1999.

A historia de vida de um sujeito é de grande importancia para que haja uma
compreensdo do processo de construcdo de sua identidade e sua interacdo/relacdo com a
sociedade, a cultura, 0 espago e o tempo em que viveram (SANTOS, 2015, p. 9).

Neste diario autobiografico fica evidente, a figura de Carolina Maria de Jesus como
elemento constituinte de sua identidade tanto individual como coletiva, 0 que se pode
compreender por meio de narrativas de fatos veridicos, vivenciados ou presenciados, 0s quais
fez questdo de assinalar quase que diariamente. Carolina registra nas paginas do diario a
rotina da favela do Canindé, suas discussdes com os vizinhos, as dificuldades de convivéncia,

0 modo de criacdo dos trés filhos, definida por ela como um quarto de despejo.

Quando estou na cidade tenho a impressao que estou na sala de visita.
Com seus lustres de cristais, seus tapetes de viludos, almofadas de
sitim. E quando estou na favela tenho a impressdo que sou um objeto
fora de uso, digno de estar num quarto de despejo (JESUS, 1999, p.
33).

Philippe Lejeune (2014) define autobiografia como uma narrativa retrospectiva em
prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia quando focaliza sua histéria
individual, em particular a historia de sua personalidade.

A palavra “autobiografia” foi importada da Inglaterra no inicio do século 19 e
empregada em dois sentidos proximos, mas diferentes. O primeiro sentido (o que escolhi) foi
proposto por Larousse, em 1886: “Vida de um individuo escrita por ele proprio”. Larousse
contrapBe a autobiografia, que € uma espécie de confissdo, as Memorias, que contam fatos
que podem ser alheios ao narrador. Mas, num sentido mais amplo, “autobiografia” pode
designar também qualquer texto em que 0 autor parece expressar sua vida ou Seus
sentimentos, quaisquer que sejam a forma do texto e o contrato proposto por ele (LEJEUNE,
2014, p. 51).

Na escrita autobiografica, percebe-se que ha a necessidade de narrar os delineamentos
da prépria experiéncia. Assim Carolina faz questdo de registrar em pedacos de papéis suas

vivéncias diarias pelas ruas da cidade de Sdo Paulo e na favela do Canindé.
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Eu gosto de ficar em casa com as portas fechadas. N&o gosto de ficar
nas esquinas conversando. Gosto de ficar sozinha e lendo. Ou
escrevendo! Virei na rua Frei Antonio Galvdo. Quase néo tinha papel.
A D. Nair Barros estava na janela (...). Eu falei que residia em favela.
Que favela é o pior cortico que existe (JESUS, 1999, p. 23).

E registrar também a experiéncia de vozes silenciadas ou a margem do discurso
hegemdnico, como o da autora que resgata e denuncia as condigdes miseraveis da vida na

favela onde vive no inicio da modernizacao da cidade e surgimento constante das periferias.

Quando eu vou na cidade tenho a impressdo gque estou no paraizo.
Acho sublime ver aquelas mulheres e criangas tdo bem vestidas. Téo
diferentes da favela. As casas com seus vasos de flores e cores
variadas. Aquelas paisagens ha de encantar os olhos dos visitantes de
Séo Paulo, que ignoram que a cidade mais afamada da América do Sul

esta enferma. Com as suas ulceras. As favelas. (JESUS, 1999, p. 76).

Registra, ainda, fatos importantes da vida social e politica do Brasil e suas
“politicagens”. A memoria de Carolina é registrada em Quarto de despejo juntamente com a
sociedade da época e tem como contexto historico-geografico uma paisagem real.

Para Michael Pollack (1992), a memoria € um elemento constituinte do sentimento de
identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de

um grupo em sua reconstrucéo de si.

Quando eu cheguei do palacio que é a cidade os meus filhos vieram
dizer-me que havia encontrado macarrdo no lixo. E a comida era
pouca, eu fiz um pouco do macarrdo com feijdo. E o meu filho Joéo
José disse-me: Pois é. A senhora disse-me que ndo ia mais comer

coisas do lixo. Foi a primeira— vez que vi minha palavra falhar. Eu
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disse: — E que eu tinha fé no Kubstchck*>. A democracia esta
perdendo seus adeptos. No nosso paiz tudo estd enfraquecendo. O
dinheiro é fraco. A democracia é fraca e os politicos fraquissimos. E
tudo que esta fraco morre um dia (JESUS, 1999, p. 35).

O trabalho oferece também uma reflexdo acerca da formacdo identitaria da autora
mineira, por meio da analise das narrativas e as representagdes sociais presentes em Quarto
de despejo.

Para Pollack, podemos dizer que, em todos os niveis, a memdria é um fendmeno
construido social e individualmente, quando se trata da memoria herdada, podemos também
dizer que “ha uma ligagdo fenomenoldgica muito estreita entre memoria e o sentimento de
identidade” (POLLACK, 1992, p. 5).

Sobre a estreita ligacdo entre memoria e identidade em Quarto de despejo, pode-se
observar que, no contexto da narrativa de vida de Carolina Maria de Jesus, a memdria muitas
vezes aparece como um acontecimento individual. Contudo deve ser entendida, como um
fendmeno coletivo e social, possibilitando as transformacfes e mudancgas constantes. Os
elementos constituintes da memoria, individual e social, sdo acontecimentos vividos
pessoalmente e pela coletividade, em grupo, nesse caso na favela do Canindé (POLLACK,
1992, p. 2).

As memorias, portanto, sdo uma busca de recordacGes por parte do eu-narrador com o
intuito de evocar pessoas e acontecimentos que sejam representativos para um momento

posterior, do qual este eu-narrador escreve (MACIEL, 2004, p. 83).

A memodria autobiogréafica no Diario de Carolina

A vida é igual um livro. SO depois de ter lido é que sabemos o que
encerra. E n6s quando estamos no fim da vida é que sabemos como a
nossa decorreu. A minha, até aqui, tem sido preta. Preta € a minha
pele. Preto é o lugar onde eu moro.

JESUS

42 Juscelino Kubitschek (1902-1976 ); Presidente da RepUblica do Brasil entre 1956 e 1961.
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Carolina Maria de Jesus nasceu em 14 de marco de 1914 na cidade de Sacramento, no
Estado de Minas Gerais onde passou sua infancia e adolescéncia. Apos sair de Sacramento
aos dezesseis anos de idade, acompanhando a mée, foi residir na cidade de Franca no Estado
de Sao Paulo. Trabalhou de faz-tudo na Santa Casa de Franca, e mais tarde trocou empregos
servis, que mal garantiam casa e comida, pela aventura da grande cidade. E em 1947 chegou a
capital paulista e, com madeiras sobradas de obras e papeldo, fez seu barraco na Canindé,
apos vagar por um tempo na cidade, passando frio e dormindo sob viadutos. Veio a se tornar
catadora dos restos da cidade, e dos varios materiais que conseguia recolher, muitos papéis
eram guardados para que pudesse escrever, e 0 sucesso da autora, pode se dizer, estd
intimamente ligado a esse interesse pela literatura (SANTOS, 2009, apud SANTQOS, 2015, p.
13).

As manifestacGes do talento literario em Carolina € marcada em sua obra por ritmo,
concisdo e segundo Santos, “criava imagens poéticas mesmo quando errava na concordancia
nominal” (SANTOS, 2009, p. 26).

Carolina ficou conhecida em 1960, com a publicacdo da obra Quarto de despejo:
diario de uma favelada, lancada pelo jornalista Audalio Dantas, da Folha de S&o Paulo, que
buscava elementos para uma reportagem sobre a historia da favela que se expandia nas
margens do rio Tieté, no bairro do Canindé, na cidade de Séo Paulo.

Dantas nos revela que: “La no rebuli¢o favelado, encontrei a negra Carolina, que logo
se colocou como alguém que tinha algo a dizer. E tinha! Tanto que na hora, desisti de escrever
a reportagem” (DANTAS, 1999, p. 3).

Quarto de despejo alcancou notavel sucesso editorial a partir da memodria
autobiografica de Carolina registrada em uns vinte cadernos encardidos de anotacdes em
forma de diario de seu cotidiano na favela do Caninde, que Carolina guardava em seu barraco.
O livro em forma de diario nos conta a vida da escritora Carolina Maria de Jesus (1914-1977),
como catadora de papel na extinta favela do Canindé em Sao Paulo, cidade onde viveu. A
narrativa do dia a dia de Carolina se passa entre 15 de julho de 1955 (com algumas
interrupcdes), a 31 de dezembro de 1959. E é nesse espaco que se da a maior parte dos
registros memorialisticos da escritora.

Carolina Maria de Jesus, conta desde a sua histdria pobre em Minas Gerais passando
pelo climax do langamento de seu livro até o esquecimento do publico. Descortina a vida na

favela e a realidade cruel de quem vive a margem da sociedade.
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O poeta Manuel Bandeira é quem afirma: ninguém poderia inventar aquela linguagem,
aquele dizer as coisas com extraordindria forca criativa, tipico de quem ficou a meio caminho
da instrucdo primaria. Exatamente o caso de Carolina, que s6 pode chegar até o segundo ano
de uma escola primaria em Sacramento, Minas Gerais (DANTAS, 1999, p. 5).

Em seu diério autobiografico, Carolina descreve a favela do Canindé, as pessoas e 0
tipo de vida que levaram no periodo de cinco anos, entre 1955 e 1960. Relata as brigas
constantes entre marido e mulher, e vizinhos, as doencas a que estdo sujeitos os moradores da
favela, seus habitos e costumes, a morte, a presenca constante da miséria em uma sociedade
marginalizada e esquecida pelas autoridades, confirmando o que firma Pollack (1992), ao
dizer que além dos acontecimentos, a memoria sera constituida por pessoas, personagens e
lugares.

Registra também fatos importantes da vida social e politica do Brasil comprovando
que a memoria tem uma dimens&o coletiva. Assim é possivel perceber o papel que as imagens
espaciais e o territério desempenham na memoria coletiva da escritora Carolina Maria de
Jesus, como membro de seu grupo e de sua coletividade.

Ainda segundo Michael Pollack (1992), abordar os acontecimentos constitutivos da
memdria (individual e coletiva) é importante: “Acontecimentos vividos pessoalmente, em
primeiro lugar; em segundo lugar estariam os acontecimentos vivenciados pelo grupo ao qual
a pessoa se julga pertencer” (POLLACK, 1992, p. 2).

A memoria é a capacidade individual de armazenar dados, transformando os
acontecimentos vivenciados em recordagdes, narrando os fatos importantes e salvando-os do
esquecimento. Para alguns tedricos a memoria é a recordacdo de tudo aquilo que fomos e
fizemos, conserva o que, sobretudo, ndo voltara. E a garantia da propria identidade ¢ o “eu”

agrupado. Em sua obra Confissdes (s/d) Santo Agostinho escreve:

Mas eis-me diante de campos dos vastos palacios da memoria, onde
estdo os tesouros de inimeras imagens trazidas por percepc¢des de toda
espécie. L& estdo guardados todos 0s nossos pensamentos, quer
aumentando, quer diminuindo, quer modificando de qualquer modo as
aquisicoes de nossos sentidos, e tudo o que ai depositamos ou
reservamos, se ainda ndo foi sepultado ou absorvido pelo
esquecimento (AGOSTINHO, s/d.: 183, apud COSTA, 2010, p. 191).
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Agostinho compreende a memaria como imagem, entende a lembranga como resgate e
a transformacao em linguagem.

Quarto de despejo registra um mundo inquieto, lembrado pela autora, como um
mundo de asperezas, com poucos momentos de felicidade. Porém em meio a essa memoria de
miséria e sofrimento, percebe-se que Carolina tinha sonhos, de que, seria escritora, de ver seu
nome nas capas de livros e com dias melhores para os trés filhos, numa casa de alvenaria e
com comida farta.

[...] Vou escrever um livro referente a favela. Hei de citar tudo que aqui se passa e
tudo que vocés me fazem. Eu quero escrever o livro, e vocés com estas cenas desagradaveis

me fornecem os argumentos (JESUS, 1999, p. 17).

Quando deitei adormeci logo e sonhei que estava noutra casa. E eu
tinha tudo. Sacos de feijdo. Eu olhava os sacos e sorria. Eu dizia para
0 Jodo: — Agora podemos dar um ponta-pé na miseria. E gritei: —Vai
embora, miseria! A Vera despertou-se perguntou: — Quem é que a
senhora estd mandando ir-se embora? (JESUS, 1999, p. 162-163).

Sobre o texto autobiografico Sheila Dias Maciel nos esclarece:

Assim como os diarios, a narrativa memorialistica pertence ao universo da escrita
autobiografica, ¢ uma narrativa em que um “eu” faz um relato da sua propria vida, mas
enquanto as memdrias sdo uma volta ao passado, os diarios, sdo uma tentativa de guardar o
presente (MACIEL, 2004, p. 83).

E sabido que a memdria tem uma dimenséo pessoal, introspectiva, coletiva ou social e
tais caracteristicas sdo possiveis de ser identificadas no diario autobiografico de Carolina: O
testemunho da autora/ narradora/personagem e de Varias pessoas que vivenciaram 0 mesmo
sofrimento. Assim, a memoria de Carolina Maria de Jesus, narradora em Quarto de despejo
registra a sociedade e a realidade do Brasil dos anos de1950.

Tendo como contexto historico-geografico uma paisagem real, a favela do Caninde,
Carolina atribui como causa do abandono do poder publico a vida politica da época: “O Brasil
precisa ser dirigido por uma pessoa que ja passou fome. A fome é também professora. Quem

passa fome aprende a pensar no proximo e nas criangas” (JESUS, 1999, p. 26).
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Carolina expde sua vida individual e fatos de sua dura trajetoria, conta a historia de
sua personalidade, mas também a dos outros sujeitos moradores da favela, que consigo
mantém uma interacdo: “Eu escrevo porque preciso mostrar aos politicos as péssimas
qualidades de vocés” (JESUS, 1999, p. 151). Dessa forma, a escrita do diario de Carolina tem
0 proposito de delinear a comunidade favelada do Canindé, percebendo-se como personagem
de si mesma, transformando-se em narradora da intimidade e dando voz a coletividade. Assim
Carolina dialoga com o seu leitor expondo sua escrita diarista.

Philippe Lejeune (2014) define que uma das principais caracteristicas da autobiografia
é a importancia da relacdo de identidade entre o narrador e o0 personagem principal, que pode
ser encontrada a partir de elementos intratextuais (prefacio) ou paratextuais (titulo, subtitulo
etc). Esses elementos estdo presentes no diario de Carolina, havendo uma relacdo entre o
nome da autora (aquela que narra a histéria) e da personagem (aquela que assume o papel da
enunciacgdo). O texto autobiogréafico desperta no leitor uma sensagdo de que, o0 autor teve uma
proposta sincera ao escrever sobre sua vida.

Interrogar-se sobre o sentido, os meios e o alcance de seu gesto, eis 0 primeiro ato da
autobiografia: frequentemente o texto comeca, ndo pelo ato do nascimento do autor (nasci no
dia...) mas por um tipo de ato de nascimento do discurso, “o pacto autobiografico”. Nisso, a
autobiografia ndo inventa: as memdrias comecam ritualmente por um ato desse género:
exposicdo da intencdo, das circunstancias das quais se escreve, refutacdo de objetivos ou
criticas. Logo, a autobiografia interroga a si mesma; ela inventa sua problematica e a propde
ao leitor. Esse “comportamento” manifesto, essa interrogagao sobre o que se faz, ndo cessam
0 pacto autobiogréafico: ao longo da obra, a presenca explicita (por vezes menos indiscreta) do
narrador permanece.

E aqui que se distingue a narracdo autobiografica das outras formas de narraco em
primeira pessoa. Uma relacdo constante é estabelecida entre o passado e o presente, e a
escritura é colocada em cena (LEJEUNE, 2008, apud SANTOS, 2015, p. 61).

A escrita autobiogréfica ndo estd livre de um descaminho, hd espacos vazios na
memoria. A escrita autobiografica elucida fendbmenos que a ficcdo deixa numa zona de
indecisdo (LEJEUNE, 2014), mesmo que o real esteja sendo descrito, como no diario,
Carolina faz uso de uma linguagem coloquial, mesclando hostilidade e lirismo. Situagdes

reais e surreais se fundem em um mundo real e imaginario a0 mesmo tempo.
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Deixei 0 leito para escrever. Enquanto escrevo vou pensando que
resido num castelo cor de ouro que reluz na luz do sol. Que as janelas
sdo de prata e as luzes de brilhantes. Que a minha vista circula no
jardim e eu contemplo as flores de todas as qualidades (...).

E preciso criar este ambiente de fantasia, para esquecer que estou na
favela. Fiz o café e fui carregar agua. Olhei o0 céu, a estrela Dalva ja
estava no céu.

Como € horrivel pisar na lama. As horas que eu sou feliz é quando

estou residindo nos castelos imaginarios (JESUS, 1999, p. 52).

No diario de Carolina prosa e poesia se misturam descrevendo literariamente as
imagens de seu cotidiano, apresenta-nos, também, um texto intenso que nos torna a0 mesmo
tempo leitores e personagens desta narrativa.

“[...] Fiz a comida. Achei bonito a gordura frigindo na panela. Que espetaculo
deslumbrante! As criancas sorrindo vendo as comidas ferver nas panelas. Ainda mais quando
é arroz e feijao, é um dia de festa para eles” (JESUS, 1999, p. 38).

E a partir da definicdo de autobiografia proposta por Philippe Lejeune (2014), que
podemos conceber uma definicdo também para diario:

Trata-se de um relato fracionado, escrito retrospectivamente, mas com
um curto espectro de tempo entre o0 acontecido e 0 registro, em que
um “eu”, com vida extratextual comprovada ou ndo, anota
periodicamente, com o amparo das datas um contedo muito variavel,
que singulariza e revela, por escolhas particulares, um eu-narrador
sempre muito préximo dos fatos (MACIEL, 2004, p. 85).

O diério de Carolina Maria de Jesus nos aponta que Carolina é histdria, cultura, e
também produto e produtora de sua historia de vida e da sociedade na qual estava inserida
(SANTOS, 2015, p. 20). Portanto estas caracteristicas tém relacdo com a construcdo do texto

e a dualidade entre a autora e o referido discurso.

Consideracoes finais
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A obra memorialista e autobiografica, Quarto de despejo: diario de uma favelada de
Carolina Maria de Jesus, exibe seu carater evidentemente autobiografico, testemunhal e tem
intencionalidade literéria.

Quarto de despejo é uma obra que transpde a face meramente individual do discurso
da autora/narradora/personagem e reconstitui 0 espaco da favela, reunindo as vozes
discordantes dos sujeitos que habitam este ambiente, com suas desordens, desventuras,
angustias e mazelas.

Na narrativa de Carolina Maria de Jesus, discurso, memoria e identidade sdo
elementos indissociaveis. Ao se colocar como personagem principal de sua narrativa, ou seja
como sujeito do seu préprio discurso, a autora mineira, relata em prosa sua propria existéncia,
destacando sua vida individual e a vida coletiva na Canindé e utiliza-se da memoria para
(re)construir sua identidade

O que Carolina escrevia em seus pedacgos de papéis encardidos era a ligacdo entre o
seu mundo e o mundo da literatura. Por meio do seu texto fez com que sua memoria se
imortalizasse.

A escritora mineira conseguiu documentar a propria trajetoria por meio da escritura e,
mesmo inconscientemente, emprestou sua voz para entoar o canto de sofrimento dos
silenciados (SANTOS, 2015, p. 39)

Quarto de despejo é considerado uma literatura atual, pois registra problemas ainda
existentes nas grandes cidades.

Carolina Maria de Jesus é uma figura singular na literatura brasileira e era considerada
combativa, ndo agradando as autoridades da época, caindo no ostracismo. Apesar do sucesso
literario e efémero com o livro Quarto de despejo: diario de uma favelada, Carolina viveu e

morreu na pobreza, pois foi vitima de uma sociedade machista, racista e classicista.
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NOS GUETOS DA MODERNIDADE:
O OLHAR DAS CRONICAS DE JOAO DO RIO E LIMA BARRETO SOBRE AS
MULHERES MARGINALIZADAS DA BELLE EPOQUE

Gabriel das Chagas Alves Pereira de Souza (UFRJ)

Resumo: O fenbmeno da urbe moderna marcou profundamente a vida das grandes cidades
europeias no comeco do século XX. Nesse panorama, a euforia e o otimismo da Belle époque
deram origem aos avancos tecnoldgicos, a prosperidade econdmica e ao luxo das inovacdes
culturais que marcaram esse periodo. No caso do Rio de Janeiro, as reformas urbanas de
Pereira Passos foram reflexos do turbilhdo que se instaurava na cidade. Embora o charme da
alta sociedade esteja sob os holofotes da Belle époque carioca, ha grupos marginalizados e
excluidos da paisagem urbana em decorréncia da impositiva modernidade que se alastrava
pela capital. Nesse sentido, este artigo analisara a imagem da mulher nas cronicas de Jodo do
Rio e Lima Barreto para que se possa perceber a forma como a Literatura € capaz de expor,
detalhar e denunciar a vida daguelas que sao fadadas ao abandono.

Palavras chave: Literatura, marginalizacdo, mulheres, Rio de Janeiro, modernidade.

A primeira década do século XX, baseado no que afirma Brito Broca, foi para o
mundo ocidental “um periodo de euforia de que a civilizagdo brasileira participou vivamente”
(BROCA, 2005, p. 13). No caso do Rio de Janeiro, ndo se pode deixar de lado a desenfreada
destruicdo do passado colonial feita pelas reformas de Pereira Passos, que marcaram a
sociedade e, portanto, deixaram registros na Literatura daquele momento. A modernizagao
imposta foi responsavel pela obliteracdo de tudo o que ndo correspondia a paisagem moderna,
0 que resultou na marginalizacdo de uma parte expressiva da sociedade carioca. Segundo
Broca:

Osvaldo Cruz inicia a campanha pela extingdo da febre
amarela e o Prefeito Pereira Passos vai tornar-se Bardo Haussmann do
Rio de Janeiro, modernizando a velha cidade colonial de ruas estreitas
e tortuosas. Com uma diferenca: Haussmann remodelou Paris, tendo

em vista objetivos politico-militares, dando aos “boulevards” um
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tracado estratégico, a fim de evitar as barricadas das revolugdes
liberais de 1830 e 48; enquanto Pereira Passos se orientava pelos fins
exclusivamente progressistas de emprestar ao Rio uma fisionomia
parisiense, um aspecto de cidade europeia. Foi o periodo do “Bota

abaixo.” (BROCA, 2005, p.13)

Nessa conjuntura, a crénica foi um género literario a alcancar gigantescas proporcdes
em decorréncia dos variados jornais que surgem no momento. Assim, é possivel, por
intermédio desses textos, fazer muitas leituras a respeito de tal sociedade. A forma com a qual
0 género foi capaz de imortalizar as mudancgas sociais, geogréficas e politicas causadas pela
urbanizacdo fez com que tenham sido consagrados, dentre outros, cronistas como Olavo
Bilac, Luiz Edmundo, Lima Barreto e Jodo do Rio.

Em relagdo a crbnica enquanto género literario, Antdnio Candido, em seu candnico
texto A vida ao rés-do-chao, permite-nos perceber claramente os aspectos primordiais desses
textos. Suas consideragdes elucidam a importancia dessas obras no que se refere a capacidade

de observacao do povo em sua faceta mais prosaica, cotidiana e popular:

Por meio dos assuntos, da composicdo solta, do ar de coisa sem
necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a sensibilidade de todo
o dia. Principalmente porque elabora uma linguagem que fala de perto
ao nosso modo de ser mais natural. Na sua despretensdo, humaniza; e
esta humanizacdo lhe permite, como compensacdo sorrateira,
recuperar com a outra mao certa profundidade de significado e certo
acabamento de forma, que de repente podem fazer dela uma
inesperada embora discreta candidata a perfeicéo.

[...] Em lugar de oferecer um cenério excelso, numa revoada de
adjetivos e periodos candentes, pega 0 miudo e mostra nele uma
grandeza, uma beleza ou uma singularidade insuspeitada. Ela € amiga
da verdade e da poesia nas suas formas mais diretas e também nas
suas formas mais fantasticas, sobretudo porque quase sempre utiliza o
humor. (CANDIDO, 1992, p. 13)
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Tendo em vista 0 panorama apresentado, este trabalho fard a leitura das cronicas:
Mulheres detentas, As mulheres mendigas, Mais uma vez e Coisas juridicas; as duas
primeiras de Jodo do Rio e as demais de Lima Barreto. O objetivo desta analise € por em cena
as mulheres excluidas da Belle époque carioca. Se o feminino ja € grupo historicamente
subalterno dentro do patriarcado ocidental, qual poderia ser o papel daquelas que estiveram
excluidas do charme dos saldes e elegancia dos cafés?

Para que possamos responder a este questionamento, € necessario ter em mente, antes
de tudo, que ambos os autores foram inovadores e, em certa medida, avant la lettre no que
tange & Historia Nova iniciada a partir da Escola dos Annalles. Jodo do Rio e Lima Barreto
antecipam a releitura de uma Histdria, que, até entdo, era vinculada apenas aos grandes
eventos das ciéncias sociais e pdem em cena 0s excluidos, subalternos e marginalizados.
Dessa forma, conseguem criar aquilo que Le Goff chamou de “apogeu do documento e
decadéncia do Monumento”.

Tal postura é compreensivel ao pensarmos nas vidas de ambos, fortes vitimas de
preconceitos raciais e sociais. Bosi ilustra e justifica essa questdo ao explicar a obra de Lima
Barreto:

A biografia de Lima Barreto explica o himus ideolégico de sua obra:
a origem humilde, a cor, a vida penosa de jornalista pobre e de pobre
amauense, aliadas a viva consciéncia da propria situacdo social,
motivaram aquele seu socialismo maximalista, tdo emotivo nas raizes

quanto penetrante nas andlises. (BOSI, 2006, p. 338).

Em relacdo a Jodo do Rio, ha, em paralelo aos preconceitos raciais, sua
homossexualidade mal vista a época, responsavel por mais uma exclusao social. Assim sendo,
é facil entender as razdes de ambos enfocarem em suas obras aqueles que, assim como eles, a
modernidade tentou apagar da paisagem. Com opinido forte, humor acido e escrita mordaz; os
cronistas tecem criticas as reformas de Pereira Passos, deixando claro um olhar receoso do
“progresso”, criando, portanto, um posicionamento contrario a Olavo Bilac e Luiz Edmundo,
ambos entusiastas da modernidade parisiense. A partir dai, podemos comecar a leitura das
crénicas. Em A alma encantadora das ruas, estdo presentes as cronicas Mulheres detentas e
As mulheres mendigas, nas quais Jodo do Rio langa um olhar muito peculiar na cronica-

reportagem, género em que foi pioneiro. O cronista inova ao ser 0 primeiro de sua época a sair
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as ruas antes que as noticias chegassem a redagdo do jornal. Com isso, andava pelo Rio de
Janeiro observando os variados tipos sociais que habitavam a cidade, deixando clara a otica
do flaneur baudelairiano. Jodo do Rio ndo foi escritor de paisagens estaticas e noticias
repassadas, tampouco jornalista que se contentava apenas com a descricdo fria e distante dos
fatos. Sua singularidade estd na visdo mdaltipla que conseguiu ter sobre o universo da rua,
transitando entre os excluidos, sem medo de entrevista-los. Por essas razfes, a obra de Jodo
do Rio foi capaz de eternizar a cidade, captando o dinamismo urbano das primeiras décadas
do século XX e, sobretudo, denunciando a vida que se escondia pelos becos sujos e ruelas
escuras da Belle époque carioca.
Esse cenario é exposto por Nejar:

Seu livro A alma encantadora das ruas é o perfil de uma cidade,
retratado por um dandi, no sentido de Baudelaire, o que vislumbrou a
modernidade antes de Walter Benjamin. Tragou 0 processo
efervescente da entdo capital do Brasil, suas penurias e grandezas,
com raro dom de observador e vivente, entre visdes de o&pio,
mariposas de luxo, crimes de amor, trabalhadores de estiva e os velhos
cocheiros. (NEJAR, 2011, p.164)

Mulheres detentas é exemplo claro e contundente da natureza de sua obra. No texto,
Jodo do Rio elabora um panorama das mulheres que se encontravam no carcere, recriando, em
sua escrita, a atmosfera de confinamento e medo na qual elas se encontravam. E necessario
pontuar como o autor reconstréi a crbnica atribuindo ao texto informatividade e o
detalhamento tipico de uma reportagem. Além disso, o cronista se posiciona em primeira
pessoa, 0 que corrobora para o efeito de realidade existente na obra, demonstrando como o
jornalista havia presenciado os fatos que relatava. Assim, podemos afirmar que Jodo do Rio
foi o responsavel pela repaginacdo da crénica e sua infiltracdo ainda maior nos jornais e na

Belle épogue do Rio de Janeiro:

Ha atualmente 58, divididas por trés salas, uma das quais €
enfermaria. A falta de lugares, a promiscuidade é igndbil nesses

compartimentos transformados em cubiculos. A maioria das detentas,
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mulatas ou negras, flfias da Gltima classe, sdo reincidentes, alcoolicas
e desordeiras. Olho as duas salas com as portas de par em par abertas
e fico aterrado. H& caras vivas de mulatinhas com olhos libidinosos
dos macacos, ha olhos amortecidos de bode em faces balofas de
aguardente, h& perfis esqueléticos de antigas belezas de calgada,
sorrisos estUpidos navalhando bocas desdentadas, rostos brancos de
medo, beicos trémulos, e no meio dessa caricatura do abismo as
cabecas oleosas das negras, 0s narizes chatos, as carapinhas imundas
das negras alcodlicas. Alguns desses entes, lembra-me té-los visto
noutra prisdo, no patio dos delirios, no hospicio. E possivel? Havera
loucas na detencdo como ha agitados e imbecis? (R10, 2012, p. 199 -
200)

Ademais, a mescla feita por Jodo do Rio entre Literatura e Jornalismo fez-se notoria
em decorréncia das entrevistas feitas pelo autor, que se tornavam matéria-prima dos textos

literarios. Na cronica sob andlise, podemos percebé-las:

Falavam uma lingua imprevista e curiosa, cuspinhando; e olhando as
pobres coitadas, ndo sabia eu bem se falava a mulheres velhas ou a
mulheres novas, de tal forma aquelas faces e aqueles corpos estavam
arruinados. Perguntei a uma pardinha cujos dentes eram brancos e que
devia ter sido bonita:

— Como se chama?

— Quantos anos tem?

— Francisca Maria.

— Tenho vinte.

E estava havia cinco naquela vida de horror. (R10, 2012, p. 201)

Ao observar a realidade que o cerca, Jodo do Rio langa um olhar duro e, por vezes,
alinhado a tradigéo realista/naturalista no que se refere a forma de enfocar o submundo da
cidade moderna. Ainda que o narrador deixe claro seu amor pelas ruas cariocas, a forma de

retratar a cidade ndo tem como objetivo a idealizagdo dos variados tipos humanos que
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compdem a constelacdo urbana. O cronista pde em cena 0 exato oposto, isto &, 0s avessos da
realidade suntuosa que a Belle époque insistia em mostrar. Trata-se de um flaneur que ama as
ruas e, assim como faria um pai zeloso ou um amigo dedicado, faz questdo de apontar as
falhas e agruras que as cercam.

Em relacdo a sua linguagem, € evidente a preocupacdo de se manter um tom
jornalistico e objetivo na maioria dos casos, isso ndo impede, porém, que haja momentos em
suas crénicas nos quais a lingua é trabalhada de maneira poeticamente singular. Enquanto as
descricdes e entrevistas aproximam a obra de Jodo do Rio do Jornalismo, essas passagens
confirmam que os textos do cronista s&o, inegavelmente, Literatura.

Um exemplo claro da linguagem literéria do jornalista estd na cronica sob anélise, no
trecho em que o narrador caracteriza 0 ambiente externo as celas: “Fora o sol enchia todo o
patio de um esplendor de puro liquido” (RIO, 2012, p. 205). Podemos acrescentar, ainda, o
desfecho da crénica Os que comecam..., também presente em A alma encantadora das
ruas, em que Jodo do Rio traca um cenério da infancia abandonada ao abordar as criancas de

rua.

Os desgracadinhos, na tarde chuvosa, pareciam transidos. O vento
fustigava-lhes as carnes seminuas e eles, agarrados uns aos outros, na
fraternidade do sofrimento, sem pai, sem méae, sem amparo, erguiam

os olhos para o céu numa angustiosa suplica. (R10, 2012, p.170).

Paralelo a crbnica anterior, o texto As mulheres mendigas também aborda a posi¢édo
do feminino dentro do submundo criado pela Modernidade. Dessa vez, no lugar de explorar a
condicdo das presidiarias, Jodo do Rio debruca seu texto sobre as mulheres pedintes das ruas.
Na cronica, € feito um panorama de suas vidas e a relacdo que desempenham com a cidade, 0s
demais habitantes e as leis. E interessante perceber que o olhar apurado do jornalista no
generaliza o grupo de mulheres, como provavelmente uma visdo mais distante e impessoal
teria feito. Jodo do Rio consegue perceber, em meio as mulheres mendigas, que ha aquelas
que se satisfazem aplicando golpes, porém outras sofrem com a verdadeira miséria. A fina
precisdo da crénica ao distinguir subgrupos dentro da mendicidade nos deixa claro como Joédo
do Rio foi capaz de incorporar as ruas do Rio de Janeiro o real espirito do flaneur que observa

cada reentrancia da cidade:
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Ao passar por essa gente sentem todos o fraco egoismo da bondade e,
cinco ou seis dias depois de as conversar, percebe-se que esmolar é
apenas uma profissdo menos fatigante que coser ou lavar — e sem
responsabilidades, na sombra, na pandega. A maior parte dessas
senhoras ndo tem moléstia alguma; sustenta a casa arrumadinha, canja
aos domingos, fatiotas novas para os grandes dias.

()

Do fundo desse emaranhamento de vicio, de malandragem, gatunice,
as mulheres realmente miserdveis sdo em muito maior nimero que se
pensa, criaturas que rolaram por todas as infamias e ja ndo sentem, ja
ndo pensam, despidas da graca e do pudor. Para estas basta um péo
enlameado e um niquel; basta um copo de alcool para as ver
taramelar, recordando a existéncia passada.

Vivem nas pracas, no Campo da Aclamacdo; dormem nos morros, nos
suburbios, passam a beira dos quiosques, na Saude, em S. Diogo, nos
grandes centros de multidées baixas, apanhando as migalhas dos
pobres e olhando com avidez o café das companheiras. Eu encheria
tiras de papel sem conta, s6 com o nome dessas desgracas a quem
ninguém pergunta 0 nome, sendo nas estacdes, entre cachacdes de
soldados e a pose pantafacuda dos inspetores; e seria um livro
horrendo, aquele que contasse com a simples verdade todas as vidas
andnimas desses fantasticos seres de agonia e de miséria! (RIO, 2012,
p.158 - 161)

No texto sob anélise, é possivel observar, mais uma vez, como Jodo do Rio incorpora

ao texto literario as entrevistas feitas pelas ruas. Além de aproximar a reportagem da cronica e

inovar o género, como ja foi observado anteriormente, essa caracteristica de sua escrita

ratifica a exclusdo social dessas personagens. 1Sso ocorre porque as pessoas entrevistadas sdo

elementos subalternos da paisagem urbana da Belle époque e os jornais, de uma maneira

geral, ndo se preocupavam em enfoca-las em meio ao furor da Modernidade que se apossava

do Rio de Janeiro. A Literatura de Jodo do Rio consegue desempenhar uma funcgdo primordial
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de todas as artes, que é preencher as lacunas deixadas pela Histéria. Existem vozes que sdo
caladas pelo discurso historiogréfico e s6 conseguem encontrar palco e, de alguma maneira, se
manter vivas para a posteridade através do discurso literario. Esse movimento de enfoque
sobre personagens marginalizadas fica ainda mais evidente nas entrevistas transcritas na
cronica em questdo quando o autor esclarece o espanto dessas mulheres ao vé-lo, dado que

néo estdo acostumadas a serem sequer vistas, muito menos entrevistadas:

Eram amorosas exploradas, ardendo ainda em raiva passional, eram
vitimas do caftismo sentindo no labio o freio de lenocinio, eram cocottes
do chic, escalavradas de sifilis, na dor do luxo passado, e velhas, velhas
sem pecado, que a miséria, a ingratiddo e a misteriosa fatalidade
desfaziam nos mais amargurados transes. Nunca o0s descabelados
romanticos imaginaram téo torvos quadros.
J& quando se lhes pergunta o nome com bondade, a surpresa estala em
choro.

()
— Josefina Veral, sim, senhor. Vim como criada. Um homem raptou-me;
vivi com ele seis anos. Entreguei-me a prostituicdo explorada por dois
malandros. Roubavam-me, a moléstia acabou a obra... Ndo posso
trabalhar. E de dentro de sua negra boca saem descri¢cdes satanicas da
vida que a inutilizara. (R10, 2012, p. 162)

Na mesma conjuntura, Lima Barreto lanca seu olhar irdnico e critico sobre a falta de
direitos das mulheres no inicio do século XX. Para observa-lo, as crénicas Mais uma vez e
Coisas juridicas serdo postas em cena, publicadas, respectivamente, em 1920 pelo jornal
A.B.C e 1921 pela revista Careta. Tratam-se ambas de obras curtas, porém deixam clara a
“percepcao critica que tinha o escritor de seu tempo, da cidade que atravessava diariamente,
da organizacdo social na Primeira Republica e do quadro mundial sacudido por guerras e
revolugdes” (RESENDE, 2004). Por essas razoes, o olhar de Lima Barreto nas duas cronicas
sobre as mulheres marginalizadas complementa a escrita de Jodo do Rio e se coaduna a ela.

A primeira dessas cronicas ¢ uma reflexdo contundente, profunda e atemporal a

respeito da violéncia contra a mulher. Lima Barreto mostra-se, novamente, avant la lettre em
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sua obra por tematizar o feminicidio, tema tdo debatido na sociedade contemporénea e, além
disso, expor o lado hipdcrita da sociedade conservadora de seu tempo. No texto, a relacdo da
crénica com o jornal fica evidente no que tange ao tom informativo que o autor utiliza ao
tratar o caso. Embora essa relacdo ndo seja tdo inovadora quanto as entrevistas do flaneur
Jodo do Rio, podemos perceber de forma clara como a cronica é “filha do jornal e da era da
maquina” (CANDIDO, 1992, p.14). Assim como faria uma reportagem, aborda-se um

assassinato ocorrido na Rua da Lapa, cuja vitima, ao que parecia, era uma mulher adultera:

Este recente crime da Rua da Lapa traz de novo a tona essa questdo do
adultério da mulher e seu assassinato pelo marido.

Na nossa hipdcrita sociedade, parece estabelecido como direito, e
mesmo dever do marido, o perpetra-lo.

Ndo se da isto nesta ou naquela camada, mas de alto a baixo.
(BARRETO, 2004, p. 251)

E importante pontuar, ainda, que a discussdo proposta por Lima Barreto é a frente de
seu tempo em outro aspecto. Parte importante do movimento feminista, que tomou grandes
proporcdes nas Ultimas décadas do século XX, é a constante desconstrucdo de ideais
cristalizados pela sociedade patriarcal. Um desses pontos, profundamente debatido pelos
setores ativistas da sociedade contemporanea, € o combate ao machismo propagado pelas
préprias mulheres, isto é, as atitudes que disseminam preconceitos enraizados na sociedade.
Lima Barreto, décadas antes da eclosdo do Feminismo, consegue deixar claro que esse tipo de

mentalidade precisa ser combatido:

N&o havia uma que tivesse compaixdo da sua colega da aristocréatica
classe. Todas elas tinham objurgatérias terriveis, condenando-a,
julgando o seu assassinio cousa bem-feita; e, se fossem homens,
diziam, fariam o mesmo - tudo isto entremeado de palavras de caldo
obsceno proprias para injuriar uma mulher. Admirei-me e continuei a
ouvir o que diziam com mais atencdo. Sabem por que eram assim téo
severas com a morta? Porque a supunham ser casada com o matador e

ser adultera.
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Seja, porém, como for, ndo digo que todos os adultérios sdo
perdoaveis. Pior do que o adultério € o assassinato; e nés queremos
criar uma espécie dele baseado na lei. (BARRETO, 2004, p. 251 —
253)

Por fim, temos a quarta e Gltima crénica a ser observada, na qual Lima Barreto retoma
0 mesmo assunto. Publicada no ano seguinte de Mais uma vez, o texto Coisas juridicas
demonstra a preocupacdo do cronista em relacdo a questdo das mulheres. Nesse caso, 0 autor
enfoca e questiona a forma como as leis tratam essas situagcdes, 0 que o leva a ironizar a
legislacdo brasileira e apontar suas incoeréncias. Tendo em mente o termo de Walter
Benjamin, a Literatura de Lima Barreto ¢ capaz de contar a “historia dos vencidos”, sendo
possivel perceber, portanto, como o cronista preocupa-se em dar voz as mulheres silenciadas

pelas convencdes juridicas e sociais:

Surgiu uma situacdo onde a bodega de lei danga uma danca macabra
com a justica e a razdo. Relembro um pouco. Um sujeito qualquer que
descobre a mulher em flagrante adultério. Tenta maté-la a faca; o
amante se interpde e o marido o mata. Bem. Até ai, nada de novo.

O que de novo aparece, € o codigo civil ou criminal ou la que for.
Qualquer de um desses famosos calhamagos diz que a essa pobre
mulher que escapou de ser morta, e, se 0 ndo foi, deve-0 a generosa
coragem do seu amante; a essa pobre mulher o calhamaco da direito
ao matador manqué de processa-la e arranjar a sua condenacdo a um
ano de prisao celular.

Ora bolas! O que é mais grave € o adultério ou a tentativa de
assassinato ? Entdo o tipo que me mata ou tenta matar-me porque
furtei um péo a sua padaria, pode processar-me por crime de furto?
Entdo eu que atiro e firo o gatuno que me vai furtar as galinhas do
quintal, posso processa-lo por crime de furto?

Ja se viu uma coisa dessas?
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Essa jurisprudéncia € uma coisa muito engracada! (BARRETO, 2004,
p.318)

Observamos, por conseguinte, 0s aspectos da escrita de Jodo do Rio e Lima Barreto
que deixam clara a situacdo social do Rio de Janeiro no inicio do século XX. Devido a esses
registros, faz-se possivel entender o lado obscuro e ignorado da Belle époque, que é contada
através de um olhar eurocéntrico e totalizante, entendido, por Benjamin, como a “histéria dos
vencedores”. Nessa oOtica, o carcere, a mendicidade, o feminicidio e a lei excludente sdo
aspectos que sintetizam e ilustram essa questdo e sdo, por isso, matéria-prima para a
construcdo dos quatro textos. A Literatura, o discurso e a linguagem séo as Unicas capazes de
manter minimamente viva a historia dessas mulheres “ulceradas, sujas, desgrenhadas, com as
faces intumescidas e as bocas arrebentadas pelos socos” (RIO, 2012, p. 161). Assim sendo,
Jodo do Rio e Lima Barreto sdo herois da memoria brasileira e eternos protetores de um reino

clandestino sem voz, sem espaco, sem nome, sem nada.
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(A)TEMPORALIDADE NAS REFLEXOES DE GILBERTO DE ALENCAR

Gina Mara Ribeiro Quintédo Francisquini (CES/JF)

Resumo: Pretende, a partir dos resultados parciais obtidos pela pesquisa de Mestrado
Académico, intitulada, Registros intencionais: diarios de Gilberto de Alencar, revelacdes de
um pensador, em desenvolvimento no Programa de Pds-Graduagdo Stricto sensu, Mestrado
em Letras, do Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora (CES/JF), apresentar os trés diarios
escritos por Gilberto de Alencar (1886-1961), narrados no periodo que compreende maio a
dezembro de 1941, objetivando desvendar e analisar a intencionalidade no processo criativo
dos mesmos. Estes se encontram armazenados no Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM),
sob administracdo da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), em Minas Gerais,
constituindo pecas do Acervo Alencar, lotados no Fundo Gilberto de Alencar. Este trabalho
de andlise da escrita dos diarios manuscritos do autor permite que identifiquemos testemunhos
deste em relacdo a sua época e aos conflitos inerentes a ela. Tais memdrias sobre-excedem o
espaco e o tempo, e permitem supor que ha intencdo em seus registros, sendo produzidos os
referidos didrios de forma voluntdria. Tomando como amparo tedrico José D’Assun¢do
Barros, em Fontes Histdricas: revisitando alguns aspectos primordiais para a Pesquisa
Histdrica, pode-se classificar estes manuscritos como fontes diretas voluntarias, ou seja,
registros intencionais produzidos pelo autor sobre aquele periodo. Tenciona-se, ainda, analisar
0 aspecto hibrido desses diarios, uma vez que possuem relatos pessoais e observacGes de
natureza diversa, com a finalidade de apurar o processo de génese no arquivamento de suas
memorias.

Palavras-chave: Gilberto de Alencar. Diarios. Memoria. Historia. Literatura.

Mas Gilberto, campedo da que entende ser a Verdade, seguindo a rota
collimada, ndo tem olhos para as flores nem para os espinhos que sua
penna vae deixando a margem da estrada percorrida, e, dahi, 0s
amigos e inimigos que seus artigos lhe acarretam.

Belmiro Braga

Gilberto Napoledo Augusto de Alencar nasceu em Minas Gerais, no arraial de Jodo

Gomes, posteriormente chamado Palmira e, atualmente, Santos Dumont, no dia 1° de
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dezembro de 1886 e morreu em Juiz de Fora, em fevereiro de 1961. Foi jornalista,
romancista, cronista, tradutor, professor, gestor publico e membro da Academia Mineira de
Letras. Ao longo de sua vida conviveu com escritores e personalidades influentes no cenario
nacional. Publicou também sob os pseudonimos Zangao, G., G de A., Germano D’ Aguilar,
Jodo do Carmo e Napoledo (NOBREGA, 1982, p. 28).

Iniciou sua trajetoria profissional precocemente, entre 14 ou 15 anos de idade, ao
trabalhar como tipografo nas oficinas do Auténomo, semanario do municipio de Queluz, sob
influéncia paterna. Assim como o pai, Fernando Napoledo Augusto de Alencar, Gilberto de
Alencar foi admirador da Franca, pais que inspirara o avo na escolha do nome de seu pai, do
qual herdou Napoledo Augusto (ALENCAR, [19--7], p. 1).

N&o apenas o apreco ao jornalismo, mas os ideais politicos, a simplicidade e a
transparéncia ao lidar com as situacdes cotidianas também sdo herancas paternas. No artigo
Fernando de Alencar, escrito pelo autor, constatam-se descri¢cbes do pai semelhantes as que
ele faz de si mesmo em O escriba Julido de Azambuja, e as que sao feitas dele por amigos
ou personalidades proximas. Abaixo, um f